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Resumen:

Las ciencias contemporaneas al enfrentarse al estudio de problemas complejos requieren
generar innovaciones metodologicas que conjuguen la participacion dialdgica de varias
disciplinas. Tal dialogo se ve muchas veces imposibilitado o entorpecido por la inexistencia
de conceptos mediadores entre tales disciplinas. En ese sentido esta investigacion se propone
al término informacion como un concepto interdisciplinario capaz de construir puentes de

lenguaje entre campos epistémicos distintos.

La informacion es un concepto que, si bien originado en la fisica, tiene aplicaciones en
diversos campos epistémicos. En la actualidad el concepto de informacion se refiere a un
conjunto de problematicas y teorias en relacién directa con el fenémeno de la diferencia. Y
a partir de ahi entonces también con los fendmenos de la creacion artistica que involucran

un conjunto estructurado de decisiones.

Pero la informacion es un concepto que a penas y ha sido tratado por la investigacion
filosofica contemporanea, muchos de los nudos de problemas que propone no han sido
suficientemente explorados. Aqui se abordaron Unicamente la problematica del concepto de
informacién y la de la complejidad de la informacion. Definir al concepto de informacion es
complicado porgue su definicion siempre esta en funcién de otros conceptos problematicos
como el de entropia, o el de diferencia. Pero al mismo tiempo eso le aporta una polisemia

que constituye la razén por la cual puede fungir como un puente de lenguaje entre disciplinas.

La complejidad de la informacion es un concepto necesario para hablar de calidad de la
informacion. La complejidad de la informacion definida como el conjunto de las relaciones
que sostienen el sistema y el ambiente entre si, puede abonar a entender méas aspectos de la
posibilidad transformadora del entorno que tiene un determinado mensaje (0 estructura de

informacidn).

Finalmente se presenta un caso aplicado al arte visual del potencial de valor que tiene el
término informacién al ser incorporado al estudio sistematico en otras ramas, incluso entre

dos tan diferenciadas como lo son la fisica y el arte.

Palabras clave: informacion, diferencia, arte, complejidad, entropia.



Abstract:

Contemporary sciences when studying a complex problem require methodological
innovations that combine the dialogical participation of different subjects. This dialogue has
some difficulties because of the inexistence of mediator concepts between those fields. This
research propose the term of information as an interdisciplinary concept that can build

epistemic bridges between different subjects.

Information is a concept that, even though has its origin in contemporary physics, has many
applications in different fields. Nowadays the concept of information refers to a set of
problems and theories in direct relation with the phenomenon of difference. And then also
with the other phenomena, as that of artistic creation, that involve a structured set of

decisions.

But information is a concept that has been barely treated by the research in contemporary
philosophy. Many of the problems related to it have not sufficiently been explored. Here are
only explored the concept of information and the complexity of information. To define the
concept of information is complicated because its definition is always a function of others
problematic terms. Such as entropy of difference. But, at the same time, this characteristic

also gives to this term the polysemy need to create a language bridge between fields.

The complexity of information is necessary concept to talk about information quantity. The
complexity of information, defined as the set of relations that maintain between each other
the system and the environment, can help to understand more on the transformative

possibility that underlies on a certain message.

Finally it is presented an applied case on visual arts that represent the value potential that the
concept of information has when being incorporated to other systematic studies. Even

between fields that are as different as physics and art.

Key words: information, difference, art, complexity, entropy.
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Prologo

Quizas el principal obstaculo a la hora de realizar un estudio interdisciplinario sobre un tema
que se interseca con la dinamica misma que los estudios interdisciplinarios deben tener, es
que tal investigacion ha de ser una propuesta bien lograda de interdisciplinariedad. Es decir,
tal investigacion precisa constituirse como ejemplo del estudio interdisciplinario de un

problema.

Aceptando esa consideracion es que debemos aclarar que creemos importante, a la hora de
realizar estudios interdisciplinarios, partir de la aceptacion humilde de que el investigador va
un poco “a tientas” en medio de una comprension tedrica que estd a penas en proceso de
desarrollo. De antemano solicitamos disculpas por los equivocos potenciales y erratas que
este proceso tenga en su devenir. Pero a nuestro favor diremos que lo beneficios potenciales
de tales estudios superan a sus desventajas pues la interdisciplinariedad es, antes que otra
cosa, una comprension tedrica mas apta para el estudio de problemas complejos, es decir,
problemas con interacciones en multiples territorios epistémicos y cuyas descripcién y

resolucion no puede ser lograda exclusivamente por una disciplina.

Esta investigacion interdisciplinaria ha construido su dialogo a partir de las siguientes

disciplinas:

e Fisica y matematicas: En las ramas de teoria de la informacion, cibernética de
procesos, y teoria de sistemas complejos.

o Filosofia: En los aportes ontoldgicos y 16gicos de Leibniz de los cuales partimos para
fundar nuestra perspectiva sobre la informacion. En el analisis de caracter filosofico
de las conceptualizaciones provenientes de la fisica y las matematicas que se
discutiran en este trabajo (por ejemplo los conceptos de informacion, entropia,
energia, tiempo, etc...). Y finalmente en el estudio de la interdisciplina como uno de
los problemas nucleares de la filosofia de la ciencia contemporanea.

e Arte: Como un caso aplicado de investigacion interdisciplinaria en el marco de las

conceptualizaciones analizadas en este proyecto.



Nota al lector

El tratamiento que en este texto se dara al término “informacion” pretende ser interseccional
y complejo. No nos referiremos a la informacion, en el marco de una interpretacion simplista,
como datos, percepciones organizadas de los sentidos, o procesos subyacentes a las
computadoras.

La informacion es un término polisemico y complejo, con profundas implicaciones
filosoficas, cientificas, artisticas y mitoldgicas. El objetivo de este texto es ahondar en la
comprension de la informacion en sus aspectos limitrofes. En los que, al mismo tiempo,
conviven necesariamente una multiplicidad de disciplinas como la fisica, las matematicas, la

biologia, la filosofia, y las artes.

No podemos hablar de informacion desde una hermenéutica naif, que asocia este término
exclusivamente con las computadoras o con las tecnologias de la comunicacion. Ese es un
reduccionismo imperdonable para un concepto cuyo mayor potencial de valor no radica en
las innovaciones tecnoldgicas que a través de él puedan devenir. Porque la verdadera riqueza
epistémica del concepto “informacion” en la contemporaneidad consiste mas bien, en la

posibilidad de crear por medio de él una comprension diferencial del mundo.



Introduccion a la problematica

Si se tuviera que elegir un término que englobe los rasgos principales del mundo
contemporaneo un buen candidato seria la palabra “complejidad”, que en su seno significa
“lo que esta entretejido” (Morin, 2009). Pues el mundo contemporaneo es por demas una
marafia entretejida de relaciones epistémicas de multiples territorios de lenguaje que ejercen
influencias unos sobre los otros, resultando de ello comportamientos estocasticos y
emergentes. Por ejemplo, la ciencia contemporanea ya no puede ser entendida como un
territorio epistémico escindido de todos los demas, como si fuera una actividad de pura
basqueda del conocimiento de las causas inmediatas de los fendbmenos. Ahora reconocemos
que la ciencia, como cualquier otra actividad humana, se interseca necesariamente con otros
aspectos que van mas alla de la pura busqueda del conocimiento. La ciencia es también un
conjunto de practicas sociales, que persigue intereses de grupo y se fundan en ciertos valores
ideoldgicos como lo evidenciara en su momento Thomas Kuhn (véase el libro “La estructura

de las revoluciones cientificas™).

Del mismo modo podemos decir que ni el arte es pura investigacion estética (un caso es el
mercado del arte que muchas veces persigue mas intereses econémicos que artisticos), ni la
filosofia un saber que reflexiona solamente cuestiones en abstracto que nada tienen que ver

con la realidad factica, la filosofia de la liberacion es un ejemplo claro.

Ya no se puede creer en “los grandes relatos de la modernidad” (Lyotard, 1979) que
simplificaban el camino de las decisiones que un ser humano podia tomar en su vida. Porque
es sabido que ni el neoliberalismo hara que todos alcancemos un nivel digno y decoroso de

vida, ni la tecnologia tendra la solucion a todos los problemas ecoldgicos.

El mundo contemporaneo es complejo y en €l se intersecan muchas categorias que otrora
parecian completamente divorciadas. Por eso se tienen que buscar nuevas alternativas a los
problemas practicos y tedricos que al mismo tiempo aquejan y asombran a la humanidad. Si
hemos reconocido la multi-dimensionalidad que tienen los problemas que se enfrentan ahora
entonces es preciso también complejizar la vision epistémica desde la cual se parte para

intentar comprenderlos.

Una de estas iniciativas de complejizacion epistémica tiene que ver con la creciente

tendencia hacia la interdisciplinariedad de las investigaciones, tanto las de caracter cientifico
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como las de la filosofia y las artes. La interdisciplina es, entre otras cosas, un nivel de
reflexion que se da cuando se ponen en dialogo diversas disciplinas en el estudio de un
problema complejo (que es complejo precisamente porque intersecciona maltiples territorios
epistémicos). Es quizas la actitud mejor lograda ante el estudio de un problema complejo,
porque gque al mismo tiempo engarza los conocimientos de multiples areas (como el enfoque
multidisciplinario) pero generando diferenciales de valor en cada una de ellas, puesto que
cada disciplina alumbra aspectos o instancias del problema que reconfigura lo que las otras
también pueden ver cuando entran en didlogo. Es decir, la interdisciplina genera
innovaciones epistémicas en las areas involucradas en el estudio de un problema complejo,

a partir de lacomunicacion que tales areas establecen entre si en el problema de investigacion.

Sin embargo un problema surge precisamente de esta cualidad necesaria para lograr la
innovacion epistémica, la dificultad mayuscula de que las disciplinas se comuniquen, o mejor

dicho, de que los expertos en disciplinas diferentes, se comuniquen interdisciplinariamente.

Normalmente la comunicacion interdisciplinaria surge naturalmente cuando un mismo
investigador ha conseguido un nivel suficiente de dominio sobre al menos dos disciplinas,
conociendo sus lenguajes y principales conceptualizaciones. De manera que el didlogo entre
ellas acontece en las posibilidades cognitivas y asociativas del sujeto y de cuan
organicamente haya podido organizar tales conocimientos en su haber. Por ejemplo cuando
Newton y Leibniz reinterpretan el concepto de infinito (que tiene evidentemente un caracter
filosofico) y lo aplican en el concepto matematico de limite fundan el célculo infinitesimal,
quizas la mayor innovacion matematica, que dio pie a grandes innovaciones tecnoldgicas en
las revoluciones industriales subsecuentes. La fisica moderna no podria entenderse sin las

formulaciones del calculo.

Pero, dado que la polimatia es mas bien una cualidad escasa, y reconociendo que la
complejidad de los problemas contemporaneos es tal que dificilmente un solo hombre genial
puede inteligirlos, como se puede lograr que las disciplinas involucradas en un estudio
interdisciplinario logren comunicarse efectivamente, si se parte de la aceptacion de que los

investigadores solo sean expertos de un area.

Notese entonces que la interdisciplina tiene en su seno un problema de comunicacion, los

diferentes lenguajes que hablan las disciplinas y que normalmente son “inconmensurables”

10



en el sentido de Kuhn (2013), esto es, que se refieren a dimensiones de experiencia totalmente
diferentes que no son inter-traducibles. Un psicologo dificilmente podrd comunicarse con un
bidlogo en términos de personalidad, inconsciente, deseo, libido, etc...Puesto que el bidlogo
desconoce tales conceptualizaciones, y entonces no ve lo que pueden significar en el territorio
de la biologia. De igual modo el bidlogo que hable en términos de genomas, factores de
transcripcion, sitios enzimaticos, etcétera, no podra ser entendido por el matematico, por el
psicdlogo, por el fildsofo, por el fisico o por el artista. EI conocimiento disciplinario tiene de

fondo el problema de la especializacion y de la inconmensurabilidad de su conocimiento.

Ante esta problematica se propone al término informacién como uno de los posibles términos
con la capacidad de interseccionar al mismo tiempo territorios epistémicos disciplinarios
muy diversos entre si. Para asi comenzar a construir alternativas de lenguaje que medien la

comunicacion inter-disciplinaria.

Para ello se precisa analizar al término informacidén que tomamos prestado de la fisica (a
partir de la teoria de la informacion y la cibernética), pero tal analisis debe ser de caracter
filosofico puesto que la fisica no se reflexiona a si misma sino a aspectos de la realidad
fenoménica que construye y observa, el saber que reflexiona a los demés es de indole
filosofico. Como diria Max Scheler “un cientifico puede desarrollar ciencia, pero solo un
filésofo puede desarrollar con-sciencia, es decir, un saber que reflexiona al saber” (Scheler,
1999). Si se quiere postular a la informacion como un puente de lenguaje en el estudio
interdisciplinario tenemos que entender primero que significa el término informacién, lo cual
es ya un problema complejo y mayusculo puesto que la informacion al mismo tiempo se
relaciona (al menos) con la teoria de la informacion y el cdmputo, con la cibernética, con la
termodinamica, con la biologia, con la filosofia y como se vera mas adelante también tiene
significados posibles en areas como las artes.

Se hara posteriormente una breve critica a la medicion canoénica de la informacion propuesta
por Claude Shannon, y se propondra una formulacién alternativa que completa su definicion.
Finalmente, se pondran en préactica los resultados arrojados por este estudio tedrico en una
investigacion aplicada artistica sobre el concepto de Forma (en el sentido que le da el
matematico George Spencer-Brown), y que tiene una relacion fundamental con el de

informacién. Y se desarrollaran algunas conceptualizaciones sobre estética y teoria del arte
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que utilizan al concepto de informacion para generar diferenciales de valor tedrico y artistico.
Esperando también que tales ideas puedan fungir de hilo conductor para investigaciones

futuras en el sentido de arte e informacion.

2. Marco Tebrico

La interdisciplina es intrinsecamente compleja pues implica en primera instancia que una
multiplicidad de universos epistémicos interactle y se comunique.

Se puede afirmar que su fundamento radica en una relacién de comunicacion, esto es, en la
posibilidad que tienen dos diferentes territorios de lenguaje de retroalimentarse uno al otro,
a partir de sus investigaciones diferenciales sobre un mismo fenémeno (Nicolescu, 2014). De
manera que, por ejemplo, la investigacion matematica de un fendmeno complejo aporte
conceptualizaciones Utiles en la investigacion fisica del mismo, y ésta a su vez retroalimente
al &mbito matematico con nuevas ideas.

Pero, antes de una indagaciébn mas profunda de las cualidades que conforman a la
interdisciplina y de cudl es el rol que la informacion puede desempefar en su metodologia,
se precisa demostrar que la interdisciplina no es simplemente una opcion de moda dentro de
la investigacion contemporanea (sea ésta de caracter matematico, fisico, artistico, bioldgico,
antropoldgico, filoséfico, etc...). Sino que es el resultado directo de un proceso creciente de
complejizacién de los objetos de estudio de tales investigaciones a lo largo de la historia. O
sea, es resultado directo de la aceptacion de investigar en condiciones crecientes de no
idealidad (incertidumbre); condiciones méas cercanas a la facticidad del contexto real.

De manera que en primer momento es necesario exponer brevemente de algunas de las ideas
que a partir del siglo XX transformaron nuestra comprension del mundo, ideas que
complejizaron el entendimiento humano de muchos fendmenos y abrieron nuevos territorios
de conocimiento. Algunas de las conceptualizaciones principales de teorias y movimientos
pertenecientes a las ciencias naturales, a las matematicas y al arte visual. Se considera
pertinente aclara que la eleccion de tales categorias de estudios obedece mas bien a la
carencia de los recursos temporales necesarios para una indagacién mas completa que
contextualizara también a las grandes ideas generadas por las ciencias sociales en el siglo
XX, y no por su falta de pertinencia en el marco de lo que se pretende estudiar en este
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proyecto. Se aboga por la idea de que, al contextualizar paralelamente algunos de los grandes
planteamientos contemporaneos de las ciencias naturales y del arte visual, dos territorios tan
aparentemente divorciados entre si, resulte evidente que el proceso de complejizacion
epistémica al que nos referimos aplica también en los objetos conceptuales de las ciencias

sociales.

1.1 Contexto cientifico contemporaneo y la necesidad de la interdisciplina

Si bien el siglo XIX presencié el alumbramiento de grandes teorizaciones que renovaron la
cosmovision de esa época y de la posteridad (en ciencias naturales la teoria de la seleccion
natural de Darwin, o las aportaciones que hiciera Boltzmann a la comprensién del &tomo, y
en el arte visual movimientos como el romanticismo, y eventualmente el impresionismo), no
fue sino hasta el siglo XX que surgen las revoluciones cientificas y artisticas que esculpieron
la comprension epistémica contemporanea.

Por esta razon es prioritario hablar, al menos someramente, sobre algunas de las vanguardias
cientificas y artisticas acaecidas en el siglo XX, para que entonces el ulterior desarrollo de

las ideas que se habran de plantear tenga pleno sentido en el marco de esa complejidad.

1.1.1 Revoluciones cientificas del siglo XX

El proceso de desarrollo cientifico-tecnolégico que la humanidad ha experimentado a lo largo
de la historia llego a la parte exponencial de su comportamiento durante el siglo XX. Y es
que durante el siglo pasado pasamos de develar apenas las caracteristicas del atomo a lograr
fisionarlo en la catéastrofe de Hiroshima. Pisamos por vez primera la luna, y modificamos
genéticamente a organismos vivos con técnicas de ingenieria molecular. Ambitos tan
variados como la biologia, la quimica, la fisica o las matematicas tuvieron desarrollos muy
importantes, y surgieron otros campos de conocimiento de naturaleza compleja e
interseccional como la teoria de la informacion o la cibernética.

Ante esta nueva diversidad epistémica han surgido una variedad de sincretismos teoricos que
recurren a herramientas de multiples campos de conocimiento para el estudio de sus
fenomenos. Areas emergentes como la bioinformatica precisan al mismo tiempo de

conocimientos provenientes de la biologia molecular (en todas sus sub-ramas como la
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genética, la protedmica, la metabolomica, etc...), de la informatica (en sub-ramas como la
teoria de la informacidn, la cibernética, o la teoria del computo), y podriamos decir también
de conocimientos propios de la economia, las finanzas, la sociologia, y la historia, pues la
investigacion cientifica no acontece en soliloquio entre el cientifico y sus objetos de estudio,
sino que es un emprendimiento de caracter colectivo y sus costes son absorbidos por la
sociedad. Desarrollar, digamos, una nueva biblioteca virtual donde esté disponible el
conocimiento humano de los genomas que hemos secuenciado hasta el momento es una tarea
tan ardua que requiere a priori de un equipo de ingenieros, tecnélogos y cientificos de muchas
clases, asi como un financiamiento abundante que solo puede provenir de una conjuncion
entre el sector publico y el privado dada la magnitud de la tarea.

Pero esta complejidad y estos sincretismos se basan en descubrimientos, invenciones,
propuestas tedricas, y modelos cientificos desarrollados durante el siglo XX. De manera que
se espera que al hacer evidente la nueva complejidad que exhiben los objetos de estudio de
las ciencias se entienda también el requisito de su estudio interseccional y semiolégico.

La primera de las revoluciones cientificas que serd mencionada y que genera un parte aguas
en la comprension contemporanea del mundo es la fisica cuantica. Esta rama de la fisica
estudia los fendmenos subatémicos.

Uno de los grandes descubrimientos-constructos de esta teoria fue la de comprender al
electrén ya no como una subparticula atdmica con comportamiento Gnicamente corpuscular,
sino con un comportamiento dual onda-particula.

Hasta finales del siglo XIX se creia que sélo podian existir dos formas de existencia fisica,
la de la energia y la de la materia, que exhibian respectivamente comportamiento ondulatorio
y corpuscular. Todas las cosas del universo eran clasificadas en ese sentido como energia o
como materia de acuerdo a su comportamiento. Sin embargo, a partir de los aportes a la
comprension del &tomo que se consiguieron en fisica cuantica durante el siglo XX, los limites
entre lo que es particula y lo que es onda comenzaron a desdibujarse.

Con el Principio de Incertidumbre, postulado por Werner Heisenberg y desarrollado luego
ampliamente en la Interpretacion de Copenhague al lado de Niels Bohr, se entendi6é que no
se pueden conocer al mismo tiempo y con toda precision la posicion y la velocidad de un
electron (y por ende de todas las particulas mas pequefias que él). Tal Principio implica en

su base que el electron exhibe por momentos un comportamiento ondulatorio y en otros un
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comportamiento corpuscular. Y por si fuera poco la tendencia a comportarse de una u otra
forma depende fundamentalmente del hecho de ser irradiado con luz, es decir, de interactuar
con otras subparticulas subatémicas diferentes a él. Lo que en fisica ha sido Ilamado
convencionalmente “el observador” tiene que ver con el hecho crucial de que sélo se puede
decir que observamos algo cuando se posee informacion proveniente de €l, es decir, cuando
nuestras posibilidades perceptivas encaramadas en una particula de luz nos informan sobre
el mundo al interactuar con él.

Es en esta interaccion elemental que surge la posibilidad de “observar” el mundo y de que
éste pase a manifestarse fenoménicamente con alguno de los comportamientos
fundamentales de onda o de particula.

Se entiende asi méas facilmente la necesidad contemporanea de estudiar las interacciones
entre las cosas, puesto que no so6lo los fendmenos cuanticos, sino todos los fendmenos del
lenguaje (desde la comunicacién humana hasta los fendmenos bioldgicos) surgen
espontaneamente de la inter-accion de al menos dos cosas. Lo cual da pie a la pregunta, mas
esencial atn, de como poder diferenciar una cosa de otra. Una cuestion que sera tratada en
el capitulo 2 que versa sobre la informacion.

Entonces no es raro que la ciencia actual (y su proyeccion a futuro) comience a estudiar mas
las relaciones entre los fendmenos que a los fendmenos en si. Si bien se puede argumentar
que simplemente se trata del paso del estudio sistematico de cierto tipo de fendbmenos a otros
méas complejos, de todas maneras estos nuevos fendmenos poseen en su médula una
“interaccion” basica. Una que se da necesariamente entre al menos dos diferentes cosas.

Por su parte la macrofisica no se quedo atras, las conceptualizaciones de Albert Einstein
sobre el espacio-tiempo infligieron una grave estocada a lo que quedaba del pensamiento
determinista a ultranza y a la vision mecanico-newtoniana de la ciencia.

A partir de estos aportes se paso, entre otras cuestiones, a entender al tiempo ya no como un
conteo que se sucedia inequivocamente de manera igual en todos los puntos del cosmos,
(independientemente de la velocidad, de la posicion, o de cualquier otra consideracion de
caréacter fisico). Sino como una variable relativa a la magnitud de la velocidad con que se
mueve un objeto. De manera que el limite de velocidad que impone la luz no puede ser

rebasado y el tiempo se relentiza para aquél objeto que se acerque a dicho tope.
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Con el tiempo relativizado, y el electron mayoritariamente considerado por los cientificos
como una “onda de probabilidades”, la teoria estadistica y probabilista volvié a hacer su
aparicion en detrimento del determinismo newtoniano, en el escenario de la ciencia y la
filosofia de la ciencia con la revolucion de la termodinamica.

La termodinamica es la rama de la fisico-quimica que estudia los fenémenos relacionados al
calor y la interconversion de la energia. Para la termodindmica el estudio del tiempo es
fundamental también, puesto que de la Segunda Ley de la termodindmica se sigue el hecho
de que el tiempo viaja hacia una sola direccion, contario a la vision newtoniana y cartesiana
en que los fendmenos igualmente podian ir hacia una direccion que en sentido contrario.
Ahora se sabe que si horneamos un pastel la probabilidad de que éste regrese a ser sus
componentes individuales (leche, huevos, harina, etc...) es minima; tan pequefia que para
todo fin practico es un fendmeno imposible de observar. Por lo tanto la implicacion directa
de la termodinamica en el mundo de los fendmenos es que la energia no sélo tiene cantidad
(como postula la Primera Ley de la termodinamica) sino también calidad, y esta calidad se
va perdiendo conforme la energia se inter-convierte hasta devenir inexorablemente en su
forma mas entrépica: el calor. Todas las formas de energia se pueden convertir totalmente en
calor, pero el calor nunca se convierte totalmente en alguna otra expresion de energia, de
manera que el universo completo estd condenado a la extincién térmica, puesto que
eventualmente toda la energia disponible del universo expresada en luz, movimiento, energia
quimica, etc... se convertira en calor. A este momento se le denomina “la muerte térmica del
universo”.

Pero mientras eso no ocurre, debemos convivir en un mundo donde hay fuentes de energia
disponible (como el sol) y que permiten alimentar procesos complejos. En este sentido quizas
la aportacion mas importante en la comprension de los fendmenos de la energia la hizo llya
Prigogine, premio Nobel de quimica de 1977, con su teoria de las estructuras disipativas.

En esta conceptualizacion se reconoce que dadas ciertas condiciones de energia disponible
se generan comportamientos emergentes (que surgen espontaneamente) en algunos sistemas
fisicos. Por ejemplo los anillos convectivos que surgen al poner a calentar agua en una olla.
Un ejemplo méas complejo de lo anterior son los sistemas bioldgicos, los cuales requieren de

una fuente de energia libre para sostener sus actividades y dinamicas.
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Si bien la mayoria de los fendmenos que se pueden estudiar canonicamente y describir con
cierta precision ocurren en el equilibrio termodindmico, otros fendmenos de gran interés y
relevancia (como los fendmenos bioldgicos) ocurren fuera del equilibrio. Esto ha dado origen
a una nueva rama denominada termodinamica de procesos irreversibles, en la que se estudian
a aquellos fendomenos que al alejarse de la idealidad que implica el equilibrio termodinadmico
abrazan comportamientos emergentes y complejos. Los fendmenos irreversibles son un
ejemplo de la complejidad que tiene la segunda Ley de la termodinamica y de lo alarmante
de la crisis ecologica de nuestra eépoca. Y es que a través de la termodinamica de procesos
irreversibles se sabe que no todos los cambios que acontecen en el mundo se pueden revertir,
es decir, no toda la destruccion ecoldgica que el hombre ha generado en el Antropoceno
podré revertir su curso de hecho. La urgencia de acciones en favor de la ecologia y del respeto
a la naturaleza jamas han sido mas urgentes.

Otra de los campos del conocimiento cientifico que se desarrollé con mas fuerza durante el
siglo pasado fue la biologia molecular. En donde se alumbré por primera vez la posibilidad
de intervenir genéticamente a un organismo en cuestion de muy poco tiempo sin necesidad
de hacer diversas cruzas a lo largo del tiempo como habia sucedido con la agricultura y los
animales domesticos. La tecnologia de ADN recombinante que en la actualidad ha sido
ampliamente superada en precision y poder de edicion genética por técnicas como la de
CRISPR-Cas9, prometen un futuro en el que la edicién genética de humanos ya no sera
ciencia ficcion. Sin embargo, méas alld de los avances que en términos de ingenieria y
tecnologias se han conseguido, lo mas mas relevante en el entendimiento contemporaneo de
los seres vivos tiene que ver con el descubrimiento de la importancia que tiene en su
funcionamiento el azar (en las mutaciones por ejemplo), la estocasticidad (en el desarrollo
genético), y la relacion de constante desafio a la tendencia entropica que la existencia en si
de un organismo bioldgico plantea.

Las soluciones de las ecuaciones diferenciales para un sistema biolégico dan como resultado
una cierta probabilidad de ocurrencia de algo, en ese sentido es muy similar a la mecénica
estadistica de la teoria cuantica. La célula esta repleta de procesos estocasticos, como los de
difusion o las mutaciones aleatorias, por eso se re requieren modelos estocasticos para
describirla. Si se piensa por ejemplo que las interacciones hidrofébicas e hidrofilicas son la

mayor fuerza que mantiene a las proteinas en su estructura dinamica, y estas interacciones ni
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siquiera se consideran un enlace quimico sino sélo una fuerza de interaccion. Y las proteinas
hacen la mayor parte del trabajo en las células.

Actualmente el trabajo en protedmica se ha abierto al estudio del sistema (por ejemplo una
proteina) en relacidn a su contexto, esto es, para hablar de proteinas y estructura se tiene que
hablar del agua, el agua es requisito para todos los procesos biologicos y tiene una
participacion basica en la generacion de estructuras al interior de la célula. Y esto evidencia
una tendencia cada vez mas generalizada en la ciencia de complejizar su objeto de estudio,
percatandose que el sistema no puede ser estudiado en soledad, precisa de intercambiar
informacidn con su medio y de reconocer las relaciones dindmicas que sostiene con él.

De forma que la funcién de las proteinas es determinada por su estructura, pero ésta a su vez
no depende solamente de la secuencia de aminoécidos que tiene, sino de las propiedades del
ambiente. Una misma secuencia de aminoacidos podria plegarse de formas diferentes
dependiendo de las sales disueltas en su medio.

La estocasticidad de los fenémenos tiene una funcion importantisima en los sistemas
biolégicos puesto que les ahorra energia. Dicta que muchas probabilidades puedan ser
puestas a prueba rapidamente, y entonces cuando la posibilidad correcta ocurre la estructura
se estabiliza y entra en un estado de atractor.

Por ejemplo, las proteinas se pliegan de las formas méas econdmicas en sentido energético,
porque la forma méas econdémica a su vez es la forma mas estable.

Todas estas interacciones dinamicas acontecen entre los componentes del sistema y también
entre el sistema y el entorno. Sin las interacciones con el entorno seria imposible comprender
al sistema. Por ejemplo, al agregar un compuesto organico al agua, las moléculas de ésta se
ordenan en torno a la molécula organica, con ello se reduce la entropia del medio, pero al
mismo tiempo el agua se vuelve “menos disponible” para interactuar con proteinas disueltas
también en esa mezcla. Si se llega a un punto critico en que las proteinas no tengan suficiente
agua disponible para fomentar las interacciones que determinan su estructura tridimensional
(y funcionalidad) entonces la proteina dejaria de funcionar.

Esto tiene profundas implicaciones en muchos sentidos, nuestro sistema modelo de agua,
compuestos organicos y proteinas, nos ensefia que cuando se ordena el entorno
necesariamente se desordena el sistema (dado que hay un nimero limitado de recursos, en

este caso el agua). Por eso es que al consumir recursos para ordenar nuestras actividades
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industriales desordenamos la naturaleza. Si desordenamos el entorno entonces hay mas
recursos disponibles para que el sistema los utilice y se ordene, de forma que a una estructura
organizada la tenemos que rodear de aleatoriedad, azar, y entropia para fomentar su
sobrevivencia. Pero lo anterior no puede radicalizarse y llevarse al extremo, puesto que si la
estructurase rigidiza (se vuelve muy estable) deja de poder llevar a cabo sus funciones. Es un
delicado equilibrio entre orden y entropia en el entorno lo que le permite al sistema
estructurarse dinamicamente y asi tener funcionalidad. Al interior de la célula en términos de
informacidn se puede afirmar que lo Unico que hace una enzima es reducir la entropia, de
manera gque una reaccion que era improbable ocurra de hecho en un tiempo minimo.
Morowitz citado por Gatenby lo dice de manera clara “los organismos vivos, son al mismo
tiempo estructuras estables altamente ordenadas, y sistemas complejos dinamicos y
semiabiertos funcionando lejos del equilibrio termodinamico” (traduccion del autor)
(Gatenby, et al. 2007). De todos modos se debe reconocer también que términos de biologia
molecular no estamos listos para hacer una descripcion completa de un sistema vivo en
términos de informacion, y puede ser que ni siquiera sea factible dada su complejidad
(Gatenby, et al. 2007).

Es preciso un estudio cientifico contemporaneo que tome en cuenta el contexto en que
ocurren los fendbmenos. En tanto se estudia algo inserto en un contexto y se atienda a las
relaciones que establece con ese medio, se vuelve una situacién que depende de muchos
factores (se vuelve multidimensional). Pero si se hace de ese modo también se abre la
oportunidad de entenderlo de una manera mas natural, como en realidad sucede. Se aspira
asi a entenderlo no como un individual aislado sino como un sistema que se entreteje en una
trama de relaciones que, si bien le trascienden, son importantes para su comprension. El
intento positivista de reducir un hecho a un solo fenémeno, y luego peor, ese fendmeno a un
modelo de estudio que lo concibe de manera desnaturalizada, se constituye como el estudio
de algo que tan sélo guarda algun parecido muy basico con su objeto original.

Lo objetivo no es necesariamente verdadero. Para que algo se considere objetivo debe ser en
primer lugar “intersubjetivo” y testeable facticamente. Es decir, lo objetivo se refiere a una
forma de conocer, que procura reconciliar las subjetividades humanas con los resultados del
analisis instrumental. En cambio lo verdadero, puede ser verdadero para solo una

subjetividad y asi aunque deje de ser objetivo no pierde su valor de verdad.
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Por eso mismo son tan importantes las implicaciones de las conclusiones cientificas de la
ciencia contemporanea en el prisma de la filosofia, puesto que el ideal positivista de
objetividad es desmantelado por completo por las bases mismas de la fisica contemporanea
y de la biologia molecular: en las nociones de incertidumbre, complejidad, entropia,
estocasticidad, e informacion.

Al paralelo con las innovaciones anteriores las matematicas sufrieron también muchas
transformaciones, en primer momento la revolucion de la computacion, y el desarrollo de la
teoria de sistemas dinamicos. Asi como algunas otras ideas muy revolucionarias como los
Teoremas de la Incompletitud de Kurt Godel.

Ante el Problema de la Decision (Entscheidungsproblem) resumido por Hilbert ambos
genios matematicos, Kurt Godel y Alan Turing, demostraron que la respuesta es no (Gleick,
2011). El Problema de la Decision se constituye en su nucleo por la pregunta sobre la
decidibilidad de las proposiciones en un determinado sistema axiomatico. Esto es, demostrar
si para todas las proposiciones de un sistema axiomatico se puede conocer su valor de verdad.
Este problema es uno de los mas interesantes y relevantes para el conocimiento humano
puesto que sus conclusiones aplican asintéticamente para cualquier sistema que cumpla con
ciertas caracteristicas.

En resumen Godel encontré que no se puede demostrar la verdad o la falsedad (el valor de
verdad) de absolutamente todas las proposiciones que conforman a un sistema formal, como
la aritmética. Si se demuestra el valor de verdad de las proposiciones entonces tal sistema no
puede estar completo (cerrado). Y si estd completo entonces no se puede demostrar el valor
de verdad de absolutamente todas sus proposiciones.

Un sistema de informacion no puede ser perfectamente coherente y estar completo al mismo
tiempo. Para darle coherencia precisa constituirse en un sistema abierto que intercambia
informacidn con su medio. Todas las implicaciones que tiene la afirmacion anterior se iran
entendiendo con el paso del tiempo y de la historia, he ahi el tamafio del aporte tedrico de
Godel. Turing demuestra algo similar pero usando una idealizacion computacional. Para él
un sistema formal esta constituido como una “maquina de Turing” que utiliza procedimientos
mecanicos para generar y calcular férmulas. Pero no todos los nimeros pueden se calculados

de ese modo, existen numero no computables, por lo tanto también existen proposiciones
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indecibles. La incompletud se sigue de la incomputabilidad mecanica de absolutamente todas
las expresiones matematicas.

Después de explicar someramente algunos de los grandes aportes cientificos del siglo pasado
no cabra duda en el lector acerca de la necesidad de un cambio epistemologico en nuestras
metodologias de investigacion, dada la magnitud de los cambios que han sufrido los objetos

de estudio de las ciencias.

2.1.2 Introduccidn a la labor cientifica y a su estudio filosofico

No solo se han complejizado los objetos que estudian las diferentes ramas de las ciencias
naturales por separado, sino también la concepcion filoséfica que se tiene sobre el esfuerzo

cognitivo de la ciencia como un todo.

Los primeros esfuerzos hacia la comprension filosofica de la actividad cientifica moderna
fueron los que realizara el Circulo de Viena durante la primera mitad del siglo XX, a su
propuesta tedrica se le ha denominado convencionalmente “empirismo 16gico”. Esta vision
poseia una actitud de corte positivista y antimetafisica que se oponia terminantemente al
idealismo aleméan imperante en la época. Su propuesta consistia basicamente en referenciar
al conocimiento cientifico con la facticidad de los fenémenos fisicos. Es decir, la validacion
de las teorias cientificas se remitia a los fendmenos fisicos como formas de conocer la
realidad (empirismo), y suponian ademas la posibilidad de sistematizar estos esfuerzos
cognitivos en base a un aparato logico. Esta validacién empirica y logica de la ciencia
pretendia dejar fuera todo contenido de caracter metafisico. Sin embargo estas tesis son
evidentemente inviables, pues solamente una ciencia muy bésica o primitiva es la que puede
ser contrastada directamente con la experiencia de los sentidos. La ciencia de mayor
complejidad, cuyos objetos de estudio no pueden ser percibidos directamente como entes
separados en la realidad sino que son delimitados en base a una teoria en cuyo seno cobran
significado y existencia conceptual, requiere de instrumentos. Esta necesidad instrumental se
constituye entonces como una necesidad de caracter contextual, a saber, la necesidad de que
el “fenémeno fisico de estudio” sea entendido a priori en el marco de algin aparato

conceptual que de hecho delimita e informa (da forma) al fendmeno de estudio en si.
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Esta carencia conceptual del empirismo légico fue evidenciada por Karl Popper y su
propuesta filoséfico-cientifica; el racionalismo critico. Popper asegura que la labor cientifica
no comienza con la observacién, sino con la problematizacion. Y es que no tenemos la
capacidad de observar a los fendmenos fisicos en cuanto tales, sino siempre los percibimos
en referencia a un marco tedrico del cual surgen. Entonces su método cientifico no parte de
la observacion como en el método de Francis Bacon (tan difundido entre los cientificos) sino
de los problemas, a partir de los cuales generamos teorias que luego dan origen a nuevos
problemas (de naturaleza diferencial a los primeros) (Popper, 2005). El estudio de las cosas
no parte de la observacion sino del cuestionamiento, y para acceder a conocer el mundo de
los fendmenos no solo hay que observarlo, mas bien hay que entender su problematica. En
el racionalismo critico las hipdtesis cientificas son siempre provisorias pues la actitud
cientifica de apertura a la verdad implica que en todo momento una prueba contundente
puede falsear una proposicion cientifica. Entonces nos acercamos tan sélo asintoticamente a
la verdad, porque tal momento esclarecedor nunca es plenamente asequible.

Frente a esta cosmovision tan ordenada y optimista de la ciencia, en la que si bien no podemos
tocar la verdad al menos si nos acercamos a ella; y en la que los cientificos, obcecados en la
busqueda por el conocimiento, son capaces de renunciar sin mayor inconveniente a aquellas
teorias que son falsadas por nuevos experimentos, surge el giro historicista. Thomas Kuhn
publicé “La estructura de las revoluciones cientificas” en 1962, y después de esa fecha ya
nada seria igual en la filosofia de la ciencia. Pues con su teorética Kuhn rasga la sacralidad
inexpugnable con la que la idea de la labor cientifica era entendida. Demuestra que
histéricamente el proceder de los cientificos no era precisamente critico (en el sentido que
defiende Popper como la posibilidad de cambiar de teoria si la actual resulta falsada) sino
gue perseguian una serie de intereses colectivos y que se agrupaban en tradiciones tedricas
que preferian no abandonar. Kuhn revela el caracter social de la ciencia, y la entiende como
una actividad que depende de un contexto histérico determinado, el cual condiciona en gran
medida el aparato conceptual que se utilice para resolver las cuestiones cientificas y la
manera en que éstas sean sistematizadas. El utiliza el término paradigma para hablar de “los
logros cientificos universalmente aceptados que durante algin tiempo suministran modelos
de problemas y soluciones a una comunidad de profesionales” (Kuhn, 2015). Tales

paradigmas se constituyen en verdaderas instituciones de pensamiento entre la comunidad
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cientifica hasta que un proceso revolucionario comienza a llevar a cabo investigaciones
extraordinarias, que llevan entonces a la comunidad cientifica a un nuevo conjunto de
compromisos (Kuhn, 2015).

De manera que Kuhn evidencia a la ciencia como una actividad social, en la que los
cientificos forman comunidades que defienden tradiciones y a las cuales no van a renunciar
facilmente solo porque sus teoréticas hayan sido falsadas. Segun €l se necesita del recambio
generacional para que de hecho las nuevas ideas puedan pasar del paradigma revolucionario
al paradigma imperante. Con esta propuesta tedrica se hace patente no solo el hecho de que
la observacion esta cargada de teoria como asegurara Popper, sino que también esa teoria
depende de un contexto social que acepta sus presupuestos suministrando categorias de
vision e interpretacion del mundo. Entonces la actividad cientifica no tiene un compromiso
exclusivo con “la verdad” en el sentido popperiano sino que tal verdad pasa a ser mas bien
producto de la convencion social que la legitima y se compromete con ella. En Kuhn no hay
tal cosa como una verdad hacia la cual nos dirigimos asintéticamente y a la cual nos
acercamos con cada esfuerzo cognitivo de la ciencia a lo largo de la ciencia. La verdad
cientifica es mas bien contextual y convencional; sus presupuestos y postulados se
transforman por completo en los periodos de revolucion cientifica. Haciendo que la ciencia
no sea acumulativa sino revolucionaria, y en ese sentido dos diferentes paradigmas puedan
ser “inconmensurables”, es decir, imposibles de comparacién simple, pues los fendmenos
que “observan” y estudian dependen directamente de los postulados epistémicos que son
aceptados de inicio (Kuhn, 2015).

A partir de la corriente socio-historico o historicista nacen una serie de estudios diversos
sobre la ciencia, la sociologia de la ciencia es quizas el mejor ejemplo. Y se dio origen
entonces a una vision todavia mas radical, pero también mas cercana a la realidad factual que
viven la ciencia y los cientificos; la filosofia de la ciencia contemporanea.

Actualmente hablamos incluso de una axiologia de la ciencia, que no se remite
exclusivamente a los valores epistemoldgicos que ésta sigue, sino tambien a valores de otros
tipos. Rescher, por ejemplo, propone los valores de la ciencia en cuanto proceso de
produccién y en cuanto aplicacion (Rescher, 1999). Porgue la ciencia en la actualidad no es
simplemente una actividad que busca acrecentar el conocimiento humano, probado esta que

la supremacia en el desarrollo cientifico puede ganar guerras, curar una enorme cantidad de
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enfermedades, generar innovaciones industriales y comerciales que dan una ventaja
competitiva en el mercado a ciertas empresas y a ciertos paises, etcétera. Es decir, la ciencia
no es una actividad naif o neutral, sino la fuente principal de la riqueza en la sociedad
contemporanea del conocimiento y de la informacién. Y toda esta capacidad generatriz
retroalimenta a la ciencia pero también la condiciona, pues seria imposible pensar en logros
cientifico-tecnoldgicos tan grandes como la secuenciacion completa del genoma humano sin
el financiamiento gigantesco del sector publico y privado. Pero esta necesidad creciente de
financiamiento para la gran cantidad de investigaciones cientificas que estan siendo llevadas
a cabo en el mundo tiene un riesgo muy alto, y es que entonces el criterio electivo de aquello
que serd investigado o no, ya no queda a voluntad del investigador sino de los politicos y
burdcratas encargados de administrar el presupuesto publico (quienes dicho sea de paso
normalmente no tienen un expertise cientifico, dado que su area de interés es muy diferente).
O de los empresarios e inversionistas quienes estan avidos de invertir en proyectos que
generan altos margenes de ganancias, sin tomar en cuenta si tal proyecto contribuye
realmente a la profundizacion en el conocimiento humano de la naturaleza. Podemos
entender ahora que los problemas vigentes de la filosofia contemporanea de la ciencia son
mas bien de caracter €tico y social, y no solamente epistemolégico.

David Hume defiende la teoria de las impresiones primeras, impresiones indubitables, es
decir, que existen como algo alli. Para él primero hay percepcion y luego concepto, primero
se observa el color y luego se lo nombra (Del Barco, 2007). Entonces Hume y los empiristas
I6gicos pretendian anclar al conocimiento cientifico en aquello que no depende del
observador, en algo que proviene de lo exterior, como la percepcion del color. En el mismo
sentido Wittgenstein usa las “proposiciones atdmicas”, como formas minimas de leguaje que
no pueden ser descompuestas en otras. Sin embargo es sélo un tipo de ciencia muy primitiva
la que puede construirse con base en tal consideracion, pues las formas contemporaneas de
estudio de la naturaleza exigen en su nucleo partir de complejidades conceptuales que dan
sentido a la labor misma de la investigacion cientifica. Podemos afirmar, como Popper, que
la ciencia no parte de la observacién sino del cuestionamiento, partimos de un marco
epistémico desde el cual nuestra pregunta tiene sentido.

Todo lo anterior permite postular entonces a la ciencia como un problema complejo con

multiples aristas filosoficas. La filosofia contemporanea de la ciencia ha de tomar en cuenta
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las aportaciones de otras areas tales como la sociologia o la psicologia de la ciencia para dar
continuidad a sus investigaciones adjudicando al problema de la ciencia un caracter
interdisciplinario.
2.1.2.1 La importancia de la filosofia de la ciencia en la praxis cientifica
Y es que si progresa el conocimiento del mundo fenomeénico pero en la ausencia de paralela
de procesos de autoconocimiento de nosotros mismos como seres humanos y de reflexién
sobre el proceso mismo de nuestra cognicion como sociedad, se llega a la enajenacion que la
ciencia y el arte tienen actualmente. La humanidad tiene adelantos enormes en ciencias y
artes pero no en ética ni en sus formas de gestion administrativas, es decir, de autocontrol.
Es inconcebible que un sistema tan explotador como el capitalista pueda ocurrir al mismo
tiempo que los grandes desarrollos cientificos y artisticos de nuestra época. Sgren
Kierkegaard no se equivocaba cuando afirmé sobre el progreso del Yo:

“...la Ley del progreso del Yo, si realmente es necesario que el Yo

devenga él mismo, consiste en que el conocimiento marche a la par de

la consciencia, y que, cuanto mas conozca, mas se conozca el Yo. De

otro modo, el conocimiento a medida que progresa se transforma en un

conocer monstruoso, en el cual el hombre, en lugar de edificar malgasta

su Yo.” (Kierkegaard, 2016)
Ese conocer monstruoso es la ciencia o el arte que no son reflexionados, que adolecen de una
teorizacién aparte que indaga sobre su actividad en cuanto tal, asi como sobre sus
posibilidades cognitivas y los supuestos que aceptan o las ideologias que promueven.
La teoria del arte es fundamental para entender el ejercicio artistico y sus implicaciones en el
mundo, del mismo modo que la filosofia de la ciencia deberia de ser ensefiada en la educacion
formativa bésica del cientifico, para que éste no radicalice su posiciéon y se sepa parte de
alguna cosmovision igualmente defendible de la comprensién de la realidad.
Tanto el cientifico como el artista debe reconocer que sus métodos y elecciones implican
conceptualizaciones determinadas del mundo; Albert Camus lo define muy bien cuando
afirma “Pues los métodos implican metafisicas, revelan sin saberlo conclusiones que a veces
pretender no conocer todavia. Asi las Ultimas péginas de un libro ya estan en las primeras”
(Camus, 2010). Y no se equivoca al afirmar que los presupuestos de cualquier abordaje

metodologico son en realidad (y refuerzan) las conclusiones a las que este intenta llegar. En
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el método cientifico tradicional, por ejemplo, acontece que se parte de supuestos que refieren
la validez de los fendmenos fisicos como formas de conocer la realidad, las conclusiones a las
que se llegan postulan entonces a tales fendmenos como voceros de lo real. Sin embargo, las
ciencias de principios del siglo XX se toparon con los limites de nuestro conocimiento factico
del mundo y se empefiaron en estudiar aquello que por sus diferencias de magnitud (en un
sentido por igual cuantitativo que cualitativo) genera conclusiones contradictorias con nuestra
experiencia cotidiana de lo real: teorizaciones como la de la fisica cuéntica, la termodinamica
de procesos irreversibles, o la biologia molecular.

A partir de ese momento la validez del fendmeno fisico como una forma objetiva de
conocimiento del mundo queda en entredicho, puesto que la percepcion de tal fenébmeno en
un nivel celular, atbmico, subatémico, termodindmico y cosmoldgico depende de manera
determinante de nuestros instrumentos y por consiguiente entonces de las teorias de las cuales
partimos para disefiarlos. La construccion de los significados de las ciencias contemporaneas
ya no puede partir de la consideracién del fendmeno fisico como un hecho objetivo, sino
como una construccion emergente entre la informacion precedente que nos sirve de criterio
para explicarnos el mundo (nuestro metabolismo informaético) y la informacién factica que
se nos revela en la experimentacion (o al menos la parte de la informacion factica de la
realidad a la que se puede tener acceso con nuestros instrumentos).

Y entonces en el mundo contemporaneo ya no es posible sostener la visidn positivista de un
mundo que esta “arrojado ahi” dado por completo en independencia de la percepcion que se
haga de é€l, pero tampoco es correcto pensar que todo es subjetividad y constructos tedricos
sin mas. Las conclusiones cientificas se alimentan al mismo tiempo de la subjetividad de las
teorias como de la parte del mundo que se nos resiste y es capaz de echar por tierra nuestras
conjeturas. Véase entonces que de cualquier modo, para todo fin practico, tanto el fendmeno
natural como el fendmeno artistico pueden ser descritos a través del estudio de sus inter-

relaciones informaticas.

1.2 Contexto artistico contemporaneo

Se mencionaran ahora de manera muy breve algunas de las ideas artisticas que forman parte

del haber investigativo del arte en la contemporaneidad, en la pretension de que sea evidente
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también como el arte visual ha complejizado sus posturas e investigaciones. Hasta dar como
producto final al arte contemporaneo que representa en la actualidad la postura més avant-
garde del arte. Para una indagacion mas completa del tema de la historia del arte de las
vanguardias y de su complejidad se recomienda la obra “Ontologia y vanguardias” del tedrico
del arte mexicano Benjamin Valdivia.

La primera vanguardia que rompe con la convencion prototipica de su tiempo es el
impresionismo. William Turner es uno de los primeros que empieza a jugar con la atmosfera,
un elemento del arte visual que habia sido poco explorado hasta ese momento. Los
impresionistas no hacian bocetos, todo era un fluir directo entre el paisaje y la obra. Una de
sus propuestas mas innovadoras fue el uso del impasto para generar texturas y relieves, que
modifican el caracter exclusivamente bidimensional del cuadro.

El impresionismo no es solo una cierta busqueda por la luz sino por vivir, es un estilo de
concepcién de la vida misma. Los artistas buscaban areas naturales qué pintar y que no
hubieran sido tocadas por el industrialismo de su época, para asi defenderlas, se vuelven
también los primeros ambientalistas y ecologistas. Surge como un arte independiente y
contracultural que choca con la politica cultural de Napoleon I11. Los impresionistas son
pintores republicanos y contra-academicistas, buscaban mostrar la belleza de la naturaleza y
de los trabajadores de las clases mas bajas.

El nuevo realismo de los impresionistas rechaza la investigacion clasica de la belleza, postula
méas preponderante la realidad de la naturaleza que cualquier otra postura “artificial”
aprendida. Buscaron aprender de la naturaleza en directo porque lo que consideraban
importante era la experiencia viva y directa al estar frente a lo que se pinta. La formula de
Manet es “pinto lo que veo y no lo que otros quieren ver”, entonces el artista comienza a
expresar no la intersubjetividad de la convencion social sino la vision personal de su propia
subjetividad. El acto de pintar se manifiesta como un valor espiritual, se afirma la
espiritualidad de la pintura, que siente, que incorpora ruidos, vientos, sensaciones, el alma
misma de la facticidad fenomenica. Se afirma como un placer personal y autonomo. El artista
es libre de su creacién personal. En primer momento su pintura fue rechazada e
incomprendida, puesto que abraza un paradigma tendiente a la abstraccién, que se opone al
realismo clasico imperante en su tiempo. Pero después fueron aceptados y se convirtieron en

el paradigma artistico imperante. Después del impresionismo ya nada era como antes en el
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mundo del arte, puesto que los artistas dejaron de trabajar para los principes de la iglesia y
de la aristocracia, se abocan entonces a un mercado mayor: la burguesia. A partir de ese
momento el arte tendrd entonces una légica de mercado como un producto. Con este
movimiento comienzan las primeras galerias de arte.

Después en la segunda mitad del siglo XIX surgen movimiento post-impresionistas, como el
de Van Gogh, Seurat, y Monet. Quienes hacen incapié en los elementos simbdlicos en su
obra, puesto que consideran a la composicién como una forma de recrear significado. El
inmortal cuadro “Noche estrellada” de Van Gogh es un claro ejemplo de ello, en donde la
expresion de las emociones se privilegia por encima del realismo en una clara tendencia
abstraccionista y profundo simbolismo.

El expresionismo en este sentido es quizas el principal movimiento post-impresionista. Que
clama por la elevacion del arte y el espiritu, sin verdades facticas qué revelar en el cuadro la
busqueda artistica va creciendo hacia la abstraccion. En la abstraccion no hay punto de
referencia, no hay significados evidentes a los cuéles asirse. Por eso involucra todo un cambio
de vision y de comprension. No son los mismos 0jos con los que debe confrontarse una obra
realista que una abstracta. Es verdaderamente alarmante que incluso estudiantes de arte no
tengan clara esta diferencia, y pone en riesgo a la construccién del arte como un organismo
evolutivo y lo condena a ciclarse y repetirse en las mismas investigaciones, como si no
hubiera memoria.

El fauvismo es una forma de expresionismo que abandona el uso realista del color y del
movimiento con el fin de crear una nueva armonia. Sus artistas creian que la pintura de siglo
XIX ya habia agotado sus posibilidades por eso deciden regresan a lo basico, a los colores
basicos como en la paleta de Marice de Vlaminck. Utilizaron colores puros, brillantes, y
aplicados agresivamente a veces desde el tubo de pintura. Pintaron a la naturaleza como los
impresionistas, pero investidas de una reaccion expresiva. Creian en el poder de la intuicién,
a la que consideraban ligada con el alma, y que es la que da el poder de ser expresivo en el
arte como en el caso del arte africano.

El cubismo nace en este contexto con Picasso y Braques, su pretensién era romper la
convencion acerca de la superficie del bastidor. Superpusieron una serie de superficies
imaginarias intersecadas como el ndcleo basico de su pintura. La cuestién es que para el

cubismo de Picasso y Braques todavia hay una clara tendencia hacia el figurativismo, mismo
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que se pierde por completo en la obra de Kandinsky quien también superpone planos pero en
la basqueda de la no — figuracion.

Comienza con el cubismo la primera “vanguardia” oficial. Si bien el término vanguardia ya
habia sido utilizado desde 1850 para hablar de todos aquellos movimientos tanto en la ciencia
como en el arte que buscaban trascender la tradicion y proponer nuevos modelos.

Las vanguardias tienden a la abstraccion, descubren a la abstraccion y la utilizan como un
recurso pictdrico para la expresion de diferentes cosas, sobre todo de cosas que no se pueden
ver directamente con los ojos.

Sin embargo la que mas se acerca a este cometido es el expresionismo aleman, que se
influencia directamente del noruego Edvard Munch, de Van Gogh y del post-impresionismo,
para crear un arte completamente abstracto. Fue un movimiento cultural completo, que no
solo involucrd a la plastica sino también al teatro y a la poesia. Uno de sus principales
expositores es Wasilly Kandinsky, y la escuela de la Bauhaus.

Muchisimas otras vanguardias se sucedieron a partir del cubismo, como el dadaismo, el
surrealismo, el futurismo, el movimiento muralista mexicano, etcétera. Pero esta fuera del
alcance de este texto resumirlas todas y mencionar sus principales caracteristicas.

Sin embargo una tendencia que vale la pena mencionar puesto que influencia sobremanera
la obra visual que seré presentada al final de esta tesis es el expresionismo abstracto.

El expresionismo abstracto es una vanguardia muy interesante surgida en Estados Unidos en
los afios 50°s. Es diferente al expresionismo aleman si bien ambos son abstractos.

Su nombre se deriva de la intensidad emocional y del compromiso por el estilo estético no
figurativo de las escuelas europeas del momento, algunos de sus principales exponentes son
Barnett Newman, Franz Klein, Mark Rothko, y Jackson Pollock.

Los temas totalmente abstractos que investigaban hacian que su trabajo fuera visto como
apolitico, eso hizo que fuera ampliamente aceptado en las esferas burguesas americanas de
la posguerra. Lo que iba a parar en el lienzo no era una imagen sino un acontecimiento, para
ellos el lienzo era un lugar donde poder actuar, inicia asi la idea del action-painting.

Todas estas propuestas fueron transformando al arte de manera tan radical como las
vanguardias cientificas a la ciencia, la evolucion cronolégica definitiva fue la del crecimiento

hacia las tendencias abstractas y conceptuales.
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Ejemplo de ello es el arte conceptual que pretendié demostrar que se podia hacer arte sin
necesidad de desembocar en cosas (artisticas), que existe experiencia estética sin estar
mediada por la objetualidad. Sin apelar a la experiencia del goce inmediato derivado de la

contemplacion, sino al juicio y la contemplacion reflexiva.

Pero si bien podemos entender al arte conceptual como una tendencia o movimiento artistico,
la realidad es que lo Unico que sucede en tal movimiento es el reconocimiento de la
importancia que tiene la instancia conceptual de una obra de arte. El arte es informacion y si
es compleja porta significados que s6lo emergen de la interaccion de multiples factores. De
manera que el arte no puede reducirse a ser un trabajo de la virtud de la mano, o de la
paciencia, o incluso de la estilistica, sino que también puede trabajar directamente con ideas
en alguna clase de universo simbdlico de formas que al interactuar con las personas del
mundo completan su informacién y generan al arte como una situacién, como un momento
emergente. El arte conceptual da un sentido preponderante a esta instancia conceptual de la
obra, si bien equivoca el sentido que da a su desmaterializacion. La materialidad de la obra
no es otra que la de las elecciones que fundan a la informacion que puede recrear una obra

de arte, no es trivial su eleccion porque de ella se desprenden muchos simbolos.

Benjamin Valdivia propone una vision respecto a algunas tendencias del arte contemporaneo
a las que denomina “objetos meta-artisticos”. Tal propuesta es muy util porque privilegia en
su significado a la dimension mas “conceptual” de la obra de arte, es decir la dimension que
no tiene que ver con los elementos visuales, escénicos, 0 musicales que utiliza (en el caso del
arte visual diriamos por ejemplo: composicion, color, disefio, forma, etc...) sino con lo
“dicho sobre la obra” con su dimension explicativo-historica y no con la excelencia de su

construccién factual (Valdivia, 2007).

Entonces, la definicion que da a lo “meta-artisticos” provee de un marco con el cual se puede
entender la parte mas puramente conceptual es decir, informatica, de una obra de arte. Lo
que reconoce Valdivia podria ser considerado como el paso de lo simbolico a lo signico en
el arte, donde la ausencia de representacion simbolica en el soporte factual de la obra hace
que la eleccion del significante sea arbitraria como afirmara Saussure en sus estudios sobre
lingUistica. Pero no puede ser asi en el caso del arte, porque las obras de arte estan disefiadas

para perdurar en el tiempo, y solo pueden hacerlo en tanto su informacion artistica no
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dependa en su totalidad de la “historia” que se cuenta sobre la obra, porque entonces al
perderse esas historias o0 desactualizarse en el contexto histdrico se perderia también el grado
de “articidad” (el que determinado objeto pueda ser considerado arte) de la obra por la
pérdida de la vigencia de su informacion. Tales obras se perderan en el tiempo, no obstante
perviviran en la exaltacion de la instancia conceptual de la obra de arte a partir de ahora. Esa
es quizés la leccion mas importante del arte contemporaneo meta-artistico.

La leccion que en este sentido viene a ensefiar la filosofia del arte en torno al tema de la
informacidn es que no solo es relevante para la articidad de una obra su instancia conceptual,
sino que también es preciso hacerse cargo de su instancia material y de su instancia historica
(el arte que no recupera al pasado y procura estar a la altura de la historia es un arte condenado
a desaparecer en el tiempo, es decir, a no ser una contribucion significativa al proceso mismo
de la innovacion artistica), porque esas instancias son igualmente relevantes en la articidad
de una obra aunadas con la instancia conceptual. De igual modo jamas se debera regresar a
dar prioridad a la instancia material e histérica de la obra en detrimento de su instancia
conceptual, el conocimiento de la tradicion debe servir para proponer nuevas férmulas
estéticas y no para embelesar con lo ya producido, ni creer que el arte se trata puramente de
visualidad.

Duchamp no invento el arte conceptual (como muchas veces se cree), sino el ready-made,
que es un tipo de arte que privilegia a la instancia conceptual de una obra de arte por encima
de su instancia material o técnica. Lo que vuelve genial a la propuesta de Duchamp no es el
ready-made, sino la evidenciacion tan radical de la instancia conceptual de la obra de arte,
que hasta ese momento habia sido méas bien poco explorada. Evidentemente €l tenia que
tomar una postura radicalista en sus propuestas para poder defender una trinchera que no se
habia defendido hasta el momento. La de la conceptualidad en el arte.

Duchamp investiga la instancia conceptual de la obra de arte pero no agota ni mucho menos
esa instancia, de hecho su investigacion, si bien original, puede resultar un tanto pueril si se
itera en demasia, como ha sucedido en muchos casos hasta ahora.

Una de las consideraciones mas relevantes que el arte conceptual propone es que el artista
solo comienza la obra de arte y la audiencia de algin modo la completa, de manera que el

arte se convierte en una interaccion y no en un objeto ahi.
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Para que se dé el fendmeno artistico, se precisa de una interaccion significativa entre la obra
considerada como una estructura de informacion y el espectador que se confronta con ella
(considerado también como una estructura de informacion). Es una situacion de didlogo y no
un hecho dado en la pieza de arte. La situacion artistica, para darse, precisa que tanto el
artista como el espectador puedan “encontrarse en la significacion de la obra”, esto es, que
la obra de arte se constituya en el lugar de encuentro significativo entre ambos artista y
espectador. Cuén significativo resulte este encuentro depende a su vez de que ambos estén
preparados y a la altura de las ideas que se discuten y que van a interrelacionar, que su
intencionalidad esté en disposicidn correcta y que su encuentro cuente con las condiciones
informaticas para que esas relaciones se lleven a cabo. No es suficiente que la propuesta del
artista sea muy relevante si el espectador no esté listo para enfrentarse a su obra y permitirse
se re-creado por ella, como de nada sirve un espectador culto y a la altura de las circunstancias
historicas si la propuesta del artista es mas bien pueril o irrelevante en términos de

informacion, en ninguno de los dos casos podré darse el fenémeno artistico.

1.3 Interdisciplina y complejidad

Es complejo aquello que no puede resumirse en una
palabra maestra, aquello que no puede retrotraerse a una

ley, aquello que no puede reducirse a una idea simple.
Edgar Morin

Para Edgar Morin, uno de los tedricos mas importantes sobre sistemas complejos, la
complejidad en primera instancia es un tejido de constituyentes heterogéneos que presentan
la paradoja de lo uno y lo mdltiple. Este tejido se compone de eventos, acciones,
interacciones, retroacciones, determinaciones, azares que componen al fendmeno en su
realidad factica (Morin, 2009).

La complejidad también tiene que ver con un fendmeno cuantitativo, esto es, una extrema

cantidad de interacciones e interferencias entre un niUmero muy grande de elementos.
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Fue William Ashby el que definio a la complejidad como un modo de medir el grado de
diversidad que se encuentra en un sistema (Morin, 2006). Definicion que se recupera méas
adelante en este texto en el capitulo relacionado a la complejidad de la informacion.

Asi mismo la historia de la ciencia cuenta con una definicion de complejidad por llya
Prigogine: “La complejidad es una propiedad de los sistemas que para ciertas condiciones de
frontera tienen mas de una solucion posible” (lya Prigogine, 2003).

La complejidad es una iniciativa que invita a alcanzar nuevos significados del mundo a través
de una perspectiva contextual, dindmica y adaptativa, que toma en cuenta al fenomeno de
estudio a partir de la red de interrelaciones que sostiene con otros sistemas y con otras
instancias epistémicas. Por eso la complejidad requiere interdisciplinariedad, porque un
fendmeno complejo se relaciona con otros sistemas que normalmente requieren areas
epistémicas diferenciales para ser descritos.

Para Rolando Garcia un sistema complejo designa a “un conjunto organizados que tiene
propiedades, como totalidad, que no resultan aditivamente de las propiedades de sus
elementos constituyentes. La organizacién del sistema es el conjunto de las relaciones entre
los elementos incluyendo las relaciones entre las relaciones”. (Garcia, R. 2006)

La descripcion compleja del mundo consiste en la compaginacion de los multiples aspectos
que precisan ser estudiados para aportar una visién cercana a la complejidad que los
fendmenos de la realidad presentan. Aqui se incluye nuevas posibilidades de revalorizar a la
literatura, el arte, la filosofia, y la poética, porque so6lo ellos nos pueden ayudar a metabolizar
la complejidad de la dialéctica informacion del mundo.

La oficializacion de la nocién de Complejidad se inicia en el Instituto de Santa Fé, en 1984.
Este instituto esta dedicado a los sistemas complejos, sistemas donde hay muchas
interacciones, retroacciones, variaciones, muy dificiles de entender con la visién clasica. En
la actualidad se habla de una “Teoria de los sistemas complejos” o de “Ciencias de la
Complejidad” (Morin, 2006). Sin embargo, muchas eran las influencias de este tipo de
pensamiento en la filosofia de la ciencia contemporanea. Sobre todo con las ideas de
Bachelard quien ya habia enunciado que lo simple no existe: sélo existe lo simplificado. La
ciencia construye sus objetos extrayéndolos de su ambiente para ponerlos en situaciones

experimentales ideales no complejas (Bachelard, 2009).
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Se puede afirmar que una de estas iniciativas de complejizacion epistémica tiene que ver con
la creciente tendencia hacia la interdisciplinariedad de las investigaciones, tanto las de
caracter cientifico como las de la filosofia y las artes.

La interdisciplina, al lado de la multidisciplina y la transdisciplina es ahora parte del
vocabulario comun de la filosofia de la ciencia e incluso de sus propias metodologias de
investigacion. EI posgrado en Filosofia Contemporanea Aplicada de la Universidad
Auténoma de Querétaro es un ejemplo de la aceptacion académica de las metodologias de la
complejidad.

La interdisciplina es, entre otras cosas, un nivel de reflexién que se da cuando se ponen en
didlogo diversas disciplinas en el estudio de un problema complejo (que es complejo
precisamente porque intersecciona multiples territorios epistémicos). Es quizas la actitud
mejor lograda ante el estudio de este tipo de problemas, porque que al mismo tiempo engarza
los conocimientos de maltiples areas (como el enfoque multidisciplinario) pero generando
diferenciales de valor en cada una de ellas, puesto que cada disciplina alumbra aspectos o
instancias del problema que reconfigura lo que las otras también pueden ver cuando entran
en didlogo. Es decir, la interdisciplina genera innovaciones epistémicas en las areas
involucradas en el estudio de un problema complejo, a partir de la comunicacién que tales
areas establecen entre si en el problema de investigacion.

Sin embargo un problema surge, precisamente de esta cualidad necesaria para lograr la
innovacion epistémica, la dificultad mayuscula de que las disciplinas se comuniquen, o mejor
dicho, de que los expertos en disciplinas diferentes se comuniquen interdisciplinariamente.
Normalmente la comunicacion interdisciplinaria surge naturalmente cuando un mismo
investigador ha conseguido un nivel suficiente de dominio sobre al menos dos disciplinas,
conociendo sus lenguajes y principales conceptualizaciones. De manera que el didlogo entre
ellas acontece en las posibilidades cognitivas y asociativas del sujeto y de cuan
organicamente haya podido organizar tales conocimientos en su haber. Por ejemplo cuando
Newton y Leibniz reinterpretan el concepto de infinito (que tiene evidentemente un caracter
filoséfico) y lo aplican en el concepto matematico de limite fundan el célculo infinitesimal,
quizas la mayor innovacion matematica, y que dio pie a grandes innovaciones tecnolégicas
en las revoluciones industriales subsecuentes. La fisica moderna no podria entenderse sin las

formulaciones del célculo.
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Pero, dado que la polimatia es mas bien una cualidad escasa, y reconociendo que la
complejidad de los problemas contemporaneos es tal que dificilmente un solo hombre genial
puede inteligirlos. (Cémo se puede hacer que las disciplinas involucradas en un estudio
interdisciplinario logren comunicarse efectivamente? Si se parte de forma realista de la
aceptacion de que el paradigma cientifico imperante parte es la ultra-especializacion. De la
aceptacion de que los investigadores solo sean expertos de un area exclusivamente.

Notese entonces que la interdisciplina tiene en su seno un problema de comunicacion, los
diferentes lenguajes que hablan las disciplinas y que normalmente son “inconmensurables”
en el sentido de Kuhn (2013), esto es, que se refieren a dimensiones de experiencia totalmente
diferentes que no son inter-traducibles. Un psicologo dificilmente podra comunicarse con un
bidlogo en términos de personalidad, inconsciente, deseo, libido, etc...Puesto que el bidlogo
desconoce tales conceptualizaciones, y entonces no ve lo que pueden significar en el territorio
de la biologia. De igual modo el bidlogo que hable en términos de genomas, factores de
transcripcion, sitios enzimaticos, etcétera, no podra ser entendido por el matematico, por el
psicdlogo, por el fildsofo, por el fisico o por el artista. El conocimiento disciplinario tiene de
fondo el problema de la especializacion de su léxico y de la inconmensurabilidad de su
conocimiento.

Ante esta problematica se propone al término informacién como uno de los posibles términos
con la capacidad de interseccionar al mismo tiempo territorios epistémicos disciplinarios
muy diversos entre si. Para asi comenzar a construir alternativas de lenguaje que medien la
comunicacion inter-disciplinaria.

Para ello se precisa analizar al término informacién que tomamos prestado de la fisica (a
partir de la teoria de la informacidn y la cibernética), pero tal analisis debe ser de caracter
filoséfico puesto que la fisica no se reflexiona a si misma sino a aspectos de la realidad
fenoménica que construye y observa, el saber que reflexiona a los demas es de indole
filosofico. Como diria Max Scheler “un cientifico puede desarrollar ciencia, pero so6lo un
filésofo puede desarrollar con-sciencia, es decir, un saber que reflexiona al saber” (Scheler,
1999). Si se pretende postular a la informacién como un puente de lenguaje en el estudio
interdisciplinario tenemos que entender primero qué significa el término informacion, lo cual
es ya un problema complejo y mayusculo puesto que la informacion al mismo tiempo se

relaciona (al menos) con la teoria de la informacion y el computo, con la cibernética, con la
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termodinamica, con la biologia, con la filosofia y, como se verd mas adelante, también con
areas como las artes visuales.

En términos de metodologia en general se acepta que el trabajo interdisciplinario es
casuistico, construye sus propias metodologias de acuerdo a los casos especificos que analiza.
Lo cual no quiere decir que no puedan haber lineamientos generales, o ciertos conceptos
interdisciplinarios, como seria el término de informacion o de sistema (Gonzélez de Luna,
2016). La medula de los sistemas complejos estd en reconocer que hay una estructura en
comdn a muchos fendmenos que pertenecen a diversos campos epistémicos, y esos
fendmenos los podemos engarzar en ciertas caracteristicas generales en comdn que luego se

ha denominado Teoria de Sistemas Complejos.

La interdisciplina, como la metodologia mas apropiada para el estudio de sistemas complejos,
debe partir de plantaearse qué conceptualizaciones, herramientas teoricas, metaforas, se
pueden aportar a la discusion y también cuéles conceptualizaciones de otros campos se
pueden trasladar al propio, y con qué caracteristicas y operatividad se lo haria (Gonzélez de
Luna, 2016). De manera que se trata de exportar e importar conceptualizaciones a través de
la intervencion curatorial del investigador, que a traves de su expertise en el conocimiento
disciplinario de su &rea, es capaz de curar qué conceptos exportar e importar a la discusion.
La investigacion interdisciplinaria parte de una discusion, en la que se ponen a la luz
conceptualizaciones de varias disciplinas con las cuales se va a trabajar. Podemos organizar
a los estudios cientificos interdisciplinarios alrededor de la problematica comun que estudian,
porque las disciplinas en si se construyen en base a objetos de estudio particulares, y
diferenciados, de manera que al estudiar un problema complejo se delimita un objeto de
estudio de entrada y en ese sentido la disciplinariedad inicial se enriquece con nuevas
categorias de estudios diferenciados.

La interdisciplina no es una opcion de moda en las metodologias de la ciencia natural, sino
que se constituye en una opcidn necesaria. En primer momento para lograr la emancipacion
del sectarismo de alta especialidad que por afios ha dado sentido a la educacién escolarizada.
Si vamos a sobrevivir como especie los proximos 100 afios (lo cual es muy poco probable)
solo podremos logarlo a través de la construccion de puentes epistémicos entre los diversos
universos conceptuales disciplinarios. Se nos presenta entonces como imperativo el mandato

de una construccion semioldgica (y por lo tanto compleja e interseccional) del conocimiento
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para poder enfrentar las cuestiones mas dificiles y mas apremiantes como el cambio
climético, el problema de la sobrepoblacién, la extincién masiva de especies, la desigualdad
social tan extrema, y la pobreza. Cuestiones dificiles, todas interrelacionadas y que precisan
por ende un estudio, ya no se quiera transdisciplinario, cuando menos interdisciplinario.
Para conseguir lo anterior se necesita echar mano de nuevas herramientas conceptuales, y
usarlas de manera transversal. En palabras de Robert Frodeman:
“La interdisciplinariedad se define tipicamente epistemoldgicamente, en
términos de la 'combinacién’ o ‘integracion' de diferentes tipos de
conocimiento disciplinario. Tome, por ejemplo, la distincion comun entre
multidisciplinariedad e interdisciplinariedad. La distincion entre
simplemente yuxtaponer diferentes cuerpos de conocimiento, versus
sintetizarlos” (Frodeman, 2014).
Y asi la interdisciplina se convierte en una necesidad ética de la complejizacion epistémica
en la investigacion contemporanea si pretendemos estar a la altura de los tiempos y de los
retos que encararemos en los préximos afios en sentido ecolégico.
No se puede intervenir y resolver aquello de lo que no se es consciente, por esta razén resulta
tan importante continuar fomentando las ciencias puras (naturales y sociales) que tienen por
objeto “entender”, o sea, ser conscientes de las estructuras involucradas en determinado
asunto. Por eso el ingeniero y el tecnélogo cometen un gran error cuando pretende intervenir
estructuras que no entienden del todo, ya que la probabilidad de generar errores catastréficos
es alta, como en el caso de la ingenieria bioldgica. Slo cuando en la educacion en ciencias
aplicadas (ingenieria y tecnologia) se eduque poniendo atencion a las grandes problematicas
éticas, ecoldgicas y sociales que la manipulacion de la naturaleza implica, los expertos en el
tema podran entender efectivamente las estructuras naturales que pretenden controlar,
generando entonces una intervencion mas sana y sostenible.
Acerca de una posible metodologia de la interdisciplina Newell citado en Frodeman propone
que los pasos o instancias sean (Frodeman, 2014):
A. Aprovechar las perspectivas disciplinarias
[J Definir el problema (pregunta, tema, problema)
1 Determinar las disciplinas relevantes (incluyendo interdisciplinas y escuelas de

pensamiento)
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[1 Desarrollar un comando de trabajo de los conceptos relevantes, teorias y métodos
de cada disciplina
[1 Recolectar todo el conocimiento disciplinario relevante
] Estudiar el problema desde la perspectiva de cada disciplina
[J Generar ideas disciplinarias sobre el problema
B. Integrar las diversas visiones a través de la construccién de un sistema mas completo de
comprension
[ Identificar conflictos en ideas usando disciplinas para iluminar las suposiciones de
los demas, o buscando diferentes conceptos con significados comunes o conceptos
con diferentes significados, a traves de los cuales se expresan esos conocimientos
[1 Evaluar suposiciones y conceptos en el contexto de un problema especifico
[1 Resolver conflictos trabajando hacia un comun vocabulario y conjunto de
suposiciones
[10J Crear un terreno comun
(10 Identificar vinculos (no lineales) entre las variables estudiadas por diferentes
disciplinas
(1[0 Construir una nueva comprension del problema
[10] Producir un modelo (metafora, tema) que capture el nueva comprension

[J[] Probar la comprension tratando de resolver el Problema

No es el objetivo de este trabajo debatir sobre los pasos de la metodologia interdisciplinaria,
esa meta constituye todo un proyecto de investigacion en si mismo. Aqui nos limitamos
exclusivamente a analizar el rol que podria tener la informacion en la investigacion

interdisciplinaria.

2. La informacioén

“La mayor lucha no se da contra las fuerzas reales, se da
contra las fuerzas imaginadas. EI hombre es un drama de
simbolos”

Gaston Bachelard
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La informacion es una compleja conceptualizacion contempordnea. Como herramienta
epistémica resulta extremadamente Util para estudiar a una gran diversidad de fendmenos.
Ademas tiene el potencial de fungir como hilo conductor de teorizaciones mas complejas y
también constituirse en un puente de lenguaje para la investigacion interdisciplinaria, como
sostenemos en este proyecto. Al mismo tiempo es un concepto mas problemaético que
resolutivo ya que propone un impresionante nudo de problemas que s6lo pueden ser
trabajados desde mdaltiples perspectivas.

Quizas la principal dificultad a la hora de tratar con el tema de la informacion tiene que ver
con “la incertidumbre en la eleccion de una medida Unica y apropiada de informacion”
(Gatenby, et al. 2007). Puesto que las definiciones de informacion normalmente son
postuladas en funcion de otros términos igualmente problematicos, como entropia, o
incertidumbre.

Ademas, en ciertos contextos, no es posible hablar de informacién simplemente en términos
de las posibilidades combinatorias de los elementos de un mensaje (como si es posible en la
teorizacién de Claude Shannon) sino que es preciso acoplarlas al contexto en el que sucede.
La informacion de un sistema bioldgico, o de uno artistico, esta embebida con el sistema del
que surge, que normalmente es ademas un sistema que precisa no solo de informacién sino
también de significado.

La informacion es un concepto polisémico y complejo. La multitud de campos epistémicos
en los que se utiliza tedricamente asi como la enorme cantidad de aplicaciones practicas que
tiene en el mundo contemporaneo hacen que, para dar una definicion certera de este término,
tengamos que remitirnos a un contexto de uso en especifico. Las acepciones que puede tener
se relacionan también pues con la teorética a la que uno se refiera. Segln si se cita a Claude
Shannon, a Norbert Wiener, a llya Prigogine, o a Gregory Bateson las intrincadas
definiciones con las que nos toparemos van desde la consideracién de la informacién como
funcién de la entropia de un mensaje; hasta definirla como remocion general de un
“desconocimiento”. La informacion aplicada en la biologia tiene que ver, por ejemplo, con
interacciones de elementos que actualizan sus posibles micro-estados, como el caso de una

enzima que choca con un sustrato y los transforma. Pero en las artes la informacion se
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relaciona mas bien con la interaccion de una pieza de arte y una subjetividad que se abre a la
experiencia significativa de la obra, el espectador.

Para un ingeniero la informacion plantea problemas més bien de caracter operativo y sobre
la conservacion de la misma en sus procesos de transmision. Para un artista la informacion
plantea problemas ya no de trasmision sino de re-creacion pues en el caso de las artes la
informacion no se transmite sino que se re-crea. Para un fildsofo contemporéneo el fendmeno
de la informacion ofrece ricas problemaéticas de toda indole, y se constituye en uno de los
campos mas fértiles para la investigacion filoséfica.

La informacion es un término que enuncia un conjunto de problematicas de muchas indoles
que tienen que ver con los procesos de transformacién de los estados del mundo. Si podemos
afirmar que un sistema cualquiera pasé de un estado A a uno B entonces nos referimos a un
proceso de actualizacion de sus estados posibles, por lo tanto a un proceso de informacion.
Veamos entonces algunas de las maltiples perspectivas teoricas desde las cuales se puede

entender el fendmeno de la informacion en la contemporaneidad.

2.1 La cantidad neta de informacion en la Teoria de la Informacion de

Claude Shannon
La manera en que se entiende el término “informacioén” desde la Teoria de la Informacion
tiene un carécter cuantitativo:
“La teoria matematica de la informacion, o teoria de la comunicacion,
proporciona una medida de la cantidad de informacién asociada a un
determinado estado de cosas Yy, a la vez, una medida del grado en que esta
informacion se transmite a otros puntos y, por tanto, es asequible a ellos. Esta
teoria es puramente cuantitativa. Se ocupa de cantidades de informacion, no
de la informacion contenida en esas cantidad, a no ser de forma indirecta y
como consecuencia.” (Dretske, 1987).
La informacion pertenece al conjunto de las “sensaciones” y no al de las “percepciones”. Un
estimulo puede ser censado tanto por una maguina como por un organismo Vivo, se registra
con mecanismos sensitivos una determinada cantidad de informacién pero no se interpreta

necesariamente el significado que ésta tiene. La sensacion se refiere a sentir 0 a censar de
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forma automatica, mientras que la percepcion consiste mas bien en descifrar e interpretar un
mensaje sensorial. De manera que informacion y significado son cosas distintas. Es decir, “la
funcién de informacién de una secuencia de simbolos con significado tendra el mismo valor
que el de cualquier secuencia alternativa sin significado de los mismos simbolos” (Gonzalez
de Luna, 2016).

La informacion se asocia fundamentalmente a la incertidumbre, a la sorpresa, a la
probabilidad de ocurrencia y a la entropia.

En un primer ejemplo clasico se dira que la mayor cantidad de informacion se da en la mayor
improbabilidad de ocurrencia. La ocurrencia de lo improbable aporta mas informacion que
la ocurrencia de lo probable en una determina situacion. Cualquier situacién que sea
analizada en el crisol de la probabilidad de ocurrencia puede ser analizada en términos de
cantidad neta de informacion, no importando si se trata de un fenémeno de lo bioldgico, de
lo literario, de lo antropoldgico, de lo fisico-quimico, o de lo artistico. En un abecedario de
27 letras, elegir una letra excluye o elimina mediante restriccion a otras 26 letras. La
probabilidad de ocurrencia de una letra es de 1/27. Pero si consideraramos a un ideograma
chino entonces éste habria eliminado varios millares de alternativas. El ideograma chino
porta mas informacion al ser elegido que la letra del abecedario méas pequefio (Bateson,
1972).

Lo que mide la teoria de la informacién propuesta por Claude Shannon es la cantidad neta de
informacidn y ésta es funcion de la probabilidad de ocurrencia de un cierto estado de cosas.
Dretske lo explica muy bien cuando afirma que: “La teoria de la informacion identifica la
cantidad de informacién asociada a un evento, o generada por él (o la actualizacion de un
estado de las cosas), con la reduccion del grado de incertidumbre, la eliminacion de
posibilidades, representada por este suceso o estado de cosas” (Dretske, 1987). Entonces
primeramente se puede afirmar que la informacion neta asociada a un evento implica al
mismo tiempo una “actualizacion de un estado de las cosas” o una “reduccion del grado de
incertidumbre (eliminacion de posibilidades)”. Actualizar el estado de las cosas implica
generar un cambio, sin cambio entonces no puede darse actualizacion alguna. Paralelamente
actualizar implica reducir el nimero de futuros posibles de un sistema, es decir, se opera

también una reduccién de incertidumbre al generarse un cambio en el estado de las cosas.
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La incertidumbre se mide en términos de probabilidad de ocurrencia de un determinado
mensaje entre todos los mensajes posibles de su tipo. “Si sélo un mensaje es posible entonces
no habria incertidumbre y por lo tanto tampoco informacion. Algunos mensajes son méas
probables que otros, y la informacién entonces es funcion de la sorpresa que generen”
(Gleick, 2011).

Conviene aqui no cerrar la discusion a mensajes fisicamente contables sino asintoticamente
contables. Por ejemplo con Bachelard que desarrolla, en sus teorizaciones sobre la poética,
toda una indagacion sobre la informacion. En sus trabajos se encuentra el concepto de
“imagen” como la nocion que funda el caracter poético de una obra de arte. Lo que Bachelard
entiende por imagen es muy complejo, pero reinterpretandolo para los fines de este texto
podemaos decir que se refiere a una configuracion innovadora de ideas que se recrea en algun
significante factual.

Innovador en este sentido significa que sorprende, que actualiza, que transforma, que tiene
relevancia informatica.

Entonces puede observarse como todos estos terminos confluyen en la informacion. A mayor
cantidad de mensajes posibles mayor es la improbabilidad de ocurrencia de cada uno, por lo
tanto mayor es la sorpresa (innovacion) que produce la eleccién de alguno, y asi también la
informacion neta que contiene.

Aqui la pertinencia de “lo posible” es fundamental, puesto que para este orden de ideas se
requiere saber de antemano el total de mensaje posibles a partir de conocer las reglas formales
a las que se cifien. Sin saber tales reglas formales no se pueden contabilizar todos los posibles
mensajes. Por ejemplo en el caso del ADN si se conocen tales reglas combinatorias béasicas:
cuatro pares de bases, acoplamientos Guanina-Citosina y Adenina-Timina, etc...). Podemos
entonces contabilizar la cantidad neta de informacion de determinada secuencia de
nucledtidos.

Pero otros casos son mas problematicos, puesto que no se conocen siempre todas las reglas
combinatorias que dan origen a todos los mensajes posibles de determinado sistema
complejo, lo Unico que podemos hacer en realidad son aproximaciones de informacion.

En el caso del ADN se puede afimar que la cantidad neta de informacién contenida en la
secuencia nucleotidica no es la cantidad total de informacion que porta la cadena cuando se

analiza también en su sentido biologico con los diversos promotores, activadores,

42



silenciadores y secuencias terminales. El lenguaje que se va superponiendo en las
transformaciones que generan determinadas secuencias geneticas no se limita a las reglas
combinatorias de sus constituyentes basicos (los 4 nucleotidos posibles de la cadena). Y esto
sin mencionar las transformaciones epigenéticas posibles de la cadena.

La Teoria de la Informacion de Claude Shannon considera entonces al mensaje como una
eleccion o una delimitacion que selecciona entre opciones. Si bien el mensaje considerado
ya como una estructura de informacion, puede tener un contenido semantico, es decir puede
significar algo, esto no es condicidon necesaria para la ocurrencia de la informacién del
mensaje. Gleick se atreve incluso a afirmar que tales contenidos semanticos son irrelevantes
para los problemas ingenieriles en relacion a la transmision de informacién (Gleick, 2011).
Pero la teoria de la informacion de Shannon no es ingenua en relaciéon a su comprension
béasica de la informacion puesto que acepta que “no sélo hay informacion escrita, y oral,
también hay informacién en la mdsica, en las artes pictoricas, en el teatro, en el ballet y de
hecho en todos los comportamientos humanos, y también lo no humanos, las méaquinas
también pueden enviar mensajes” (Gleick, 2011).

Shannon definio a la medida de la cantidad neta de informacion como una medida de la
incertidumbre; esto es, de cuanta eleccion esta operando la seleccidn de un evento.

Propone entonces la iconica ecuacion para el problema de como medir la informacién como
funcion de las probabilidades de ocurrencia. Es el logaritmo promediado de la improbabilidad
de un mensaje, una medida de la imprevision o sorpresa que genera el mensaje (Shannon,
1948):

H = —X pi log2pi

Donde pi es la probabilidad de ocurrencia de cada mensaje, y H es la medida de la cantidad
de informacion, que también se denomina convencionalmente entropia del mensaje o
entropia de Shanon, y cuya unidad es un digito binario (bit). Un bit representa la menor
cantidad posible de informaciéon; la incertidumbre en la eleccién entre dos opciones
igualmente probables.

De este modo se puede llegar a afirmar incluso, como Gershenson y Heylighen, que si la

informacion es una reduccion de la incertidumbre y la Seleccion Natural opera la eliminacion
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de variantes posibles de opciones bioldgicas entonces en sentido estricto la Seleccion Natural
crea informacién, puesto que selecciona aquello que permanece y aquello que no (Heylighen,
2007). Es decir, la informacidn es un amplisimo concepto que en su seno es capaz de describir
caracteristicas comunes a muchos fenémenos distintos; desde el problema del computo
automatico hasta los de la seleccion natural y la estética.

La idea de que la informacion pueda ser descrita también como entropia fue muy extrafia y
tal vez se haya debido a que la entropia era en ese momento (y lo sigue siendo) una
conceptualizacion muy polisémica, problematica, y también dificil de refutar. Para Shannon
lo entropico tiene que ver mas con lo diverso que con lo desorganizado (como en
termodindmica), una manifestacion en el Zdcalo de la Ciudad de México es méas entrdpica
que una formacion de soldados puesto que la masa de personas tiene mas fluctuaciones y
diversidad estructural que el peloton, su comportamiento es mas inesperado. No fue nada
descabellado de parte de Shannon usar un término del lenguaje de la fisica y los procesos
estocasticos que igualmente aplica para describir aspectos del movimiento Browniano de las
particulas de polvo, como la dindmica de las estrellas y del mundo cosmoldgico.

Sin embargo, histéricamente la teoria de la informacion ha estado mas interesada en el
problema fundamental de comunicacion que es el de como reproducir exactamente en un
punto la informacién de otro punto separado en el espacio y el tiempo. Que si bien es un
problema mayusculo con enormes posibilidades aplicadas y de transformacion del mundo,
no agota ni de cerca a la problematica completa de la informacion. Es necesario voltear a ver
otros aspectos de la informacion con los lentes de la ciencia basica, de la filosofia
contemporanea y del arte, para alumbrar aspectos que no han sido plenamente reconocidos.

Por ejemplo, el problema de la transmision de informacion comienza del reconocimiento de
gue no es lo mismo la informacidn generada que la informacion descrita. O sea una cosa €s
la cantidad de informacion (en bits) generada por determinado estado de cosas, y otra es el
namero de bits necesarios para codificar o describir ese estado de cosas. Es decir, no es lo
mismo la cantidad de informacion generada en un evento que la cantidad de informacion
necesaria para describir tal evento (Dretske, 1987). De manera que al estudiar el problema
de la transmisién de la informacion se deja de lado el problema de su origen, mismo que debe

ser estudiado por otras instancias epistémicas encargadas del estudio de las cosas en sus
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caracteristicas ultimas como la filosofia. Solo la filosofia puede llevar a cabo analisis de este
tipo tan necesarios para alumbrar nuevos aspectos de la investigacion aplicada también.

El paper de Shannon no fue bien recibido del todo, para un matematico puede parecer
sugestivo pero demasiado vago, frente a un bidlogo su posicion parece mas bien
reduccionista, y para un filésofo su concepto de informacion parece una extension del
problema que planteaba ya antes el concepto de entropia. Pero el éxito sin precedentes que
ha tenido la teorizacion de Shannon en su contribucidn a problemas facticos de comunicacion
y en sus aportes al desarrollo de sistemas de computo hacen que su propuesta sea plenamente
transdisciplinaria y relevante en el universo del lenguaje de varios territorios epistémicos.
La informacién es un concepto polisémico, que en su nucleo aborda un problema
fundamental para la filosofia, el de como es que las cosas cambian. Y es que en la médula
del concepto de informacion anida una singularidad tedrica que le da su caracter dialéctico y

paraddjico: la diferencia.

2.2 Hacia una definicion de informacion: la nocién medular de la diferencia
En una primera aproximacion, entenderemos a la diferencia como el cambio de propiedades
que permite reconocer la existencia de dos en lugar de s6lo uno. Es decir, la diferencia
encuentra su actividad propia en el cambio; cuando un estado “A” pasa a uno distinto “B”
(que es distinto al menos en una de sus propiedades) podemos afirmar que se operd una
transformacion, una diferencia.

La filosofia de Leibniz nos ofrece una buena plataforma de la cual partir para el estudio de
la diferencia, puesto que en sus aportes l6gicos se encuentran conceptualizaciones Utiles a
este fin. Por ejemplo en el principio de identidad de los indiscernibles, o a partir de algunos
de sus postulados ontolégicos.

Para Leibniz la sustancia no es otra cosa que el conjunto de propiedades que posee. Y
podemos identificar a las diferentes sustancias solo en la medida en que poseen determinadas
propiedades.

De acuerdo a su Principio de identidad de los indiscernibles (a veces también Ilamado
Principio de Leibniz) se puede afirmar que algo es diferente de otra cosa solo en la medida

en que sus propiedades difieren. En la coincidencia de absolutamente todas las propiedades
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entre dos sustancias de hecho no podriamos afirmar la existencia de dos sustancias, sino mas

bien la de una sola. Su principio se expresa en términos l6gicos como (Russell, 1977):

VaVy[VP(Pz < Py) — (z = y)]

29 €6,

Para todo “x” y para todo “y” si las propiedades de “x” y de “y” son iguales, entonces “x”’ y
“y” son indiscernibles, es decir, son la misma entidad.

No es nuestra intencion aqui disertar mayormente sobre el problema metafisico de la
individuacion en el sentido en que ha sido expuesto ya no sélo por Leibniz sino por multitud
de filésofos como Tomas de Aquino, Suarez, y Escoto. Nos referiremos simplemente a la
intuicidn basica que subyace a toda teoria de la individuacion; la diferencia de propiedades.
De acuerdo a la ontologia de Leibniz las sustancias son el cimulo de todas sus propiedades,
y de acuerdo al principio de identidad de los indiscernibles, pueden individualizarse s6lo en
tanto esas propiedades son diferentes entre cada sustancia (Leibniz, 2009). Lo que nos
interesa es recalcar que la existencia de dos entes solo se da en la medida en que aquellos
ofrecen diferencias en sus propiedades, esto es, diferencias de informacion entre si.

Si dos entes exhiben exactamente la misma informacion entonces no son dos sino uno, es
decir, no se puede afirmar radicalmente una escision entre ellos, ni categorial ni
existencialmente. Esto es precisamente lo que afirma légicamente el principio de Leibniz.
La existencia misma de cualquier objeto se funda en la posibilidad de que sea diferente de lo
demas existente (Leibniz, 2009).

De manera que este principio de caracter ldgico, se constituye también en uno de caracter
ontoldgico en el sentido mas intimo.

Ahora, si bien la identidad es rigurosa en su interpretacion l6gica estricta, se debe recordar
que lo que es posible en légica (y en otros territorios de lenguaje en los que se trabaja con
escenarios ideales; como las matematicas) no es necesariamente posible en la facticidad. El
Principio de Leibniz tiene mas un sentido némico (normativo) dado que propone un limite
teorico al que s6lo podemos acercarnos asintoticamente. Se puede afirmar por tanto que si
bien dos objetos jaméas podran compartir exactamente los mismos atributos dado que si lo
hicieran entonces no se podria hablar de dos objetos en primera instancia, si es cierto que

conforme esos objetos tiene mas propiedades en comun es posible atribuirles también una
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mayor similitud (o menor grado de diferencia y separalidad) que entre dos objetos con
propiedades méas asimétricas.

Y eso se refiere este Principio en su sentido informatico, pues dos entes que comparten mas
0 menos los mismos atributos estan mas cercanos entres si informaticamente, que dos entes
con propiedades muy dispares. La distancia informatica entre dos entes es funcién del grado
de diferencia de sus atributos.

Para Gregory Bateson por ejemplo una diferencia “€s un concepto muy peculiar y oscuro,
con certeza, no es una cosa ni un suceso. Las diferencias que se producen a lo largo
del tiempo son lo que llamamos cambio, una diferencia, pues, es algo abstracto”
(Bateson, 1972). La Informacion es una diferencia, y la diferencia en su sentido mas
esencial es un cambio. EI cambio esta directamente ligado a la novedad, puesto que sélo se
genera cuando se actualizan las posibilidades informaticas de un sistema, si se itera la misma
estructura y su ocurrencia es muy predecible, en realidad no se estéa creando informacion. El
Principio de identidad de los indiscernibles ofrece un buen fundamento desde donde

comenzar la discusion sobre la diferencia en el mundo contemporaneo.

2.3 La informacién en Gregory Bateson
“Un bit de informacion se define como una
diferencia que hace una diferencia.”

Gregory Bateson

Gregory Bateson define a la informacion como “una diferencia que hace una diferencia”
(Bateson, 1972), esta declaracion ha marcado un hito en la comprension filosofica de la
informacidn pues deja claro que al hablar de informacion hablamos de la posibilidad misma
de categorizar. Y las consecuencias epistemoldgicas de lo anterior son variadas y
extremadamente relevantes para una comprension verdaderamente contemporanea del
mundo.

Se pueden analizar entonces algunas de las implicaciones filosoficas de su definicion. Con la
precaucion de que, al realizar una hermenéutica de su definicidn, se apelara a criterios de

caracter matematico y cientifico.
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La informacién es una “diferencia que hace una diferencia”; notemos pues que la palabra
“diferencia” esta citada en dos ocasiones, es preciso aclarar a qué puede referirse Bateson
con tal reiteracion. La primera “diferencia” se constituye mas bien como un término
equivalente al de “Forma” en la teorética de Spencer-Brown. La diferencia es una Forma, es
decir, es una estructura que esta delimitada y por ende delimita al medio en que se encuentra,
estas delimitaciones paralelas son las que la erigen como una estructura de informacion.
Porque al hablar de un “sistema” (o estructura) inmediatamente se genera algo que no es ese
sistema y que denominamos “medio”. Sistema y medio forman parte de la misma dialéctica
fundamental que se genera al enunciar una Forma (o diferencia).

Sin embargo, es la segunda “diferencia” la que resulta un término mas escabroso, pues tiene
un grado de polisemia mayor. Se destacan dos posibles significados que ademas se
encuentran interrelacionados: en primer lugar el de la consideracion de la diferencia, ya no
como estructura factica, sino como escision categorial abstracta. De tal modo que la
estructura factica (de la primera diferencia) genera una escision categorial en el lenguaje (que
ocurre en abstracto). Entonces Bateson nos habla de una dialéctica entre la informacién como
estructura factico-fenoménica (Forma) y la informacion que ocurre en abstracto y que implica
una escision de categorias en el lenguaje (Distincion). Pero no debemos incurrir en el error
dualista que ha impregnado a las consideraciones sobre la informacion desde el platonismo;
en realidad la informacidn no es un significado que encarna en un significante arbitrario, sino
que significante y significado estan intimamente relacionados. Asi como estructura y funcién
en biologia molecular sostienen una correlacién intrinseca. En el arte visual por ejemplo
ocurre algo similar a la biologia, el significante no es arbitrario, es el conjunto curatorial de
elecciones que lo construyen las que constituyen también (de manera parcial) al significado
de la pieza.

Bateson hace un juego de palabras en su definicion, quizas esa es una de las razones por las
cuales su declaracioén no ha sido bien entendida incluso entre los circulos mas altos de la
ciencia. Mismos que siguen empefiandose en la resolucion de problemas que tienen que ver
con la operatividad de la informacion sin darse cuenta del reduccionismo agraviante que estan
perpetrando al analizar los aspectos mas escuetos de una conceptualizacion tan preclara.
Prueba de ello es, la recopilacion de articulos que hace Luciano Floridi en “The philosphy of

information quality” (La filosofia de la calidad de la informacion), en la que se enfoca en
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aspectos nimios de operatividad del Big Data en bases de datos de biotecnologia. Segun él la
calidad de la informacion tiene que ver con encontrar lo que uno busca rapidamente en una
red de datos bajo criterios estandarizados. Olvidandose por completo de que al hablar de la
calidad de la informacién (mas atn de la “filosofia de la calidad de la informacién™) es
preciso utilizar interdisciplina, es decir, categorias de conocimiento limitrofes a varias areas
del afan cognitivo. La calidad de lainformacion no tiene que ver con desarrollar herramientas
gue permitan “encontrar datos de manera precisa” sino, como se vera mas adelante, con la
complejidad y nivel de resolucion de las estructuras informaticas que se plantean como

mensajes.

2.3.1 Los estudios de la Forma
“Soélo en la célula hay un fuera y hay un dentro... En
el sol hay una superficie pero no una membrana. La
vida en cambio tiene un dentro y tiene un fuera a
través de su membrana”

Enrique Dussel

Los estudios de la Forma los inaugura Leibniz con su Principio de Identidad de los
Indiscernibles, y los desarrolla importantemente George Spencer-Brown en su tesis “Las
Leyes de la Forma”.

La Forma es el simbolo de la informacion, representa al mismo tiempo a la forma factica de
una estructura de informacion y a su contenido y complejidad informaticos. La Distincion,
es lo que se actualiza a partir de la variacion de las cualidades de un sistema en el tiempo, se
vivifica en La Forma.

Spencer-Brown en su tesis doctoral en matematicas (revisada y alabada por Bertrand Russell)
en 1982 propone la posibilidad de reducir el dlgebra booleana de dos términos a uno solo. E
inaugura también una conceptualizacion sumamente intuitiva pero grandemente reveladora
sobre la naturaleza de la informacion como funcidon de la posibilidad de generar categorias.

Su tesis comienza proponiendo un escenario:
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“Se toma como dada la idea la distincion y la de la indicacion, y se acepta que no se puede
hacer una indicacion sin dibujar una distincion. Distincion es continencia perfecta.”
Y luego da la orden de construccién de un universo:

Draw a distinction

(Dibuje una distincion)

Al espacio conceptual contenido en este simbolo le denomina La Forma, ésta se compone
tanto del espacio delimitado por la distincién como del contenido de ese espacio (Spencer-
Brown, 1972).

A partir del momento de dibujar una distincion todo ha cambiado, ahi donde no habia nada
pasa a haber algo. Puesto que la distincion permite escindir categorias a partir de dibujar una
Forma sobre el espacio hipotético pasan a existir categorias como izquierda y derecha, arriba
y abajo (de la Forma), antes y después, blanco y negro (suponiendo que esté dibujada en un
papel), 0 y 1, o cualquier otra consideracion binaria que demos al sistema en cuestion.

Al hacer una distincidn se levanta una categoria con la cual pasan a existir nuevas cosas que
antes no existian. Todo comienza con el dos, como pensaban los pueblos del Cem-Anahuac.
De manera que al hacer la distincion, se diferencia algo que otrora no estaba diferenciado; de
tal suerte que ahora existe, ahora puede ser observado. Una categoria es una delimitacion de
la totalidad.

En realidad nunca se puede categorizar por completo al mundo, pues hacer coincidir un
continuo de sucesos en un conjunto de elementos conceptuales fijos s6lo puede hacerse en
dependencia del nivel de complejidad en el que entendamos la dindmica de sus relaciones.
La mayoria de las relaciones del mundo contemporaneo es reconociblemente estocastica,
desde las relaciones humanas hasta los méas abstractos procesos de interaccion subatomica.
Por tal motivo es necesario renunciar al afan de certeza y de claridad, de completud y de
precision absoluta, de coherencia y de perfeccion formal. En el mundo contemporaneo, a la
luz de los hallazgos cientificos y artisticos expuestos hasta ahora, ya no podemos ser

newtonianos, sectarios, deterministas, positivos, y conservadores. La informacion y su
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paradigma de “transformacion inesperada” pueden dar una directriz hacia donde dirigir la
posmodernidad decadente en la que estamos a punto de ser consumidos. Todo el proceso
intelectivo se da a partir de la posibilidad de categorizar, esto permite clasificar el mundo y
delimitarlo como sistemas que luego podemos percibir separadamente.

Sobre la diferencia en relacion al concepto de la Distincion y de la Forma nos limitaremos a
decir que la Distincion es la indicacion de la Forma. La Forma es la manifestacion factica de
la Distincion.

Una Distincion es la creacion de una categoria, esto es, la generacion de una diferencia entre
lo anterior y lo actual, algo que actualiza la informacidn del instante precedente. Si es buena,
entonces la distincion creada aumentara la complejidad del mundo, pero si es futil entonces
sera como un ruido informe que prolonga las estructuras precedentes o que destruye las
anteriores sin proponer unas nuevas.

Solo se percibe la Distincion cuando se es capaz de advertir diferencialidad en las cualidades
de la sustancia. No hay razén para pensar que hay varias sustancias, si no consideramos
sustancia simplemente como aquello existente, sino mas en el sentido de Leibniz como el
conjunto de las propiedades de esas sustancias, serian sus variaciones en el tiempo lo que

posibilita a la distincion.

2.4 La informacién como un fendmeno emergente

En la teoria de sistemas dindmicos y complejos el término fenémeno emergente describe a
aquellos comportamientos que surgen a partir de la interaccion que un gran namero de
constituyentes. La masividad en la interaccién de los componentes genera cambios
estocasticos y algunas veces sometidos a regimenes cadticos de comportamiento.

La informacion es un fendmeno emergente puesto que para darse requiere de la interaccion
de una gran cantidad de instancias y sistemas, la informacién que porta los significados mas
complejos requiere mayor contexto y relaciones con su medio que los méas simples.

Esto significa entre otras cosas que la informacion no se localizable, no se encuentra en una

estructura de informacion factica sino en la interaccion de tal estructura con otras:
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“La "informacion™ y la "forma" son conceptos semejantes en ser dimensiones
cero, y por consiguiente, imposibles de localizar. El contraste entre este papel
blanco y este café negro no esta situado en algin lugar entre el papel y el café,
y aunque yuxtapusiéramos muy juntos el papel y el café, el contraste no
quedara por ello localizado o pinzado entre ellos. Tampoco, esta el contraste
localizado entre los dos objetos y mi ojo. Ni siquiera esta en mi cabeza; o, si
lo estd, también tiene que estar en la cabeza de usted. Pero usted, lector, no
vio el papel y el café al que me estoy refiriendo. Yo tengo en mi cabeza una
imagen o transformacion o nombre del contraste entre ellos. Pero la
conformidad entre nosotros no es localizable.” (Bateson, 1972).
La informacion no existe como un ente concreto, sino que surge de la interaccion. Es un
fendmeno emergente que se sustenta s6lo durante la temporalidad en que esa interaccion
puede sostenerse. La informacion se manifiesta méas bien en la actualizacion de los estados

posibles de los sistemas que interacttan.

2.5 Informacion y tiempo

“La relacion ritmica es lo que tienen en comun lo musical, lo
visual, las ideas, las emociones, la raiz misma de todo ser”

José Vasconcelos

El tiempo es una de las problematicas mas fundamentales para el intelecto y la sensibilidad.
Es un término problematico, que genera dicotomias diversas, y que por su caracteristica
intersubjetiva puede ser explorado igualmente por areas cientificas, artisticas o filoséficas.
La nocidn de tiempo que se esta utilizando aqui se refiere a una intuicion muy bésica; la idea
del cambio. El tiempo existe en tanto ocurren cambios en las cosas. Si nada cambia entonces
no hay movimiento relativo a su informacién y por ende no hay tiempo.

“El tiempo no es nada si en ¢l no ocurre nada, no tiene sentido la eternidad antes de la
creacion; que la nada no se mide y no podria tener tamafio” (Bachelard, 2014) afirma el

filésofo de las ciencias y de la poesia. Ambos el tiempo y la informacion en el fundamento
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mismo de su comprension teorica tienen de fondo la idea de cambio. Por eso la necesidad de
hablar de igualdad y cambio de propiedades con Leibniz. Una diferencia es un cambio, y un
cambio es la evidenciacion de la existencia de una dimension temporal en la cual se mueven
todas las cosas, puesto que el tiempo existe en tanto cambian las cosas.
Entonces la informacién y el tiempo son ideas que se traslapan e interconectan de manera
esencial. Y a su vez se puede interconectar la idea de complejidad, Bachelard afirma que la
complejidad es relativa al tiempo:
“Antes que nada el individuo corresponde a una simultaneidad de acciones
instantaneas en la medida en que es complejo; solo se siente él mismo en la
proporcién en que se reanudan esas acciones simultaneas. Tal vez nos
expresemos convenientemente diciendo que un individuo considerado segin
la suma de sus cualidades y de su devenir corresponde a una armonia de
ritmos temporales” (Bachelard, 2014).
La novedad y el tiempo también pueden asociarse lo cual reitera la relacién fundamental
entre informacion y tiempo:
“Un habito particular es un ritmo sostenido, donde todos los actos se repiten
igualando de manera bastante exacta su valor de novedad, pero sin perder
nunca ese caracter dominante de ser una novedad. La dilucién de lo nuevo
puede ser tal que el habito a veces puede considerarse inconsciente. Pareceria
que, siendo tan intensa al primer intento, la consciencia se hubiera perdido
compartiéndose entre todas las reiteraciones; inventa en el tiempo en vez de
inventar en el espacio” (Bachelard, 2014).
Y es que exactamente como planeta Bachelard, la complejidad, no es tanto complejidad de
espacios sino de tiempos, de ritmos, todo cabe en el mismo espacio, todo es la célula, pero la
que la hace diferente de las otras células y de todas las demas cosas son sus ritmos, sus
tiempos, son diferenciales y generan metaestructuas, es decir, estructuras dindmicas que se
van transformando en el tiempo y generando nuevas estructuras. Una estructura es en realidad
la plasmacion instantanea de la informacion en un tiempo, pero esa estructura cambia y
entonces genera una nueva en el siguiente instante de tiempo. La complejidad es mas bien

temporal, de ritmos.
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De igual forma la unidén de todos esos ritmos genera la explicacion dinamica del
comportamiento de un sistema, y el problema entonces es descubrir cuales son esos ritmos y
al mismo tiempo entender como se inteserccionan entre ellos, labor doble, la primera
corresponde al cientifico y la segunda al filésofo, porque en su interseccion generan sentidos
y significados emergentes que caen fuera de la dimension de existencia entendida por la
ciencias naturales.

Se puede afirmar entonces que la complejidad de una red no depende tan solo de las
interconexiones posibles entre nodos (dimension de distribucion espacial de la red), sino
también de las interacciones posibles entre ellos en el tiempo (dimension de distribucion
temporal o de ritmos) el ritmo en el que la red se mueve. Los tiempos que pasa cada nodo
conectado con los demas también influye, y no solo la distribucion espacial de esas
interconexiones.

Cabria mencionar a la autorregulacion también en este sentido, puesto que “la
autorregulacion es como un motor interno del sistema un motor que cibernéticamente
controla la evolucién temporal del mismo y lo adapta a los cambios del entorno, y este asunto
es precisamente el que nos lleva de forma directa a los problemas de formacion de la propia
estructura, a los problema de su origen, problemas de indole ontologico” (Piaget, 1968). Y
es que ¢acaso las autorregulaciones no pueden ser consideras sino mecanismos de ritmos?

Mecanismos que se basan en la iteracion, en la repeticion, en las simetrias y asimetrias.

2.6 Informacion, patrones y estructuras
Estos ritmos acontecen en el espacio y en el tiempo, su complejidad pertenece a ambas
dimensiones, y la informacion puede estudiarlas simultdneamente. Los ritmos siempre
implican patrones de comportamiento. En Bateson un patron se define como:
“Un patron, de hecho, puede definirse como un agregado de sucesos o de
objetos que permitir en algin grado conjeturas cuando no es posible
examinar la totalidad del agregado” (Bateson, 1972)
Un patron es capaz de proporcionar informacion sobre la evolucién futura de un sistema al
aumentar la probabilidad de ocurrencia de determinado comportamiento estructural. Muchas

veces a través de atractores por ejemplo. Esta informacion que proporciona el patron
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mantiene la permanencia en el tiempo de los significados que el sistema recrea puesto que le
posibilita sobrevivir en el tiempo frente a su inexorable tendencia a la entropia.
La informacion tiende a perderse conforme un mensaje persiste en el tiempo puesto que todas
las cosas estan sometidas a la degradacion que produce la tendencia entrépica del universo.
Pero a través de la redundancia, esto es de los patrones, es que se puede conservar mas tiempo
un mensaje e incluso aumentar su complejidad: “Patron es igual a redundancia” dice Gleick,
(2011).
Los patrones permiten saber cosas del mundo que no se podrian saber de otro modo, cuando
un observador percibe partes de una secuencia de fendmenos, en algunos casos puede
conjeturar las partes que no puede percibir de manera inmediata a través de los patrones de
comportamiento del sistema. Lo cual se relaciona directamente con la actividad misma de la
ciencia: “uno de los objetivos principales del hombre de ciencia es dilucidar esas
redundancias o estructuraciones mediante patrones que existen en el mundo de los
fendmenos” (Bateson, 1972).
Los patrones dan origen a estructuras puesto que a través de ellos se pueden describir
parcialmente las relaciones espaciales y temporales que sostienen los elementos del sistema
entre si. Una estructura se puede definir como la descripcion del conjunto de relaciones de
cierto tipo existentes entre regularidades que un agente cognitivo es capaz de reconocer en
un sistema. Piaget afirmar que:

“En primera instancia una estructura es un sistema de transformaciones,

implica leyes como sistema y que son diferentes a las de sus elementos,

y se conserva o enriquece por el juego mismo de sus transformaciones.

Implica tres caracteres: totalidad, transformaciones y autorregulacion. La

estructura debe poder dar lugar a la formalizacidn, pero eso es obra del

teorico, es decir la estructura existe independientemente de él, pero su

formalizacion en ecuaciones matematicas o modelos cibernéticos no”

(Piaget, 1968).
Si la estructura se puede definir como un sistema de transformaciones entonces como tal se
puede describir a cualquier modelo, teoria, o ecuacion, incluso un operador matematico

representa un sistema de transformaciones.
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Ademas, en el caso de las estructuras complejas existe un enriquecimiento informacional
creciente que se denominara méas adelante en esta investigacion como “complejidad de la
informacion”, y que se da en el momento en que una subestructura pasa a ser parte de una
estructura mas grande porque entonces se siguen aplicando las leyes de la subestructura y
también las de la estructura mayor (solo que a diferentes niveles). Cuando el mundo se
estructura se enriquece de informacion.

El término sistema puede entenderse en este sentido de la manera més amplia como una

delimitacion arbitraria de elementos que se pretenden entender estructuralmente.

2.7 Informacion, entropia y energia

La relacién entre los conceptos de informacion, entropia y energia es central para la
investigacion contemporanea en muchas areas. Las ciencias naturales nos han dado pistas
sobre la naturaleza fisica de aquello que tales términos designan, pero igualmente es preciso
averiguar teéricamente muchos otros de sus aspectos, e intersecarlos con otras areas del
conocimiento. Y es que informacion y energia son términos que designan categorias también
en otras areas fuera de las ciencias naturales, como en el arte y la filosofia.
En fisica la energia se define como la capacidad de hacer trabajo, y la entropia explicada a
grosso modo es la consecuencia directa de la Segunda Ley de la Termodinamica, la tendencia
a la degradacion de las grandes diferencias.
Si consideramos al universo en su cualidad informética que se constituye al mismo
tiempo de su cualidad cibernética se puede afirmar como Bateson que:
“La entropia es un supervisor. Es decir, genera una cibernética del universo
a partir de su control en negativo. A estos escenarios imposibles se les
denomina restricciones, y se supone que las demas opciones que no estén en
esas restricciones estan gobernadas por la probabilidad de suceso de las
posibilidades restantes” (Bateson, 1972).
En un sistema de control automatizado el supervisor es una instancia del sistema que restringe
las fluctuaciones entre los posible estados de la estructura. De manera que, al restringir

probabilidades de ocurrencia, informa al sistema. El supervisor delimita la actualizacion
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informética que un sistema puede proponer. En ese sentido, si la entropia es capaz de
restringir el tipo de fendmenos que se dan en la facticidad puesto que establece una flecha
temporal de tales fendbmenos. Esto quiere decir que la tendencia a la entropia se comporta
como un supervisor cibernético. Y asi se vinculan ambas dinamicas, la del anabolismo y la
del catabolismo de la informacion.

Las restricciones son informacion, y entonces la cibernética y la informatica comparten su
objeto de estudio, en Wiener leemos “Después de todo, el contenido de la cibernética no son
los sucesos y los objetos, sino la informacion portada por sucesos y objetos. Consideramos
los objetos o sucesos como propuestas de hechos, mensajes, perceptos y cosas semejantes”
(Wiener, 1962).

Pero asi como no se puede sostener que la entropia sea energia o materia (mas bien se aplica
a la energia y a la materia), igualmente se puede afirmar que “la informacion es informacion
y no materia o energia” (Wiener, 1962).

Si la informacion y la entropia estan intimamente ligados, y la entropia y la energia también,
la informacion y la energia deben sostener igualmente alguna relacion.

La energia conforme es utilizada genera comportamientos emergentes, se obtienen
estructuras informativas basadas en estados de maxima entropia, donde ocurre entonces la
maxima cantidad de energia Util gastada, al final de un proceso energético de gasto. El Sol
por ejemplo (como cualquier otra estrella), se encontraba en un estado de minima entropia al
inicio de su existencia. Conforme su energia es irradiada hacia la Tierra ha dado origen al
mismo tiempo a un estado creciente de entropia (puesto que su entropia es mayor que el
inicio) pero también las estructuras organizadas de informacion como lo son los seres vivos
(sistemas de baja entropia). Es decir, al momento de la muerte de nuestro Sol, su estado de
méaxima entropia, la estrella se encontrard también en un estado de informacién maxima
puesto que habra contribuido a infundir de energia a la mayor cantidad de procesos de
informacion en otros sistemas con los que interactuaba en su medio.

Del mismo modo se puede afirmar que al final de todo en la muerte térmica del universo,
cuando éste finalmente se colapse en un mar homogéneo e indiferenciado, se habra producido
también la mayor cantidad de informacion posible: la totalidad de los procesos de

informacidn que el universo podia sustentar.
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2.8 Informacion y comunicacion

“El fenémeno del lenguaje es el fendmeno de la informacién”

Francisco de Paula Nieto

Es posible darle la razén a Mario Bunge cuando afirma que la comunicacion (y asi también
la educacion) no consiste en la transmisién de informacion, si asi fuera, seria entonces un
proceso electronico computacional inerte. (Bunge, 2000)

En realidad se puede decir mas bien que comunicar es re-crear (re-construir, re-evocar, re-
significar) con el otro una informacion, que se presenta en la forma de una estructura
organizada, y que se vivifica en su experiencia subjetiva del mundo. Los seres humanos
pueden ser tratados en este analisis como sistemas de informacion, puesto que participan
como agentes informéticos en la recreacion de sentido.

Y es por eso que la comunicacion y la educacion se nos presentan como una problematica.
La dificultad radica en esa re-creacion “en y con” el otro, porque la organizacion de sus
referentes puede variar en extremo de los mios (Bunge, 2000). Sin mencionar que la mayor
parte de los procesos de informacion tanto “en el mundo de lo biologico como en el de lo
humano sigue un metabolismo energético en el que la energia de la respuesta es aportada
por el respondente” (Bateson, 1972). Si golpeo a un perro, su conducta secuencial inmediata
es energizada por su metabolismo, no por el golpe. O si una neurona activa otra no se
conserva la energia del estimulo sino que el estimulo transforma el estado de un sistema que
tiene una respuesta autonoma a él.

Entonces la relacion principal entre informacion y comunicacion radica en el hecho de que
la mayor parte de los procesos de informacion que experimentamos en el mundo de lo
biolégico y de lo humano son procesos en los que se requiere de una re-creacion de
informacién y no meramente de su transmision. La recreacion es un proceso necesariamente

dialdgico y estocastico.

2.9 Informacion y proposito
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Si la informacion para serlo depende de la utilidad que tenga para el metabolismo de un
sistema, esto es, la informacion lo es en tanto es capaz de transformar a un sistema con el
cual se intersecta. Entonces esta directamente condicionada con la posibilidad de ser
aprovechada en algun proceso de informacion. A este condicionamiento que le da su cualidad
econdémica se le puede denominar como la causa final que tiene la informacion. Sin tal
causacion final no se puede tener un criterio que establezca la diferencia factica entre el ruido
y la informacion. Por ejemplo en un sistema de control automatizado son relaciones
cibernéticas las que controlan que el sistema alcance los estados deseables de sus salidas,
tales niveles objetivo son la causa final que determina la continuacion del movimiento del
sistema hasta alcanzar ese punto.

En este orden de ideas se puede afirmar que el propdsito es un tipo de causacion final. Como
diria Charles Sanders Peirce: “Es un error muy comun creer que una causa final es
necesariamente un proposito. Un proposito s6lo es una forma de la causa final que es familiar
a nuestra experiencia humana, porque el propésito es la modificacion consciente de la causa
final” (Hoffmeyer, 2002). Entonces la causacion final puede tener un amplio grado de
manifestaciones, desde las mas automaticas y predeterminadas de los sistemas de control
mecanicos, hasta las que son méas conscientes (proposito) en seres humanos. En los animales
y plantas lo anterior sigue también necesariamente sus propias pautas, combinacion
estocastica de consciencia e instinto quizas. Y en lo microorganismos por ejemplo la pauta y
causa final es la sobrevivencia. Todos sus procesos se orientan completamente a la
consecucion de ese fin.

La presencia de causas finales es intrinseca a la existencia de sistemas de informacién, porque
de otro modo no habria criterio con qué categorizar los estimulos para entonces
seleccionarlos del continuum de sucesos estocasticos con que la realidad se nos resiste.

Con la causa final acontece la distincidon primera entre la informacion y el ruido. Porque “el
ruido es relativamente a una fuente, y por ende es relativamente a un observador” (Dretske,
1987). El ruido es ruido en tanto es informacion inutil para determinada situacion, tal

situacion involucra, evidentemente, a las restricciones que propone la causa final.

2.10 Calidad y complejidad de la informacion
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Si bien ha habido diversos aportes en lo que ha sido denominado por Luciano Floridi y otros
investigadores como “calidad de la informacion” (information quality), no esta claro a qué
se refieren con ese término mas alla de la posibilidad de que la informacion esté disponible
de manera eficiente en las bases de datos estandarizadas.

Pero, como se dijo en la introduccidn, no es el manejo de datos, ni los procesos de transmision
de informacion de los sistemas computacionales mecénicos la verdadera riqueza epistémica
del concepto de informacion. Y sorprende verdaderamente que un texto con un titulo tan
ambicioso como “La filosofia de la calidad de la informacion” y con un editor de la estatura
de Luciano Floridi, sean tan escueto en su indagacion sobre la naturaleza de la informacién
y sus implicaciones filoséficas. Mas aln cuando afirma hablar de la “calidad de la
informacion”, un aspecto medular en lo que seguramente sera el desarrollo posterior de las
investigaciones en torno a la problematica contemporanea de la informacion (ver Floridi, L.,
et al. (2014). La filosofia de la calidad de la informacion).

En este sentido se indagara brevemente sobre una vision alternativa a la de Floridi y sus
colaboradores en relacion a la calidad de la informacion y la conexion que esta tiene con la
complejidad de la informacion, que es el concepto central que interesa desarrollar en este
apartado.

Para el grupo de investigacion sobre la informacion del Massachusetts Institute of
Technology (MIT) la calidad de la informacion se entiende como informacion con propésito
(Floridi, et al. 2014), de manera que esta definicion trasciende el convencionalismo canoénico
de la Teoria de la Informacion del siglo XX para considerar a la calidad de la informacién ya
no exclusivamente en términos de la precisién que esta informacion exhibe, sino también en
términos de su “usabilidad”. Para el grupo del MIT la calidad de la informacion va més alla
de la precision de un mensaje y se confunde mas bien con la usabilidad que tenga, un
concepto que bien se puede entender como el potencial que tiene la informacion para ser
aplicada a contextos determinados.

Paralelamente a lo anterior, para Floridi la calidad de la informacion tiene que ver también
con su disponibilidad es decir, con la posibilidad de tener un acceso eficiente a ella en una
plataforma computacional, como por ejemplo en una base de datos gendémica (Floridi, et al.
2014).
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Sin embargo hablar de su usabilidad, o de su disponibilidad resulta insuficiente para abarcar
un tema tan amplio e importante como el de la calidad de la informacion. Mas aln si se acepta
la premisa de que “las sociedades post-industriales mas desarrolladas viven de informacién
y de tecnologias de comunicacion, de manera que entre mayor sea la calidad de la
informacion que estas sociedades intercambian sera mas probable que prosperen” (Floridi, et
al. 2014). Es necesario remitirse también a aspectos mas fundamentales de la comprension
acerca de la informacidn, puesto que se sigue hablando de informacion sin que realmente
exista una indagacion de los fundamentos filosoficos que exhiben las propuestas fisicas y
matematicas de la Teoria de la Informacion contemporanea.

Al hablar de calidad de la informacidn no se puede si no remitirse en primera instancia a las
leyes de la termodinamica, que enuncian que la energia no sélo tiene cantidad (Primera Ley
de la Termodinamica) sino también calidad (Segunda Ley de la Termodinamica), y que esta
calidad de la energia se va degradando en cada interconversion hasta un limite teérico de
entropia maxima. Si bien para Nobert Wiener “la informacion no es ni energia ni materia,
sino informacion” Gleick, J. (2011), es decir la informacion tiene una naturaleza diferencial
a la de la energia y la materia, y no se puede afirmar que la informacion sea una o la otra.
Sin embargo, toda la Teoria de la Informacidén contemporanea acepta el hecho de que la
informacion presenta procesos degradativos en su transmision de un punto a otro. EI mensaje
que sale del emisor nunca es el mismo que el que llega al receptor puesto que la informacién
estd sometida también a procesos estocasticos en su transmision, aleatoriedades que
modifican al mensaje (cudl si fueran mutaciones aleatorias en un genoma) y que generan
errores. Es por estos procesos de tendencia entropica que los sistemas de informacion
requieren redundancia, para que los errores naturales generados al transmitir la informacion
se vean atenuados y no afecten significativamente el contenido informatico del mensaje.
Pero entonces, si la informacion presenta procesos degradativos tendientes a la entropia se
puede afirmar también que las mismas leyes que aplican para los sistemas de materia y
energia con los que trabaja la termodinamica aplican también a los sistemas de informacion,
nada escapa de la tendencia entrépica del universo. Y es que aungue no se pueda afirmar que
la informacidn es una expresion de energia, es cierto que la informacion en todo caso es un
fendmeno que surge de la interaccion de varios factores o que requiere de varias condiciones

para darse. Una de estas condiciones tiene que ver con la posibilidad de acceder a energia
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libre (y materia) que alimente a un proceso poiético de creacion de estructuras. Mismas que
al interactuar con otros sistemas podran recrear potencialmente informacion. Entonces se
puede afirmar que, si bien la informacién no puede identificarse directamente como una
expresion de energia (en el sentido en que se identifica a la luz, o al movimiento por ejemplo),
si conlleva una expresion de energia, es decir, la informaciéon implica el uso de energia
disponible. Sin esta energia y materia que sostengan el proceso poiético de creacion de
estructuras no puede darse la generacién de informacion.

De manera que no es descabellado afirmar que las leyes de la termodinadmica resultan también
muy relevantes en el tema de la informacion, puesto que tal informacion conlleva procesos
energéticos en su gestacion y transmision.

En este sentido es que la discusion en relacion a la calidad de la informacién precisa de
considerar categorias que indaguen no sélo en los sistemas de distribucion de informacion
como las bases de datos genomicas, o las redes sociales, sino también en aspectos propios
del mensaje como sistema en cuanto tal. Porque si no estamos construyendo analisis sobre
aspectos del mensaje que tienen que ver con su accesibilidad en el contexto de un sistema de
almacenamiento, pero que no tienen gque ver con el mensaje como sistema en cuanto tal.
Los andlisis que presentan Floridi, Scannapieco y el grupo del MIT s6lo se refieren a la
calidad del sistema de almacenamiento y distribucion de la informacién pero no a la calidad
de la informacion en si.

Si bien se puede contra-argumentar que la informacion, por su naturaleza compleja,
emergente e interseccional, precisa de estudiarse en relacion con otra cosa, puesto que el
mensaje en si tan sélo es significativo cuando interactda con otro sistema para el que significa
algo. También es cierto que remitir el analisis de la calidad de la informacion a sus sistemas
de almacenamiento y distribucion no sélo resulta aburrido, sino que es una vision plenamente
reduccionista del fendmeno de la informacion, y conlleva un trasfondo utilitarista y neoliberal
de ciencia aplicada, que es la que mas facilmente puede conseguir financiamiento para
realizar investigaciones en la actualidad. Pero entonces veamos que los estudios de calidad
de la informacién no responden a urgencias de caracter epistémico sino de caracter
tecnoldgico e ingenieril. Que no representan ni de lejos el verdadero potencial de valor que

tiene el concepto de informacion en la contemporaneidad.
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Para este proyecto de investigacion la calidad de la informacion de un sistema o mensaje
tiene que ver con un conjunto enorme de caracteristicas que relacionan al sistema de
informacion con las subjetividades para las que resulta significativo. Floridi, Scannapieco, y
el grupo del MIT, entre otros, no se equivocan a la hora de categorizar la calidad de la
informacién en términos de su usabilidad “para algo o para alguien”, pero su propuesta
resulta muy reduccionista y no dimensiona la verdadera dificultad que tiene el problema de
la calidad de la informacién. Puesto que no solo se trata de los problemas técnicos y tedricos
que puede exhibir almacenar y acceder a la informacion en un banco de datos, sino también
de las intersecciones que el propio contenido informéatico del mensaje exhibe en sus
relaciones con el usuario como individuo y con la sociedad como colectivo.

La usabilidad o disponibilidad es exactamente el mismo criterio que usa la termodinamica en
sus consideraciones tedricas respecto a la energia, de acuerdo a la Segunda Ley de la
termodinamica la energia no solo tiene cantidad sino también calidad, misma que se va
perdiendo en cada interconversion de energia (Gonzélez de Luna, 2016). Pero la calidad de
la energia es directamente proporcional con su disponibilidad, es decir, determinado acervo
de energia tiene mayor calidad dependiendo de cuan disponible esta para ser usado en algun
proceso energético. Una pequefia cantidad de agua calentada a altas temperaturas en forma
de vapor tiene mayor calidad que la misma cantidad de energia del vapor pero dispersa en un
reservorio de agua mas grande por el hecho de que es mas facil utilizar la energia del vapor
a altas temperaturas través de una maquina de vapor, que usar la misma energia pero en un
gran reservorio de agua a temperaturas medias. Se observa entonces que la “calidad” de la
energia tiene un criterio econémico (Georgescu-Roegen, 1976).

De igual forma la calidad de la informacion en este caso tendria un criterio econémico que
depende de su usabilidad, es decir, de cuan disponible estd para participar en procesos
informéticos. No es raro que esta consideracion pueda usar trasladada de forma casi
inmediata de la energia a la informacién puesto que ya se demostrd anteriormente que la
informacidn implica mecanismos energeticos y por ende termodindmicos.

Ahora, a este criterio “econdmico” sobre la calidad tanto de la energia como de la
informacién, que se relaciona con la usabilidad o disponibilidad que tienen, le subyace el
hecho de que la usabilidad siempre esta en funcion de un propdsito. Es decir, la energia y la

informacidn tienen calidad en tanto son utiles para alguien para hacer algo. La calidad se
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relaciona a la utilidad que tienen para ser utilizados en un determinado proceso de
transformacion.

Este propdsito, o esta orientacion teleoldgica del criterio de calidad, se relaciona directamente
(para el caso de la informacion) con la presencia de otro sistema para el cual la informacion
“signifique algo” y pueda entonces ser utilizada en algin proceso de transformacion. Se
observa entonces que la calidad de la informacién no se refiere a algo que el mensaje o
sistema de informacidn posea en si mismo, sino que surge a partir de la interaccion entre el
mensaje Yy otro sistema capaz de metabolizar esa informacion.

Para Batini y Scannapieco la informacion, para tener alta calidad, debe ser: completa,
inequivoca, significativa y correcta (Floridi, et al. 2014) (complete, unambiguous,
meaningful and correct en su texto original). Pero si se analizan tales caracteristicas
detenidamente resultan imposibles de conseguir en casi cualquier contexto, incluso se puede
afirmar que representan una consideracion sumamente naif respecto a la informacién, que no
contempla algunos de los mas interesantes avances contemporaneos en relacion a esas ideas.
Tales categorias no recuperan a la calidad de la informacion en su contexto real, porque la
informacidn nunca es correcta, ni completa, ni inequivoca; siempre esta sometida a procesos
correctivos, degradativos, y entropicos como ya se menciond.

Simplemente con remitirse a los Teoremas de Incompletitud de Kurt Godel se puede refutar
la completud y la correccion supuestas, y lo inequivoco se contradice a la luz de los hallazgos
mas sobresalientes de la filosofia de la ciencia del siglo pasado (véase la falsacion de Karl
Popper, o el caracter social de la indagacién cientifica en Thomas Kuhn).

La complejidad de la informacion es un aspecto de la calidad de la informacion. La calidad
de la informacidn involucra seguramente a otras categorias ademas de la cantidad neta de
informacién y de la complejidad de la informacion. Pero serd en estos dos aspectos de la
informacidn en los que se centrara la discusion en este proyecto de investigacion.

“La cantidad neta de informacion” se refiere a aquella dimension de la informacion que
Claude Shannon propuso medir como el logaritmo negativo de la entropia de los elementos
del mensaje. Es decir, la cantidad neta de informacidn se mide en términos de la probabilidad
de ocurrencia de ciertas combinaciones posibles de los elementos que componen a un sistema
(un mensaje). Entre mas probable sea un cierto arreglo de los elementos del sistema menos

informacion transporta esa estructura, porque el comportamiento del sistema como un todo
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es menos diverso. A mayor probabilidad de ocurrencia menor es la informacion, y a menor
probabilidad de ocurrencia mayor es la informacion de una determinada estructura porque el
comportamiento del sistema como un todo es mas entropico (mas diverso).

De manera que en la teorética de Shannon la cantidad neta de informacion se refiere a la
magnitud mas béasica que retrotrae a la informacion a la existencia elemental de una estructura
compuesta por decisiones binarias, es decir, por Distinciones (que Spencer-Brown simboliza
con la Forma ). Y por eso es que se mide en bits de informacion (0,1).

Si bien a todas luces su andlisis es certero (véase la revolucion contemporanea de las
tecnologias del computo y de la comunicacion), la critica que se puede levantar es que tal
magnitud sélo representa a una parte de las caracteristicas que se pueden atribuir a una
estructura de informacidn. Para describirla en su complejidad real es preciso ya no considerar
exclusivamente a las combinaciones posibles de los elementos del sistema (analisis auto-
referencial), sino también contemplar a aquellas combinaciones posibles con otros sistemas
del medio que lo circunda (analisis contextual).

A la magnitud que considera esas relaciones medio-sistema se propone denominar
“complejidad de la informacion”. Tal magnitud pone énfasis en las relaciones que el sistema
establece con su contexto y pretende medir a la informacion que el sistema es capaz de recrear
con su contexto; por las interrelaciones que tiene con otros sistemas y los significados que
puede recrear en ellos de forma emergente. La mayor complejidad se da cuando la Forma
mas sintética recrea los significados mas variados sin que tales estén explicitados en ella.

El concepto de la complejidad de la informacion tiene que ver con dimensionar aquella
informacion que una estructura es capaz de recrear en su entorno sin que tal informacion esté
codificada explicitamente en el arreglo de sus elementos.

Entonces la cantidad neta de informacién de Shannon mide a la informacidén que esta
contenida en el sistema (mensaje), mientras que la complejidad de la informacién mide a la
informacion que emerge de la interaccion del sistema con otros sistemas del medio.

Tal informacion es siempre contextual y requiere de la interaccion de sistemas multiples.

Es como si el sistema en cuestion tuviera codificados simplemente algunos trozos de
informacidn capaces de activar un significado emergente utilizando informacién del contexto
para completar el contenido informatico de su mensaje. La complejidad de la informacion

utiliza a la informacion potencialmente dispuesta en el contexto con otros sistemas de
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informacion para recrear significado. EI mensaje simplemente detona o activa esa
informacion potencialmente dispuesta en el medio.

Se propone medir a la magnitud de la complejidad de la informacién como funcion de la
sumatoria de las relaciones que sostiene el sistema informatico con su medio; a partir de tres
instancias: la cantidad, la variedad y la profundidad de las relaciones sistema-medio.

Estas tres instancias recuperan a las relaciones sistema-medio en su sentido tanto cuantitativo
como cualitativo, puesto que al hablar de complejidad es preciso incorporar el concepto de
variedad. No se trata simplemente de medir la cantidad de relaciones que el sistema de
informacidn sostiene con su medio, sino también determinar cuanta diversidad (entropia en
el sentido en que la entiende Shannon) existe en esas relaciones. E incluso considerar el nivel
de interaccidn entre ellos (profundidad). De esa manera la cantidad describe el nimero total
de relaciones sistema-medio, la variedad describe la diversidad o entropia de las relaciones
sistema-medio, y la profundidad describe el nivel de compenetracion alcanzada por esas
relaciones.

Las tres son instancias fundamentales de las consideraciones tedricas antes expuestas en
torno a la informacion, que no se limita sélo a la consideracion de cantidades de informacion,
sino que precisa hablar de la complejidad de la misma.

Sin embargo la complejidad también presenta niveles de resolucion, que pueden ser mas o
menos eficientes en el empaquetamiento de la informacion. Al mismo tiempo esos niveles
de eficiencia se ven afectados de manera directa por los cambios en el metabolismo
informatico que presenten los sistemas con los que el mensaje se interconecta, puesto que la
complejidad implica a la informacion del contexto y por ende se ve afectada por cambios en
él. Por ejemplo un término sanscrito como OM cuando esta inserto en una cultura que es
proclive a hacer a una hermenéutica diferenciada de él, recrea una gran cantidad de
informacidn puesto que sus significados posibles son multiples dada la polisemia y la riqueza
mitoldgica que sintetiza. Pero si esta inserto en una cultura para la cual la diversidad de sus
significados no logra recrearse por cambios en la cosmovision mitoldgica o la ausencia de
referentes interpretativos de tal signo entonces diluye su complejidad y se vuelve mas una
locucion vacua.

Y entonces la complejidad de la informacidn siempre es dinamica y sincronica, precisa de

referentes semanticos que la construyen en una determinada circunstancia. Resulta evidente
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por lo tanto que los cambios mitologico-informaticos de las sociedades determinan también
en medida importante la complejidad informéatica que puede alcanzar un sistema de
informacion. La prototipicidad de la sociedad determina la orientacion del discurso, sus
posibles hermenéuticas y entonces también la complejidad informatica que puede poseer un
mensaje.

Ante esta situacion cabe hacer un paréntesis para hablar de la grave circunstancia informatica
en la que se encuentra la contemporaneidad. Los referentes informaticos de las nuevas
generaciones son muy escuetos y estan completamente permeados por la ideologia
neoliberal. La sociedad de la simulacion que se viene dando a partir del boom de las redes
sociales, la pobrisima educacion artistica y cientifica de las nuevas generaciones, aunado con
un sinfin de agravantes como el crecimiento exponencial de la pobreza hacen que el haber
mitoldgico-informatico de las nuevas generaciones sea incipiente. Con un bagaje mitoldgico-
informatico tan limitado, la complejidad potencial que un mensaje puede re-crear también es
minima. Resulta un imperativo ético complejizar el bagaje mitologico-informatico de las
nuevas generaciones de manera que puedan comprender el mundo como totalidad de sentido
a partir de un crisol informatico menos espurio que la cultura del meme y del hiperconsumo.
La posibilidad que tiene un sistema de informacion de re-crear complejidad informatica
depende directamente de aquella informacidn presente en el haber informéatico de los demas
sistemas que interacttan con él y que completaran su informacion.

El nivel de resolucion describe el nivel de eficiencia con que el sistema empaqueta
potencialmente a la complejidad de la informacion; de manera que usando la menor cantidad
de recursos consiga recrear la mayor cantidad de informacién al interactuar con su medio.
Si bien no sabemos bien como incluir en operadores la formalizacién matematica de tal
concepto. Pero proponemos seguir esa linea de investigacion a quien estuviere interesado.
A continuacidn se presenta una formalizacién matematica posible sobre lo propuesto hasta
ahora. Una indagacion més profunda, que intente describir las formulaciones precisas de cada
entidad matematica seguramente tendria que ser determinada de acuerdo una situacion en
especifico y de la mano de un trabajo de investigacién mucho mas arduo y profundo que

trasciende los alcances de este texto.
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En primer lugar se reconocié que la complejidad de la informacion (CI) es funcién de otras
tres instancias que describen a las relaciones sistema-medio: la cantidad (C), la variedad (V)
y la profundidad de las relaciones (P).

Ec. 1 Cl=f(CV,P)

Como se menciono antes, la medicion de la informacion en su ndcleo implica a la medicion
del cambio. Simultaneamente el concepto de tiempo que se expuso en péginas anteriores se
relaciona directamente con el cambio. Tanto la informacion como el tiempo estan medidos
en relacién a un cambio puesto que ambos lo implican al medirse en funcion de una
diferencia. Es decir estan medidos en relacién al cambio que actualiza el devenir de un
sistema.

La ecuacion anterior puede estar en funcion del tiempo para referirnos a un sistema dinamico

gue va actualizando sus relaciones:

Ec. 2 CI(t) = f(C(t),V(t),P(t))

Pero si se habla de un sistema dindmico (como son la mayor parte de los sistemas de
informacidn) se precisa considerar a la totalidad de la informacién de todos los diferentes
momentos que seccionar temporalmente el desarrollo del sistema puede generar (i). Ademas
es necesario colocar un coeficiente que aumenta o disminuya a la funcién de la complejidad

informatica en relacion con el nivel de resolucion que el sistema ha alcanzado (R).

Ec. 3 CI(t) =R lim Y11, f(Ci(t),Vi(t), Pi(t))
n—-oo
Que se puede sintetizar en la integral:

Ec. 4 CI(t) = R [, £(Ci(), Vi(e), Pi(t))de
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Esta expresion no ofrece mas que una orientacion muy somera de lo que podria ser la
medicién de la complejidad de la informacion, la determinacion de los operadores de C, V'y
P dependeran grandemente del problema especifico que se estudie.

La idea de lo que aqui se propone tiene que ver exclusivamente con la posibilidad de medir
matematicamente tales relaciones entre el sistema y el medio, los problemas facticos a los
que esa medicién pueda estar condicionada no son abordados en este texto. Lo que
matematicamente es posible no es necesariamente posible en el mundo de la facticidad
fenoménica, pero eso no quiere decir que lo matematico no conceda lineamientos y
parametros a los cuales acercarnos asintdticamente en las mediciones reales.

Lo complejo se nos presenta como una contradiccion, por un lado representa una Forma méas
sintética que las anteriores, y por otro tiene potencialmente mayor capacidad de recrear
informacién que las anteriores, es una forma facticamente mas sintética  pero
informacionalmente mas amplia.

Un sistema bioldgico, que es naturalmente autopoiético (Véanse los estudios de Francisco
Varela en este sentido), es en si mismo una estructura de informacién de mayor complejidad
informéatica que el entorno considerado también como una estructura de informacion
circundante. La vida es un fendmeno que emerge de interacciones fisico-quimicas. El sistema
autopoiético toma informacion libre del entorno (en la forma de materia y energia) y devuelve
menos informacion de la que toma (devuelve la misma cantidad de materia y energia en la
forma de desechos o actividad pero mas desordenada y por eso con la tasa de informacion
disminuida) pero al mismo tiempo genera informacién mas compleja de la que habia en el
entorno. De forma que el proceso entrdpico de degradacién de la informacion es mas bien
relativo, tiende a la desorganizacion, a la degradacion de la informacién si nos avocamos
exclusivamente a la medida de cantidad de informacion del entorno, pero es generativo
(constructivo) si nos interesamos en la complejidad de la informacion. La cantidad de

informacion del entorno disminuye pero su complejidad aumenta a través de los seres vivos.

2.11 Informacion, cognicion y el problema del origen de la informacion
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“Estudiando a la historia de la ciencia hoy una cosa se
puede sostener, que la ciencia involucra una busqueda
de orden”

Michael Ruse (1982)

La relacion entre informacion y cognicidn supone al menos problemas de caracter ontoldgico,
sin mencionar a cientos de otros problemas de caracter operativo que no conciernen a la
filosofia sino mas bien a la psicologia y a la teoria del computo, dependiendo de si analizamos
la cognicion de sistemas bioldgicos o de sistemas electrénicos.

La informacidn en si no existe, como se analiz6 ya, porque siempre precisa de un entorno
que la valide y le dé significado. De manera que la realidad factual de los fenémenos no tiene
un ordenamiento a priori que tengamos que “descubrir”, porque la informacion no esta
contenida en las cosas sino en las interacciones entre ellas. Conforme estudiamos la realidad
de los fendmenos facticos (y ya no digamos la realidad de los fenédmenos del imaginario)
descubrimos cosas al mismo tiempo que las vamos construyendo. La experiencia cognitiva
siempre es al menos parcialmente constructora de aquello que pretende conocer. Y requiere
de multiples agentes interactuando para poderse dar.

La existencia de una realidad exterior perfectamente construida y acabada pas6 de ser una
utopia positivista a una ilusion a la que hay que renunciar tanto en la ciencia contemporanea
como en la filosofia de la ciencia contemporanea. En la realidad factica no hay un
ordenamiento en si que tengamos que des-velar, pre-concebido, pre-configurado, que
simplemente nos vaya mostrando sus verdades. La realidad y la complejidad son
practicamente sinénimos. Como lo afirma Edgar Morin en su Introduccion al pensamiento
complejo, el mundo real siempre es complejo. Presenta comportamientos caoticos, dindmicos
y emergentes, que no se pueden describir en ecuaciones simples, como lo afirman diversas
ramas de la ciencia contemporanea.

Dada esta caracteristica caotica del mundo factual, conviene entonces recordar la definicion
que hace Ilya Prigogine sobre el caos: “El caos es un tipo de orden, en el que las secuencias
temporales son muy complejas” (véase la conferencia: Art Meets Science & Spirituality in a
Changing Economy, en su edicion con llya Prigogine, 1990). Entonces, si el comportamiento

de los fendmenos de la realidad es caotico, los sistemas cognitivos intentan estructurar a tales
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fendmenos en sus posibles repeticiones ciclicas y patrones de comportamiento. De manera
que puedan inteligir algo sobre ellos y representar o describir esos comportamientos en
lenguajes distintos. La cognicidn tiene que ver entonces con la posibilidad de dar estructura,
esto es, de generar informacion.

La informacién, como producto de esta interaccion entre sistemas cognitivos y fendmenos
facticos intrinsecamente complejos, emerge de la aleatoriedad e incertidumbre de las posibles
combinaciones de lo real que se ordenan parcialmente al someterse a la observacion
estructuradora de los sistemas cognitivos. El observador actualiza las posibilidades de ser
que tiene lo real, porque encuentra las relaciones (estructura) temporales posibles de aquello
que en el momento presente s6lo se sucede sin mayores predicciones. La realidad pasa
entonces de ser un suceder sin tregua a ser entendida como un conjunto de patrones que se
pueden describir parcialmente en ecuaciones, teorias, sistemas, etc...

En fisica cuantica por ejemplo, la observacion hace que se colapse la funcion de onda de los
sistemas cuénticos y con ello que su comportamiento pase de ser fluctuaciones indecibles en
las posibilidades de ocurrencia a exhibir un comportamiento con un patrén parcialmente
definido. Esta observacidn, en el caso de los sistemas cuanticos, es pura colision, puesto que
el acto mismo de observar en su fundamento fisico ultimo consiste en hacer colisionar dos
sistemas. Mismos que son transformados por esa interaccion cambiando su estado inicial; asi
se da una actualizacion de sus posibilidades informaticas.

Entonces cabe reconocer que, si de acuerdo a la ecuacion de la informacién de Shannon, la
informacién puede ser definida como el despeje de la incertidumbre en una determinada
situacion o sistema, entonces el fenémeno del colapso de la funcion de onda de las particulas
elementales a partir de la colision (interaccion) genera informacion.

Aparte de este fendmeno de colapso de la funcion de onda de las particulas elementales, otro
proceso por el cual se puede afirmar que surge informacion es el fendmeno que se venia
comentando al principio de este capitulo; el de la interaccion de sistemas cognitivos con la
realidad factica del mundo. Puesto que las descripciones que tales sistemas puedan lograr del
comportamiento de los fendmenos del mundo automaticamente generan categorias; es decir,
el andlisis semantico que puede llevar a cabo un sistema cognitivo genera una Distincién.
Crear una distincion es equivalente a crear una categoria con la cual interpretar y clasificar

el mundo.

71



Si bien este proceso de interpretacion y clasificacion no es uno de mera traduccién de un
lenguaje en otro, puesto que al conocer la realidad y dotarla de categorias también estamos
construyendo una parte de ella a través de esas categorias.

Desde el arte Wassily Kandinsky argumenta esa imposibilidad de cognicion perfecta de las
propiedades interiores de las cosas cuando dice: “No debemos olvidar que la interioridad de
un reino nunca podra proyectarse por entero en la exterioridad de otro” (Kandinsky, 2014).
Quizas una advertencia muy sensata que bien se puede extrapolar al hecho de que no todo el
comportamiento de la naturaleza es susceptible a ser descrito en matematicas.

Y es que la experiencia de los fendmenos, la experiencia de la facticidad es experimentada
en un primer momento por un sujeto cognoscente como un caos indiferenciado de
fluctuaciones, de inestabilidades en constante actualizacion. EIl caos se presenta en este
sentido como ignorancia respecto a las regularidades, como desconocimiento de las
relaciones que sostienen los fendmenos de la facticidad entre si. Las inestabilidades
fluctuantes, sin embargo, a partir de reiterarse temporalmente van generando regularidades,
que luego entonces pueden ser reconocidas como patrones o estructuras. Tales estructuras
son los constructos que los sujetos con capacidad cognitiva generan sobre las regularidades
gue son capaces de reconocer en la facticidad.

Diferentes perspectivas conceptuales que estudian las mismas regularidades facticas llegan a
también a conclusiones distintas. El observador naif, el artista, o el cientifico reconoceran
patrones diferenciales acordes a su area de expertise al enfrentarse al estudio de los mismos
fendmenos. Y crearan asi estructuras igualmente diferenciales que siguen propésitos diversos
y que se instrumentan de una racionalidad distinta. Sus creaciones daran origen a resultados
variados que igual pueden ser una ecuacion matematica, una obra de arte, un ensayo, un
poema, 0 un nuevo instrumento tecnolégico.

Entonces, las conclusiones teoricas o estructuras teoricas (y productos que se derivan de
ellas) a las que los seres humanos podemos llegar en el esfuerzo cognoscitivo del mundo
dependen fundamentalmente de dos instancias: las regularidades del mundo en las que nos
enfocamos (y que son el objeto de estudio) y la perspectiva desde la cual las estudiamos (y
que también influyen a lo que reconocemos como el objeto de estudio). Ambas instancias se
influyen mutuamente, pues la perspectiva de anélisis de la cual se parte permite reconocer

como patrones a ciertas regularidades en lugar de a otras. Al mismo tiempo que las
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regularidades reconocidas influencian también a la perspectiva misma que las reconoce; la
enriquecen con nuevos haberes conceptuales.

La influencia mutua entre las regularidades reconocidas en si y la perspectiva desde la cual
se reconocen o estudian determina el tipo de relaciones que se pueden encontrar y describir,
de manera que las estructuras tedricas construidas son producto de una dialéctica entre las
regularidades de la facticidad que reconocemos y la perspectiva desde la cual las
reconocemos. Luego tales estructuras pueden ser formalizadas en una ecuacion, un texto,
una pieza de arte, un programa computacional, etcétera. La formalizacion en la que se
“empaquetan” las conclusiones generadas es una tercera instancia que a su vez influye al
resultado obtenido, es decir, a la posibilidad misma de contener en un texto, ecuacion, poema,
obra de arte, o cualquier otra cosa, a las conclusiones teoricas obtenidas en toda su
complejidad. Las posibilidades explicativas de cada area de formalizacion son distintas, pues
el ambito de descripcion de las matematicas es diferente al del arte visual, la poesia o la
filosofia. De manera que un estudio sobre un concepto tal como el de desorden igualmente
puede dar pie a investigaciones cientificas sobre la entropia, 0 a investigaciones artisticas
sobre la composicién y la forma como los de la estética de la fragmentacion, o a
investigaciones econdmicas sobre la eficiencia de los procesos de produccion.

De manera que el cosmos se nos presenta en primera instancia caético, como una sopa de
fendmenos méas o0 menos aleatorios a partir de cuyo estudio se pueden entrever regularidades
que luego seran descritas como estructuras de informacion. Ya se mencion0 que para
Prigogine el caos no significa aleatoriedad, o desorden, sino orden pero uno extremadamente
complejo. A tal punto complejo que para todo fin practico se presenta en primera instancia
con un conjunto de fenémenos aparentemente desorganizados, y que entonces el empefio
humano busca ordenar para entender y sobrevivir. En la fisica clasica el caos se refiere a un
comportamiento inestable, y en gran medida impredecible, producto de la altisima
sensibilidad que presentan ciertos fendmenos ante las condiciones iniciales que los originan.
De forma que una pequefia variacion en las condiciones iniciales que generan a un cierto
fendmeno daria como resultado una enorme variacion en su desarrollo posterior. Cabe notar
que no se trata de que el fendmeno cadtico sea aleatorio o desordenado sino que las
secuencias temporales de su ordenamiento son inestables y dindmicas, son altamente

sensibles a pequefias diferencias. Entonces, o que se nos presenta aparentemente como
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desorganizado y azaroso en la facticidad podria mas bien presentar una dinamica caotica en
la que las secuencias temporales que siguen los fenébmenos son muy complejas para ser
reconocidas o descritas por nuestro intelecto a partir de una cierta perspectiva de
comprension.
Pero el universo de la facticidad no se conforma enteramente de caos, las regularidades que
en él se perciben han dado origen a las mas eruditas teorizaciones cientificas como el
reconocimiento de las fuerzas fundamentales de la materia (fuerza nuclear fuerte y debil,
electromagnetismo y gravedad). Aunque el universo de la facticidad se conforme igualmente
de regularidades que de “azares” (fenomenos caoticos solo azarosos en apariencia), €s por
las regularidades que presenta que podemos construir “mundo” en el sentido dusseliano del
término, “mundo como totalidad de sentido” (Dussel, 1977). Es decir, las regularidades son
la parte del mundo manifestado en la facticidad que se puede inteligir, lo demés de lo
manifestado se nos presenta para todo fin practico como azar y entropia, que son conceptos
utilizados para referirnos para aquello cuyas causas y desarrollo desconocemos o para aquello
que ya no resulta aprovechable por la actividad humana.
Seguramente una gran parte de lo que ahora es cognoscible cientificamente otrora caia en el
terreno del azar o de la casualidad, dando origen a las mas creativas y penetrantes mitologias.
Sin las regularidades que reconoce el afan cognitivo de comprension de la facticidad y que
luego formaliza en estructuras de informacién (teorias, ecuaciones, modelos, piezas de arte,
tecnologia, etc.) no habria posibilidad de ordenamiento de los fendmenos. Pero entonces se
desprende una consecuencia muy relevante, y es que las posibilidades de comprension tedrica
que tiene este orden dinamico emergente que hemos dado a llamar regularidades, solo
pueden ser reconocidas y construidas a través del empefio humano de comprension, del
esfuerzo cognoscitivo que las categoriza, demarca y completa la informacion faltante.
Raymond Ruyer se pronuncia en favor de las teorias psicoldgicas que explican el origen de
la informacion a partir del restablecimiento de informacion incompleta o confusa (Ruyer,
1984):

“Completar o restablecer una informacién es una operacion muy afin,

casi indiscernible de la de crear una informacion, casi indiscernible de la

inventiva. Podemos considerar toda inventiva, ain la mas espontanea en

apariencia, como restablecimiento de informacién. Cuando los
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psicologos han tratado de investigar la inventiva en su fuente, recurren

méas bien a las pruebas de restablecimiento de una informacion

incompleta o confusa, completar frases o palabras, poner en orden series

de dibujos, etc. En la ciencia, generalmente la inventiva también es la

integracion o el restablecimiento de una informacion.”
Este completar o restablecer informacion que representa en su caracteristica distintiva a toda
la actividad cognitiva, para lograr su cometido “estructurante” se tiene que subdividir en
perspectivas y posturas distintas que implican una posibilidad diferencial de teorizacion y
de comprensién de los fendmenos. Las ciencias naturales, que estudian a los fendmenos de
la facticidad exterior, son una de esas perspectivas, distintas a otras que estudian la facticidad
interior 0 una mezcla de ambas como las matematicas, el arte o la psicologia.
Las ciencias naturales de igual manera luego han de subdividirse para interpretar la parte de
esos fendmenos a la que tienen acceso, como lo hacen la fisica, la quimica, la biologia, etc...
Y asi sucesivamente de manera préacticamente fractal haciendo que cada rama se subdivida
en otras areas y éstas a su vez en teorias y en problematicas concretas, hasta el punto de que
un biélogo molecular puede dedicar su carrera al estudio de regularidades totalmente distintas
que el bidlogo evolutivo, y echar mano de herramientas también completamente distintas.
Pero al mismo tiempo deben conservar la unidad diferencial de su perspectiva, que es el
estudio la exterioridad factica.
Una teoria puede entonces llegar al punto de diferenciarse totalmente de otra de su misma
area por el hecho de poseer perspectivas iniciales de estudio completamente distintas, y
siendo asi también capaz de reconocer patrones distintos acerca de las mismas regularidades
exteriores. Las distintas disciplinas cientificas se diferencian solamente en el tipo de
regularidades que a través de sus instrumentos, métodos y marcos conceptuales propios son
capaces de reconocer y estudiar en el Mundo.
La actividad propia de la inteligencia humana, sea desde las ciencias naturales y sociales, la
filosofia, el arte, o las matematicas es la de reconocer los patrones en las regularidades que
sus fendmenos de estudio presentan, para luego formalizarlos adecuadamente, blsqueda
diferencial de comprension de nuestro existir, a partir de la cual el Mundo emerge como
totalidad de sentido, es decir, como un ordenamiento posible del caos de la facticidad. El

Mundo como posibilidad en constante actualizacion.
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En palabras de Ledn Olivé (2000) “Asi las teorias ya o son mds vistas como verdaderas o
falsas. Y ni siquiera se habla de que una teoria quede refutada o confirmada. Se dice mas
bien que se ha encontrado que una teoria se aplica a cierta parte 0 a ciertos aspectos del
mundo”. Entonces todas las teorias son propuesta de informacion (de ordenamiento) que
aplican solo a las regularidades de la facticidad que reconocen y estudian, y en su seno portan
de forma inherente una limitacién explicativa, que es al mismo tiempo la causa misma de
que puedan conocer la facticidad. Porque comenzar a conocer la facticidad implica en
primera instancia establecer una “distincion” en ella, o como diria el matematico George
Spencer-Brown (1972) “dibujar una Forma”.
Y por eso que la teoria puede explicar algo, porque se constituye como una delimitacion
informética de aquello que explica, lo organiza y lo interpreta relacionalmente, reconoce
regularidades en el caos y genera creativamente relaciones diferenciales sobre esas
regularidades, esa hermenéutica diferencial es la que la vuelve precisamente una “distincion”,
la que la vuelve un discurso informaticamente relevante.
Las teorias son “distintas” unas de otras para explicar aspectos diferentes de la facticidad, e
implican un cambio de visién del mundo, porque generan relaciones diversas. Olivé lo
expresa cuando escribe: “Si se reconoce el cambio conceptual en las ciencias, no como un
mero incremento del acervo de conceptos y teorias disponibles acerca de la naturaleza y de
las sociedades, sino como auténticos cambios de visiones del mundo, esto no parece
compatible con la idea del progreso cientifico” (Olivé, 2000). De manera que las teorias son
intentos explicativos de las regularidades percibidas, de lo que se itera y se reitera en el
universo de la facticidad pudiendo describir sobre él entonces una regla o un patrén. Karl
Popper (1980) lo enuncia de forma parecida en sus tesis realistas de contrastacion:

“Solo cuando se da la recurrencia de ciertos acontecimientos de acuerdo con

reglas o regularidades —y asi sucede con los experimentos repetibles—

pueden ser contrastadas nuestras observaciones por cualquiera (en principio).

Ni siquiera tomamos muy en serio nuestras observaciones, ni las aceptamos

como cientificas, hasta que las hemos repetido y contrastado. S6lo merced a

tales repeticiones podemos convencernos de que no nos encontramos con una

mera «coincidencia» aislada, sino con acontecimientos que, debido a su
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regularidad y reproductibilidad, son, en principio, contrastables
intersubjetivamente.”
Pero al mismo tiempo se puede afirmar que pese a la existencia subyacente de esas
regularidades de la facticidad que son reconocidas por la teoria, el tipo de reconocimiento y
la relacion que propone esa teoria sobre las regularidades dependen directamente de una
intuicién creadora, en este sentido afirmamos como Popper que no existe una l6gica del
descubrimiento cientifico, sino una légica de la investigacion. Pero que parte después del
instante creador en que la subjetividad cognitiva propone una estructura de informacion que
interpreta a la facticidad. Y asi coincidimos en la afirmacion de que “El descubrimiento
cientifico es afin a la narracion explicativa, a la produccion de mitos y a la imaginacion
poética” (Popper, 2005). El problema es que esta intuicion creadora es parte de aquello que
resulta desconocido aln para nosotros, es parte de la facticidad interior que se revela en el
milagro prodigioso de la creacion original. Es en este sentido, una imposicién a la facticidad,
pues la arbitrariedad de las relaciones que propone sobre las regularidades que estudia es
evidente. Kant afirmaba precisamente eso, que el hombre impone leyes a la naturaleza, pero
quizas deberiamos agregar que esa imposicion no depende meramente del sujeto, pues existe
una realidad factica subyacente que estd de hecho organizada (aunque su organizacion
resulte tan compleja para nosotros que salga en su mayoria de nuestro ambito de
comprension intelectiva). Popper reconfigurando la afirmacion kantiana de que es el hombre
el que le impone leyes a la naturaleza dice: “Nuestro intelecto no toma sus leyes de la
naturaleza, sino que trata de imponer (con éxito desigual) leyes a la naturaleza que él mismo
inventa libremente” (Popper, 1992). La clave para comprender el realismo del Popper esta
justamente en el paréntesis “con éxito desigual” porque si se tiene éxito desigual en la
comprension del mundo ello implica que hay una realidad subyacente que nos corrige. El
falsacionismo popperiano postula precisamente eso, que el trabajo cientifico consiste en
proponer hipétesis y someterlas a la contrastacién empirica a través del método hipotético-
deductivo. En Ruse (1982) también encontramos una afirmacion parecida sobre el caracter
real de lo empirico: “Uno de los aspectos mas notables acerca de la ciencia es que es una
iniciativa empirica acerca del mundo real de las sensaciones. [...] la ciencia pretende

entender el mundo empirico”.
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Podemos generalizar la tesis de lo expuesto en este apartado como que ambos realismos, el
popperiano y el de Regularidades reconocen la existencia de una realidad subyacente a la
labor ordenadora de la ciencia, pero tal existencia no es enteramente cognosible por nuestro
intelecto, de manera que el acercamiento tedrico que hacemos hacia ella tiene un caracter
asintético que pretende explicar mas y mejor. Desde la perspectiva de Popper este explicar
mas y mejor tiene que ver con la posibilidad de construir una teoria mas cercana a la realidad
fisica, mientras que en la perspectiva que defendemos en este texto el carécter asintdtico se
manifiesta mas bien en la posibilidad de generar teorizaciones diferenciales que generen
verdaderamente “distincion” y por tanto relevancia informatica, aun cuando lo que expliquen
sea cualitativamente diferente a lo que las otras propuestas explican y en ese sentido no pueda
decirse que es mas y mejor, en el sentido kuhniano de que dos propuestas tedricas pueden ser

inconmensurables.

2.11.1 Las Regularidades y el lenguaje

Para el caso de actividades como las matematicas o el arte, esa comprension de patrones
puede orientarse hacia el interior y no busca, en muchos casos llegar a conclusiones sobre
cosas fuera de la subjetividad (o fuera de un cierto “juego mental con reglas propias” como
en el caso de las matematicas). No intentan aseverar nada sobre los fenémenos de la
facticidad exterior.

Otras si lo intentan, y entonces estudian regularidades a las que acceden por diversas formas
e instrumentos. Que dependen en buena medida de las propias teorias de las que parten, y asi
entonces teorias e instrumentos se auto-condicionan en retroalimentacion cibernética de lo
que pueden percibir como patrones.

Igualmente podemos arguir que si bien regularidades subyacen a nuestro empefio ordenador,
la mayor parte de las mismas son altamente inaccesibles dada la complejidad de sus
secuencias temporales, no podriamos distinguir en el nivel de nuestra limitada experiencia
factica exterior (que se debe a los rangos limitados de nuestros Organos perceptuales)
regularidades cuya temporalidad esté ubicada en el terreno de lo subatémico o en el terreno
de los cosmoldgico, sino a través de instrumentos. Mismos que se originan precisamente en

la teoria que pretende explicar la facticidad tal cual es mediante una herramienta que surge
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de ella misma y que estd disefiada para detectar aquellas regularidades que de antemano
postula como existentes.

Las regularidades de la facticidad se manifiestan en un leguaje plenamente diferencial al
nuestro (“se manifiestan” y no “se expresan’ porque son ellas mismas su propio leguaje, su
mensaje es su existencia misma en un sentido quizas mucho mas simple que el que le diera
Ghandi a la misma frase) y su nivel de complejidad intraducible en cualquier otro lenguaje
que no sea el suyo propio. De esta manera al logro mas alto al que aspira la inteligencia
humana es a traducir parcialmente, a nuestro lenguaje conceptual, algunas de las
regularidades a las que podemos acceder como agentes de lenguaje e informacion
diferenciales, en el mundo. Un intelecto genial, un agente muy despierto, puede identificar
regularidades muy complejas y diferenciales de otras identificadas y traducidas previamente,
en ese sentido son diferentes del resto de los que acostumbrados a las mismas regularidades
pasamos de largo ante la posibilidad de edificar nuevas teorias.

Lo que cambia entre estructura y estructura o entre teoria y teoria son las relaciones que se
proponen entre las regularidades percibidas. En ese sentido afirmamos que es la propuesta
diferencial de estudio que alguien propone lo que determina realmente mucho de lo que
puede teorizarse sobre el Mundo, algo que ya Karl Popper habia enunciado en sus
investigaciones como la ausencia de una légica del descubrimiento, es decir, la incapacidad
de describir un algoritmo sobre como se originan las grandes ideas cientificas en la mente de
los cientificos. Y entonces la variedad de las visiones propuestas sobre el mundo puede dar
origen a una gran multiplicidad de comprensiones acerca de él, a una gran cantidad de
sentidos respecto al hecho mismo de su existencia.

Pareceria haber tantas comprensiones del mundo como agentes cognoscentes, y tantos
marcos de informacion como propuestas discursivas, generando una gran entropia de
lenguajes y de formas, pero al mismo tiempo la gran mayoria estan orientadas por la
“prototipicidad” que es finalmente la gran orientadora del discurso de la mayoria. Lo
prototipico, es decir, aquellas ideas que imperan en el mundo (en el sentido kuhniano en que
impera también un paradigma cientifico) determinan en medida importante lo que puede ser
pensado; o quizas mas bien aquello de lo pensado que finalmente sobrevivira en el devenir

informatico de la historia.
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En este sentido se puede afirmar el caracter neguentrdpico (de entropia negativa) del esfuerzo
cognitivo del mundo, un esfuerzo que pretende ordenar y aprovechar los fendbmenos de la
facticidad. Evidentemente este ordenamiento tiene un caracter conceptual y ocurre en nuestro
propio universo de lenguaje (que no es el de los fendbmenos facticos sino el de los fendmenos
simbolicos). Los conceptos cientificos son simbolos de la facticidad, porque pretenden
representarla; por ejemplo el concepto de atomo es simbolico en tanto que emula con sus
caracteristicas conceptuales las caracteristicas facticas de un fendbmeno que se nos presenta
en primer momento incognoscible y que luego, al ir reconociendo a lo largo de la historia sus
regularidades, se va dando origen a una estructura conceptual simbodlica denominada
“atomo”. Entonces, los conceptos cientificos son simbolos que nos ayudan a representar en

un lenguaje comprensible para nuestro intelecto aquellas regularidades fenoménicas que

hemos logramos reconocer de la facticidad.

2.12 La naturaleza de la informacion

El problema de la naturaleza de la informacion es muy amplio y variado, analizarlo en sus
principales aristas seria una tarea ardua que supera a los condicionantes de este texto. De
modo que para fines de esta investigacion el sentido que analizaremos se refiere a si la Forma
(estructura) es la informacion en si, o si la informacion subyace a la Forma. Que se resume
respectivamente también en las diferencias de opinion entre el Hilemorfismo aristotélico y el
Dualismo platénico.

La biologia molecular apoyaria la primera idea, pues las interacciones moleculares en los
organismos Vvivos siguen especificidad de forma. Una enzima puede cumplir la funcién de
transformar determinado sustrato sélo en la medida en que tiene la estructura correcta para
tal proposito; forma y funcion estan intimamente asociados, esto significa, forma e
informacion. En esta vision la informacion no tiene un sentido dualista respecto a la
estructura; se puede afirmar que la informacién es la estructura en si.

En la otra opcion la estructura (el conjunto de patrones organizados) no es la informacion en
si, sino que la implica. En esta posicion mas dualista la informacion subyace a la estructura.
Esta idea seria apoyada por ejemplo desde la semiologia Saussureana que afirma la

arbitrariedad del signo lingtistico; en ella el significante no posee ninguna relacion necesaria
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respecto al significado que describe. Y entonces la estructura no es la informaciéon en si sino
Unicamente la manera en que esta se representa.

Ante esta dialéctica nuestra postura es que hay fendmenos informéticos que cumplen a veces
una naturaleza, a veces otra, y a veces las dos al mismo tiempo dependiendo de la perspectiva
en que se analice. No se pueden categorizar a todos los fenémenos de informacion en alguna
de estas dos posturas Unicamente puesto que existen ejemplos de sistemas que apoyan a
cualquiera de las dos.

Lo que si sabemos de la informacidn son algunas de sus caracteristicas generales, como por
ejemplo que puede ocurrir en todas las dimensiones de existencia, tanto en el mundo de los
fendmenos interiores y de la subjetividad individual como en el mundo de los fenébmenos
facticos intersubjetivos.

La informacion acontece en cualquier nivel de interaccion en que un cambio se registra; de
manera que puede ocurrir con o sin la existencia de un sistema cognitivo que la experimente
subjetivamente.

Lo que no puede ocurrir sin subjetividad es el significado, que precisa dotar de una finalidad

que otorgue criterio para categorizar a la informacion, y asi dotarla de sentido.

2.13 Informacién y significado

Bunge no se equivoca cuando afirma que para el estudio cientifico el término significado se
relaciona con la capacidad de que un enunciado representa alguna idea para alguien. Un
término con significado, en este sentido, es aquél constructo que ademas es verificable de
alguna manera (Bunge, 2000). Aqui la importancia del “para alguien” es la mayor, puesto
que el significado es una como una dimension de sucesos que anida al interior de una
experiencia subjetiva.

La informacién emerge de la interseccion entre sistema y medio que reacciona a €l (otros
sistemas), pero el significado emerge de la interseccion entre el sistema, el medio y el
observador. Este Gltimo tiene que ver con la presencia de una subjetividad que pueda
experimentar a la realidad como un mundo, es decir como una totalidad de sentido. Que sea
capaz de semantizar la realidad y otorgarle finalidad. La informacion del mundo que deja de

ser una serie de fendbmenos inconexos. Es decir, el significado no puede surgir sin la aparicion
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de ese tercer elemento (el observador), que encuentre una relacion significativa posible entre
medio y sistema. Leszek Kolakowski, por ejemplo, afirma que “El significado se forma por
actos de comunicacion, y tiene que ser recreado en ellos una y otra vez” (Kolakowski, 2002).
Es decir, él entiende al significado como un fendmeno que emerge de los actos de
comunicacion, que se vivifica en ellos, que existe mediado por ellos y que se transformar a
través de ellos. Tales actos de comunicacion precisan de una semantizacion del mundo, y
como se dijo anteriormente la creacion de significado precisa de un “para alguien” que
otorgue criterio y valor a la informacion, que la signifique.

Se puede afirmar que la informacion de los fendmenos fisico-quimicos mas fundamentales
solo adquiere significado cuando es aprovechado por un sistema distinto en la consecucion
de sus propios fines. Por ejemplo cuando una célula es capaz de metabolizar sustancias a
partir de fendbmenos quimicos en la busqueda de su propia sobrevivencia. O cuando el
cientifico en sus investigaciones encuentra valiosas regularidades y patrones en el
comportamiento de esos fendmenos elementales y los valora de acuerdo a sus propias
finalidades tedricas.

Un atardecer lleno de colores sélo es informacion, que se vuelve significado cuando otro
sistema aprovecha su informacién en sus propios fines. Por ejemplo seres humanos que
tienen una experiencia estética al contemplarlo.

Shannon fue muy cuidadoso al erradicar, en una nota al pie de pagina de su obra “Una teoria
matematica de la comunicacion” publicada en 1948, al término significado: El “significado”
de un mensaje generalmente es irrelevante (Shannon, 1948). Las comillas son suyas.

Al poner fuera de la médula de su conceptualizacion en torno a la informacién al significado
influyé sobre manera la posterior escision que hasta ahora impera entre la Teoria de la
Informacion y ambas la Semiética de la escuela americana y la Semiologia de la escuela
europea.

Gaston Bachelard ha estudiado detenidamente los fendmenos de significado que acontecen
en la poesia. Y a partir de sus investigaciones se pueden vislumbrar caracteristicas en torno
al significado. Bachelard propone lo que puede denominarse Teoria de las imagenes
poéticas, que se funda en la nocion de “imagen”. Lo que Bachelard entiende por imagen es
muy complejo, pero reinterpretdndolo para los fines de este texto podemos decir que se

refiere a una configuracion innovadora de ideas que se recrea en algun significante factual.
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Innovador en este sentido significa que sorprende, que actualiza, que transforma, que tiene
relevancia informética. La imagen de Bachelard es aproximadamente a lo que nos referimos
cuando decimos mitologia.

Porque la imagen no se refiere a un fendbmeno meramente visual, sino a un fenémeno
conceptual que cambia las posibilidades intelectivas de un sistema cognitivo. La imagen es
la creacion de un significado innovador. Es muy parecido a como lo postulan Saussure y sus
discipulos en Curso de Linguistica General al describir la triada del Signo Linguistico, en el
que el signo se compone de una “imagen mental” que se encarna en un significante. Saussure
reconoce que la imagen mental también puede ser sinénimo de “concepto”. Actualmente la
semiologia acepta el término “significado” en sustitucion del de imagen mental.

De manera que al investigar una teoria de las imagenes poéticas Bachelard arroja luz sobre
algunos aspectos del fendmeno mismo del significado.

En “El agua y los suefios” afirma por ejemplo que: “Una (nueva) imagen le cuesta tanto
trabajo a la humanidad como un caracter nuevo a la planta” (Bachelard, 2003). Y es que para
sistemas cognitivos con capacidades conceptuales como nosotros la llegada de una “nueva
imagen” puede resultar tan util como un carécter selectivo favorable para un sistema
exclusivamente biologico. Cuando Newton y Leibniz construyeron la “imagen del calculo
infinitesimal” una nueva era de tecnologia e ingenieria muy avanzada se asomo en el devenir

del mundo.

3. Arte

“Por eso el misterio de todo lo creado no lo resuelve la inteligencia,
ni la experiencia cuyo ordenado conjunto constituye la ciencia, sino
solo la intuicion de belleza; sélo en el arte se contemplan y se
funden los géneros, las clases, los numeros, las idas, y los seres.
Unas mismas leyes rigen al arte y a la mistica, sélo que el artista ve
por afuera y el mistico ve por adentro”

José Vasconcelos
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— Pitagoras: una teoria del ritmo (2005)

Este proyecto se investigacion se plante6 el objetivo de aplicar las nociones tedricas
medulares desarrolladas en el texto en un estudio interdisciplinario enfocado al arte visual.
Como se propuso anteriormente el concepto de informacion puede tender un puente de
lenguaje para los estudios interdisciplinarios. Que en el caso de lo que presentaremos aqui,
se desarroll6 como la investigacion artistica de algunos aspectos de la informacion en
relacién al arte visual, y brevemente también en relacion a algunas cuestiones de teoria del
arte.

Estamos seguros que del eje interdisciplinario ciencia-filosofia-arte en torno a la
problemaética de la informacion puede surgir una propuesta artistica diferencial, y en tanto
diferencial, relevante para la investigacion artistica contemporanea.

Una indagacién mas extensa tanto en términos de antecedentes artisticos como de reflexion
en torno a las relaciones posibles entre la teoria de la informacion y la teoria del arte serén
pospuestas para continuarlas en futuras investigaciones. Aqui solo se incluye brevemente un

esbozo de algunas cuestiones importantes.

3.1 Relaciones entre la teoria de la informacion y la teoria del arte

3.1.1 La obra de arte como una estructura de informacion

La complejidad inicial de una obra de arte proviene de la dificultad misma de caracterizarla
en la contemporaneidad. No se puede sostener una vision naif sobre el arte, porque eso
equivale a no entender su complejidad e importancia. Es preciso complejizar la vision de él,
entendiéndolo con sus multiples instancias y relaciones en el mundo contemporaneo.

El término arte no hace referencia a una actividad especifica, digamos escribir, pintar,
esculpir, o bailar, sino mas bien a un calificativo que posee una cualidad mucho mas
abstracta; la de ser una propuesta de informacion. Es decir, lo verdaderamente artistico nos
propone una estructura diferencial de informacion, que bien puede vivificarse en una pintura,

una escultura, un texto, una formula matematica, una accion, etc...
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Pintar, pensar, hablar, escuchar, observar, dialogar, ensefiar, actuar, crear, como todos los
demés verbos, solo ingresan al nivel de "arte” cuando su realizacion y existencia implican
una propuesta de informacidn tan clara y diferencial que afecta por completo el medio en que
se da.
La sorpresa es el elemento mas sustancial del arte, es en base a ella que sabemos que estamos
creando (crear es hacer que surja algo que antes no existia), en base a ella se dimensiona la
originalidad de un autor. Crear actualiza las posibilidades informaticas de la realidad puesto
que si ahora existe algo que antes no, entonces se ha dado una transformacion, un cambio.
Crear es generar informacion. Y se puede evidenciar mediante un sencillo algoritmo:
= “El arte siempre tiene que ver con la representacion simbolica de algo” (Goodman,
1976).
= El Simbolo es una representacion de algo.
= Una representacion es una descripcion de algo en determinado lenguaje
= Luego entonces el simbolo describe algo, le asigna atributos. Mismos que no
provienen de la observacion directa del objeto sino de su categorizacion.
= El artista construye la composicion simbolica mediante la categorizacion del objeto
que se plantea representar. Y tal operacidn constituye en si misma un acto
hermenéutico diferencial.
= El artista cobra por mostrar un orden distinto de ideas, por evidenciar categorias, no
solo antes ignoradas, sino sobre todo de mayor relevancia informética. Una
curaduria de las categorias con las que decide crear.
= El arte es una serie de decisiones (delimitaciones) que son escogidas

curatorialmente por el artista.

Goodman también se perfila en torno a considerar a la creacion como un proceso de
categorizacion y ésta a su vez de distincion:
“Si representar es cuestion de clasificacion de los objetos mas que de su
imitacién, de su caracterizacion mas que de su copia, en modo alguno es
cuestion de un informe pasivo. El objeto no posa como modelo décil con
sus atributos claramente separados y puesto en relieve para que lo
admiremos y retratemos. Es un objeto entre muchos, y puede agruparse

con cualquier seleccion de ellos; y para cada una de estas agrupaciones
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existe un atributo del objeto. Poner todas las clasificaciones en el mismo
plano de igualdad equivale a no hacer clasificacion alguna. Una
clasificacion implica una puesta de relieve; y la aplicacion de una etiqueta
(pictdrica, verbal, etc.) efecta una clasificacion con tanta frecuencia como
la registra. Mas aun, el objeto en si no estd ya hecho, sino que es el
resultado de un modo de tomar el mundo. [...] El objeto y sus aspectos
dependen de la organizacion; y cualquier tipo de etiquetas es un

instrumento de organizacion” (Goodman, 1976).

Si bien una cuestién emerge también de esta discusion, y es la relevancia del artista en torno
al proceso creativo en si, el arte debe estudiarse en relacién a los artistas, puesto que es bajo
Su amparo que se genera la innovacion artistica.
De cualquier modo en la contemporaneidad se sabe que cualquier teorizacion artistica es
transitoria, al igual que en las ciencias naturales, la teoria del arte ya no tiene criterios
perennes. Dorfles lo afirma también cuando escribe:

“Debemos habituarnos a considerar transitorio o provisional cualquier

intento de sistematizacidn. En nuestros dias ya no es admisible hablar en

tono dogmaético, en nombre de una fe inquerantable en una “verdad

estética”, que nos ha sido revelada. No es posible creer en la perennidad ni

aun en la estabilidad de categorias estéticas, estaticas y predeterminadas.”

(Dorfles, 1993)

Y es que no podemaos negar el caracter informético de una obra de arte, y asi también entonces
reconocer que como toda propuesta de informacién esta sometida a los procesos de la

realidad entropica.

3.1.1.1 El caréacter emergente de la obra de arte

“La existencia nos remite a esta cualidad humana de ser afectados,

porque somos un cuerpo afectado por el mundo en situacion. Lo
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cual supone entonces entrar en comunicacion con la realidad que
nos rodea. No existimos en el solipsismo sino en la comunicacion,
en la apertura al Otro. Siempre y cuando nuestras relaciones sean
con otro “no cosificado”, no convertido en objeto, el otro ser
humano nos afectara profundamente.”

Gabriel Marcel (1996)

Si bien el arte es una forma complicada de caracterizar en la contemporaneidad se puede
afirmarla, ante todo, como una “situacion”; que surge 0 emerge a partir de la interaccién
comunicativa entre la obra y su observador en un contexto determinado.

Es decir, la obra de arte no consiste exclusivamente en su materialidad féctica, en ella como
objeto que se pretende artistico, sino también en todo lo que se dice sobre ella, todo lo que
se discute y se crea a partir de ella.

La coleccion que un artista presenta al exponer, no es entonces solamente un conjunto de
obras materiales, también es un conjunto de historias. Unidas la obra y lo que se dice de ella
se constituye entonces como un agente mitico que potencialmente perdurara en la memoria
colectiva.

La obra de arte como una estructura de informacién se refiere a evidenciar precisamente este
caracter complejo del arte, que se construye de informacién pero que proviene de varias
dimensiones de lenguaje. No se trata sélo de elegir los colores, las formas y los elementos
pictoricos, sino también los temas y la manera de abordarlos, también intersectarse con la
sociedad y con el contexto en que se da, entender los procesos historicos y mitoldgicos de
fondo, asi como los intereses que sigue el arte en el crisol del mercado.

La obra de arte como nueva informacién no es otra cosa que una propuesta diferenciada
respecto a un contexto determinado. Conviene aqui recordar que en teoria de sistemas
dinamicos una red que se encuentra interconectada por varios agentes de informacion
reacciona en cadena cuando una determinada sefial recibe el apoyo de varios agentes
informaticos, se convierte asi en una tasa de modificacion del sistema. De manera que en la
medida en que otros agentes de informacién (por ejemplo el pablico en general, los

coleccionistas, los tedricos, la comunidad artistica, etc...) apoyen la propuesta del artista, tal
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propuesta de informacion tenderd a perdurar en el devenir asi como a establecer
comunicacion con el contexto del que proviene.
Duchamp reconoce la importancia de tal apoyo de otros agentes de informacién en la red
compleja del arte:
“Tomemos en consideracion dos factores importantes, los dos polos de la
creacion artistica: el artista por un lado, y por el otro el espectador que
devendré la posteridad.
Millones de artistas crean; so6lo unos pocos miles son discutidos o
aceptados por el espectador y menos adn son consagrados por la
posteridad. Segun este Gltimo analisis, el artista puede gritar desde todos
los tejados que es un genio: tendré que esperar el veredicto del espectador
para que sus declaraciones tomen valor socialmente y, finalmente, la
posteridad le incluya entre los grandes de la Historia del Arte. De manera
general, el acto creativo no lo realiza sélo el artista; el espectador pone a
la obra en contacto con el mundo exterior descifrando e interpretando su
cualificacion interna y asi afiade su contribucion al acto creativo. Esto
resulta aln mas obvio cuando la posteridad da un veredicto final y

rehabilita, a veces, a un artista olvidado” (Duchamp, 1957).

Pero para gque se de esta comprension y apoyo por parte del espectador a la propuesta del
artista es preciso que la obra de arte pueda ser entendida en su complejidad. Se precisan
“disparadores informéticos” para actualizar lo que se puede percibir de la obra. Sin esos
referentes comunes de informacion dificilmente podra darse una interaccion significativa.
Por ejemplo para entender una propuesta artistica visual como la que se presentard a
continuacion es preciso que el espectador conozca al menos de manera muy basica varios de
los mitos sobre los que se funda la contemporaneidad: conceptualizaciones como la de
entropia, informacion, cOmputo, sistemas, organizacion genética, complejidad,
neoliberalismo, filosofia de la liberacion, etc... son fundamentales en la comprension
contemporanea del mundo.

Cuando el espectador ignora muchas de estas ideas contemporaneas tendra una comunicacion

mucho mas erratica con las piezas, y en general no serd capaz de comprender su haber
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informatico. Por eso es que muchas veces las propuestas artisticas tardan en ser digeridas por
la sociedad, porque en general la sociedad de un determinado momento histérico se compone
mayormente por personas que piensan de manera ortodoxa y para las cuales su
contemporaneidad mitologica todavia no se actualiza del todo. La generacion de personas
con educacion bésica en temas cientificos contemporaneos, y con mayor comprension y
apertura a temas sociales contemporaneos serd capaz de generar mas informacién en el
didlogo con aquellas obras que exploren los mismos temas.
En eso radica justamente la parte contextual del arte, en el hecho de que la obra se construye
también de historias que generan mitologias nuevas al intersectarse con su tiempo. Todas las
ideas de carécter cientifico, social, matematico, etcétera, que no pertenecen a las artes se
constituyen en disparadores informéticos relevantes para entender al arte de un momento
determinado.
De todo esto se deprenden también consecuencias Utiles para el mercado del arte, y es que
un coleccionista y amante del arte que quiera enriquecerse a través de ello, debera poner sus
inversiones en artistas cuya propuesta sea verdaderamente contemporanea, asegurando de
ese modo no solo la perpetuidad del movimiento artistico que ha decidido apoyar sino
también el crecimiento econdmico exponencial de lo que adquirid, pues es una obra que sera
mejor comprendida (y asi entonces valorada) en la posteridad.
La obra de arte debe ser entendida también en el crisol del mercado o a traves de la
comprension de los medios financieros que utiliza para producir sus investigaciones porque
tendra asi también que tomar consideraciones en ese sentido. De no hacerlo asi, y pensar al
arte divorciado de sus fuentes econémicas de produccion se estaria tomando la postura mas
ridiculamente ingenua y completamente irreal posible. Dorfles lo expone muy bien cuando
afirma:

“Pretendo proseguir la investigacion acerca de los lenguajes técnicos de

las artes, situdndola juntamente bajo el signo del devenir y considerandolas

sometidas a un indefectible e inevitable proceso del que no es posible

liberarlas ni liberarnos, el proceso de “consumo”, que de no ser tomado en

cuenta nos imposibilitaria ofrecer un testimonio sincero y auténtico del

actual panorama artistico” (Dorfles, 1993).
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En este proyecto defendemos el compromiso social con apoyar la sobrevivencia futura de
las ideas mejor logradas de la mitologia contemporanea y de sus autores mas relevantes (en
todas las &reas); porque en esa medida ird mejorando también el contexto mitoldgico de la

posteridad, capaz de determinar tanto en la experiencia humana de lo real.

3.1.1.2 La dialéctica fundacional del arte

Gaston Bachelard postula como uno de los problemas fundamentales del arte la posibilidad
de relacionar la imaginacion material con la imaginacion formal. Para él la imaginacion
material tiene que ver con la sustancia interna, es decir, con el motivo mismo que mueve a la
intuicion a crear una nueva idea. Mientras que la imaginacion formal se relaciona con la
seduccidn factica del espectador que genera la exterioridad de la obra. Nos dice en El agua 'y
los suefios:

“Toda obra poética que desciende al germen del ser, lo bastante profundo

para encontrar la sélida constancia y la hermosa monotonia de la materia,

debe florecer y adornarse. Tiene que acoger, para la seduccion primera

del lector, la exuberancias de la belleza formal”. (Bachelard, 2003)
Siguiendo lo anterior se puede afirmar que la obra constituye su unidad a partir de al menos
dos instancias diferentes, la imaginacion material y la formal. La material tiene que ver con
el contenido poético de la pieza, mientras que la formal con la manera en que ese contenido
se decanta facticamente en una configuracién de colores, formas, palabras, sonidos, o
cualquier otro arreglo factual que puede ser percibido por los demas.
Lo anterior devela al menos dos ideas importantes, la primera tiene que ver con la
importancia que cobra entonces no sélo la excelencia técnica con la que una pieza de arte se
ejecuta (imaginacién formal) como defiende el arte mas tradicionalista, sino también la
metafora que la obra propone (imaginacion material), su instancia mas puramente
conceptual. Y la segunda idea es el hecho de que la obra se negocia en la interaccion con esas
dos instancias imaginacién material y formal. Las mas interesantes ideas compositivas y

conceptuales que se eleven a la supremacia de la imaginacion material no seran mas que
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absurdos inconfesables sin la relevancia técnica que aporta la imaginacion formal. Y
viceversa.

De manera que son al menos dos las tensiones que avivan la dialéctica primigenia del arte,
el artista tiene que establecer un proceso de negociacion entre los contenidos que tiene en
mente y la facticidad de la obra. El contenido tiene que ver con la imaginacion material y
ejecucion tecnica con la imaginacion formal. Ambas son aspectos imprescindibles para la
sobrevivencia de su propuesta de informacién en el tiempo.

Kandinsky, al igual que Bachelard, reconocio a la construccion de la obra de arte como un
proceso de negociacion entre varias tensiones: “Asi pues, la composicion solo viene a ser
precisa y regular organizacion en forma de tensiones, de las fuerzas vivas aprisionadas en los
elementos” (Kandinsky, 2013). Y Duchamp también la concebia como negociaciones y
esfuerzos dialécticos:

“Su pelea hacia la consumacion (de la obra) es una serie de esfuerzos,
dolores, satisfacciones, negaciones, decisiones, que no pueden y no deben
ser plenamente conscientes, al menos en el plano estético. El resultado de
esta batalla es la diferencia entre la intencion inicial y su consumacion, una
diferencia de la que el artista no esta al tanto” (Duchamp, 1957).

El artista siempre tiene que negociar entre lo que tiene en mente y lo que tiene en frente, que
ante todo implica elegir curatorialmente las elecciones constructivas de la obra entre las
posibilidades de existencia que tiene su lenguaje. El arte es un proceso electivo, por eso
muchos artistas visuales pasan la mayor parte del tiempo del proceso de creacién de una obra
observandola, y no interviniéndola. En la observacion que hace el artista de su obra acontece
la experimentacion de muchisimas posibilidades expresivas virtuales, de las cuales elige s6lo
aquellas que considera mejores, y las intenta decantar en la superficie del canvas.

Y es que la creacion artistica como una pugna de tensiones materiales y formales, en un
contexto de complejidad nos permite hablar al mismo tiempo de manera interdisciplinaria
entre el territorio de lo visual, lo musical, lo performativo, etc...Entender al arte como una
estructura de informacion permite que su lenguaje igualmente pueda ser utilizado en estudios
aplicados a cualquier tipo de expresion artistica en particular. Una de las cualidades que se
propusieron para la informacién en el contexto de los estudios interdisciplinarios. Por

ejemplo Bachelard menciona:
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“La doctrina de la imaginacion debe antes que nada estudiar las relaciones
de la causalidad material con la causalidad formal. Este problema se lo

plantea tanto el poeta como el escultor” (Bachelard, 2003)

La dialéctica que da origen a la creacidn artistica también se puede expresar, en terminos de
lo que se ha dicho hasta ahora, como relativa a un juego de tensiones entre la estructura y el
azar. Es decir, entre las tendencias de construccion de informacion, y las tendencias
entropicas, estocasticas, y caoticas de la facticidad de nuestro mundo en un contexto de
complejidad. Al lado de Jeremy Campbell se puede afirmar que:

“Si hay demasiada estructura (y protocolo) el impulso creador es sofocado

y las pautas se vuelven rigidas y resistentes al cambio. Si hay demasiado

poca, entonces el arte, la literatura, la muasica, la moda, la politica caen en

el desorden y en el ruido sin significado. La entropia gobierna. La

estructura y la libertad, como la redundancia y la entropia no son opuestos

en guerra sino fuerzas complementarias” (Campbell, 1982)

El territorio de lo artistico se encuentra entonces en el encuentro limitrofe entre las fuerzas
de permanencia y cambio, de generacion de patrones y regularidades y también de su
aleatorizacion y desmantelacion. De la excelencia en relacion al equilibrio de estas tensiones
es que proviene la sobrevivencia de una propuesta artistica en el tiempo, con muchas
variaciones que no es el objetivo explorar en este texto. Y asi entonces una propuesta artistica
que solo investiga a la imaginacion formal (que sélo explora el terreno de la ejecucién
técnica) tiende a diluirse en el tiempo: “Muchas imagenes intentadas no pueden sobrevivir
porque son simples juegos formales, porgque no estan adaptadas verdaderamente a la materia
que deben adornar” (Bachelard, 2003).

En la consideracion de la obra de arte como estructura de informacion no se pueden dejar de
lado las relaciones que sostienen la ciencia, las matematicas y el arte, los tres son grandes
indicadores de la cultura de un momento determinado. Y las tres se fundan tanto en
estructuras ya establecidas y formulaciones de las cuales parten como también en instantes
de azar que surgen en la mente del investigador y dinamizan al sistema completo. Popper

afirma en este sentido que el descubrimiento es comdn para varios territorios epistémicos:
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“El descubrimiento cientifico es afin a la narracion explicativa, a la produccion de mitos y a

la imaginacion poética” (Popper, 2005).

3.1.1.3 Metabolismo informatico

Todas las cosas poseen un metabolismo informéatico que les permite interactuar en algin
nivel con las demas estructuras de informacion que les rodean y comunican.

Una planta por ejemplo es capaz de censar su entorno y detectar con ello amenazas como
plagas de insectos, es decir, la planta tiene la capacidad de transformar su estado informatico
a uno diferente al interseccionarse sensitivamente con el entorno. Evidentemente esto ocurre
también con los seres humanos, si bien con diferenciales importantes en sentido cualitativo
y cuantitativo. La informacion que la planta es capaz de extraer en su entorno es interpretada
de manera més bésica y orientada a respuestas fisioldgico-quimicas. Pero si la planta tuviera
un proceso anabolico de informacion mas amplio seria capaz de construir significados méas
complejos. En el caso del ser humano esos procesos de sintesis son mas amplios y posibilitan
al acto creativo: paradigma mismo del anabolismo informatico. La reaccion informatica que
un sistema puede exhibir ante un evento puede variar desde el inanimado rango del mundo
de los fendmenos fisicoquimicos hasta otros mas complejos como los fendmenos del
imaginario.

Se cumple entonces la maxima popular que reza que “el sabio puede encontrar la verdad
escrita hasta en las piedras”, pues un sistema con un metabolismo informético muy
desarrollado es capaz de construir nuevas estructuras de informacion a partir de detonadores
facticos muy simples. Esta es quizés la naturaleza intuitiva del acto creativo, un artista, un
cientifico, o un pensador, por ejemplo, pueden encontrar inspiracion hasta en el caer
estocastico de una mota de polvo. Y es asi como un fendmeno marginal para la atencion de
la mayoria, puede volverse el leitmotiv mismo de un acto de construccién informatica para
un sistema que cuenta con un metabolismo informatico amplio.

Lo mismo aplica para el espectador que se enfrenta a una obra de arte, o a cualquier otra
estructura de informacion. Dado que la hermenéutica diferencial que el espectador consiga

hacer de la pieza, esto es, la vision que pueda construir de ella, esta en funcion de la atencion
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que le preste a la obra, asi como de sus procesos interiores de anabolismo informatico, y claro
esta, también de los detonadores de informacién que la obra de arte pueda recrear, es decir,
de su complejidad.

Por ejemplo en el caso del arte realista, las metaforas con las que se enfrenta el espectador
son relativamente simples puesto que siempre se fundan en objetos existentes en la facticidad.
Se puede entender el realismo en el sentido en que lo describe Goodman como: “realismo es
la posibilidad de confundir la representacion con lo representado” (Goodman, 1976). Es facil
interpretar una obra de arte en la que se puede reconocer facilmente metéforas realistas de
objetos como cuerpos humanos, rostros, paisajes, etc... La extrafieza que exhibe un arte
como ese no es la de lo radicalmente distinto sino la de la mediania, la de aquello que se
encuentra a medio camino entre los significados convencionales de la facticidad real que se
nos manifiesta como dada (digamos la forma del cuerpo humano, o de un animal o un paisaje
natural) y el acto creador de diferenciales de informacion (que conllevan una actualizacion
informética y asi entonces el contacto con lo radicalmente distinto). El arte realista, sin
embargo, puede encontrar formulaciones realmente artisticas (que ofrezcan visiones
diferentes a lo que el arte ha mostrado desde el inicio realista de su historia) cuando juega
con la idea de lo verosimil y de lo imposible, es decir, cuando se convierte ya no sélo en un
arte de la excelencia técnica-ejecutante y de la paciencia humana, sino de la eleccion
diferencial de temas que vuelvan patente su caracter contemporaneo. Un bodegon que no
presenta ninguna innovacion estilistica, por bonito que sea, no es arte sino artesania, puesto
que la re-iteracion de lo que ya se ha hecho ampliamente no ofrece innovaciones artisticas.
Dejando de lado las propuestas realistas mas complejas, que como todo arte puede alcanzar
una calidad metaférica inaudita; las propuestas mas convencionales y reiterativas del
realismo son faciles de digerir para casi cualquier metabolismo informatico, dado que las
metaforas son evidentes y claras. Su grado de similitud con el mundo factual las hace
verosimiles a la inmediatez de la contemplacion de casi cualquier espectador.

Cosa distinta es la que ocurre en el arte abstracto y en el arte que prioriza la instancia
conceptual, porque se precisa de un metabolismo informéatico mejor preparado para
enfrentarse a una obra de arte y asi captar sus metaforas. Un espectador, al que podemos
considerar un sistema informatico para fines de este analisis, que no tenga ninguna formacién

en historia del arte tendrd& mayores dificultades al interseccionarse con una obra
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contemporanea que con una obra mas tradicional. En medida importante porque se requiere
a priori que tal espectador sea también un individuo verdaderamente contemporaneo que se
encuentre a la altura de las propuestas éticas, teoricas y estéticas de su tiempo. Nelson
Goodman lo dice claramente cuando afirma:

“Un cuadro en perspectiva, al igual que otro cualquiera, hay que leerlo; y

la capacidad de leer hay que adquirirla. EI ojo sélo acostumbrado a la

pintura oriental no entiende inmediatamente un cuadro en perspectiva. Sin

embargo, con algo de préactica, uno puede adaptarse poco a poco a unas

lentes falseadoras, a unos cuadros con una perspectiva falseada o incluso

invertida” (Goodman, 1976).

El arte de calidad informatica logra reproducir una pasion semejante (aunque humilde en
comparacion) a la pasion-padecimiento primigenia que le da origen en el artista, y re-crearlo
en el espectador. Aunque el objeto artistico en realidad es tan sélo un residuo de aquello
experimentado en la subjetividad del artista. Mozart afirmaba por ejemplo que tan sélo
componia pueriles imitaciones de aquella musica que escuchaba en su mente.

Al hablar del arte no se esta hablando de descripciones factuales literales sobre el objeto
artistico en si, sino sobre sus descripciones metaféricas. La mayor maestria del artista no
consiste en el dominio técnico de la materia (si bien esta caracteristica es de suma importancia
no se constituye ni en la contemporaneidad ni nunca en el epiteto mismo del artista sino del
artesano), la maestria mas relevante del artista consiste en su dominio de la composicion, de
la Forma, y de la metafora. Que son instancias mas bien abstractas y relacionadas al dominio
de la préctica y de la técnica, pero también, y sobre todo, de la inteligencia y del flujo del
inconsciente. El artista es al mismo tiempo un atleta y un cientifico, su técnica y habilidades
deben irse cambiando y mejorando, al mismo tiempo que su propuesta conceptual se vuelve
informéaticamente relevante. EI problema no es de qué temas hablar (como piensan muchos
artistas) sino de qué manera hacerlo. El tema de un artista puede ser algo que en apariencia
es irrelevante en la contemporaneidad (como seguir pintando frutas o retratos), pero si en su
estilistica, manejo técnico, materialidad, discurso, entre otras caracteristicas, lleva ese tema
al terreno de la relevancia informatica (complejidad, caracter poético, posibilidades

metaforicas, compromiso con la historia, etc...) entonces es arte contemporaneo. Los artistas
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nos podemos inspirar con cualquier detalle de la existencia, a mi por ejemplo me inspiran
estilisticamente los microorganismos. Cada quien elige sus propios temas y la manera de
investigarlos. El caracter artistico no lo asigna el tema sino la manera de investigarlo con la

propuesta propia.

3.1.1.4 El arte como investigacion
“Pintar es una ciencia... de la que los cuadros no

son mas que los experimentos”

Gombrich

Se dice que cada artista propone su lenguaje, en la medida en que es capaz de tener una
impronta claramente diferencial y una investigacién completamente Gnica. Recordemos que
para Nobert Wiener “Un lenguaje es esencialmente un sistema de probabilidades” (Wiener,
1962), dentro de este sistema toda secuencia tiene su propia probabilidad y por tanto su propia
cantidad de informacion. Una propuesta artistica en la contemporaneidad se constituye en
toda una propuesta de informacion en el sentido polisémico en que se ha venido trabajando
con el concepto de informacion. Y que implica varias instancias de investigacion.

Y es que el artista contemporaneo es ante todo un investigador de la realidad, puesto que la
contemporaneidad le impone un caracter de busqueda ante la desmaterializacién de la obra 'y
la interdisciplina que proponen las tendencias contemporaneas en todas las areas epistémicas.
Debe saberlo todo, e interseccionarse con todas las cosas, para que de ese modo se convierta
no solo en antena de su propia subjetividad sino de la convencién intersubjetiva
contemporanea y su propuesta sea relevante en términos mitoldgicos para el colectivo.

En general estas investigaciones que parten de tematicas muy diversas se compaginan con
investigaciones en relacion al area que el artista pretende usar en la formalizacion de su obra.
Esto tiene que ver con la excelencia en la ejecucion técnica de la obra, es decir, en la
investigacion de la imaginacion formal. Si se es artista visual se ha de investigar por ejemplo
un uso diferencial o afortunado de la perspectiva, la composicion, el disefio, el color, la

forma, la materialidad y la conceptualidad de la obra, entre otras cosas.
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Cuando las investigaciones sobre el mundo y las investigaciones formales avanzan se dice
que el artista estd creando un estilo o una impronta en su obra. Que se puede medir en la
capacidad que el espectador va desarrollando de reconocer su obra en medio de muchas otras.
Idealmente le estilo va creciendo de manera simultanea al conocimiento poético de las cosas:
“Y es que las cualidades materiales, bien escondidas en las cosas, reclaman, para ser no solo
bien expresadas sino bien loadas, la maestria de todo el lenguaje; un estilo. El conocimiento
poético de un objeto, de una manera, implica todo un estilo” (Bachelard, 2006).

3.1.2 Sobre el arte contemporaneo

“El instante poético es entonces necesariamente

complejo; conmueve, prueba, invita, consuela,

es sorprendente y familiar al mismo tiempo”
Gaston Bachelard (2014)

En la contemporaneidad todas las eras son contemporaneas, todas las historias y todas las
artes, pero no pueden manifestarse como una repeticion sin mas, precisan constituirse en una
investigacion capaz de innovar la tradicion y generar diferenciales de informacion respecto
a sus predecesoras.

La criticidad es una caracteristica fundamental para el ser humano contemporaneo. Podemos
entenderla en el sentido de Paulo Freire para quien “la criticidad implica la apropiacion
creciente del hombre de su posicion en el contexto” (Freire, 2014). Es decir, para ser critico
es preciso atender a nuestra posicion en el contexto, entender el pasado del cual somos
producto, tomar perspectiva respecto a los mitos de nuestro tiempo y reinterpretarlos
orientando el discurso mitico, cuando menos, hacia una muelle que no implique la
explotacion sistematica del otro y la aniquilacién de la naturaleza.

En todas estas relaciones se asoman la complejidad y la informacién, el arte contemporaneo

exige niveles de complejidad.
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3.1.2.1 La figura del artista contemporaneo

Nada se puede decir sobre un tema tan problemético y polisémico como es el arte, si no se
comienza aclarando nuestra posicion tedrica respecto a él. Porque un comentario “critico”
solo puede darse en tanto optamos por ciertos “criterios” que licitan y dan vigencia a nuestras
consideraciones.

Siguiendo lo anterior es que comenzara por aclarar lo que en este texto ese entiende por arte.
Al respecto aceptamos la definicion planteada por el tedrico del arte y artista uruguayo Luis
Camnitzer, quien reconoce al arte como la categoria con la que denominamos a “lo
incategorizable”. Es decir, arte es un término que designa al conjunto de objetos que por ser
tan diferentes respecto a otras cosas del mundo, adolecen de una categoria determinada con
la cual podemos clasificarlos. O diriamos quizas también de aquellos objetos que se
interseccionan con tantas categorias distintas (pero que no los engloban por completo) que
nos vemos obligados a considerarlos en una categoria diferencial llamada Arte.

Ahora, notemos que para que esta definicion funcione es necesario entender lo “diferente”
como relativo a un observador. La sorpresa o el arrebato artistico que surge de la
confrontacidn entre un espectador y una obra de arte s6lo acontece en la medida en que ambos
estan preparados para interseccionar sus respectivos discursos. Lo radicalmente diferente (lo
artistico) es entonces, ante todo, una situacién emergente de la interaccion significativa entre
objetos “artisticos” y subjetividades.

Pero de esta interseccidn afortunada entre sujeto y objeto que es el arte, nos concentraremos
ahora en la relacion creadora que liga de hecho la subjetividad con el objeto. Si bien es el
espectador quien re-crea a la obra de arte al infundirla de tiempo y atencion, el autor de la
pieza es el primer espectador de la misma; y es el encargado de su creacion. De manera que
para hablar de arte contemporaneo tenemos que referirnos a los artistas contemporaneos.
Artistas como Marcel Duchamp afirmaban radicalmente esta relacion entre arte y autor; para
Duchamp, por ejemplo, el arte son todos los objetos producidos por un artista y que tienen la
finalidad de constituirse en arte.

Si el arte entonces se refiere a lo que los artistas producen, del arte contemporaneo podemos

hablar al menos en dos sentidos principales:
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1.- Como todas las expresiones del arte realizadas en la actualidad por artistas vivos.
Esta es una vision mas naif del arte contempordneo que se remite exclusivamente a la
consideracion del término contemporaneo como el arte creado actualmente, sin importar si
éste en realidad es una mera reiteracion de alguna tradicion artistica anterior. En esta
concepcidn el arte contemporaneo no es una corriente artistica (0 algo similar) sino solamente

un término que designa a todas las formas de arte de la actualidad.

2.- Como el arte creado por los artistas vivos que se encuentran “a la altura de sus
tiempos”, y que, junto con otros creadores de areas epistémicas diversas como la filosofia,
las matematicas, las ciencias, etc., construyen y reconstruyen las mitologias de nuestra época.
En esta acepcion es que podemos hablar del arte contemporaneo como un conjunto de
corrientes distintas que, sin embargo, siguen algunos principios que las constituyen en

verdaderamente contemporaneas.

El principal eje conductor de este cardcter contemporaneo en una obra de arte tiene que ver
con que su autor (y también su publico, pues como ya se dijo el arte es una situacion
emergente de subjetividades y objetos) se encuentre “a la altura de sus tiempos”.

Esta categoria no es imperativa Unicamente al arte y a los artistas, cualquier persona
contemporanea, para serlo de verdad, precisa reconocer que tiene bajo los pies dos guerras
mundiales. Asi como un sin nimero de historias veridicas de explotacion del Otro, indudable
sello de la historia humana.

Pero la historia de nuestra especie no es sélo un relato de monos violentos, también estan las
ventanas luminosas por las cuales “dios se asoma al mundo” como diria Levinas, que son
todos los momentos de inspiracién creadora del arte, de la ciencia, de la filosofia, de las
matematicas, y de todos los territorios epistémicos o de sensibilidad profunda que afectan el
devenir de nuestra mitologia. Aunado a ello, el grueso de los momentos luminosos que
forman parte del caracter contemporaneo y ldicido de todas las épocas se encuentra en los
actos de generosidad y de ética que los seres humanos podemos elegir realizar.

Entonces el caracter contemporaneo se refiere mas bien a la comprension de las
caracteristicas dialécticas de nuestra historia, en esa ambivalencia entre Eros y Tanatos en la

que el ser humano navega. Por igual el conocimiento de la historia plagada de violencia y
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degradacion ética; por ejemplo en la plena consciencia de la desigualdad social apabullante
que hemos construido con la racionalidad econémica que subsume a todas las demas
racionalidades. Pero también a través del conocimiento de las principales ideas de las ciencias
naturales, sociales, la filosofia, las artes, y de todos los momentos de lucidez ética en los que
optamos por la generosidad cuando un rostro en necesidad nos interpela.

Estos instantes luminosos que el caracter contemporaneo exalta son aquellos en los que la
sensibilidad, el intelecto, o la intuicion dan a luz una nueva idea (diferencial a la tradicion
que trae a cuestas) y alumbran con ello nuevas posibilidades de existencia. Y son también
aquellos en los que la voluntad inflamada de conocimiento se acomide a la generosidad.

De acuerdo a esta directriz, el artista contemporaneo en primer momento:

1) Precisa ser consciente de que una de las caracteristicas mas importantes del arte es la
de ser sintoma y reflejo, tanto de las patologias como de los momentos de lucidez, de si
mismo y de su tiempo.

El arte genera una especie de diagndstico social, es radiografia al unisono de muchas
caracteristicas psiquicas de su autor como de la sociedad en que vive.

De manera que, para crear obra informaticamente relevante, es necesario que el artista
contemporaneo esté versado en algunas de las ideas mas interesantes de la contemporaneidad
filosofica, cientifica y artistica de su momento historico. De manera que su obra se alimente
también en un sentido tedrico-conceptual de las formulaciones epistémicas de los demas
creadores contemporaneos coetaneos. De lo contrario solo podra recrear en su trabajo aquella
parte de contemporaneidad almacenada ya por default en el psiquismo colectivo de la cultura
que heredé.

Y es que la interseccién maltiple e intencional con otros territorios epistémicos nutre al arte
y lo infunde de nuevos valores y criterios de creacion.

Por ejemplo alguien que actualmente no conoce las ideas principales referentes a la teoria de
la relatividad, a la incertidumbre, a la entropia y a la informacion, asi como otras muchas
teorizaciones tales como el marxismo, las filosofias del sur, o poemas como “Muerte sin fin”
de José Gorostiza, esta parcialmente atrapado en otro tiempo. Esta desactualizado y asi no

puede crear obras contemporaneas en realidad.

100



El artista contemporaneo debe ser punta de lanza de las mitologias de su tiempo, hacia todas
las direcciones y hacia todos los discursos, pues en la medida en que lo sea podra ser un

reflejo mas claro del mundo a la altura de su tiempo.

2) Aunado a lo anterior es necesario también que el artista sepa que el arte no es
solamente sintoma y reflejo de si mismo y de su tiempo sino que ademas tiene el poder de
influir en el devenir de los tiempos, pues histéricamente el arte tiene influencia sobre los
acontecimientos del mundo; asi como sobre la hermenéutica futura que se haga respecto a
ellos.

Arte e historia estan intimamente ligados en dos sentidos principales:

El primero tiene que ver con la capacidad que tiene el arte de profetizar devenires; a partir de
ejercer una influencia directa sobre las capacidades cognitivas de la humanidad. El arte puede
alterar el curso de la historia al ampliar las categorias de la cognicion humana. Y es que
cuando un artista plantea una nueva categoria estética, tal innovacién permite también la
ampliacién o refinamiento de nuestras posibilidades cognitivas en general; pues lo estético
es una de las formas que utilizamos para comprender el mundo.

Por ejemplo, despues de los movimientos de vanguardia (tanto de las ciencias como de las
artes) de principios del siglo XX podiamos ver cosas que antes no veiamos. Las vanguardias
artisticas permitieron ver un sinnimero de fenémenos que ampliaron el lenguaje artistico y
cognitivo de la humanidad: la descomposicion de la perspectiva del cubismo, la importancia
creativa del inconsciente a partir del surrealismo, la importancia de la dimension informatico-
conceptual de una obra de arte y que ahora se reconoce al mismo nivel de importancia de su
excelencia técnica en el sentido de su creacion material, entre otras muchas cosas. Es decir,
nuestra hermenéutica del mundo se ampli6é a partir de las distintas propuestas estéticas y
artisticas que plantearon los creadores de esa época y que ahora estdn cada vez mejor
incorporadas en la humanidad (excepto para aquella parte de la poblacién general, que por
una educacion deficitaria, no ha tenido acceso a tales mitos).

De igual modo los avances que tuvieron a principios del siglo XX las ciencias naturales y
sociales han dado origen a una renovacion mitologica completa (con la cual el arte

contemporaneo no puede otra cosa que buscar interseccion).
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En segundo momento, ésta ligacion entre arte e historia tiene que ver con ser consciente de
que lo que sea contado en la posteridad respecto a una etapa de la humanidad dependeré en
medida importante de la representacion mitoldgica que nos hayan heredado de si mismos los
humanos de esa época (de su arte). Por ejemplo, no se puede comprender algunos aspectos
del momento historico-mitoldgico vivido en el romanticismo sin las obras de Beethoven o
los cuadros de Delacroix. Entonces el arte influye enormemente en la manera en que
recordamos nuestra propia historia, la hermenéutica del tiempo depende en gran medida del
arte contemporaneo de una época.

El artista contemporaneo es consciente de su posicion en el mundo; es consciente de que
pensar transforma el propio mundo, pero expresar transforma el propio mundo y el mundo
del Otro. En el didlogo se actualizan las posibilidades informéticas del universo. Entonces su
actividad creadora no puede constituirse inicamente en soliloquio de intuiciones subjetivas.
El arte es mucho mas que la expresion de la interioridad del artista, el artista presta su cuerpo
y su consciencia a representarse no s6lo a si mismo sino también a su sociedad y a su tiempo.
No existe individual humano que no sea al mismo tiempo producto de los mitos que
constituyeron su educacién, entonces al representar su interioridad de facto esta
representando también a una parte de su tiempo (la parte a la que ha tenido acceso o interes).
El arte es entonces también una forma de comunicacion. Teodricos como Luis Camnitzer
afirman radicalmente al arte como una forma de comunicacion cuando identifican el caracter

didactico que tiene (Camnitzer, 2015).

3) La tercera caracteristica que vuelve realmente contemporaneo al trabajo de un artista
consiste en reconocer dos cosas: que los mitos forman parte sustancial de la experiencia
humana de la realidad y que el arte es un re-creador de tales mitos (y por ende resulta
fundamental en el devenir de la experiencia humana).

En este sentido se entiende a los mitos simplemente como aquellas estructuras de informacion
a las cuales se presta tiempo y atencion en determinada época; y que conforman en medida
importante el marco conceptual a partir del cual las personas de ese periodo construyen su
comprension de la realidad. Son estructuras de informacién a las cuales se les ha apostado

confianza.
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Los mitos han demostrado historicamente ser parte intrinseca de todas las manifestaciones
de la cultura humana; pues la humanidad siempre ha utilizado medios representativo-
simbdlicos que contienen en si mismos al mito de una época. El caso del arte rupestre es
evidente, debido a que en general el arte siempre ha tenido un proposito, que es catartico y
mistico, y resulta mas o menos evidente dependiendo de la época y de las consideraciones
tedricas sobre el arte: “Parece casi probado que las pinturas paleoliticas y neoliticas tuvieron
una funcion sagrada y apotropica e igualmente es casi seguro que el arte de las culturas
antiguas mas importantes estuvo directamente vinculado a una finalidad practica y
teleologica” (Dorfles, 1993).

Los mitos contribuyen a organizar la realidad vital de una época. Por esta razon resulta tan
alarmante, ya no digamos para el devenir de las artes sino para el devenir ético del mundo,
el retraso mitoldgico-informatico en el que se encuentra sumida la mayor parte de la
humanidad. Las lagunas mitoldgicas del sectarismo, la violencia y la explotacion del Otro,
nos tienen firmemente abrazados y asi sujetos nos pueden llevar finalmente a la destruccion
ecologica.

El arte en este sentido tiene mucho que aportar, pues es uno de los factores principales que
crean y recrean los mitos. No es trivial la influencia que tienen las artes en el devenir
informético de la humanidad pues las principales representaciones mitoldgicas estan
caracterizadas por los artistas de todas las areas. Es decir, los artistas participan
determinantemente en elegir aquellas caracteristicas de un mito que sobrevivan a la
posteridad.

Son escritores inspirados por la revelacion los que crearon todos los libros sagrados. Artistas
visuales los que representan la imagineria no solo religiosa, sino también filosofica, poética
y hasta cientifica de una época. De manera que los artistas se encargan de recrear mitos en
un medio material (la obra) para que puedan ser percibidos al mismo tiempo por mucha gente,
generando un efecto orientador de la concepcion mitica.

Esta orientacion que el arte da a los mitos normalmente es radicalista, porque la postura de
quien sea que propone una estructura de informacién innovadora necesita cierta radicalidad
para poder infundirle suficiente energia y atencion. Si bien en el proceso mismo de exponer

el arte en museos y galerias tal propuesta disminuye su radicalidad y se adapta a las

103



exigencias de la sociedad, Camnitzer lo enuncia asi: “El antidogma del artista se hace dogma
en el museo” (Camnitzer, 2015). De la misma forma que se puede afirmar que el antidogma
del profesor critico se hace dogma al institucionalizarse en la figura de la escuela, como diria
Ivan Illich: “La escuela es al mismo tiempo el lugar donde se critica y se reproduce el mito
de la sociedad, y donde se toleran simultdneamente las contradicciones que él implica”
(lich, 1985).

El museo entonces es una forma de institucionalizacién de los mitos propuestos por el arte,
exponer es el acto didactico por excelencia que el artista lleva a cabo. Un artista que no
expone su trabajo es irrelevante para el devenir informatico del mundo, al menos en tanto su
trabajo no sea expuesto, dado que no podra influir en forma alguna sobre el devenir
mitoldgico del mundo y no podra erigir el caracter didactico de su figura.

4) Ser contemporaneo significa también estar a la altura de la tradicion artistica, creando
diferencias originales y bien resueltas respecto a los hombres y mujeres sobre cuyos hombros
nos erigimos; los maestros de los cuales se hereda la tradicion.

Por ejemplo la aceptacion de la distorsion de la perspectiva y de la corporalidad que
heredamos de Picasso, nos ha comprado a todos los artistas la posibilidad de representar a
alguien tal cual es por dentro y no como parece ser por fuera, al mismo tiempo que tal
distorsion genera innovaciones compositivas y estéticas en lo visual.

Y es que las estructuras conducen hacia otras estructuras, la prototipicidad determina la
orientacion del discurso, determina hacia donde se mueve y cambia. Por eso es tan relevante
plantearse qué se esta construyendo en términos artisticos para heredar al futuro, porque de
ello dependera también en medida importante la orientacion del discurso subsecuente en el
arte y la mitologia comun de la sociedad.

De lo anterior se desprenden dos imperativos para el artista contemporaneo, y que tienen que

ver con su rol y posicién en el mundo:

a) Contribuir a que las personas menos versadas en arte, que todavia creen que
el arte visual consiste exclusivamente en la representacion fiel de la forma exterior, dejen de

creer tal cosa. Es un imperativo ético ayudar a complejizar el gusto y las categorias estético-
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cognitivas de la humanidad. El arte no puede pasar de largo y dejar al grueso de la sociedad
detras de si, es preciso que haga una labor de divulgacion de sus conclusiones de manera que
el discurso artistico tenga un impacto real en las personas contemporaneas con las que
convive y de las que habla. Es sorprendente y alarmante, pero veridico, el hecho de que una
parte importante de la poblacion todavia esta ensimismada en la figuracion realista y

consideran arte sélo aquello que se adapta a la representacion exterior de los objetos.

b) Generar nuevas investigaciones en la comprensién artistica del mundo, es
decir, innovar el arte reinterpretando la tradicion y actualizandola a las condiciones
contemporaneas. Esto ultimo quiere decir, entre otras cosas, intersecar al arte con otros
discursos de la contemporaneidad (sin que por ello deje de ser una investigacion artistica ante
todo).

Esta posibilidad de generar novedad y sorpresa en la tradicion es el fundamento mismo del
arte, y es la caracteristica principal que diferencia a los grandes creadores de aquellos menos
relevantes, para fines mitoldgico-informaticos. Cuando una obra visual puede retrotraerse a
estilisticas ya conocidas y a férmulas utilizadas ampliamente ya por la estética tradicional o
por el convencionalismo econémico del mercado del arte (lo que esta de moda), entonces no
se puede decir que tal obra es un producto relevante para el devenir artistico del mundo. Es
mas bien un arte imitativo que replica formulas estandarizadas por otros creadores, y que no
genera ninguna sorpresa (salvo en aquellos que desconocen tales propuestas artisticas
precedentes).

No habria ningin inconveniente en la existencia del arte imitativo, siempre y cuando no
compitiera con las propuestas verdaderamente relevantes, y tomara el lugar que le
corresponde detras de los trabajos realmente contemporaneos. La cuestion es que no lo hace,
por varios factores que sobrepasan a los artistas y que tienen que ver con la percepcion
contemporanea de lo que es el arte, pero no se busca ahondar en tal problematica ahora.
Crear significa producir algo nuevo y desconocido, algo que no utiliza las mismas formulas
del pasado y no puede retrotraerse de manera evidente a ninguna estilistica precedente.

Si lo que hace un artista no genera algun diferencial de informacion en el uso tradicional que

se ha dado de los elementos del arte visual; tales como la composicion, el disefio, el color, la
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conceptualidad, etc..., entonces su aporte artistico es irrelevante para crear novedad en el
devenir informético de la humanidad. Si bien su trabajo puede ser considerado en el mejor
de los casos un mecanismo de redundancia informatica de aquellos trabajos que si presentan
novedad.

Cabe resaltar que normalmente la imaginacion no crea del vacio sino del caos, todo lo que es
creado tiene un referente que le precede y en el cual se basa. Nunca se cambia el material, la
sustancia, se cambian el orden y las caracteristicas.

Luis Camnitzer, acerca de la interseccién compleja entre arte y docencia, afirma que lo que
tiene que hacer un artista es “compartir la ignorancia”. Puntualiza su posicion cuando afirma
que “no se trata de hacer que los visitantes se vayan tan ignorantes como yo, que es lo que
sucede en la educacion tradicional institucionalizada, se trata de identificar los limites de
nuestro conocimiento y de alli explorar conjuntamente con el pablico cémo demoler esos
limites y comenzar a especular en equipo”. (Camnitzer, 2015)

Entonces para él la actividad del arte es la de evidenciar los limites de nuestro conocimiento
y construir conjuntamente su ampliacion. El artista contemporaneo en su “cualidad
contemporanea” siente por deber de presentar un territorio limitrofe del arte. Otros tipos de
artistas se encargan de presentar el pasado o de conservar las tradiciones académicas del arte.
Pero el contemporaneo explora lo limitrofe, los limites de nuestro conocimiento y
sensibilidad, indaga en las conceptualizaciones mas avant-garde de todos los territorios con
los cuales el arte intersecciona su movimiento creativo e investigativo. El artista
contemporaneo esta moviéndose a tientas en un cuarto oscuro, igual que el cientifico
revolucionario, investigando artisticamente aquellos objetos conceptuales que forman parte
del mundo contemporaneo, y proponiendo estéticas diferenciales en relacion a ellos. “Lo que
hay que presentar en el museo son dilemas no objetos. Los objetos son lo secundario”
(Camnitzer, 2015). Es decir, el arte (y aqui si todo el arte, no sélo el contemporaneo) presenta
ideas, temas, problemaéticas, preguntas, investigaciones, no presenta objetos. Si bien contrario
a lo que afirma Camnitzer, los objetos no son secundarios sino que deben estar a la altura
material de las conceptualizaciones a las que se refieren tedricamente.

La altura de un artista se puede evaluar por la complejidad informatica que alcanzan sus

obras. Esto es, por la forma en que su obra se intersecciona con los diversos mundos, con las
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realidades multiples. Las obras carentes de riqueza y complejidad tienen una menor calidad

informatica que las que si lo tienen de manera mas presente.

3.2 La informacion desde algunas de sus implicaciones artisticas

A continuacion se presentan fotografias de algunas de las piezas creadas especialmente para
las exposiciones que formaron parte de los resultados de esta investigacion aplicada al lado
de las 3 exposiciones individuales que conformaron la experiencia profesionalizante de este
posgrado. Un analisis mas profundo sobre las obras en relacion con elementos del arte visual
como la composicion, el disefio, el color, la materialidad, y la conceptualidad, se dejara

como una linea de investigacion posible para un proyecto de investigacion futuro sobre arte.

Por ahora sélo se espera poder demostrar visualmente la interdisciplinariedad de nuestra
investigacion y de cémo los hallazgos teoricos arrojados por la interdisciplina construida en

este proyecto generaron también innovacion disciplinaria en el campo del arte visual.
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La complejizacion de la Forma

Técnica mixta sobre pizarron blanco
120 x 120 cm
2017
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La creacion

Técnica mixta sobre pizarrén blanco
100 x 100 cm
2017
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Alegoria del espiritu

“Primero tu estas en la luz, luego la luz esta en ti, finalmente la luz y ti son uno
solo. Sathya Sai Baba

Técnica mixta sobre pizarrén blanco
123 x93 cm
2016
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Diferencia que hace una diferencia

Técnica mixta sobre pizarron blanco
123 x 123 cm
2017

—

E. » = il 7 & = S
> S\ . &
. e

> X 32;

2 l 'b?é' L

s

215 555

—

O g o

EH \° by \Q-:Ps
]

Il

o J
FJFr °,,‘ Qc
”) 0, ﬂ Q“ wsr
JN a “|> Jak ’w‘rqj{
e o

“a

Lo, Ao
Y
(L:f.’, nﬂﬂo y eefm;)o 1\

BF, oy g U

.{' \}w a » QA Unn <
&’E . o0 n\fxv‘ﬂ ‘
=
= @@

) Dm\m‘n ZM

~-

ﬁga.

111



Draw a distinction o jQue se haga la luz;j

Acrilico sobre pizarron negro
90 x 60 cm
2015
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El nudo de Ariadna

Técnica mixta sobre pizarron

120 x 92 cm

2017
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Agni

Mixta sobre papel Guarro
76 X 56 cm
2018
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Ganesha entregandote un loto

Mixta sobre papel Guarro
112 x 76 cms
2018
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(4

Sin titulo 9@

Técnica mixta sobre papel Fabriano
40x 30 cm
2018

Reloj-antorcha

Técnica mixta sobre papel Fabriano
40x 30 cm
2018




Apolo

Mixta sobre papel Fabriano
30 x40 cm
2018

Sin titulo

Mixta sobre papel Fabriano
40 x 30 cm
2018
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El sexto sol

Mixta sobre papel Guarro
37 x 33 cm (sin marco)
2017
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Tlatoani

Técnica mixta sobre papel Guarro
40x 33 cm
2017
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Sin titulo

Técnica mixta sobre papel Fabriano
40 x 30 cm
2018

Ave-rostro

Técnica mixta sobre papel Fabriano
40x 30 cm
2018
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Mictlantecuhtli cabeza de elote

Técnica mixta sobre papel Fabriano
40 x 30 cm
2018
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Tezcatlipoca semidtico

Técnica mixta sobre pizarron blanco
120 x 150 cm
2018
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Carteles de exposiciones individuales y diplomado co-impartido como

parte de los resultados y de la experiencia profesionalizante de este

posgrado.

TEORIA DE
LA INFORMACION
Exposicién pictorica

Inauguracion:
Viernes 6 de octubre

Permanencia al 28
de octubre

19:00 h

Coro bajo
Entrada libre

De: Roberto Rosano

SECRETARIA
DE CULTURA

www.culturaqueretaro.gob.mx
f Centro de las Artes de Querétaro # @ceartqro Q (442) 251 9850 Ext. 1042

Arteaga 89, Centro Histérico

CARACTERISTICA DIGITARIS
de Roberto Rosano

Inauguracién

Viernes §
Entrada libre

15/06/201 8 Museo de la Ciudad
20:00 h Guerrero 27 nte.
Abierta hasta el 5 de agosto Centro Histérico

La Facultad de Filosofia de la Universidad Auténoma de Querétaro,
a través del Acervo Bibliohemerogréfico Fondo Del Tesoro
invita a:

INAUGURACION
viernes 16 de febrero, 2018
19:30 horas
Patio Barroco
PERMANENCIA
viernes 16 marzo, 2018

DE LA CRUZ

GIO PINTO

ORLANDO SCF iR

NORA MEDINA

MIGUEL AGUILAR CARRILLO
MARTHA FAVILA

MARTA GARCIA RENART
MANUEL CRUZ

HORACIO WARPOLA

/ENTURA DEL ESPIRITU HEURIS'

LA GENIALIDAD CREADORA

OPCIGN PARA TITULACION EN CARRERAS DE ARTES, CIENCIAS, LETRAS, EDUCACION, PSICOLOGIA O HUMANIDADES
CUOTA: $!

BECAS parciakes paro

www.librodearena.net/genialidad CONVOCAN LibrodeArena AC.
Teléfono: 01(442) 4 555987 Celular: 442328 8431 ¥ 44231730 67 vla Secretaria de Cultura del Estado de Querétaro
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