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RESUMEN

Los objetivos centrales del presente trabajo son: Dar a conocer la trayectoria
profesional de Federico Castro y el impacto que ésta representa en el quehacer
dancistico de nuestra cultura. Establecer un antecedente para la compilacion y
divulgacién de material relacionado con la danza que sirva a presentes y futuras
generaciones de estudiantes y profesionales como parametro para crear y
constituir sus obras, asi como generar una referencia para todo el que requiera la
informacioén aqui contenida; ya que actualmente se carece de material de consulta
sobre el importante papel que figuras como Castro han desempefiado en el ambito
artistico mexicano. La informacion sobre la breve historia de la danza, las
biografias de Isadora Duncan y Martha Graham, asi como los datos biograficos
sobre Guillermina Bravo y Federico Casfro se tomaron de publicaciones
reconocidas y se complementaron con investigacion, entrevistas personales y el
testimonio de la autora. Para el compendio coreografico, se recolectaron
programas de mano, documentos hemerograficos y ofros impresos que
contuvieran los datos completos de cada obra creada por Castro. Se incluyeron
veinticinco fotografias que testifican algunas coreografias y sesenta y cinco
fotografias de los personajes mencionados como apoyo visual al contenido. Se
recorre desde la antigiiedad, la raiz que desemboca en la linea que ha trazado
Federico Castro como bailarin, maestro y coredgrafo. Es necesario entender como
lleg6 a representar un punto de referencia en la cultura mexicana, por tal motivo se
analizan las relaciones dadas entre personas e instituciones como Guillermina
Bravo y El Ballet Nacional de México, que permitieron el desarroilo de la danza
modema en nuestro pais, hasta precisar la trayectoria profesional del artista en el
presente testimonio. Se necesitan coredgrafos con la energia creativa de Federico
Castro y publicaciones que constituyan el acervo dancistico de nuestra cultura.

(Federico Castro, Cuitura, Arte, Danza, México).




SUMMARY

The main objectives of this paper are: to present the professional work of Federico
Castro and his influence on the dancing development of our culture. To set a
background to file and publish material related to dance for present and future
generations of students and professional dancers that can be used as a guideline for
their creations and to establish a consulting resource for all the people interested in
the information contained in this paper, since there is no document about the
importance of figures like Castro in the artistic environment of Mexico. The
information related to the brief history of dance, the biographies of Isadora Duncan
and Martha Graham and the biographical information of Guillermina Bravo and
Federico Castro were taken from published documents and were completed with
research, personal interviews and the testimony of the author. To build the
choreographies file several programs, news papers and other documental written
sources were collected in order to get the complete data of each of Castro’s
‘creations. Twenty five photographs of the choreographies and sixty five images of
the mentioned characters were included as a visual support to the text. From
ancient times, we finally find the main source of the line traced by Federico Castro
as a dancer, teacher and choreographer. Since it is necessary to understand how he
became a reference point for Mexican cuiture, the author analyzed the relationships
among people like Guillermina Bravo and institutions like The National Ballet of
Mexico that enabled the development of modern dance in our country, in order to
outline the professional career of the artist in this testimony. We need
choreographers with the creative energy of Federico Castro and published material
to establish the dance stock of our culture.

(Federico Castro, Culture, Art, Dance, Mexico)
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I. INTRODUCCION

La danza es la madre de las artes. La misica y la
poesia existen en el tiempo; la pintura y la
escultura en el espacio. Pero la danza vive en el
tiempo y el espacio. El creador y lo creado, el
artista y su obra, siguen siendo en ella una cosa
Unica e idéntica. Curt Sachs.

La cultura de nuestro pais es rica y completa en cuanto a las artes
plasticas y escénicas, sin embargo, la difusion de la danza contemporanea todavia
no alcanza los niveles de las demas artes, por lo que es primordial el fomento y
difusion de los eventos de danza, asi como, la elaboracion de documentos
graficos que, difundan la vida y obra de los hombres y mujeres que han hecho la
historia de la danza en México, uno de ellos es Federico Castro, coredgrafo
contemporaneo activo en el mundo de ia danza de nuestro pais. Uno de los
hombres de la danza, que surgieron en la segunda mitad del siglo XX y que han
dedicado su vida a una de las expresiones artisticas mas incomprendidas de la
historia del arte: La danza contemporanea.

Para hablar de Federico Castro y la danza en México, hay que empezar
por hablar de la danza en si, como un campo del arte en el que criticos e
historiadores de arte de nuestro pais apenas han empezado a incursionar.

Uno de los problemas a los que se enfrenta la historia de la danza de
México y el mundo es el caracter efimero de la misma, por lo que la
reconstruccion de su historia se hace dificil. Esta dificultad casi se logra vencer
gracias a la aparicion del cine y el video, recursos técnicos que permiten tener un
archivo visual y sonoro de presentaciones dancisticas y coreografias desde
principios del siglo XX. Aunque no se compara la percepcion sensitiva de una
grabacion a la percepcion que el espectador tiene en vivo de un evento de danza
ya que en la grabacion el espectador recibe lo que el ojo de la lente seleccion6
para él.




La danza es ciertamente, tan antigua como el hombre y su deseo de
expresarse, afligirse o celebrar a través del instrumento mas inmediato: su cuerpo.
Basicamente la danza es movimiento ritmico. “La danza -que no es mas que el
ritmo percibido visualmente-, naci6 de la observacion instintiva del ritmo como
elemento fundamental que domina el movimiento universal’. (Mompradé-
Gutiérrez, 1976:15). El hombre primitivo rodeado del ritmo de la naturaleza e
inmerso en ella, busca el sentido ritmico en sus movimientos corporales creando
asi la danza.

Cada una de las grandes civilizaciones ha producido sus propias danzas.
Las mas complejas son las asidticas, ya que continuaron relacionadas
directamente con la religién. La danza hinda por ejemplo, lleva mas de 2,000 afios
practicandose sin cambios hasta la fecha y atlin conserva raices profundas en la
vida cotidiana de la India. Los artistas de la danza imitan los movimientos,
emociones y expresiones de los dioses, utilizando para ello todo el cuerpo incluido
el rostro dividido en partes: orejas, nariz, ojos, cejas y boca.

De igual forma, la danza es parte importante del teatro japonés y la 6pera
china, manifestaciones del arte en las que realmente no existe una division entre
danza y actuacion. También para los antiguos egipcios la danza estaba
relacionada con rituales religiosos y los griegos la veian como el orden formal
entre el cuerpo y el espiritu. Los coros griegos era acompaiiados por danzas que
transcurrian a la par de la tragedia y que fueron adoptadas por los romanos. Mas
adelante, los primeros cristianos suprimieron los ritos griegos y romanos, aunque
la Iglesia adopt6 algunas danzas paganas que no pudo erradicar de la costumbre
popular. “En el teatro medieval la danza de los angeles... tenia que diferenciarse
de la de los diablos en el infierno.” (Ramos, 1991:163). De la iglesia pasé al atrio y
de ahi a las plazas publicas y a los escenarios. Cuando la sociedad alcanzé un
punto en el que la clase privilegiada podia no sélo practicar el baile, sino tener
tiempo para deleitarse con él; nace el ballet. Para el siglo XVII en Francia el ballet

habia alcanzado su forma integral, con estructura y estilos determinados.




El ballet se popularizé y llego a México a finales del siglo XVIli, su
principal influencia era italiana; sin embargo para la primera mitad del siglo XIX, se
estableci6 y prevaleci6 el ballet francés. Para entonces “Un gran numero de
actores, cantantes y bailarines llegaba de Europa, casi siempre via la Habana. A
diferencia de la 6pera y el arte dramatico, el ballet se distinguié desde el ultimo
cuarto del siglo XVill por la existencia de una escuela que produjo varias
generaciones de bailarines mexicanos.” (Ramos, 1991:168). A finales del siglo
XiX, el ballet evolucion6 en todo el mundo a formas técnicamente mas virtuosas
segun un ideal de pureza, que en ocasiones iba en detrimento del contenido
artistico de las coreografias. El gran bailarin de ballet, ya no seria el intérprete de
una emocion interior como podrian ser el muisico o el actor, sino un gran virtuoso
de una técnica altamente depurada y etérea.

De manera simultanea en busca de un cambio, surgen una serie de
bailarinas que investigan el retorno a lo natural, a la expresién interna de las
emociones a través de la danza. Destaca aqui Isadora Duncan, quien pretende
ser arbol, ola o una nube e identificarse con los ritmos de la naturaleza. Estan
también Mary Wigman, Ruth St Denis y por supuesto Martha Graham, quien es la
creadora de la técnica que lleva su nombre.

La danza moderna llegd a México en 1939 a través de dos coreégrafas
norteamericanas: Waldeen Falkenstein; de fa escuela alemana, y Anna Sokolow;
de la escuela estadounidense, A partir de ese momento la danza en México se
transform6é en cuanto a técnica, forma y concepcion creativa. Gracias a la
influencia americana, llega a México la técnica Graham, que a lo largo de los afios
ha prevalecido en nuestro pais gracias a la presencia del Ballet Nacional de
México, que dirigido por Guillermina Bravo se ha valido de esta técnica para el
entrenamiento de sus bailarines a lo largo de mas de 50 arios; hombres y mujeres
que han destacado en la danza contemporanea del pais.

El presente trabajo surge de la necesidad de hablar de Federico Castro y
recuperar su trayectoria como bailarin, maestro y coreégrafo mexicano, quien ha
dedicado su vida a la danza contemporanea, realizando coreografias de todos los
géneros entre las que destacan las de caracter geométrico-constructivista,




intimista y de narraciones fantasticas; en todas ellas ordena sus estructuras
dinamicas de manera integral y coherente creando una impresién favorable en sus
espectadores.

Federico Castro de caracter inquieto y travieso como un nifio crea
historias fantasticas que luego trabaja en armonia y comunicacién constante con
sus bailarines-interpretes. Conocedor de los procesos, que se dan de forma
paralela en la creacion coreogréfica, traza sus disefios desde la experiencia que
obtuvo como intérprete. Castro ha sido también maestro de coreografia por mas
de veinte afios, por lo que, ha influido en numerosas generaciones de coreégrafos
mexicanos. Su mayor aportacion al lenguaje coreografico de México es la creacion
de grandes estructuras humanas que trabajan de forma organizada para
conseguir que gran parte de la coreografia transcurra en el tercer nivel espacial;
es decir, en sus coreografias gran parte de la historia se desarrolla con los
bailarines elevados en el aire, ya sea por su propio impulso (brincando) o sobre
plataformas o sostenidos unos sobre otros, creando la imagen de que vuelan o
flotan.

La danza que es considerada por muchos, la méas efimera de las artes, es
la profesion que Federico Castro eligi6 para expresar sus emociones, ideas y
fantasias; en este trabajo se conjunta el total de sus coreografias y se habla de

aquellas que modificaron a la danza en nuestro pais.




ll. REVISION DE LITERATURA

El contenido de la tesis se presenta en el siguiente orden:

En primer lugar una breve historia de la danza, donde se desarrollan los
aspectos de su evolucion que son considerados como el origen de la danza
moderna en México y por lo tanto, del trabajo creativo de Federico Castro. En el

capitulo conformado, resulté fundamental la Historia universal de la danza (1944),

de Curt Sachs que se cit6 a lo largo del contenido y que se considera como lectura
fundamental para cualquier estudioso del fendmeno dancistico.

En lo referente al tema la danza de la danza primitiva, se revis6 Los
problemas del arte (1966); citando a Susan Langer y a Momprade Gutiérrez en su

Historia general del arte mexicano (1976), también se analizaron las imagenes en

El arte prehistérico y primitivo (1966), de Andreas Lommel. Al hablar de /a danza

en Egipto se hizo referencia, basicamente, a Ancien Egyptian Dances (2000), de

Irena Lexova. Para desarrollar el tema referente a la historia de /a danza en

Grecia, se estudié nuevamente a Sachs y se revis6 Mitologia griega (1979), de

Maria Mavromataki. Para los temas a danza en Roma y en la edad media se
consulté el texto de Sachs ya mencionado. El apartado de /a danza en la Biblia, es
resultado de una revision selectiva de los textos biblicos. La seccién de /a danza

en el renacimiento es nuevamente un andlisis de la Historia universal de ia danza

de Sachs, pero también de los libros de Rameau, Noverre y Arbeau (1981). Como

base para desarrollar el tema del ballet, se estudi6 Historia de la danza (1989), de

Pontanari ademas de que se utilizaron textos y documentos de consulta, producto
del estudio de la carrera de danza en el Instituto Nacional de Bellas Artes. Con

respecto al ballet en México se cité a Dallal en La danza contra la muerte (1993)

ademas de revisar a Ramos en La danza en México durante la época colonial
(1990).




En segundo lugar se escribi6 un capitulo dedicado a la danza modema y
se estableci6 como criterio referirse solamente a los acontecimientos que
influyeron en la danza en México y que se relacionaron como antecedentes de la
trayectoria de Federico Castro. Se consultaron textos y documentos personales y
se cito a Sanchez (2003), en lo referente a Isadora Duncan. Dood (1980) y la
misma Graham (1991), se citaron para conformar el texto referente a Martha
Graham.

En tercer lugar se desarroll6 la historia de la danza modema en México y

basicamente se trabaj6é con los libros Danza y poder (1995) y Frutos de Muijer

(2001), de Tortajada. De este capitulo se desprende un cuadro que enlista
cronolégicamente, tomando en cuenda su fundacion, a las compaiias de danza
moderna que dieron origen a las compaiiias de danza contemporanea que hoy
trabajan, ya sea de manera independiente o subsidiada en nuestro pais y por esto
se realizod también un cuadro de las compaiiias actuales que se relacionan con su
origen inmediato.

En seguida se presenta una breve reseina del Ballet Nacional de México,
donde se citan a Carballido (1957), a Delgado (1990) y a Dallal (1994), esta
informacién se completo con varias entrevistas a Federico Castro y a Guillermina
Bravo, realizadas entre octubre del 2002 y febrero del 2005. De este capitulo se
desprende un cuadro que enlista en su totalidad ia produccién coreografica de
Guillermina Bravo.

En quinto lugar, se presenta un capitulo sobre Federico Castro, que
comprende su biografia, su trayectoria como bailarin y su trayectoria como
maestro. Este capitulo se escribi6 en su totalidad gracias a la informacion
proporcionada por el mismo Federico Castro y a la investigacion exhaustiva de los
programas de mano del Ballet Nacional de México, consultadas en el Centro
Nacional de Danza Contemporanea, entre noviembre del 2003 y marzo del 2005.
De dicha investigacion se desprendieron tres cuadros en los que se incluyen la
trayectoria de Federico Castro como intérprete, su desarrollo como maestro y el
listado cronologico de su produccion coreografica. Esta informacién podra ser

utilizada por otros investigadores y otros proyectos de investigacion.




Finalmente se dedicd un capitulo al andlisis personal de las coreografias,
que, Federico Castro considera como trabajos completos que cumplieron en su
tiempo, la funcion de reflejar su pensamiento creativo. Este capitulo permite
determinar la aportacion de Castro a la danza en México, tema central de la

presente tesis. -



Il. METODOLOGIA

Desde la perspectiva de una profesional de la danza, resulta inevitable
relacionar lo aprendido en la practica docente de la danza, con los conocimientos
adquiridos en la Facuitad de Bellas Artes al estudiar la maestria en Arte Moderno
y Contemporaneo. De este modo se han complementado las bases para realizar
el presente trabajo de consuita y referencia, que propone el trayecto que a lo largo
de la historia de la danza se debe seguir para llegar al trabajo creativo de Federico
Castro.

Para la organizacion de los temas tratados en el presente trabajo, se llevo
a cabo una revision de los rﬁateriales impresos, sobre el tema de la danza y su
historia (sobre todo en México) y se determiné que no hay un material de estudio
que tenga la caracteristica de reflexion sobre el trabajo que Federico Castro ha
realizado y su aportacion al desarrollo de la danza en nuestro pais. Sin embargo,
existen materiales completos con respecto a [a historia de la danza en general y al
desarrollo de la danza en México, asi como, sus contextos culturales, por lo que
en este texto se incluye informacién de los materiales consuitados con el propésito
de que los investigadores interesados en el tema, conozcan los referentes con los
que, en este trabajo, se ha vinculado a Federico Castro.

Con base en el conocimiento de la danza y la investigacion coreografica
obtenido gracias a la experiencia laboral en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Auténoma de Querétaro y a lo largo de mas de 10 afios como
coredgrafa, docente, e intérprete de danza contemporanea. Aplicando los
conocimientos adquiridos en el Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional
de la Danza (INBA-SEP 1979-1984), en el Centro Nacional de Danza
Contemporanea y en el Ballet Nacional de México (1990-1994); Se realizé un
analisis de las coreografias que integran en su totalidad la produccion artistica de
Federico Castro y se estudiaron sus referentes historicos para determinar el origen

de sus procesos creativos.



El presente trabajo pretende servir como apoyo a docentes e

investigadores de areas afines a la danza en particular y al arte en general.

Planteamiento del problema

Se considera que el arte debe servir para vincular a la sociedad con su
sentir interno a través de la identificacion con el lenguaje utilizado por el artista.
Para lograr trasmitir su mensaje, el artista debe orientar al espectador hacia la
reflexién, permitiendo la relacién de forma directa con el desarrollo de las
vanguardias que responden a un determinado momento y trascienden como
referentes histéricos del momento social de cualquier cultura.

Sin embargo, se sabe que no es facil que la sociedad se acerque al arte,
y es por esto que el arte ha tenido que liegar a la sociedad no sin el apoyo de los
gobiernos en el poder, por lo que de alguna manera en numerosas ocasiones el
arte se incorpora a la légica del mercado desvirtuando a la danza de su valor
esencial para poder subsistir. Aunado a esto se debe recordar que, de todas las
ramas del arte, la danza ha tenido y tendra que enfrentar su problematica de
alcance social, ésta paradéjicamente se debe principalmente a una de sus mas
valiosas caracteristicas, la intangibilidad de su esencia. Por lo que los esfuerzos
que se realicen a favor de su difusién nunca seran suficientes y tampoco seran
facilmente cuantificables.

Es asi como surge la necesidad de crear documentos que relaten la
trayectoria de aquellos artistas que decidieron dedicar su trabajo y dedicacion al

arte efimero por excelencia, la danza contemporanea.



Obijetivos

Objetivo general:
Conocer la trayectoria de Federico Castro como coredgrafo, maestro y
bailarin con el fin de comprender su aportacion al desarrollo de la danza moderna

y contemporanea en México.

Objetivos especificos:

1.- Conocer el origen de la danza moderna en México y la relacion de
Castro con este proceso.

2.- Sistematizar y compilar la trayectoria artistica de Castro en el contexto
de la danza moderna y contemporanea de nuestro pais.

3.- Destacar y dar a conocer la relevancia del trabajo creativo de Castro
como coredgrafo en el despliegue y desarrollo de la danza en México.

4.- Realizar un reconocimiento de la trayectoria de Federico Castro
considerado, uno de los coreégrafos mas importantes de nuestro pais, y
comprender las razones por las que se mantuvo durante 50 afios
incondicionalmente al lado de Guillermina Bravo, permaneciéndolo en cierta

medida oculto tras su imponente personalidad.

BIBLIOTECA CENTRAL
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO
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IV. BREVE HISTORIA DE LA DANZA

A continuacion se expondra el proceso que la danza ha llevado desde su
origen, para determinar la influencia que los hechos del pasado han tenido en el
desarrollo de la danza contemporanea de México.

Si se piensa en la danza como un arbol; es facil determinar que sus
raices mas profundas constituyen lo que se conoce como danza prehistérica,
nuestro recorrido inicia ahi; donde el pulso de sus latidos, invité por primera vez al
hombre a moverse ritmicamente. Al subir por el tronco, es necesario ser reflexivos
y seleccionar solamente las partes que correspondan al desarrollo de la danza
contemporanea en México, para liegar a la rama firme que representa Federico
Castro; quien ofrece constantemente sus frutos, para deleite de los que se
complacen en el movimiento arménico a través del tiempo y el espacio,
recordando aquella primera pulsacion humana.

El arbol de la danza es inmenso y se pueden escalar multiples caminos
para acceder a sus ramas; aunque no todas las combinaciones que se nos
ofrecen concluyen en el surgimiento y la forma de esta disciplina en nuestro pais,
ni particularmente en el trabajo creativo que ha venido desempefiado en este
ambito Federico Castro. Los datos histéricos que devienen hasta él, se tomaran
como guia para realizar el recorrido, en el cual se deja fuera lo referente a la
historia de la danza en la India, y en el Lejano y Medio Oriente, que si bien ejercen
influencia en algunos coreégrafos mexicanos no constituyen en si, ramas que
estén relacionadas con la danza escénica que se desarrollé en el pais. Por otra
parte se ha dejado de lado a la danza folklérica mexicana y sus origenes
prehispanicos, para enfocarnos en las ramas de la danza que dieron lugar al
surgimiento de las corrientes dancisticas contemporaneas que hoy se desarrollan

en los escenarios nacionales.
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6.1 Cuadro. Compaiiias de danza en México que dieron origen a las compaiiias

actuales.
DIRECCION COMPANIA ANO
Anna Sokolow Grupo Mexicano de Danzas Clasicas y | 1939
Modernas. (la primera versién del
Ballet de Bellas Artes)
Anna Sokolow La paloma Azul 1940
Waldeen Escuela de Danza del Teatro de las 1942
Artes
Gloria y Nellie Campobello Ballet Clasico de México 1942
Waldeeen, posteriormente Ballet Waldeen 1942
Guillermina Bravo y Ana Mérida
Guillermina Bravo y Ana Mérida | Academia de la Danza Mexicana 1947
Guillermina Bravo y Ana Mérida | Ballet de Bellas Artes 1947
Guillermina Bravo Ballet Nacional de México 1948
Amalia Hernandez Ballet Moderno de México 1952
Waldeen Ballet Concierto y Ballet Moderno de 1952
México.
Magda Montoya Quintero 1954
Amalia Hernandez Ballet Folkl6rico de México 1959
Aurora Agueria Ballet México Contemporaneo 1962
Ana Mérida, Felipe Segura y Compaiiia Nacional de Danza 1964
Enrique Martinez
Raul Flores Canelo (entonces Ballet Independiente 1966
integrante del Ballet Nacional de
México)
Gladiola Orozco (entonces Ballet Independiente de México (ahora | 1966
integrante del Ballet Nacional de | Ballet Teatro del Espacio)
México)
Gloria Contreras Taller Coreografico de la UNAM 1974
Raquel Vazquez Danza Contemporanea Universitaria 1980
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6.2 Cuadro. Compaiiias de danza en México en la actualidad.

DIRECCION COMPANIA

Socorro Meza Academia de la Danza Mexicana
Victor Hugo Reyes Agave Azul

Duane Cochran Aksenti

David Attie

Anajnu Veatem

Sonia Pabello

Andanzas 30-30

Miguel Mancillas Antares

Antonio Salinas Antonio Salinas
Jaime Camarena Apoc Apoc Danza
Lourdes Luna A-Quo

Reyna Pérez

Ardentia (infantil)

Maria Laura Zaldivar

Athos Danza Contemporanea

Manuel Medina

Ave Fénix

Juan Manuel Ramos

Bajo Luz

Arcelia de la Pefia

Ballet de la Ciudad de México

José Rivera

Ballet Independiente

Guillermina Bravo

Ballet Nacional de México

Gladiola Orozco y Michel

Ballet Teatro del Espacio

Descombey

Laura Rocha Barro Rojo Arte Escénico
Oscar Velazquez Caida Libre

Magdalena Brezzo Camerino 4

Tania Alvarez

Centro de Investigacion Coreografica

Erika Suarez

Compaiiia Erika Suarez

Maria Elena Anaya

Compaiiia Maria Elena Anaya

Angélica Vazquez

Compaiiia Municipal de Orizaba Zazhil

Dariusz Blajer

Compaiiia Nacional de Danza

Cuauhtémoc Najera

Compaiiia Nacional de Danza

Guillermo Maldonado

Conservatorio de Danza

Cecilia Lugo

Contempodanza

Verénica Cruz

Contraste

Antonio Sarmiento

Corpus Danza Contemporanea

Raquel Vazquez

Danza Contemporanea Universitaria

Monserrat Pairo

Darma

Gerardo Hernandez

De Humani Corporis

Cristina Chino

Deja VU Danza Contemporanea

Claudia Lavista

Delfos

Aman-R& Kadinar

Desde el Harem

Dolores Mendoza

Dolores Mendoza La Compaiiia

Mauricio Nava

El Circo Contemporaneo

Lidia Romero

El Cuerpo Mutable
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Salomén Reyes

El gentio de Felipe

Ema Pulido

Emma Pulido

Gerardo Delgado

En Dos Partes (infantil)

Vicente Silva

Ensamble Tiempo de Bailar

Carlos Pastor Javier

Ensamble Trayectorias

Djahel Vinaver

Ensamible de Danza Clasica de la India

Erika Torres Erika Torres
César Romero Eros Ludens
Javier Juarez Escuela Mexicana de Baile Fino de Salén

Patricia Beimar

Escuela Nacional de Danza Clasica y
Contemporanea

Soledad Echegoyen

Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello

Esther Lopezilera

Eterno Caracol

Beatriz Madrid y Marcos Ariel
Rossi

Foramen M. Ballet

Alberto de Le6n

Fuera de Centro

Javier Santander FV4

Gabriel Blanco Gabriel Blanco
Bernardo Benitez Gato

Cristina Medellin Grosso Modo
Jorge Bartolucci Intimo tango
Berenice Paramo Kardumen
José Rivera La Cebra
Rosario Armenta La fabrica
José Rivera Lagarto Danza
Adriana Castarios La Lagrima
Mirna de la Garza M de Mar
Erika Méndez Maijin

irene Martinez Mandinga

Marcela Negrete

Marcela Negrete

Maria Antonia “La Morris”

Maria Antonia “La Morris”

Mariana Landa

Mariana Landa

Militzen Yuen

Metropolitana de Danza

Alcibiades Papacostas

Minotauro

Tizoc Fuentes

Mizoc

Aurora Aglieria

Momentos Corpéreos

Pilar Gallegos

Movimiento Perpetuo

Isabel Beteta Nemian
Guadalupe Orellana Ndcleo-Danza
Gilberto Gonzalez Onirico

Oscar Ruvalcaba

Oscar Ruvalcaba

Cristina Maldonado

Poliglotas del Cuerpo
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Ricardo Rubio Por la calle nueva

Javier Contreras Proyecto Bara

Evié Sotelo y Benito Gonzalez Quiatora Monorriel

Ruby Tagle Ruby Tagle

Araceli Le6n Sensodanza y Simbovision

Hector Chavez

Sinalodanza

Gloria Contreras

Taller Coreografico de la UNAM

Cora Flores Talleres libres de la UNAM
Leticia Alvarado Tandem

Rafael Garza Tantra

Mauricio Nava Tatiana Zugazagoitia

José Juan Terra Morfos.

Gregorio Trejo Ultimo Tren

Ugo Ruiz Unién Libre
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7.1 Entrevista a Guillermina Bravo con motivo de la disolucion del Ballet Nacional
de México.

! Cierra Ballet Nacional!
"No hay ya impacto social": Guillermina

Por: Rosario Manzanos
Proceso No. 1487
Fecha: 2005-05-02

Un ciclo se esta cerrando para el arte de la bohemia escudado en su buhardilla, y
un ciclo se esta abriendo para el arte social. Ya lo apunt6 en estas paginas hace
dos semanas el ceramista Gustavo Pérez. Ahora, con la clausura del Ballet
Nacional, io fundamenta Guillermina Bravo; lo analiza el pensador hispano José
Luis Brea en un seminario en el Centro Multimedia, y lo describe la critica de arte
Blanca Gonzilez Rosas en su reseiia sobre la Marcha del Silencio.

QUERETARO, QRO.- Decepcionada ante lo que describe como pobre calidad
coreografica y ausencia de compromiso social, Guillermina Bravo, la matriarca de
la danza modema, pone punto final ai Ballet Nacional de México que fund6 en
1948.

“El dia que alcé el telén en Bellas Artes en nuestra ditima temporada me dije ‘no
mas’, y asi lo planteé en la junta de despedida de vacaciones en diciembre”, dice
ahora a Proceso la directora de la principal compainia mexicana de danza
contemporanea, subsidiada parciaimente por el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA).

Bravo, de 84 aiios, exmilitante del Partido Comunista de México, dejo de crear
coreografias desde hace mas de una década, ya que el paso de los afios hizo
mermar sus posibilidades toda vez que su método de trabajo se sostenia en la
fuerza y vigor de su propio cuerpo. Al mismo tiempo, en miiltiples ocasiones
declaré que tampoco le interesaba reponer las obras de su reperstorio, alegando
que se trataba de trabajos para un determinado momento histérico, estético y
social. Desde entonces, a pesar de que continué al frente del BNM, la mayoria de
las obras que la compaiiia representaba pertenecian a sus colaboradores.

Ahora, tras de hacer frente a notasio el tramite de disolucidon de la compaiiia, se
prepara para transformar la Escuela del Ballet Nacional en un centro de
capacitacion dancistica de excelencia.

Sus razones

—¢ Por que dejé de creer en la propuesta coreografica de sus colaboradores?
—EI Ballet Nacional se bas6 en todos los conceptos vasconcelistas que venian del
cardenismo, toda esta cosa sacial que ahora no les interesa a los coredgrafos.
Todo el mundo esta pensando en ofras cosas, sobre todo en la pareja, en cosas
familiares, freudianas, filosoficas, pero ya no existe aguel grupo que tenia tanto
impacto social. Pienso que Ballet Nacional ha cumplido ya con su ciclo. Ademas
yo ya no estoy componiendo, no vale realmente entonces la pena seguir con el
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asunto. Yo no culpo a nadie por lo que pasa, porque para la nacién los nuevos
coredgrafos no cuentan, no existen. Ademas ahora tenemos un pais muy caético.
Entonces los estatutos con los cuales el Ballet Nacional fue creado ya no
funcionan, hay que encontrar la problematica contemporanea del siglo XXI.

—¢ No se enojaron los bailarines?

—Pues un poco, pero no tienen argumentos tampoco. Las danzas sociales y para
el pueblo no les interesan. Hacen danzas aparentemente muy profundas pero que
nadie entiende, cosas que no van con los principios fundamentales que estan en
nuestra acta de fundacion. ; Por qué dudas que tengo razon?

—No lo dudo, pero me imagino que debe haber sido un shock para ellos que usted
dilera que no le convence lo que estan haciendo después de llevar afios asi.
Ademas me parece que no estan acostumbrados a la critica.

—Y menos a la autocritica. Yo hice una autocritica, en diciembre, de mi trabajo, de
mi falta de composicién actual. De que no soy una artista del siglo XXI, que mis
principios son otros. Ahora hay bailarines que dicen “; por qué me cofres si yo no
he hecho nada?” Y tienen razén, pero a los coredgrafos los mandé a hacer sus
grupos. Me tomé la palabra Luis Areguin. El tiene ya su grupo pequeiiito, lo
indemnicé y se fue con dos bailarines y ya tiene a otros. Jaime Blanc no se atreve,
esmasapegadoawsdases a estar aqui, pero si quiere crear tendra que hacer
buscar su propio camino. Todos los que quieran seguir creando tendran que hacer
SUS Propios grupos, con sus propios principios estéticos.

—¢ Cuantos bailarines tiene el Ballet Nacional?

—1 a compaiiia tenia 20 bailarines pero algunos ya no estan bailando. Por ejemplo
Toia (Antonia Quiroz), que baila todavia pero pocos papeles. Jaime baila poco.

José Luis (Castro), que le hicieron una cirugia muy complicada. Miguel Angel
Aforve, que desde hace tempo no baila... es mucha gente. Y a los nuevos
egresados que salen de la escuela como excelentes bailarines y que cumplieron
una licenciatura de cinco afios no tengo con qué pagarles. En fin, todo este aiio
todavia vamos a bailar como Balflet Nacional.

“‘De cualquier manera ya hice el tramite de disohicion del Ballet Nacional de
México A.C. y se liquidara a todos los bailarines. Para cemar el ciclo necesito un
coredgrafo de afuera para que me haga una cobra de despedida. Yo le habia
hablado a Tania Pérez Salas, que durante mucho tiempo me pidié hacer una obra
aqui, pero parece que se va a operar de un igamento de una pierna mas el trabajo
que tiene con su bebé, no puede hacerlo.

—¢ No le duele terminar con este proyecto?

—Pues me duele y no. Cada vez que se alzaba el telén yo veia que no era ése el
ideal de Ballet Nacional. Todo el mundo lo veia. Me puse a pensar: “Por qué estoy
sufriendo viendo cbras que simplemente ni funcionan ni gustan™.

—¢Siente que las nuevas generaciones de coredgrafos no tienen mucho que
decir?

Yo creo que tienen todo que decir pero no saben como, por donde. Ni siquiera una
obra por la paz que le encargué a Amreguin sirvid. No encontré como hacerla. Es
dificil la situacion.

—¢ La decision de dejar caer el telén para Ballet Nacional la fue madurando o fue
de golpe?
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—Fue poco a poco, siempre trataba de de ser positiva, de encontrar valores. Pero
el dia de lo de Bellas Artes se acab6é todo.

—¢,Qué le dijeron en la junta que cita usted?

—Pues hubo muchos repelos. “;Qué es esto?”, “;por qué?”. Pero finaimente
entendieron. Creo que todos sienten que las danzas no son las mismas. Aun
bailarines que no son coredgrafos sienten. Ademas habia un choque de
entrenamiento, Luis Arreguin daba un tipo, Jaime daba ofro. Ya no era consistente
el trabajo. No se como se veran los bailarines, creo que se ven buenos, pero
tampoco de excelencia, porque el entrenamiento no era det rigor que solia ser.
Tienes que entender que el Ballet Nacional ya cumplié6 su ciclo. Ya no
corresponde. Veras que van a salir otros grupos excelentes. Porque aqui en la
escuela hay todos los elementos que pueden ayudar a los nuevos coredgrafos y a
los nuevos bailarines eso si Satil Judrez (director del INBA) no nos quita el dinero,
porque Querétaro casi no nos ayuda.

—¢ Qué va a pasar con el repertorio del Ballet Nacional?

—Ahora estamos bailando un programa con dos obras de Jaime, la Consagracion
de la primavera, los Cuatro Soles, y una de una nueva coredgrafa ya salida de la
escuela.

—¢ Y las obras de usted?

—l a danza es efimera y a ti te lo he dicho muchas veces: No voy a hacer un
museo de este Ballet Nacional como esta haciendo Magnolia (Flores) con las
obras de Ratil (Flores Canelo) que se bailan mal (en Ballet independiente), es una
traicion a las obras de Rafil. Uno compone para el grupo que tiene. Ahora, tengo
84 afios, no me pidan mas, ya hice muchas obras, ya pasé por todo lo que hay
que pasar y quiero dejar en Querétaro un verdadero instituto de arte.

—LUsted ha sido declarada como la mejor coreégrafa mexicana del siglo XX.
¢ Tuvo realmente discipulos en el sentido coreografico o no se logré generar una
escuela como fenémeno estético en el Ballet Nacional? ;Se cumplié aquello que
“debajo de un gran arbol sblo crece pastito™?

—Hay algo de eso. Yo pienso que en la coreografia se pueden ensefiar ciertas
cosas. Pero si ti no llevas en la sangre tu tema no puedes crear. Podemos
enseiiar tal instrumento, claro, estructura, espacio, dinamica, pero ;qué enseiias
de la coreografia? Ellos han visto coreografia toda su vida, han viajado por todo el
mundo, han visto mucha danza, pero es la época, es la época, el pais, ;no ves
cémo estamos?

—¢ Como ve la situacion del pais en este momento?

—Muy caética. No sé como vamos a salir de esto. Porque aun si el dichoso Peje
llega a presidente... ;puede con el pais? ;Podra? Nunca olvidaré un libro que
escribié Vargas Llosa. ¢ Te acuerdas que se postuld para presidente? Escribié un
libro que se llama El pez en el agua. Excelente. Diciendo como iba &l a buscar la
presidencia, con qué limpieza, con qué fuerza para ayudar. No pudo. Todos lo
acosaban. Renunci6. Ese es el problema. ;Qué gabinete nos va a dar Lopez
Obrador, como va a estar el pais?

—Y al sector cultura, ;como lo ve?
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—Pues mal, muy mal. En primer lugar la izquierda nunca se ha ocupado del arte.
Nunca. Entonces ahora, me pregunto si con un gobierno de izquierda no ira a
desaparecer el consejo.

—¢ Cuanto tiempo milité en el Partido Comunista?

—Unos cuantos afios. Me utilizaban en hacer pegas y pintas. Para ser militante se
necesita ser a fondo. De otro modo eres simpatizante. Fui y soy simpatizante de la
izquierda. Aun asi, sé que la izquierda no se ocupa del arte.

Una nueva escuela

Guillermina Bravo habl6é con el director del INBA, Saudl Juarez, quien le senal6
‘que no se puede deshacer Ballet Nacional”, que lo vea yo como una
transformacién. Hay algunos bailarines que ya no estan bailando y deberan de ser
liquidados y algunos de ellos tal vez recontratados como maestros. Estoy
conectandome con la universidad para que éste sea un centro muy de excelencia,
con grupos especiales de superdotados. En fin, estamos haciendo muchas cosas.
—¢ Al deshacer la asociacién civil no esta usted en riesgo de que le quiten el
subsidio?

—Es Marco (Silva) que quiere dar dinero a sus grupos. Pero no se puede
desconocer el trabajo de nuestra escuela. Es demasiado importante.

—¢Y las plazas que tenian?

—Nunca hemos tenido plazas, jamas.

—Entonces, ;coémo indemnizara?

—Por antigiiedad. Es algo que me preccupa. No puedo mandar a la gente a la
calle. No. No tienen ISSSTE o Seguro Social. No tuvieron nunca nada. Hemos
vivido de la divina providencia. Entonces vamos a hacer una indemnizacion y a
recontratar a la gente que sirva para et nuevo proyecto. Ahora si con un contrato
fijo, con derechos.

—Ha trascendido que la intencion del INBA era hacer desaparecer las tres
compaiiias subsidiadas (Ballet Nacional de México, Ballet Independiente y Ballet
Teatro del Espacio).

—A mi nunca me han dicho nada. Marco Antonio Silva, insisto, es el que no nos
quiere. Sadl Juarez jamas ha hablado de quitamos el subsidio y menos ahora que
ademas tiene que damme dinero para indemnizar a los bailarines. Ya hablé con él.
El dice que no le ha llegado el presupuesto, pero que le llegara. E insistiré para
obtener ese dinero. Yo no puedo mandar bailarines como Antonia Quiroz a la calle
sin nada. O al mismo Jaime Blanc.

—En las grandes compaiiias de danza del mundo el entrenamiento que se utiliza
ya no es el de Graham, los bailarines se forman en el ballet. ;Usted qué opina?
—Yo soy muy radical. Este sera el centro que reivindique la técnica Graham.

—La compaiiia de Martha Graham es una compaiiia museo.

—Eso es lo que no quierc que pase con mis obras y sé que la escuela de Martha
esta mal. Se esta perdiendo la técnica, es una lastima.

—¢ No sera que la técnica Graham ya cumplié su ciclo?

—No creo, es como la red tonal de la misica. Tu puedes componer después lo
que quieras pero la técnica Graham te construye. Hay bailarines que no toman
esta técnica sino otras y a los dos o tres afios ya creen que son coredgrafos.
—Usted se queja de que los bailarines no estan formados con rigor.
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—Toman release y has de ver. Es muy bonito y facil, bailan y suben la pierna, pero
no hay construccion interna de los musculos y eso se lleva siete afios. Yo siento
gue este centro va a reivindicar la técnica sin que por eso dejen de conocer otras.
Cuando tu cuerpo no esta construido haces lo que puedes, cuando tienes una
seguridad en tu cuerpo haces lo que quieres. Eso te lo aseguro y voy a tener aqui
documentos.

—¢ Cuando arranca con el nuevo proyecto?

—Para 2006. Para ahora que se reciban vamos a ir empezando con ciertas cosas,
como con los grupos de varones que ya estamos anunciando.

—¢,De qué van a vivir los muchachos que egresen? No hay foros, no hay empleos.
—Para contradecirte te digo que no hay un lugar donde no quieran aprender, abrir
un taller o bailar.

—Usted es optimista.

—Yo veo la realidad y veo que la gente quiere bailar y va a luchar por vivir de la
danza. Al igual que cualquier profesionista, hay abogados que manejan taxs. El
pais esta sin empleos. Ademas esta el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes. Cuando yo me formé, cuales becas habia. Vivia de la divina providencia,
por eso lo que hemos logrado no puede desaparecer. Cuando hay un clamor el
gobiemo cede. Fijate cuanta gente vive de la danza sin bailar.

“Tardé en darme cuenta que el Ballet Nacional ya no era lo que deberia ser. Me
tardé. Siempre estuve tratando de encontrarle cualidades, de ver el talento. Hasta
que dije: no puede ser. Cuando abri ese telon en Bellas artes supe que ya no
podia ser y dije hasta aqui. Habia estado acumutando mucha frustracién. Y el foro
es asi, muestra todo. El foro no compone las obras sino hace ver lo mal que estan
hechas. La escuela es ofra cosa, es un semillero de verdaderos artistas.”

Tomado de la pagina de Internet de la revista proceso el dia 2 de mayo de 2005.
hitp:/Awww _proceso.com mx/revistaint htmi?arv=136156&sec=10
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7.2 Entrevista a Guillermina Bravo con motivo de la disolucion del Ballet Nacional
de México.

Ballet Nacional de México no desaparece sélo se transforma: Guillermina
Bravo.

Juan Hemandez

DIARIO MONITOR, México, D.F.

Martes 3 de mayo de 2005.

La coreégrafa y bailarina Guillermina Bravo dijo a DIARIO MONITOR que Ballet
Nacional de México no desaparece sélo se transforma, toda vez que los principios
con los cuales fue creada la compaiiia dancistica no corresponden mas a los
intereses de los coredgrafos nuevos, que apuestan mas a lo inimo que a los
problemas sociales.

Considerada la madre de la danza modema mexicana, Bravo aclaré que
Ballet Nacional de México se transformard en una compafiia nueva que
actuaimente esta perfilando con la idea de que sea una agrupacion artistica de
excelencia, compuesta por bailarines de alto nivel, “los cuales estamos formando”
en el Colegio de Danza, con sede en Querétaro.

Los objetivos estéticos y sociales que tenia Ballet Nacional de México, dijo la
creadora emérita nacida en Chacaltianguis, Veraciuz, el 13 de noviembre de 1920,
ya no comresponden con lo que es ahora la compaiiia, por lo que es necesaria su
renovacion. ,

Pilar de la danza mexicana, Guillennina Bravo dijo que los coredgrafos
nuevos ya no creen en lo nacional, “entonces no tiene caso seguir manteniendo el
nombre de Ballet Nacional, porque ya no responde a los principios sociales” que
sustentaban a la compaiiia subsidiada por el INBA. _

La compaiiia dancistica fundada en 1950, nacié con una declaracion de
principios que dice: “Ballet Nacional de México es una organizacion que trabaja
sobre la base de que el arte coreogrifico no constituye una simple expresion
cultural abstracta sino debe cumplir con la mision de coadyuvar at desamrolioy a la
integracion cultural, social y nacional de México. Con esa base el Ballet continia la
obra de creacién de una danza modema mexicana lo suficientemente sélida como
para que se extienda y petdure en progreso constante, lo esenciaimente fuerte
como para adquisir alcances universales, lo necesariamente auténtica para
conmover y estimutar al pueblo mexicano. Para ello, el Ballet Nacional marcha
sobre dos lineas directrices: técnicamente trabaja por asimilar lo que la danza ha
creado en sus formas histéricas, clasicas 0 modermnas, proyectindolo en una
nueva técnica; y conceptualmente se esfuerza por expresar la tragedia y el vigor
de México, los problemas y las angustias, las esperanzas y los anhelos de nuestra
nacion genuina’.

Cabe sefialar que Ballet Nacional de México nacié bajo la influencia del
nacionalismo mexicano que impuis6é José Vasconcelos; sin embargo, Guillermina
Bravo busca la renovacion de la compaitia, adaptandola a los nuevos tiempos y a
los intereses de los coredgrafos de la actualidad.
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7.3 Noticia con motivo de la disolucion del Ballet Nacional de México

Dictatorial, el cierre del Ballet Nacional

La fundadora Guillermina Bravo anuncié la disolucion de BNM; el INBA habla de
una transformacion, y Alberto Dallal dice que no se debe pemmitir acabar con la
institucion.

Sonia Sierra y Miguel Angel Ceballos

El Universal

Miércoles 04 de mayo de 2005

Luego de que la coreégrafa y bailarina Guillermina Bravo anuncié la disolucion del
Ballet Nacional de México (BNM), el critico de danza Alberto Dallal colaborador del
grupo desde hace varias décadas considera que la attista no puede acabar
"impunemente” con los 57 afios de historia de la compaiiia, que la convierte en la
mas longeva, en su género, en el pais.

Por su parte, la critica de arte Raquel Tibol, quien también vivié de cerca la
consolidacion del ballet, sostiene que desde hace varios afios Guillermina Bravo
perdi6 la brijula creativa.

A pesar de lo expresado por la coredgrafa de 84 aios, en el Instituto Nacional de
Bellas Artes una de las instituciones del Estado que lo financia, se informa que
sera una transformacion no su cierre, y que no-esta contemplado quitar el subsidio
al BNM. Su vocera de prensa, Patricia Pineda, afima que "el INBA respeta la
decision artistica de Guillermina Bravo".

La noticia tom6 por sorpresa a algunos en el medio de ia danza, aun cuando en
los Gitimos afios las tres agrupaciones de danza contemporanea subsidiadas por
el INBA se han enfrentado a crisis econdémicas y ia posibilidad de cerrar.

"Aungue seas la maxima coreografa de la danza mexicana de todos los tiempos, y
Guillermina Bravo lo es, no puedes trabajar por mas de 50 aiios con un grupo de
personas que ha cambiado con el tiempo, y decir impunemente “soy duefio de
esta estructura y me deshago de ella o la extingo™, opina Alberto Dalial.

La artista hizo publica la disolucion del grupo y su intencion de transformar el
proyecto en un cenfro de capacitacibn dancistica. En declaraciones a un
semanario, aseguré que ya hizo el tramite de disolucion del BNM y que se
liquidaria a los bailarines. Argumenté que "no soy una arstista del siglo XXI y mis
principios son otros”.

Desde hace varios aiios, sefiala la critica de arte Raquel Tibol quien acompaiié el
BNM en diversas giras internacionales al ver las funciones de la compafiia mas
importante de danza contemporanea del pais se preguntaba: ;jqué es esto?: “El
ballet se le fue de las manos a Guillermina, no es cuestién tnicamente de edad,
llegéb un momento en que, no sé si por cuestiones subjetivas, pero dejé de
inventar. Perdi6 la brijula creativa; aferrarse demasiado a la técnica fue un peso
negativo para el Ballet Nacional”.

Pero, segin Alberto Dallal, no es Bravo la inica que ha decidido acabar con el
ballet. Afirma que tanto el INBA como el Conaculta no tienen planes claros con ia
cultura y dejan que se extinga un modelo que tiene su origen en los afios 20, en el
proyecto vasconcelista.
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Opina que la idea de acabar con este ballet fue del director de Danza del INBA,
Marco Antonio Silva: "La llevaba como consigna cuando entré como titular de
Danza.

Todo el medio sabia que esa idea estaba entre ceja y ceja en gente como Silva.
Por eso también tuvo problemas el Ballet Independiente. Lo que no pueden hacer
es terminar esas estructuras nada mas porque quieren”. (Hasta el cierre de la
edicién, Silva no respondi6 las llamadas para hablar del tema).

Dallal, quien se confiesa cuate de Bravo, dice: "Guillermina no sé que tenga en la
cabeza. Su gran falla es que no se crearon cuerpos colegiados que tomaran la
estafeta en el ballet y en el Colegio Nacional de Danza Contemporanea. Yo ya le
habia llamado la atencién a ella cuando le dije que tenia mejores bailarines gue
coreografias. Dudo de lo que dice, y eso que yo soy su cuate, 0 bueno, lo era..."

http://estadis.eluniversal.com.mx/cultura/41965.htmi
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7.4 Noticia con motivo de la disolucion del Ballet Nacional de México.

Fin de un ciclo
Ef Universal
Miércoles 04 de mayo de 2005. ’

La disolucion del Ballet Nacional de México cierra un ciclo de 57 afios, que inicio
cuando, tras separarse de la Academia de la Danza Mexicana (ADM), por
diferencias artisticas y politicas con Ana Mérida y Carlos Chavez (entonces
director del Instituto Nacional de Bellas Artes), Guillermina Bravo decidio en 1948,
fundar su propia compafia, codirigida por eila y por Josefina Lavalle.

Mas que una institucion, el BNM era un "conjunto de voluntades”, que pretendia
desarrollar una danza sin vinculos con la burocracia para consolidar su libertad
creadora, su propia organizacibn y alcanzar estabilidad (Frutos de mujer
(2001/INBA-Conaculta), de Margarita Tortajada.

En 1956, Lavalle abandona al ballet. Ese afno se crea la escuela de BNM.

Las siguientes fueron décadas dificiles. La carencia de apoyos y falta de
aceptacion de preocupaciones artisticas, eran sefialados por Bravo: "No soportan
lo sucio de los pies descalzos”.

Con todo, Bravo logré mantener un grupo estable, que hoy tiene 20 bailarines,
varics de los cuales enfre ellos Jaime Blanc, Antonia Quiroz y Federico Castro,
dejaron de bailar; y lo lievo mas alla de las fronteras, con giras por diversos paises
del mundo.

Constituida en una asociacion civil, e!BNMtras!adosusedealac:udadde
Querétaro, donde la administracion de Marnano Palacios Alcocer le construyé
modemas instalaciones para su Centro Nacional de Danza Contemporanea,
"destinado a ser una alternativa en México y Latinoamérica para los jévenes
interesados en desarrollarse profesionalmente en la danza contemporanea”. -
Aunque desde 1971, Bravo se retird como bailarina, siguié activa formando
bailarines y fue la principal coredgrafa de la compaiiia hasta hace 10 aftos. En
1979 se convistié en la primera mujer en recibir el Premio Nacional de Ciencias y
Adtes; y actualmente es miembro emérito del Sistema Nacional de Creadores de
Arte, lo que le significa una remuneracion mensual superior a los 35 mil pesos.
(Redaccibn) .

http://estadis.eluniversal.com.mx/cultura/4 1966.html
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7.5 Entrevista con motivo de la disolucion del Ballet Nacional de México.
Dallal y Tortajada

Por: Rosario Manzanos
Proceso No. 1488
Fecha: 2005-05-07

Para los investigadores Alberto Dallal (UNAM) y Margarita Tortajada (INBA),
Guillermina Bravo no tiene derecho a disolver el Ballet Nacional de México, como
lo anuncid ia coredgrafa a Proceso la semana pasada.

Ni siquiera por haber sido su creadora en 1948, pues "es patrimonio de la cultura
nacional".

Entrevistados por este semanario, ambos especialistas muestran su azoro ante la
medida tomada por la maestra que justificoé alegando que "habia cumplido su
ciclo".

¢ Y las autoridades?

Bidgrafo de Bravo y su amigo personal, Dallal -1a biblioteca del Centro Nacional de
Danza Contemporanea de Querétaro, aun sede de BNM, lleva su nombre-,
académico del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, sostiene:
"Guillermina es el personaje mas importante de la danza mexicana. Posee la
coreocronoiogia mas interesante y sélida. Pero no es duefia del Ballet Nacional,
que en sus 57 aiios se ha convertido en una institucion de la cultura mexicana.
"Es como si Carlos Chavez, cuando sintid que ya iba a morir, hublese cerrado la
Sinfénica Nacional. Por eso hablo de cacicazgos. Ella no tiene derecho a hacer lo .
que ha hecho. Como institucion de la danza mexicana y de muchas generaciones,
se debe al pueblo de México.”

Va mas lejos: Bravo esta realmente decepcionada,, dice, pero no de la presunta
falta de creatividad y ausencia de compromiso social de sus coredgrafos -como
ella afinma-, sino de las autoridades culturales "que no saben quién es
Guillermina®, dice Dallal.
LapresidemadelConsejoNacionalparalaCum:aylasArtes(Cmaaﬂta), Sari
Bermidez, "ha estado invitada desde siempre a visitar el gran Centro Nacionat de
Danza Contemporanea de Querétaro, que es impresionante, e incluso hasta
sobrado, pero nunca fue”.

Y agrega que, como a cualquier persona inculta, "no le interesa la danza"”. -

El critico no se detiene y se refiere iguaimente al director del Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA), Satil Juarez:

"Tampoco tienen ningtin interés. Para verlo, Guillermina tiene que venir a México
desde Querétaro y hacer citas especiales. Fl tampoco tiene idea de la reafidad de
la danza mexicana.”

Dice Dallal:

"Estoy sorprendido de que las autoridades no vayan y negocien con ella para no
cerrar €l Ballet Nacional y se haga la gran compaiiia de danza contemporanea que
México se merece. Porque el Ballet Nacional es la tnica compaiiia que persistio
después de que se perdid todo el piblico del movimiento mexicano de danza
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moderna.”

Hace un repaso histérico:

"Todo el mundo pasé por el ‘Ballet Nacional, cuya estructura le fue sugerida a
Bravo por Carlos Chavez cuando era director del INBA. El le dijo: ';Quieres
expresarte independientemente? Entonces, ;para qué estas supeditada a las
autoridades?'. Ahora todos los grupos independientes estan haciendo pequeiios
‘ballets nacionales': Delfos, La Lagrima, Barro Rojo, todos. Ese es el gran mérito
de Guillermina."

De acuerdo con Dallal, la coyuntura politica actual "es termriblemente adversa para
los artistas, intelectuales y trabajadores de la cultura. Estd en entredicho la
estructura que ha hecho valer universalmente a México: su arte milenario, su
renovacion ininterrumpida de creadores, sus proyectos y realizaciones”.

Otro cuestionamiento del critico es que Bravo alega la carencia de sentido social
en las creaciones de sus coreografos:

"Guillermina nunca le impuso a sus coredgrafos qué tipo de danza tenian que
hacer. Una de las caracteristicas del Ballet Nacional es que cada quien hacia lo
que queria. El tema y la forma eran libres. Puedes ver que en su propio repertorio
no todo son danzas sociales. ;A poco Epicentro lo es? La coreocronologia de
Guillermina Bravo es la riqueza misma porque tiene cosas freudianas,
completamente abstractas, épicas y de todo. ;Como va a ser que después de 15
afos descubrié que lo que hacen no es lo que ella quiere que hagan? Siempre les
dio libertad. Y no creo que Tania Pérez-Salas, a quien Guillermina pensaba invitar
a montar una coreografia, haga danzas con un sentido social."

Dallal ahonda al sefialar que vislumbré las intenciones de Bravo como
consecuencia de un conflicto con el coredgrafo Federico Castro quien, después de
52 aiios de trabajo con ella, fue presuntamente liquidado del Ballet Nacional.
Discuti6 fuerfemente con Bravo, a la que je dijo:

"Si de verdad liquidas a Federico Castro estas cometiendo un error garrafal y en
ese caso Yo retiraria piiblicamente mi nombre de la biblioteca del Centro Nacional
de Danza Contemporanea. Por lo pronto, me quitas de colaborador. Creo que la
edad ya te hace pensar mal."

Y es que -continta para Proceso- "Federico es la Unica persona que la acompario
52 afos, que la soportd incluso. Pero Guillermina tiene sus razones. ia gente
podra pensar que estoy de acuerdo con ella para decir cosas, como para no
dejarla que haga lo que esta haciendo, pero no es asi”.

Admite ademas que esta de acuerdo con Bravo sobre la decadencia artistica del
grupo:

"Coincido en que los bailarines estaban en mejor nivel que las coreografias. Se lo
dije a ella y al core6grafo Jaime Blanc y hasta lo escribi. Hacia falta un consejo
consultivo para discutir técnicas de entrenamiento que debian darse ademas de la
Graham. Coincido con ella totaimente, pero igual considero que lo que hizo no era
lo comrecto. Soy tan profundamente amigo de Guillermina que nunca nos hemos
andado con nimiedades. Yo creo que sé mas de Guillermina Bravo que ella
misma. Ella se inventa muchas ideas."

jBravo! Bravo
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Habla la doctora Margarita Tortajada, investigadora del Cenidi-Danza José Limén
del INBA:

"Guillermina es una mujer muy valiente: ha decidido la desaparicion del Ballet
Nacional por un ejercicio de critica y autocritica. Ha sido capaz de construir
durante 57 afios un concepto dentro del arte mexicano y también de acabar con él,
que al mismo tiempo es uno de los motivos fundamentales de su vida."

El hecho de que haya disueito la compaiiia a los 84 afios, con toda lucidez, la
hace admirable, dice Tortajada:

"Ella fund6 el Ballet Nacional. Lo sostuvo con su talento y trabajo. Estimulé a sus
integrantes. Fue madre de seguidores e impugnadores. Desamollé una obra
creativa que sorprendi6, conmovid e imité. Ella es Guillermina Bravo: Coaticue de
la danza, bruja maldita y madre amorosa y, ademas, parece ser que ella sola es el
Ballet Nacional."

No obstante los méritos de la maestra, Tortajada considera que iuego de mas de
cinco décadas "su obra, toda ella, la coreografica y la organizativa, la educativa y
la politica, la pionera y la hegeménica, la rebelde y la institucionalizada, no le
pertenece exclusivamente a ella y ni siquiera al Ballet Nacional ni al INBA, ni a
ninguna institucion. El Ballet Nacional de México, la obra de Guillermina, nos
pertenece a todos. La ha rebasado y eso nos permite opinar sobre su decision."
Segin Tortajada, "la decisiéon radical® de Bravo ha dejado sin habla a muchos
"porque el campo dancistico mexicano no se puede entender sin el Ballet
Naecional, sus obras, temporadas, bailarines, rigor, dogmas, hallazgos,
compromiso.

"Sin embargo, Bravo no esta hablando de muerte ni pretende desertar, ni tiene la
mirada puesta en las propuestas vasconcelistas, ni en los afos cuarenta, ni
siquiera en el siglo XX: ella solamente quiere, como lo ha hecho desde siempre,
transformar. Ahora se trata de incidir en el area formativa. Se frata de vivir el
nuevo sigio como parte de éste, sin anclas ni nostalgias del pasado. Es su cambio
de piel permanente, del que ella misma ha hablado.”

Pero Tortajada seiiala que queda la duda de si la propuesta de Bravo de disolver
su grupo es "justa” para los demas:

"Los integrantes del Ballet Nacional lo enfrentaran a su manera y en funcién del
significado que tenga para ellos la compaiiia. Pero quienes no son parte del grupo,
todos los de afuera, ;cémo lo enfrentaremos? ;Es justo que una obra que ha sido
sustento de la cultura nacional desaparezca? ;Es justo que no podamos gozar
nunca mas de El Llamado, de los estudios que hizo para solistas, de las
numerosas obras que se han grabado en los cuerpos? ; Es justo que desaparezca
la instifucion artistica mas sodlida de este pais? No sé las respuestias. Pero tengo
una certeza: de nuevo Guillermina Bravo ha provocado cuestionamientos y
polémicas, y de nuevo ella tendra la ultima palabra.

Hasta el momento, el director del INBA, Sail Juarez, y el coordinador nacional de
Danza, Marco Antonio Silva, han declinado todo tipo de comentario sobre esta
decisién que empieza a crear polémica.
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7.6 entrevista a Raquel tibol con motivo de la disolucion del Ballet Nacional de
México.

“Decision notable"

Por: Rosario Manzanos
Proceso No. 1489
Fecha: 2005-05-15

Acompafiante del Ballet Nacional de México (BNM) durante sus miltiples giras por
Europa y Cuba, la reputada critica Raquel Tibol considera que bajar el telon para
esa compaiiia "no significa que se deteriora el pasado, se baja y punto, hay que
cerrar con candado la puerta de la escuela, se acabd”.

Y enfatiza:

"Fue Guillermina quien lo decidi6, no nosotros. Yo la aplaudo pero le pido que
también clausure la escuela por anacronica."

Hace dos semanas, Guillermina Bravo dio a conocer en estas paginas el
desmantelamiento del Ballet Nacional. Para Tibol, antes que nada hay que partir
del hecho de que no estamos frente a una compaiiia de danza clésica:

“Las compaiias de este tipo duran décadas, las de danza modema y
contemporanea son perecederas por su misma plataforma, por su misma tesis.
Buscan, trabajan mucho para enconfrar ese ‘algo’ y después viene un declive,
porque se han gastado muchisimas energias en lograr determinadas metas.”
Luego, sefiala, esta el factor de las individualidades:

"Guillermina tuvo su momento culminante cuando entré6 de bailarina Antonia
Quiroz. El suceso se encuentra documentado. Lo tengo recogido en el libro Pasos
en la danza mexicana editado por ia UNAM. Ahi ella me comento que Antonia le
habia inspirado a trabajar determinadas coreografias porque podia pensarias en
funcién de ese cuerpo. Pero llegd un momento en que ese cuerpo ya no dio mas.”
Para la critica de arte, a pesar de que Bravo habia logrado formar bailarinas de
primer nivel y talentosas como Victoria Camero y Eva Pardavé, siempre tuvo a
Quiroz como su consentida. Eso [a hizo relegar el talento de las otras dos. Tanto
asi que cuando la compaiiia se mudé a Querétaro, Camero se qued6 en México,
"una enorme pérdida porque estaba en su mejor momento”.

Abunda:

"Cuando la trajo de Acapuico tenia la cabeza adelantada como africana, tenia el
cuerpo mal colocado y Guillermina se lo construyé. También a Eva, que era una
adolescente tardia. La formé y a tal grado que cuando bailé Quimera quedé claro
que Antonia nunca podria haber bailado esa pieza con tanta intensidad. En algin
momento los celos intermos dentro de la compaiiia hicieron que saliera del grupo
también Eva Pardavé."

Pero segin Tibol no sélo los bailarines resintieron las preferencias de Bravo:
"Guillermina tuvo a Federico Castro, un coredgrafo de primerisimo nivel que no la
imitaba sino que era libre frente ella. No obstante lo expulsé hace poco.
Guillermina habia dado preferencia a los coredgrafos que hacian cosas parecidas
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a las que ella habia creado, pero que parecian no digo caricaturas pero si ecos de
mucho menor valor."

Al igual que le sucedi6é a Guillermina, un dia Tibol ya no aguanté el desencanto:
"De pronto me senté a ver una funcién y dije qué es esto. Primero dejé de
saludarla en el escenario y luego dejé de ir a las funciones en Bellas Artes porque
me daba pena ver la decadencia.”

Y explica que durante los viajes que acompaié a la compaiia fundada en 1948
fue testigo de funciones de éxito desbordado. Por ejemplo, cuenta su experiencia
en Cuba:

"Habiamos estado ahi en el afio 60. Volvimos 24 afios después y dimos funciones
audaces dentro de la actual situacién cubana. Tal fue el caso de Moa, ciudad
lejana donde se explota el niquel. Habia alemanes, japoneses, cubanos y de todas
las nacionalidades. Dimos una funcién al exterior ante miles de personas. El
linoleum (piso de plastico sobre el que bailan los bailarines) estaba mojadisimo del
sudor del grupo, era una situacibn muy adversa. Sin embargo fue un evento
brillantisimo porque el publico tenia hambre de arte y los intérpretes respondieron.
Se hizo una especie de atmoésfera de mutua relacion. Fue una funcion
estremecedora.”

Por lo mismo, sentencia:

"Yo que los acompaiié en esos momentos creo que lo mejor, lo mas saludable, es
cemrrar la puerta de todo y cada quien haga su camino. Algunos estan preparados
lo suficiente para seguir adelante. Quedara en la memeorna cuitural de México lo
que el Ballet Nacional entregd durante varias décadas. Durante mas de medio
siglo entregé el mas alto nivel dancistico que se ha logrado en México."

En su opinion resuilta claro que fue la propia Guillermina quien se autolimité:
“Nunca quiso reponer obras, siempre queria mostrar obras nuevas y olvidarse del
pasado. Pero ella tenia obras en su repertorio que era necesario repetir. Tlallocan
debi6é ponerse de nuevo. Aquella de ta marcha que hizo en homenaje en el 68. El
homenaje a Silvestre Revueltas que era formidable... Ella tuvo todo su derecho
pero hay derechos que se pagan.

"Comao no establecioé repertorio y dejo de crear, su lugar lo ocuparon personas con
cierto talento pero muy por debajo del de ella. Esto exceptuando a Federico
Castro, que después de ella era el mejor coredgrafo que ha tenido el Ballet
Nacional."

Candado a la escuela.

De acuerdo con Tibol, ia técnica creada por Martha Graham ha caducado:

"A nivel intemacional ha dejado de funcionar. Hoy los bailarines buscan otras
técnicas, se interesan en mil cosas como la lucha fibre, circo, atletismo, karate, lo
que sea, pero buscan expresar otras energias. Si Guillermina piensa dejar el Ballet
Nacional para hacer técnica Graham va a ser ofro fracaso. Dejar la escuela con
técnica Graham es un pecado, un gravisimo error.

"Hoy en dia esa técnica ya no sirve para la nueva danza. Ademas esta llamando a
gente como esta chica Pérez-Salas que no usa esa técnica. Los grupos que
utilizan la técnica Graham parecen caricaturas del Ballet Nacional. Las cosas hay
que tomarias muy en serio, el pasado es el pasado. Guillermina debe de asumir la
responsabilidad de no tener un repertorio. Ojala tengan los suficientes videos,
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peliculas para que se pueda hacer una memoria visual del Ballet Nacional, porque
me parece que no hicieron una memoria. No hay herencia."

-¢,No le parece una enorme pérdida?

-No, porque se trata de una compaiiia y una personalidad como la de Guillermina.
Estuvieron en la batalla durante décadas y dieron todo lo que tenian que dar y eso
es mucho. Cuando Boris (esposo de Tibol, recién fallecido) estaba grave, me
llamé aparte el doctor y me dijo: "Lo llevamos a terapia intensiva®. Y yo le dije: ni
un solo minuto de vida artificial. Es lo que repito para el Ballet Nacional. La
sobrevida artificial no tiene sentido. En plena salud como grupo artistico y cuitural
dio niveles altisimos. Eso no se va a repetir, no se puede rehacer. Es cosa de un
pasado, y de un pasado brillante. Tampoco va a sacar de la tumba a Octavio Paz
para que siga escribiendo. Las cosas tienen su tiempo, el Ballet Nacional tuvo
felizmente un enonme tiempo de salud estética y de gran audacia para su época.
-¢Le parece correcto el ejercicio de autocritica que ha hecho Bravo?

-Ha sido notable su decision. El hecho de que se baje el telén no significa que se
deteriora el pasado, se baja y punto.

-¢, Qué opina de que hasta ahora las autoridades no han hecho clara su posiciéon
frente a la desaparicion del Ballet Nacional?

-El Instituto Nacional de Bellas Artes pasa por una enomme debilidad. Saul Juarez
no ha definido ninguna de las cosas que debe de definir. Ha sido el director mas
mediocre que ha tenido Bellas Artes. No resuelve nada, no es capaz, no defiende
la autonomia del INBA frente a la también mediocre Sari Bermidez.

"Yo considero que el Conaculta no es mas que el resultado de un dedazo
presidencial y no tiene marco juridico. Ahora que se esta discutiendo que el
Archivo Nacional necesita sede, es obvio que es algo mas importante darle un
espacio que hacer la megabiblioteca José Vasconcelos."

Hasta el momento, las autoridades del INBA se han negado a manifestar su
posicion frente a la situacion problematica que plantea el cierre del Ballet Nacional.
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7.7 Noticia con motivo de la disolucién del Ballet Nacional de México.

Las memorias sangrientas de Guillermina Bravo

Rosario Manzanos.

16-May-2005 .

México, D.F., 16 de mayo (apro).- Guillermina Bravo y Martha Graham parecen
tener historias muy parecidas: ambas son grandes artistas del siglo XX, la
polémica y el escandalo que se genera a su alrededor es su constante, y luchan
por lo que creen descamadamente. Asi lo hizo Graham hasta su muerte y
Guillermina, a sus 84, no parece que vaya a bajar la guardia.

Sin perder la calma por el escandalo que se ha generado a partir de que opt6 por
cerrar para siempre el Ballet Nacional, Guillermina Bravo no dara marcha atras en
su decisién.

Admiradora ferviente de Martha Graham y su compaiiia, Bravo ha dicho que no
queria que a su propio grupo le pasara lo mismo que al de la artista
estadunidense, que de ser parte de la vanguardia del siglo XX, se convirtid desde
hace cerca de 20 afios en una especie de “museo dancistico’ que sigue
recorriendo de forma fantasmal el mundo.

No solo eso, de forma parecida a como lo seiiala Martha Graham en su
autobiografia “Memorias de la Sangre” (Blood Memory. Washington Press 1991),
tiene claro que la compaiiia fundada por ella, Chapina Lavalle y Lin Duran, entre
otros artistas en 1948, corria el riesgo de convertirse en campo de batalia de sus
propios coreégrafos y bailarines.

Las similitudes entre Graham y Bravo son notorias: Graham (que dejé de bailar a
los 76 afios), cuenta en su libro: “La dltima vez que bailé lo hice en ‘Cortejo de
aguilas’, durante muchos afios me habia sentido perseguida por la imagen de
Hécuba, la vieja e inerme reina de Roya que vio morir antes de ella a todos
aquelios a los que amaba. No pensaba dejar de bailar esa noche. Fue una
decision dolorosa pero sabia que tenia que tomaria:

“Cuando dejé de bailar, pero segui haciendo danzas, fue muy dificil al principio no
crear para mi propio cuerpo. Fue muy, muy dificil. No sabia como traducirlo de mi
propio cuerpo a otro.”

Por su parte, Guillermina tuvo menos ego y supo retirase a tiempo como bailarina
para convertirse en una gran coredgrafa. No obstante, cuando sinti6 que su
cuerpo ya no estaba en condiciones 6ptimas para servirle como modelo dejé de
crear. De esto han pasado mas de 10 afios.

Otro hecho que puede sonar parecido en la vida de ambas artistas es que, una
vez que Graham se recuperé6 de una larga depresion que la mantuvo
practicamente aislada de la danza, cuando regres6 a dirigir su propia compariia,
las personas que habia dejado a cargo no estaban tan dispuestas a devolverle la
direccion de la compaiiia.

Cita Graham: “Me recuperé, pero ia senda no fue sencilla y se dificulté ain mas
porque aquellos a los que habia encargado mi compaiiia no me querian de vuelta.
Se la estaban pasando de lo mas bien decidiéndolo todo, mientras la compaiiia
practicamente habia desaparecido. Sin mi pemmiso, habian sido cedidos los
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derechos del grupo para hacerlo aparecer en programas muiltiples con otras dos o
tres compaiiias.

“Cuando se me habia presentado esa idea previamente, habia prohibido aceptar
semejante propuesta. Dos de los bailarines que no me querian de vuelta se
habian acercado a mi amigo Arnold Weissberger y le habian dicho ‘esto prueba
que Martha es una olvidadiza. Nosotros ya le habiamos dicho todo acerca de las
funciones compartidas y le encanté la idea. Esa es la prueba de que lo olvidé. Es
muy triste, pobre Martha'. ]

“‘Arnold me llamé riéndose. ‘Martha —me dijo—, sabia que estaban mintiendo desde
el principio, pero esta titima junta lo confirmé. Han dicho que se te olvid6 lo de los
programas compartidos y yo les dije, es imposible, algo que nunca olvida una
estrella es cobrar’ y tenia razén.”

Por su parte, Guillermina Bravo ha estado enferma desde hace mucho tiempo;
problemas graves de salud la han tenido hospitalizada, en algiin momento al
borde de la muerte. Ha perdido visiébn por problemas graves de cataratas, ha
tenido complicaciones con el cancer. Ademas, la muerte de su hermana Lola fue
un golpe del que no se ha recuperado. Para algunos de sus colaboradores la hora
de entregar la estafeta a otro coreégrafo para hacerse cargo de la compafia habia
llegado. Y con el nombre de Ballet Nacional de México y la reputacién que le
antecede todas las puertas quedarian abiertas.

Pero Guillermina se adelanté y fue mas critica. Avisé a los integrantes desde
diciembre su decisibn de no seguir adelante. Todos estaban avisados.
Inamovible en su decision de no reponer sus obras nunca mas. Bravo ha
manifestado en miiltiples ocasiones que no queria que el grupo fuera un museo
anquilosado de historia de la danza.

“Las obras fueron creadas para ciertos bailarines y para un cierto momento. No las
quiero remomtar”, ha sefalado a esta reportera sistematicamente durante los
altimos 10 afos. -

Mientras tanto, la polémica sobre si es cofrecta o no su decision mantiene en vilo
a la comunidad cultural de México. En Estados Unidos la compafia de Graham, lo
mismo que su escuela pasaron a las ultimas filas de la danza. De hecho, hace
afnos se cemrd la escuela por una crisis intema y el grupo se presenta de vez en
cuando con las obras de Graham como bastion.

http:/wvww.proceso.com.mx/archivocomint.html|?nid=31458 16 de mayo 2005.
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7.8 Cuadro. Coreografias que Guillermina Bravo realiz6 para Ballet Nacional de

México.
COREOGRAFIA ESTRENO
Sonata No. 7 1946
Cuarteto Opus 59 No. Tres. 1946
El Zanate 1947
Preludios y fugas 1947
Fuerza motriz 1949
Recuerdo a Zapata 1951
La conquista del agua 1952
Alturas de Machu Pichu 1952
Guernica 1952
La nube estéril 1953
Ventanas a la paz 1953
Rescoldo/ Estampas de la Revolucién.” 1954
Danza sin turismo 1 1955
El demagogo. Danza sin turismo nim. 2 1956
Estampas de la Revolucién 1956
Braceros. Danza sin turismo nim. 3. 1957
Imagenes de un hombre 1958
Danzantes 1959
El paraiso de los ahogados 1960
Danzas de hechiceria 1961
El bautizo 1962
Margarita 1963
La resortera de oro 1963
La portentosa vida de la muerte 1964
jViva la libertad! 1965
Pitagoras dijo... 1966
Comentarios a la naturaleza 1967
Amor para Vivaldi 1968
Montaje 1068
Apunte para marcha funebre 1968
Juego de pelota 1968
Los magos 1969
Acto de amor 1969
Melodrama para dos hombres y una mujer 1970
Interaccién y recomienzo ' 1971
Homenaje a Cervantes ** 1972
Estudio numero dos. Danza para un bailarin que se transforma en 1974
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Estudio numero cuatro. Lamento por un suceso tragico ** 1975
Estudio nimero cinco. Retrato de una mujer enajenada 1976
Epicentro 1977
Reaccién de duelo 1978
Estudio nimero seis. Primer trazo sobre un toro 1979
Estudio nimero ocho. Leona-cazador 1979
Visién de muerte 1980
Estudio nimero siete. Segundo trazo sobre un toro 1980
Los comicos 1981
La vida es sueno 1981
Cuatro relieves 1982
Estudio nimero nueve. Una quimera 1982
El llamado 1983
Reportaje a la patria 1984
La batalla 1985
Constelaciones y danzantes ** 1987
Bastén de mando 1988
Sobre la violencia ** 1989
La tambora ** ' 1990
Entre dioses y hombres. Cédice Borgia 1991

* Coreografia en participacion con Josefina Lavalle.
** Se han repuesto de 1995 a la fecha.
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8.1 Cuadro. Coreografias en las que Federico Castro participé6 como bailarin.

Beatriz Flores,
Graciela de Velasco,
Hélice Cota, Juan
Casados, Lidia
Torres, Marcos
Paredes, Lucia
Torres, Héctor Fink,
Enrique Martinez,
Guillermo Palomares,
Carlos Gaona, Radl
Flores, John Fealy,
Valentina Castro,
Armando Chavarri,
Rosalio Ortega, Tulio
de la Rosa, y
Carmen del Valle

COREOGRAFIA | COREOGRAFO |MUSICA |BAILARINES ESTRENO
Juan Calavera Josefina Lavalle | Silvestre |Federico Castro, 1955
Revueltas | Guillermina Bravo,
Aurea Turner,
Enrique Martinez,
Josefina Lavalle, Raul
Flores, Lin Duran,
Gladiola Orozco,
Guillermo Palomares
y Rafael Butrén
El Demagogo. Guillermina Béla Federico Castro, 1956
Danza sin Bravo Bartok Carlos Gaona,
turismo n° 2 Guillermo Palomares,
Rafael Butrén, Radul
Flores y John Fealy.
Cancion a los Carlos Gaona |[Armando |Federico Castro, 1956
Buenos Lavalle Guillermina Bravo y
Principios Armando Chavarri.
Braceros, d este | Guillermina Rafael Federico Castro, 1957
lado, d aquél Bravo Elizondo |Carlos Gaona, Aurea
lado Turner, John Fealy y
Tulio de la Rosa.
Tierra Elena Noriega |José Federico Castro, 1957
Pablo Elena Noriega,
Moncayo |Colombia Moya,
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Imagenes de un
Hombre

Guillermina
Bravo

Silvestre
Revueltas

Federico Castro,
Carlos Gaona, Tulio
de la Rosa; Radl
Flores, Valentina
Castro y Sonia
Castaneda.

1958

Corrido del Sol

Carlos Gaona

Carlos
Chavez

Federico Castro,
Guillermina Bravo,
Valentina Castro,
Aurea Tumer,
Armmando Chavarri,
Guillermo Palomares,
Rosalio Ortega, Tulio
de la Rosa, Radl
Flores, Beatriz Flores,
Lin Duran, Gladiola
Orozco, Carmen del
Valle y Freddy Romero

1958

La Pastorela

Raldl Flores
Canelo

Radl
Flores
Canelo

Federico Castro,
Valentina Castro,
Radul Flores Canelo, -
Carlos Gaona,
Ricardo Gonzalez,
Anadel Lynton, José
Mata, Efrain Moya,
Gladiola Orozco,
Rosa Pallares,
Freddy Romero,
Payata Romero,
Raquel Vazquez,
Hilario Vite y Antonio
Viveros.

19568

Fuegos
Artificiales

John Fealy

Igor
Stravinsky

Federico Castro,
Guillermina Bravo,
Valentina Castro,
Aurea Tumer,
Armando Chavarri,
Guillermo Palomares
y Freddy Romero.

1958

Las Animas

Carlos Gaona

Silvestre
Revueltas

Federico Castro,
Valentina Castro,
Anadel Lynton,
Freddy Romero, José
Mata, Rosa Pallares y
Carlos Gaona.

1960

166




Mi Nana

Guillermo Keys

Miguel
Bernal
Jiménez

Federico Castro,
Guillermina Bravo,
Valentina Castro,
Carlos Gaona, Freddy
Romero, Rosa
Pallares, Maria
Goémez, Antonio
Viveros, Caridad
Valdez y Anadel
Lynton.

1960

El paraiso de los
ahogados

Guillermina
Bravo

Carlos
Jiménez
Mabarak

Federico Castro,
Carlos Gaona, José
Mata, Rosa Pallares,
Maria Gémez,
Antonio Viveros,
Raquel Vazquez,
Anadel Lynton,
Freddy Romero y
Valentina Castro.

1960

Danzas de
hechiceria

Guillermina
Bravo

Rafael
Elizondo

Federico Castro,
Carlos Gaona,
Valentina Castro,
Freddy Romero, José
Mata, Rosa Pallares,
Radul Flores, Gladiola
Orozco, Raquel
Vazquez, Ricardo
Gonzalez, Antonio
Viveros, Efrain Moya
y Alma Guillermo
Prieto.

1961

En la boda

Waldeen
Falkenstein

Blas
Galindo

Federico Castro,
Gladiola Orozco,
Carlos Gaona,
Valentina Castro,
Payata Romero,
Hilario Vito, Raquel
Vazquez, Antonio
Viveros, Ricardo
Gonzalez y Efrain
Moya.

1962 *

La Resortera de
Oro

Guillermina
Bravo

Carlos
Jiménez
Mabarak

Federico Castro,
Carlos Gaona y Rosa
Pallares.

1963
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Danzas
primitivas

Carlos Gaona

Schaeffer

Federico Castro,
Raquel Vazquez,
Roseyra Marenco,
Rosa Pallares, llana
Gyulai, Antonia
Quiroz, Isabel
Hernandez, Carlo
Grandi, José Mata,
Freddy Romero, Luis
Fandifio y Valentina
Castro.

1964

Los bailarines de

la Legua

Bodil Genkel

Leonardo
Velazquez

Federico Castro,
Valentina Castro, Luis
Fandifio, John Fealy,
Raul Flores Canelo,
Carlos Gaona,
Roseyra Marenco,
José Mata, Rosa
Pallares, Freddy
Romero, Ricardo
Gonzalez, Carlo
Grandi, llana Gyulai,
Isabel Hernandez,
Anadel Lynton,
Antonia Quiroz, Aurea
Turner y Raquel
Vazquez.

1964

La portentosa
vida de la
muerte

Guillermina
Bravo

Carlos
Jiménez
Mabarak

Federico Castro,
Valentina Castro, Luis
Fandifio, Raul Flores
Canelo, Carlos
Gaona, Roseyra
Marenco, José Mata,
Freddy Romero,
Aurea Turnery
Raquel Vazquez.

1964

El volantin del
mago

Carlos Gaona

Béla
Bartok

Federico Castro,
Luis Fandifio, José
Mata, Isabel
Hernandez y Rosana
Filomarino.

1966

El Tramoyista

Ratil Flores
Canelo

Lopresti,
Bachy
Vivaldi

Federicp Castro,
Miguel Angel
Palmeros, Rosa

1966
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Pallares, Luis
Fandino, Fernando
Luna y Miguel Angel
Anorve.

Pitagoras dijo...

Guillermina
Bravo

Carlos
Jiménez
Mabarak

Federico Castro,
Carlos Gaona, Miguel
Angel Palmeros,
Freddy Romero,
Efrain Moya, José
Mata, Luis Fandifio y
Antonia Quiroz.

1966

Ludio

Gloria
Contreras

José
Antonio
Alcaraz

Federico Castro,
Luis Fandifio, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, José Mata,
Esperanza Gémez,
Rossana Filomarino,
Miguel Angel
Palmeros, Miguel
Angel Afiorve y Victor
Schettino.

1967

Esquema
Numero 1

Carlos Gaona

Arthur
Honneger

Federico Castro y
Antonia Quiroz.

1967

Comentarios a la
naturaleza

Guillermina
Bravo

Purcell,
Britten

Federico Castro,
Carlos Gaona, Luis
Fandifio, José Mata,
Rossana Filomarino,
Raquel Vazquez,
Antonia Quiroz,
Miguel Angel
Palmeros, Esperanza
Gémez, Miguel Angel
Aforve, Pilar Guardia,
José Luis Alvarez,
Juan Gabriel Moreno,
Victor Schettino,
Guillermo Ruiz,
Valentina Castro y
Rosa Palmeros.

1967

Amor para
Vivaldi

Guillermina
Bravo

Vivaldi

Federico Castro,
Luis Fandifio, José
Mata, Rossana
Filomarino, Raquel
Vazquez, Antonia

1968
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Quiroz, Miguel Angel
Paimeros, Esperanza
Goémez, Miguel Angel
Anorve, Guadalupe
Trejo, Guillermo Ruiz,
Victor Schettino,
Norma Moreno, José
Luis Alvarez y Pilar
Guardia.

Apuntes para
una marcha
fanebre

Guillermina
Bravo

Gustav
Mahler

Federico Castro,
Luis Fandino, José
Mata, Rossana
Filomarino, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, Miguel Angel
Palmeros, Esperanza
Goémez, Miguel Angel
Anorve, Guillermo
Ruiz, Victor Schettino
y Norma Moreno.

1968

Juego de pelota

Guillermina
Bravo

Rafael
Elizondo

Federico Castro,
José Mata, Luis
Fandifio, Miguel
Angel Afiorve,
Guillermo Ruiz, Victor
Schettino, José
Alvarez y Miguel
Angel Palmeros.

1968

Montaje

Guillermina
Bravo

Krzysztof
Pendereki

Federico Castro,
Antonia Quiroz, Luis
Fandifio, José Mata,
Raquel Vazquez,
Migue!l Angel Ariorve,
Guillermo Ruiz y José
Luis Alvarez.

1968

Ritos, suertes y
mitos

Luis Fandifio

Carlos
Strouse

Federico Castro.
José Mata, Luis
Fandifio, Miguel
Angel Afiorve,
Guillermo Ruiz, Victor
Schettino, José
Alvarez y Miguel
Angel Palmeros.

1969
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Himno Privado

Gene McDonald

Aarén
Copland

Federico Castro,
Luis Fandifio, José
Mata, Rossana
Filomarino, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, Miguel Angel
Anorve, Guillermo
Ruiz, Norma Moreno,
Guadalupe Trejoy
José Luis Alvarez.

1969

Los magos

Guillermina
Bravo

Gustav
Mabhler

Federico Castro,
Luis Fandifo, José
Mata, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, Migue! Angel
Aforve, Guillermo
Ruiz, Norma Moreno
y Guadalupe Trejo.

1969

Metrépoli

Luis Fandino

Charles
Strouse

Federico Castro,
José Mata, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, Guillermo
Ruiz, Norma Moreno,
Carolina Meza y Luis
Fandifno.

1969

Serpentina

Luis Fandifio

Luis
Fandifio

Federico Castro,
José Mata, Raquel
Vazquez, Antonia
Quiroz, Guillermo
Ruiz, Norma Moreno,
Carolina Meza y Luis
Fandifio.

1970

Danzas para
bailarines

Yuriko Kimura

Vivaldi

Federico Castro,
Antonia Quiroz,
Raquel Vazquez,
Miguel Angel Aforve,
Rossana Filomarino,
José Mata, Guillermo
Ruiz, José Luis
Alvarez y Luis
Fandifio.

1971

Interaccién y
recomienzo

Guillermina
Bravo

Gustav
Mahler

Federico Castro,
José Luis Alvarez,
Miguel Angel Anorve,

1971
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Jaime Blanc, Victoria
Camero, Luis
Fandifio, José Mata,
Carolina Meza,
Norma Moreno, Jesus
Romero, Guillermo
Ruiz, Antonia Quiroz,

Alejandra Serret y
Raquel Vazquez.
Homenaje a Guillermina Lucas Federico Castro, 1972
Cervantes Bravo Fossy Luis Fandifio,
Bach Guillermo Ruiz, José

Mata, Antonia Quiroz,
Miguel Angel Afiorve,
Norma Moreno, José
Luis Alvarez, Jaime
Blanc, Raquel
Vazquez, Carolina
Meza, Jestis Romero
y Alejandra Serret.
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8.2 Cuadro. Actividades que Federico Castro ha realizado como maestro.

ACTIVIDAD LUGAR ANO

Maestro en la carrera de Danza Contemporanea del Ballet | México, 1955-1967

Nacional de México y fundador del Seminario de Danza DistritoFederal.

Contemporanea del Ballet Nacional.

Maestro y director de su propia escuela. México, 1967-1991
DistritoFederal.

Maestro de la Compaiiia del Ballet Nacional. México, 1967-2005
DistritoF ederal.

Maestro de base del Seminario de Danza Contemporanea |México, 1969-1979

del Ballet Nacional de México. DistritoFederal.

Curso de Coreografia a los integrantes del Ballet Nacional |México, 1973

y del Seminario de Danza Contemporanea. DistritoFederal.

Curso de Técnica y Montaje a la compaiiia de Danza Jalapa, 1977

Contemporanea. Veracruz.

Maestro residente del grupo piloto de Danza México, 1978-1979

Contemporanea de la Escuela de Perfeccionamiento Vida |DistritoFederal.

y Movimiento (dirigida por Lin Duran).

Curso de Coreografia al grupo de Danza Contemporanea | México, 1982

Andamio. _ DistritoFederal.

Curso de invierno al grupo de maestros de Danza Santiago de 1984-1989

Contemporanea, colaborando en su organizacién hasta Cuba.

formar la compaiia Danza Teatro del Caribe.

Cursos de invierno para maestros egresados de la Escuela | La Habana, 1990-1991

Nacional de Danza Contemporanea Cubanacan. Cuba.

Curso especial para el Conjunto Folclérico Nacional de La Habana, 1992

Cuba. Cuba.

Curso de Actualizacion de Técnica Contemporanea a los |La Habana, 1993

maestros de la Escuela Nacional de Arte. Cuba.

Curso de Actualizacién para maestros en la Escuela Santiago de 1994

Vocacional de Arte. Cuba.

Curso de Introduccién a la Coreografia en la compaiiia Guanajuato, 1994

Danza Contemporénea de Leén y a otros grupos del México.

Estado de Guanajuato, México.

Curso de Actualizacién y Técnica Contemporanea a los Santiago de 1995

maestros de la Escuela Vocacional de Arte de Santiago de | Cuba.

Cuba.

Curso de Introduccién a la Coreografia y Actualizacién a la | Guanajuato, 1995

Técnica Contemporanea a companias de Danza del México.

Estado de Guanajuato.

Curso de revision de la Técnica Graham en la Escuela Santiago de 1996

Vocacional de Santiago de Cuba. Cuba.
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Curso de revisién de la Técnica Graham en la Escuela La Habana, 1996

Nacional de Arte Cubanacan. Cuba.

Curso de Técnica Graham en la Compariia Codanza de la |Holguin, Cuba. 1997

ciudad de Holguin.

Curso Espacio y Formas en el Instituto Superior de Arte. Camagiley, 1997
Cuba.

Curso de Rectificacién de la Técnica, para maestros en la {La Habana, 1997

Escuela Nacional de Arte. ‘ Cuba.

Curso de Técnica Graham en la Escuela de Nivel La Habana, 1998

Elemental. Cuba.

Curso para maestros en la Escuela de Santa Clara. La Habana, 1998
Cuba.

Curso para alumnos de sexto grado de la Escuela Nacional | La Habana, 1998

de Arte. Cuba.

Curso de Técnica Graham y montaje de una obra Oraforio | Guantanamo, 1999

a Elfrida Malher con el grupo Danza Libre. Cuba.

Curso de Técnica Graham para alumnos de la Escuela La Habana, 1999

Nacional de Arte. Cuba.

Curso de Composicion y Lenguaje para la Escuela de Nivel | Camagtiey, 2000

Medio Superior de Clasico. Cuba.

Técnica Graham para la Escuela Elemental de Danza. 2000

Curso de Técnica Graham en la Escuela Nacional de Arte. |La Habana, 2000
Cuba.

Curso de Técnica para la Compaiiia Danza Libre. 2001

Curso de Técnica Contemporanea en la Escuela Camagiey, 2001

Vocacional. Cuba.

Curso y montaje para la Compafiia de Danza Proyecto de |Las Tunas, 2002

Danza. Cuba.

Curso a los alumnos de la Escuela Nacional de Arte. La Habana, 2003
Cuba.

Curso de Técnica de Danza Contemporanea para el Ballet | Camagtey, 2003

Folclérico de Camagiiey. Cuba.

Curso de Técnica y Coreografia para la Escuela de Ballet y | Camagtiey, 2003

El Instituto Superior de Arte de Camagley. Cuba.

Curso de Técnica Graham en la Escuela Vocacional de Las Tunas, 2003

Arte de Las Tunas. Cuba.

Curso de Rectificacién de Técnica para maestros a nivel La Habana 2003

nacional de la Escuela Nacional de Arte. Cuba.
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9.1 Cuadro. Trabajos realizados por Federico Castro como Coredégrafo del Ballet

Nacional de México.

COREOGRAFIA MUSICA VESTUARIO |BAILARINES ANO
Cinco por cinco Remy José Cuervo. |Radl Flores Canelo, |1965
Gassman. ' Isabel Hernandez,
José Mata, Rosa
Pallares y Antonia
Quiroz.
Elementos del Luis Rivero. |José Cuervo. |Luis Fandifio, Miguel {1966
desorden Angel Palmeros, Rosa
Pallares y Fredy
Romero.
Daguerrotipos Johann Henry Hagan. | Luis Fandifio y Raquel | 1967
Sebastian Vazquez.
Bach.
Cantata a Hidalgo Rafael Antonio Los veinte miembros | 1967
1ra version. Elizondo. Lépez de Ballet
(Coreografia Mancera. Nacional y
Colectiva) estudiantes de la
Universidad de
Guanajuato invitados.
Intentos Luis Rivero. |José Cuervo. |Luis Fandifio, José 1968
Mata, Rosa Pallares y
Fredy Romero.
El nifio y la danza Varios. Radl Flores. |Miguel Angel Afiorve, |1969
En colaboracién con Luis Fandifo, Raul
Radl Flores Canelo Flores Canelo, Isabel
(Coreografia Hemandez, José
colectiva) Mata, Norma Moreno,
Carolina Meza, Rosa
Pallares, Antonia
Quiroz, Fredy
Romero, Guillermo
Ruiz y Raquel
Vazquez.
Complementarios lannis Guillermo Miguel Angel Afiorve |1970
Xenakis. Barclay. y Antonia Quiroz.
Espacios Trazados Leonard José Cuervo. |Miguel Angel Afiorve, | 1972
Bernstein. Luis Fandifio, José

Mata, Norma Moreno,
Carolina Meza,
Antonia Quiroz,
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Guillermo Ruiz y
Raquel Vazquez.

Vamos a la feria
(Coreografia
colectiva)

Varios.

José Cuervo.

Todos los miembros
de Ballet Nacional.

1973

Acuarimantima

lannis
Xenakis.

Guillermo
Barclay.

Miguel Angel Afiorve
y Victoria Camero.

1974

Trifasico

Luciano
Berio.

Guillermo
Barclay.

Miguel Angel Afiorve,
Antonia Quiroz y
Rosa Romero.

1977

Proceso

lannis
Xenakis.

Guillermo
Barclay.

Raull Almeida, José
Luis Alvarez, Miguel
Angel Afiorve, Luis
Arreguin, Victoria
Camero, Juan
Caudillo, José Mata,
Jestis Romero, Victor
Esquetino y Raquel
Vazquez.

1978

Planos

Silvestre

Revueltas.

Jarmila
Maserova.

Miguel Angel Afiorve,
Juan Caudillo, José
Mata y Antonia
Quiroz.

1979

Semejante a si mismo

Gunther
Schuller.

Jamila
Maserova.

Victoria Camero y
Antonia Quiroz.

1980

El Circo

Colage.

Billy Barclay.

Sergio Morales, José
Luis Hernandez, Juan
de Dios Torquemada,
Jorge Satarain,
Humberto Sandoval,
Lucia Sandoval,
Verénica Gaxiola,
Miguel Angel
Zermefo, Rosalinda
Zetina, Magdaleno
Peralta, Lorena Glinz,
Francisco Sanchez y
Juan Manuel Diaz.

1980

Imagenes -

Edgar
Varese.

Ral Fiores

Canelo.

Raul Almeida, Miguel
Angel Afiorve, Luis
Arreguin, Norma
Batista, Victoria
Camero, Juan
Caudillo, Sergio

1981
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Morales, Eva
Pardavé, Antonia
Quiroz y Orlando
Scheker.

La vida es suefio

1.- La creacion del
caos al cosmos.

2.- La tentacion

3.- La redencion
(Auto Sacramental)
en colaboracién con
Guillermina Bravo y
Jaime Blanc

lannis
Xenakis,
Juan
Cabanilles,
William Byrd
y musica
barroca.

Kleomenes

Stamatiades.

Miguel Angel Afiorve,
Raul Almeida, Luis
Arreguin, Jaime
Blanc, Victoria
Camero, Claudia
Cardenas, Juan
Caudillo, Lorena
Glinz, José Luis
Hernandez, Mireya
Marfil, Manuel
Medina, Sergio
Morales, Eva
Pardavé, Antonia
Quiroz, Mabel Ramos,
Jesus Romero,
Orlando Scheker,
Juan de Dios
Torquemada y Miguel
Angel Zermefio.

1981

Desencuentro

Bernard
Parmegiani.

Kleomenes

Stamatiades.

(Tapizde
Martha
Palau).

Lorena Glinz y Jesus
Romero.

1982

Variaciones Barrocas

Tomaso
Albinoni.

Kleébmenes

Stamatiades.

Ratl Almeida, Miguel
Angel Ariorve, Luis
Arreguin, Lorena
Glinz, Margarita
Martinez, Sergio
Morales, Eva
Pardavé, Antonia
Quiroz, Mabel Ramos
y Orlando Scheker.

1983

La cantata a Hidalgo
2da version

Raul
Elizondo.

Antonio
Lépez
Mancera.

Miguel Angel Aforve,
José Luis Hernandez,
Sergio Morales y
Antonia Quiroz.

1983

Metamorfosis

Federico
Ibarra.

Jamila
Maserova.

Victoria Camero, José
Luis Hernandez,
Sergio Morales y

1984
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Miguel Angel
Zermeno.

El Suefio Federico Jarmila Miguel Angel Afiorve, | 1985
Ibarra. Maserova. Luis Arreguin y Eva
Pardavé.
Cuatro Presencias lannis Guillermo Raul Almeida, Victoria | 1986
Xenakis. Barclay. Camero, Lorena
Glinz, Eva Pardavé y
Antonia Quiroz.
Reflexiones Toru Kleémenes Victoria Camero. 1988
Takemitsu. | Stamatiades.
La Vida Genera Antonio Jarmila Jeannie Baker, 1989
Danza Russek. Maserova. Victoria Camero, José
Luis Hernandez,
Los Constructores Victor Lépez, Sergio
Morales, Eva
Pardavé, Bernardo
Torres y Juan de Dios
Torquemada.
Equilibrio y Antonio Jarmila Ratul Almeida, 1992
Desequilibrio Russek. Maserova. Jeannie Baker,
Guadalupe
Barrientos, Enrique
Guzman, José Luis
Hernandez, Beatriz
Juan Gil, Victor
L6pez, Cristina
Medeliin, Sergio
Morales, Luis Martin
Resendiz, Claudia
Rodriguez, Desiderio
Sanchez y Juan de
. Dios Torquemada.
Desencadenamiento |Arvo Part. Jarmila José Luis Hernandez, | 1993
Maserova. Sergio Morales y
Claudia Rodriguez.
Escape Arvo Part. Jarmila Eva Pardavé. 1993
Maserova.
Reflejos de un Arvo Part. Jarmila Luis Arreguin. 1994
narciso Maserova.
La dualidad Pierre Sergio Pérez. | Radl Almeida. 1994
Boullet.
Historia goética: Leticia Sofia Maseu. |Alberto Aimeida, Eva | 1995
danza para siete Alvarado. Pardavé, Jeanny
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bailarines

Baker, Claudia
Rodriguez, José Luis
Hemandez, Sergio
Morales y Victor
Lopez.

El tronco de la danza
La imaginacién en el
umbral de mis
recuerdos

Eduardo
Gonzalez.

Guillermo
Barclay.

Antonia Quiroz,
Alberto Almeida,
Jennie Baker, Enrique
Guzman, José Luis
Hernandez, Beatriz
Juan Gil, Victor
Lépez, Sergio
Morales, Eva
Pardavé, Luis Martin
Reséndiz, Verdnica
Rodriguez, José
Tobilla, Juan de Dios
Torquemada y Jesus
Tussi.

1999

Sensaciones Ludicas |
Al poeta Jaime
Sabines

Nancarrow, -

Nino Rota.

Jarmila
Macerova.
Escenografia
de Marta
Palau.

Ratl Almeida,
Jeannie Baker,
Beatriz Juan-Gil,
Citlali Zamudio, Karla
Rabling, Barbara
Alvarado, Luis
Arreguin, Juan de
Dios Torquemada,
Héctor Dorantes, Eric
Sanchez, Enrique
Guzman y Luis Martin
Reséndiz.

2000

Mitos y Narraciones

igor
Stravinski.

Cordelia
Dvorak

Radul Almeida. José
Luis Hernandez,
Sergio Morales,
Rodrigo Gonzalez,
Enrique Guzman, Luis
Martin Reséndiz,
Hector Dorantes, Eric
Sanchez, Jesus
Tussi, Barbara
Alvarado, Karla
Rablin, Citlali Zamudio,
Beatiz Juan-Gil y
Natalia Reza.

2001
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Territorio Recuperado
Antecedentes: E/
crimen, el despojo y
la huida.

Eduardo
Gonzalez.

Guillermo
Barclay.
Vestuario y
Escenografia

Raul Aimeida,
Barbara Alvarado,
Luis Arreguin,
Benjamin Cortés,
Shaulah Flores,
Enrique Guzman,
Yasmin Hernandez,
Beatiz Juan-Gil,
Ricardo Lépez, Sergio
Morales, Alma Pefia,
Tonatiuh Perez,
Antonia Quiroz, Luis
Martin Reséndiz,
Quetzal Santiago,
Jesus Tussi y Citlali
Zamudio.

2004
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Cuadro 9.2 Trabajos realizados por Federico Castro para otras compaiiias.

COREOGRAFIA | MUSICA VESTUARIO |[COMPANIA

Trazos y José Antonio Federico Compaiiia de Danza de la

espacios Alcaraz Castro Universidad Veracruzana,

1977 Jalapa, Ver.

Turbulencias Tommaso J. Bautista Compaiiia de Danza de la

1977 Albinoni Universidad Veracruzana,
Jalapa, Ver.

Retrato de una | Johann.Sebastian | Federico Centro Superior de

adolescente Bach Castro Coreografia, México, D.F.

Montaje de dos | Hugo Tames Federico Centro Superior de

tablas, técnicas Castro Coreografia, México, D.F.

ara exhibiciéon
Danza Hugo Tames Federico Para el grupo piloto Cinco
Mario Lépez Castro Estampas

Centro Superior de
Coreografia, México, DF.

Lejos cerca Erik Satie Guillermo Compaiiia de Danza

juntos Barclay Contemporanea de la
UNAM, México, D.F.

De paseo Tradicional Federico Compaiiia de Danza

1984 japonesa Castro Contemporanea de
Santiago de Cuba. Danza
Teatro del Caribe

El proceso lannis Xenakis Federico Compaiiia de Danza

1985 Castro Contemporanea de
Santiago de Cuba. Danza
Teatro del Caribe

Metamorfosis Federico Ibarra. | Jarmina Reposicion para el ballet

1986 Maserova clasico de Camaguey Cuba.

Oratorio a lfrida | Istvan Marta Federico Grupo Danza Libre.

Malher. 1999 Castro Guantanamo, Cuba.

Proyecto de Johann.Sebastian | Federico Alumnos de licenciatura del

ocho para tres Bach Castro Colegio Nacional de Danza

retratos Contemporanea Querétaro

Telegrama de Philippe Glass Federico Trabajo coreografico para

Colores Castro maestros del curso
intensivo para instructores
de técnica contemporanea

La mujer Perfecta | Rafael Elizondo Con la actriz | Director: Juan Manuel

1977 Meche Torres

Coreografia Carrefio

ara cine.

181




	PORTADA 
	RESUMEN
	ÍNDICE 
	l. INTRODUCCIÓN
	II. REVISIÓN DE LITERA TURA
	III. METODOLOGÍA 
	IV. BREVE HISTORIA DE LA DANZA
	V. LA DANZA MODERNA
	VI. LA DANZA MODERNA EN MÉXICO 
	VII. EL BALLET NACIONAL DE MÉXICO
	VIII. FEDERICO CASTRO CASTILLO
	IX. FEDERICO CASTRO, COREÓGRAFO
	X. RESULTADOS Y DISCUSIÓN
	BIBLIOGRAFÍA 
	APÉNDICES 

