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Resumen

Conocer el origen de las colecciones de un museo nos brinda elementos para descubrir la
razén de ser de una pieza en particular, el porqué de su exhibicion en determinada sala y su

correspondencia con un determinado discurso museologico.

La presente tesis tiene como objetivo central investigar la procedencia de las piezas
expuestas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del
Museo Regional de Querétaro y realizar una catalogacion, misma que sera presentada.
Pretende, ademas, evidenciar el discurso liberal decimondnico que subyace en las piezas

presentadas en dicha sala.

En consecuencia, este trabajo pone a disposicion de los interesados el catalogo de las piezas
expuestas en la sala y subsalas sefialadas. El catalogo contiene los datos acerca de la
procedencia de las piezas, una imagen con una breve descripcion de cada uno de ellas, si la
pieza es original o si es reproduccion, la técnica y el material que fueron empleados para la
elaboracion de las piezas, su autor y su fecha de elaboracion, asi como el contexto histérico
de las piezas, o bien, la biografia de los personajes, que protagonizan el discurso visual

museologico.

Palabras clave: Catalogo, origen de coleccion, museo regional, discurso museologico.



Introduccion

Antecedentes

El Museo Regional de Querétaro, como la mayoria de los museos, cuenta con una coleccion
de objetos que se exhiben en sus salas. Muchos de aquéllos cuentan con catalogos o por lo
menos debieran contar con un inventario. El Museo Regional de Querétaro tiene catalogada
una parte de sus piezas, sin embargo dicha catalogacion se encuentra incompleta, pues no
todas sus fichas incluyen el origen de coleccidén, como pasa con la sala "Querétaro en los

siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910".

El contexto historico de la sala de estudio inicia en la segunda mitad del siglo XIX, sin
embargo - formalmente como pais - la historia de México comienza al concluir la
Independencia en 1821. Tras la Independencia de México se fueron construyendo por lo
menos dos proyectos nacionales que buscaron controlar el gobierno del pais: el liberal y el
conservador. Ambas posturas politicas buscaban imponer sus ideales sobre la otra,
situacion que generaba tensiones fuertes al grado de llegar a confrontaciones militares,

mismas que se suscitaron muy frecuentemente durante los siglos XIX y principios del XX.

Durante el siglo X1X los enfrentamientos politicos y bélicos entre liberales y conservadores
se agudizaban, a medida que esto pasaba, una de estas lineas politicas se veia con mas
posibilidades de conseguir el éxito. La postura politica triunfante finalmente fue la liberal.
En las ultimas déecadas del siglo XIX los liberales establecieron su proyecto de nacion en

materia politica, econdmica, social y cultural, pero también lo direccionaron a la



historiografia oficial de México: durante el Porfiriato Vicente Riva Palacio® sera el
encargado de coordinar esta nueva propuesta historica que inicia con la época prehispanica
hasta culminar con el triunfo de los liberales, es decir, seleccionaron qué personajes
preservar en la escritura del discurso de la historia, cudles resaltar y cuéles desechar en la

historia oficial.

Los personajes - y los hechos historicos - que se enaltecieron en las paginas del texto
México a través de los siglos los podemos encontrar plasmados en monumentos, en
nombres de las calles, en parques y jardines, pero también existen otros que pueden ser
mostrados en exposiciones, o bien, en museos, como es el caso de dos de las subsalas del

espacio de estudio de esta investigacion.

Justificacion

Conocer la procedencia de las piezas de un museo es relevante para éste, pues ello le
facilitara el orden y la clasificacion de las piezas que exhibe en las salas. Actualmente el
Museo Regional de Querétaro no cuenta con un catdlogo completo acerca de los objetos de
coleccion que expone en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y
1910", tampoco existe un estudio acerca del origen su coleccion de dicha sala, es por eso
que esta investigacion es necesaria. La informacion precisa acerca de la procedencia de las
piezas le bridard al museo un mejor control de estas y la posibilidad de contar con un
catalogo, asi como de comprender el discurso que tienen las piezas a partir de lo que son y

de su procedencia, ahi radica la importancia de esta investigacion: poder entregar de mejor

! Riva Palacio, Vicente, México a través de los siglos, Cumbre, México, 1980.



manera posible la procedencia de las piezas de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,

subsalas 1857, 1876 y 1910" e identificar el discurso museoldgico de aquéllas.

Planteamiento del problema

Las piezas expuestas en el Museo Regional de Querétaro forman un patrimonio invaluable
para los visitantes y para la sociedad en general, pues dan muestra clara de un pasado que
nos integra (aunque quiza de diferente manera) a todos. Sin embargo, se desconoce el
origen de varias piezas, incluyendo las de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,
subsalas 1857, 1876 y 1910", y no se ha realizado la investigacion pertinente acerca de su
procedencia, lo cual es indispensable atender para su conocimiento y para que el Museo
Regional de Querétaro tenga mayores elementos para la construccion de sus inventarios,
por ende nos preguntamos ¢cudl es la procedencia de las piezas de la sala "Querétaro en los

siglos XIX'y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del Museo Regional de Querétaro?

El museo debe exponer la pluralidad de las voces en el discurso museolégico que se
presenta en las diversas salas. Es un espacio cultural en donde se muestra una serie de
objetos de una tematica determinada y con un discurso en particular; en el caso del Museo
Regional de Querétaro, la temética que expone es de historia regional y dada esa naturaleza,
y contemplando lo primero que se ha mencionado, seria menester expresar el universo
conocido de voces y perspectivas que se tienen acerca de un hecho historico, o bien, de un
proceso historico. Es por ello que nos cuestionamos ¢cual es el discurso museologico que

se muestra en la sala "Querétaro en los siglos XI1X y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del



Museo Regional de Querétaro?, y ,como influye la coleccion expuesta en el discurso

museologico presentado en dicha sala?

Los museos son lugares que son visitados por variedad de publicos que en la mayoria de los
casos asiste para adquirir nuevos conocimientos e informarse acerca de temas particulares,
es por ello que resulta indispensable dotar al visitante de los elementos necesarios para que
éste construya, con la informacion proporcionada, su criterio y punto de vista acerca de lo

gue se muestra, independientemente del tema.

Hipotesis

Al contar con un catalogo, el museo podré tener un mejor control y orden de sus piezas, asi
como elementos para proteger ese patrimonio y por consiguiente, la historia. Como ya se
dijo, no existe un registro del origen de coleccion de las piezas que conforman la sala
previamente mencionada. EI conocimiento completo de la procedencia de las piezas es de
suma relevancia para el museo, puesto que de esta manera tendria informacion precisa y
con esto un mejor control y una organizacion mas eficiente de las piezas que exhibe en sus

salas.

La sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" muestra piezas
correspondientes a la temporalidad del Segundo Imperio Mexicano y cdmo se va diluyendo
para dar paso a la etapa de la historia de México denominada "RepuUblica Restaurada™ y
posteriormente al Porfiriato, que es un simbolo de modernidad, evolucién econémica, paz

social, etcétera, y su desenlace va con la Revolucion Mexicana teniendo como resultado de



ella la promulgacion de la Constitucion de 1917, en donde México en principio entra a un
periodo de estabilidad politica. Este discurso historiografico, en lo que concierne al siglo
XIX, es claramente de corte liberal, haciendo eco de la historiografia clasica como el caso

de México a través de los siglos® y "la historia oficial".

Al realizar el registro de las piezas de dicha sala, encontramos que las piezas expuestas en
ésta conducen al pablico a un sélo discurso 0 a una sola percepcion de la historia, alejando
la posibilidad de encontrar diversos puntos de vista acerca de los acontecimientos que

pudieran explicar los procesos historicos de mejor manera.

El tema central del Museo Regional de Querétaro es la historia, por lo tanto es
imprescindible presentar un discurso integral en el que se puedan apreciar diversos puntos
de vista acerca de los acontecimientos historicos que expone, por ejemplo, un punto de
vista conservador, o un punto de vista desde la sociedad en general, entre otros.
Consideramos que la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910"
no cuenta con esta particularidad en el discurso que presenta, situacion que es menester
atender a la brevedad posible para poder entregar al publico un discurso mas completo e
integral en el espiritu museoldgico. Lo anterior mejoraria la comunicacién con su publico y
ayudaria directamente al visitante quien, con la informacion mas completa presentada en el

discurso, podria construir su interpretacion de los hechos historicos y generar su criterio.

25 . .
Riva Palacios, op. cit.



Estado de la cuestion

Para el desarrollo de esta investigacion se consulto una serie de obras que nos ayudaron a
construir este trabajo. De dicha consulta podemos agrupar tres temas centrales: el origen del
museo en México y de los museos regionales, el origen de las colecciones del Museo

Regional de Querétaro, y museos y su comunicacion: el discurso museologico.
Sobre el origen del museo en México y de los museos regionales

Para investigar el origen de las colecciones consideramos pertinente comprender primero el
origen y evolucion del museo en México y de los museos regionales. Para lo anterior se
consultd las obras Origenes de la museologia mexicana. Fuentes para el estudio histérico
del Museo Nacional, 1780 - 1940° de Luis Gerardo Morales Moreno; Los espacios de la
memoria. Historia del Museo Regional de Querétaro® de Guadalupe Zarate Miguel, y El

siglo XX: Testimonios desde el presente® de Armando Ponce.

La primera obra nos ayudd a comprender el origen de los museos en México, exponiendo
particularmente el caso del Museo Nacional, que fue el primer museo en el pais, mostrando
sus cambios a través del tiempo y cémo se desarroll6 museisticamente. La segunda obra,
Los espacios de memoria. Historia del Museo Regional de Querétaro nos ayudd a conocer
la historia del Museo Regional de Querétaro, es decir, cbmo y bajo qué condiciones y
circunstancias fue formado el museo, ademas de conocer las colecciones de las que se nutre

dicha institucion. La tercera y Gltima obra, El siglo XX: Testimonios desde el presente, nos

* Morales Moreno, Luis Gerardo, Origenes de la museologia mexicana. Fuentes para el estudio histdrico del
Museo Nacional, 1780 - 1940. Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia, México, 1994.

* Zarate Miguel, Guadalupe, Los espacios de la Memoria. Museo Regional de Querétaro, INAH, México,
Distrito Federal, 2003.

> Ponce, Armando [coord. de |a obral, El siglo XX: Testimonios desde el presente, Proceso-Grijalbo-UNAM,
México, 2003.



habla acerca del origen de los museos regionales de México, que comenzaron a Sser

fundados a partir de 1915.

Sobre el origen de las colecciones del Museo Regional de Querétaro

Como antecedente inmediato a nuestro tema tenemos la investigacion® de Guadalupe Zarate
Miguel acerca de la formacion de la coleccion del Museo Regional de Querétaro, sin

embargo, aquélla no abunda en el origen de coleccién de las piezas de manera individual.

Para comprender el origen de colecciones, particularmente del caso del Museo Regional de
Querétaro, se consultd las obras Historia de las cosas. Formacion de la coleccion del
Museo Regional de Querétaro’ y Los espacios de la memoria. Historia del Museo Regional
de Querétaro® de la autora Guadalupe Zarate Miguel. Ambas fueron de utilidad para
comprender la forma en que se integro la coleccidn total del Museo Regional de Querétaro,
es decir, la procedencia de las cinco colecciones de las que se nutre el museo en su etapa

temprana. Sin embargo, lo que no se sabe de qué coleccidn proviene cada pieza.

Otra fuente que nos ayudd a comprender el origen de coleccién del Museo Regional de
Queretaro fue la obra de David Saavedra Vega, titulada Los libros corales de la Biblioteca
conventual del Museo Regional de Querétaro®, donde se refiere a su origen, aunque
también aclara que en algunos casos es muy dificil determinarlos ya que algunos no

presentan marca de fuego.

® Zarate Miguel, Guadalupe, Historia de las cosas. Formacion del las colecciones del Museo Regional de
Querétaro, INAH, México, Distrito Federal, 1999.

7 ibid.

® Zarate Miguel, op. cit.

° Saavedra Vega, David, Los libros corales de la Biblioteca conventual del Museo Regional de Querétaro,
INAH, Querétaro, 1996.



Sobre los museos y su comunicacion: el discurso museoldgico

El museo entonces, tiene una funcién comunicativa con el publico, de lo que nos hablan las

obras Gestién del patrimonio cultural™®

de Josep Ballart Hernandez y Jordi Juan Tresserras,
Museologia y museografia'* de Luis Alonso Fernandez. Otra de las funciones de los
museos es la educativa de la que nos habla la obra titulada Pedagogia museistica. Nuevas
perspectivas y tendencias actuales*? de Ma. Inmaculada Pastor Homs. Asimismo, en cuanto
al discurso museoldgico plasmado en las salas de los museos, se consultd los articulos de
Luz Maria Lepe Lira "Discurso y comunicacion en los museos de Querétaro. Una propuesta

nl3

de andlisis sobre sus practicas discursivas"™, y de Salvador Rueda Smithers titulado "Las

alas del Angelus novus. Reflexion sobre las piezas de coleccion del Museo Nacional de

Historia",

La obra de Josep Ballart Hernandez y Jordi Juan Tesserras expone como fue visto el museo
en sus primeros afios y de qué manera lo recibio la sociedad, asi nos explica el objetivo del
museo, que trataba de dotar al visitante de una experiencia educadora y cultural a través de

lo que expusiera en las salas. Asimismo, esta fuente menciona el interés de la comunidad

% Ballart Herndndez, Josep, y Tresserras, Jordi Juan, Gestion del patrimonio cultural. Planeta, Espafia, 2010.
! Fernandez, Luis Alonso, Museologia y museografia. Ediciones Serbal, Espafia, 2006.

2 pastor Homs, Ma. Inmaculada, Pedagogia museistica. Nuevas perspectivas y tendencias actuales. Planeta,
Barcelona, 2011.

B Luz Maria Lepe Lira, "Discurso y comunicacidn en los museos de Querétaro. Una propuesta de analisis
sobre sus practicas discursivas", Cuicuilco, vol. 15, nim. 43, Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
México, DF, mayo - agosto 2008, pags. 81-109, consultado en linea en
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=35112182004 el 19 de mayo del 2015.

" Rueda Smithers, Salvador, "Las alas del Angelus novus. Reflexidn sobre las piezas de coleccidn del Museo
Nacional de Historia" en Rico Mansard, Luisa Fernanda (coordinadora), Nuevas aportaciones a la museologia
mexicana. México, Universidad Nacional Autbnoma de México Direccidén General de Divulgacién de la
Ciencia, 2014.



museistica acerca de los nuevos proyectos de la museologia para presentar un mejor

discurso al pablico sin menospreciar ningtin punto de vista®.

En cuanto a la obra de Luis Alfonso Ferndndez, Museologia y museografia’®, nos aporté
varias ideas indispensables y que no podemos dejar de contemplar al momento de hablar
acerca de una sala de museo, entre ellas est4 la de no exaltar una vision sino contemplar
todas, e integrar a la comunidad en el montaje y presentacion del museo. Esto nos ayudé a
tener una vision més clara de lo que un museo debe aportar a la sociedad y de qué manera

hacerlo.

Finalmente, la obra Pedagogia museistica. Nuevas perspectivas y tendencias actuales'’ de
Ma. Inmaculada Pastor Homs nos aport6 varias ideas en cuestion pedagdgica en los
museos. Esta fuente propone desarrollar modelos para estimular al puablico para que acuda
al museo y también presenta opciones para incentivar la comprension del visitante en el
museo, esto es, muestra estrategias pedagogicas para que resulte méas facil la comprension
para el publico de la informacion expuesta en las salas. La parte central de esta fuente dicta
que debe haber comunicacion ente el museo y el visitante, de otra manera el objetivo del

museo queda incompleto.

En cuanto a los articulos, el primero®® afirma que existen varios aspectos que juegan un
papel determinante en la exposicion de un discurso museolégico (como el espacio, los
colores, la iluminacion de la sala, etc.), sin embargo, puntualiza que la relacion més directa

del discurso presentado en el museo lo tiene con los objetos exhibidos en éste, y yo

> Ballart Herndndez, Josep, y Tresserras, Jordi Juan, op. cit.
16 . . .
Fernandez, Luis Alfonso, op. cit.
Y pastor Homs, Ma. Inmaculada, op. cit.
'® Lepe Lira, Luz Maria, op. cit.
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agregaria, "y su interaccion con el receptor”. En el segundo articulo, titulado "Las alas del
Angelus novus. Reflexion sobre las piezas de coleccion del Museo Nacional de Historia",
Salvador Rueda Smithers'® reafirma que los objetos expuestos en los museos se leen a
través del discurso, explicando procesos y acontecimientos, sin embargo, afiade que los
discursos que se presentan en las salas deben contener los diversos puntos de vista que se
tienen acerca de un acontecimiento en particular, presentando, de esta manera, una vision

mas amplia y completa de la historia.

Para construir el contexto histdrico de las piezas o en su caso, la biografia de los personajes,
que seran presentados en el capitulo Il de esta tesis, consultamos una serie de obras
bibliograficas; a saber fueron Querétaro en el tiempo, Tomo Il de Blanca Estela Gutiérrez
Grageda y Lourdes Somohano Martinez?°, Juarez de Pere Foix*, Miramén. Caballero del
infortunio de Luis Islas Garcia®?, Mistico de la libertad. Francisco I. Madero de Enrique
Krauze®®, Nicolas Campa: un hombre y su tiempo de Eduardo Loarca Castillo*, Pancho
Villa de Friedrich Katz®, El sitio de Querétaro. Segiin protagonistas y testigos de Daniel
Moreno® (editor), Veinte afios de la Historia de Querétaro (1853 - 1873): Reforma,

Intervencion francesa, Segundo Imperio y Restauracion de la Republica de Angela Moyano

¥ Rueda Smithers, Salvador, op. cit.

2 Gutiérrez Grageda, Blanca Estela, y Somohano Martinez, Lourdes, Querétaro en el tiempo, Tomo Il,
Gobierno del Estado de Querétaro, Querétaro, 2011.

2t Foix, Pere, Judrez. Editorial Trillas, México, Distrito Federal, 1969.

2 Islas Garcia, Luis, Miramén. Caballero del infortunio. Editorial Jus, México, Distrito Federal, 1989.

2 Krauze, Enrique, Mistico de la libertad. Francisco I. Madero. Fondo de Cultura Econdmica, México, Distrito
Federal, 1987.

* Loarca Castillo, Eduardo, Nicolds Campa: un hombre y su tiempo. Ayuntamiento de Querétaro, Querétaro,
1990.

> Katz, Friedrich, Pancho Villa. Ediciones Era, México, Distrito Federal, 1998.

*® Moreno, Daniel (editor), E/ sitio de Querétaro. Segun protagonistas y testigos. Porrtia, México, Distrito
Federal, 1997.
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Pahissa?’, Historia, tradicion y modernidad en el estado de Querétaro (Siglos XIX - XX) de
Ramén del Llano Ibéafiez y Oliva Solis Hernandez?®, y Porfirio Dfaz y su tiempo de
Fernando Orozco Linares?®. Asimismo, consultamos las ponencias tituladas “El proceso de
Maximiliano en el Teatro de la Replblica" de Konrad Ratz®® y "La Otra Historia: Lucha
Indigena y un “Otro Socialismo™ de Mirtha Leonela Urbina Villagémez®, una nota
periodistica titulada "México y la prensa extranjera. La verdadera fisionomia del General

n32

Huerta"** proveniente del periédico de nombre Periddico Oficial del Estado de Zacatecas y

tres articulos en internet, el primero titulado "Maximiliano: ideologia y objetivos"*®
perteneciente a la Universidad de las Américas de Puebla, el segundo "Victoriano Huerta
Marquez. Presidente de México 1913 - 1914"* perteneciente al Museo de los Presidentes

Coahuilenses, y el tercero titulado "La republica castrense de Victoriano Huerta" de Mario

Ramirez Rancafio®>.

7 Moyano Pahissa, Angela, Veinte afios de la Historia de Querétaro (1853 - 1873): Reforma, Intervencion
francesa, Segundo Imperio y Restauracion de la Republica, Universidad Auténoma de Querétaro, Querétaro,
2013.

%8 del Llano Ibafiez, Raman, y Solis Hernandez, Oliva. Historia, tradicion y modernidad en el estado de
Querétaro (Siglos XIX - XX). Universidad Auténoma de Querétaro - Porria, México, Distrito Federal, 2011.

» Orozco Linares, Fernando, Porfirio Diaz y su tiempo. Panorama Editorial, México, Distrito Federal, 1984.

% Ratz, Konrad, "El proceso de Maximiliano en el Teatro de la Republica", ponencia.

1 Urbina Villagémez, Mirtha Leonela, "La Otra Historia: Lucha Indigena y un “Otro Socialismo”", ponencia,
Maestria en Investigacion Histdrica, Facultad de Filosofia, Universidad Auténoma de Querétaro, junio, 2011.
2 "México y la prensa extranjera. La verdadera fisonomia de Victoriano Huerta", Periddico Oficial del Estado
de Zacatecas, Zacatecas, miércoles 25 de marzo de 1914, tomo LII, nimero 24, p. 249 - 251.

f— "Maximiliano: ideologia y objetivos", Universidad de las Américas de Puebla, consultado en linea en
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lec/romero_a_l/capitulol.pdf el 27 de abril del 2015.

** Museo de los Presidentes Coahuilenses, "Victoriano Huerta Marquez. Presidente de México 1913 - 1914",
Gobierno de Coahuila, consultado en linea en http://www.museopresidentes.mx/archivos/59.pdf el 20 de
febrero del 2015.

%> Mario Ramirez Rancafio, "La republica castrense de Victoriano Huerta", Estudios de Historia Moderna y
Contempordnea de México, nimero 30, Universidad Nacional Auténoma de México, México, Distrito
Federal, julio - diciembre 2005, péags. 167 - 213, consultado en linea en
http://www.redalyc.org/pdf/941/94120201005.pdf el 28 de junio del 2015.

i
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Objetivos

El presente tema ha sido poco investigado de manera particular, por ende el camino de esta
tesis tiene la finalidad de mostrar el origen de coleccion y la vision del discurso presentado
en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910", por ende nos

enfocaremos a las siguientes tareas:

- Investigar y presentar el producto de lo que se ha trabajado acerca del origen de coleccion,

los museos y la comunicacion de los museos.

- Investigar el origen de coleccion de las piezas mostradas en la sala "Querétaro en los

siglos XIX'y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" a través de entrevistas.

- Describir brevemente las piezas exhibidas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,

subsalas 1857, 1876 y 1910".

- Investigar el contexto historico de las piezas, 0 en caso determinado, la biografia de los

personajes mostrados.

- Comparar entre si la informacion obtenida de la investigacion del origen de coleccion de

las piezas y exponerla.

- Catalogar las piezas exhibidas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas

1857, 1876 y 1910".
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Metodologia

La metodologia que fue empleada en esta investigacion se presenta en una serie de pasos
concatenados. Primeramente indagamos lo que se ha realizado de investigaciones acerca
del tema que nos interesa, que es el origen de coleccién de las piezas del Museo Regional

de Querétaro, y paralelamente investigamos otros trabajos acerca del origen de colecciones.

A través de una investigacion documental, presentamos el contexto historico - en caso de
que el objeto mostrado sea una pieza - o bien, la biografia de determinado personaje - en
caso de que el objeto sea un retrato -. Terminada esa actividad, comenzamos a investigar el
origen de coleccion de cada pieza de la sala, para ello entrevistamos al museografo Alfredo
Carrizo, al ex-director del museo Manuel Oropeza, al encargado de la Biblioteca
Conventual del museo, David Saavedra, quienes trabajan o trabajaron en el Museo
Regional de Querétaro en las Gltimas cuatro o cinco décadas, mientras se conformaba la
coleccién, y que potencialmente tendrian identificadas cada pieza con su respectiva
procedencia en coleccion. Asimismo entrevistamos a René Olvera, quien recolect6 y llevd
al Museo Regional de Querétaro las reproducciones fotograficas mostradas la subsala 1910.
Posteriormente comparamos entre si la informacion obtenida de las entrevistas y la
presentamos, junto con la biografia de los personajes mostrados, o bien, el contexto

historico de las piezas y una breve descripcién de ellas en el capitulo 11 de este trabajo.

Contenido de los capitulos

La presente tesis se divide en tres capitulos. El primer capitulo abarca una reflexion acerca
de tres temas principales que tienen influencia directa con el resto de la investigacion y del
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trabajo. Los temas a tratar en el primer capitulo son: el origen del museo en México y de
los museos regionales, origen de coleccion en el Museo Regional de Querétaro, y

finalmente, los museos y su comunicacion: el discurso museoldgico.

El tema de "origen del museo en México y de los museos regionales” es un topico relevante
para nuestra investigacion, pues nos brinda la posibilidad de comprender el escenario del
momento en el que se fundaron los museos - de manera especifica los museos regionales -
y, naturalmente, sus objetivos y areas de oportunidad. EI tema de "origen de coleccion del
Museo Regional de Querétaro” nos muestra las formas diversas en las que un museo o
institucion puede hacerse de piezas de una coleccidn determinada. Ello nos puede sefialar
las condiciones en las que llegaron los objetos, la necesidad e importancia de conservar las
piezas y la finalidad de recibir particularmente dichas piezas para conformar el discurso que
se busca. Finalmente, el tema de "museos y su comunicacion: el discurso museoldgico" nos
expone la interaccion que debe darse entre las piezas expuestas y el publico. Nos muestra
como fue configurado inicialmente el museo, sus objetivos y sus metodologias
pedagdgicas, y como éstas han ido cambiando a lo largo del tiempo gracias, en parte, a la
interaccidbn mas cercana que tiene el publico con el museo y a las necesidades de

aprendizaje y formas de transferencia de informacién de aquél.

El segundo capitulo contiene la informacidn recabada de la investigacion acerca del origen
de las piezas exhibidas en la sala "Querétaro en los siglos XI1X y XX, subsalas 1857, 1876 y
1910". Asimismo, se presentara una descripcion detallada de cada pieza de la sala y su
contexto histdrico, o bien, una biografia del personaje expuesto, segin sea el caso. Para el

desarrollo de dicho capitulo se realiz6 una investigacion bibliografica y documental para
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obtener el contexto historico de las piezas y la biografia de los personajes expuestos, y una

serie de entrevistas que nos ayudaron a conocer el origen de los objetos de la sala.

En el tercer y altimo capitulo mostraremos el catalogo elaborado a partir de la investigacion
realizada acerca las piezas que conforman el universo de la sala "Querétaro en los siglos
XIX'y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910". En este capitulo, dichas piezas seran presentadas
en fichas con su titulo y respectiva imagen, su autor y su fecha de elaboracion, la
informacion acerca de su procedencia, su descripcion, la técnica y el material a partir de los
cudles fue elaborad la pieza, si son piezas originales o si son reproducciones, un plano
donde se ubica la pieza en la sala, y un apartado de "observaciones™ en caso de que la pieza
presente informacion relevante en cuestion del estado de la pieza. Para el desarrollo de este

capitulo se realiz6 una labor de catalogacion de las piezas de la sala.
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Capitulo 1

EL MUSEO REGIONAL DE QUERETARO: SUS COLECCIONES Y SUS

PUBLICOS

Este capitulo tiene como objetivo analizar algunas investigaciones que se han realizado
acerca del origen de los museos en México y de los museos regionales, acerca de las
colecciones del Museo Regional de Querétaro, y acerca de la interaccion o comunicacion

entre el discurso museoldgico del museo y el visitante.

Para ello, haremos una breve descripcion acerca del origen de los museos en México, y en
caso particular, los de los museos regionales. Esto tiene una relevancia para nuestra
investigacion pues nos muestra un panorama de las necesidades por las que se fundaron los
museos en México y las areas de oportunidad que atendieron para brindar un mejor servicio

a la sociedad.

Asimismo, y con la finalidad de acercarnos al caso particular del Museo Regional de
Querétaro, haremos uso de un par de obras de Guadalupe Zarate Miguel, quien trata -
aunque de manera general - el tema del arribo al museo de algunas de las colecciones de las

que se nutre actualmente el Museo Regional de Querétaro.

La parte final de este capitulo muestra la comunicacion de los museos con el receptor, esto
es, la manera particular de comunicacion entre lo que se expone en el museo y el visitante.
Esta parte del primer capitulo es relevante pues la museologia actual busca una

transferencia de informacion entre el emisor y el receptor, o sea entre el museo y el
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visitante, sin que exista un discurso unilateral o que guie al visitante a una conclusion
previamente determinada, al contrario, lo que busca la nueva museologia es dotar al
visitante, a través de las piezas expuestas en el museo por ejemplo, de la informacién

necesaria para que éste pueda generar su criterio y construir su interpretacion.

El capitulo también muestra la necesidad de hacer uso de la pedagogia museistica para
acercar de manera mas sencilla la informacion que el museo provee al publico; y expone la
necesidad que existe en los museos de crear un guién museistico que pueda ser
comprendido por todo tipo de publico. Esto beneficiaria al Museo Regional de Querétaro
pues mejoraria la comunicacion que tiene con los visitantes y su discurso, ademés de

acrecentar sus publicos.

1.1 Origen del museo en México y de los museos regionales

Es importante conocer el origen de los museos regionales de México y en general el de los
museos. Conociendo esta parte podremos comprender mucha de la historia del Museo
Regional de Querétaro, el cual es tema central en esta investigacion. A continuacion

revisaremos alguna de la bibliografia al respecto.

En la obra Origenes de la museologia mexicana. Fuentes para el estudio historico del
Museo Nacional, 1780 - 1940, de Luis Gerardo Morales Moreno®®, se explica que desde el
siglo XV 111 existia un interés por parte de Carlos Il por el rescate de lo que hoy conocemos
como patrimonio cultural. Este rey espafiol promovia el estudio y andlisis de objetos y

sitios donde hubiera ruinas antiguas, sin embargo la crisis politica de la Independencia

36 .
Morales Moreno, op. cit.
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transformé el legado borbdnico en la salvaguarda de la historia natural y de las

antigiiedades mexicanas de las que se tenia conocimiento del siglo XV1 al XIX.

Una vez que México se independizé de Espafia, se buscaba con esmero poder hacer que los
mexicanos se identificaran con su nacion. De esta manera se desarroll6 lo que se denomind
"indigenismo independentista” (0 museogréafico) que recaia en las colecciones patrioticas
que se habian recuperado del pasado prehispanico. El objetivo era establecer una identidad
del mexicano con base en el pasado indigena, situacion que dio marcha a la creacién del

Museo Nacional en el siglo XIX.%’

El estudio de antiguedades tuvo apoyo incondicional y oficial en 1825, estando Guadalupe
Victoria como presidente de la RepuUblica. El presidente a través de Lucas Alaman - que en
ese momento era el ministro de Relaciones Interiores y Exteriores - orden6 que se formara
un Museo Nacional con las antigliedades que se habian encontrado de la isla de

Sacrificios.®

No tard6 mucho para que se fundara finalmente el Museo Nacional, "la existencia legal del
Museo fue definitiva con el decreto del 21 de noviembre de 1831 firmado por el presidente
Anastasio Bustamante y el ministro Lucas Alaman. Con este decreto comenz6 la
adjudicacion patrimonial por parte del gobierno mexicano sobre los bienes culturales
encontrados en territorio nacional"®. Este museo encontraria su ubicacion en la Real
Universidad Pontificia de México, empero este espacio no era el 6ptimo para conservar la

coleccidn de antigiiedades mexicanas, tan es asi que durante el Segundo Imperio Mexicano,

* fbid.
* fbid.
* fbid, p. 36-37.
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Maximiliano de Habsburgo le asigné en 1865 un local a un costado del Palacio presidencial

en el edificio de la extinta Casa de Moneda.*

La historia del Museo Nacional puede ser dividida en dos grandes periodos: el primero de
1825 a 1867 y el segundo de 1867 a 1925. El primer periodo esta integrado por ideas,
reglamentos, recoleccion e inventario y catalogacion de objetos de colecciones
arqueoldgicas y algunas publicaciones. El segundo periodo, que tiene por temporalidad de
1867 a 1925, cuenta con tres subdivisiones: la primera de 1867 a 1887 trata de cuando el
Museo queda supeditado a la labor educativa impuesta por Benito Juarez y en donde se
realiza la primera organizacion general de las colecciones arqueolégico-historicas; la
segunda de 1887 a 1911 en donde el Museo alcanza su mayor prestigio y solidez
institucional; y la tercera de 1911 a 1925 en donde se caracteriza por cierta continuidad con

el "antiguo régimen".**

Con respecto al Museo Regional de Querétaro, éste ha sido nombrado de diferentes
maneras a lo largo de su historia, inclusive "aparecia indistintamente como Museo de Arte
Colonial, Museo Colonial, Museo de Arte Virreinal, Museo Religioso, Museo de Arte
Religioso y finalmente como Museo Regional de Querétaro. Incluso después de 1939,
habiendo ya sido instituido oficialmente como parte del INAH, llegaba a nombrarsele

Museo de Arte Religioso"*.

Fue en 1928 que la Secretaria de Hacienda y Credito Publico le entrego al gobierno estatal
el ex-convento de San Francisco con el objetivo de establecer ahi un museo y una escuela,

sin embargo los proyectos no se desarrollaron firmemente y el gobierno se vio ante la

“ fbid.
“bid, p. 39.
* fbid, p. 69.
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necesidad de rentar esos espacios para comercio.** Sin embargo, 1930 se promulgd una ley
para la proteccion del patrimonio, y con esto se cred el Departamento de Monumentos
Artisticos, Arqueoldgicos e Histdricos de la Secretaria de Educacién Publica, y se planeaba
integrar también un Departamento de Museos, empero este departamento no logré
realizarse y eso afectd la propuesta de museo queretano que impulsaba German Patifio,

quien era un pintor que buscaba preservar el patrimonio y las obras artisticas queretanas.

Un afio después, en marzo de 1931, la Secretaria de Hacienda, en colaboracién con el
gobierno estatal, comenzo la reconstruccion del templo y convento de San Francisco. En
ese entonces el inspector honorario de monumentos, German Patifio, fue nombrado
comisionado para vigilar los trabajos. Asimismo fue a él a quien se le pidié que elaborara
un inventario. No fue sino hasta el 6 de noviembre de 1936 que se realizo la entrega del
edificio y de los objetos del museo, es por ello que esta fecha se ha tomado como la fecha

de fundacién del Museo Regional de Querétaro.

A partir de su fundacién, el Museo Regional de Querétaro comenzé a expandir su coleccion
gracias a la labor de German Patifio y de los directores sucesores, como lo fue el profesor y
musico Eduardo Loarca Castillo, quien en su administracién logrdé gestionar varias
donaciones por parte del Gobierno del Estado y del Museo Nacional de Historia, y entablar

intercambios de piezas con este Gltimo.

Antes de que existiera propiamente el museo, German Patifio habia realizado una gran labor
de recoleccion y conservacion de piezas artisticas y objetos del patrimonio queretano para
su salvaguarda. Habia recuperado algunas piezas artisticas queretanas, otras mas

provenientes de la Academia de San Carlos de la Ciudad de México y algunas piezas de

* fbid.
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arte sacro - que se encontraban en peligro de ser robadas durante la Revolucion mexicana -
de los templos y conventos queretanos, como el de La Congregacién, San Felipe Neri, San

Antonio y San Francisco.

Hoy en dia, tras casi ocho décadas de vida, la coleccidon del museo es vasta. Actualmente se
nutre de cinco colecciones: la coleccion artistica queretana y la traida de San Carlos, la
recuperada de los templos y conventos queretanos durante y después de la Revolucion
Mexicana, la obtenida del Museo Patrio, la de donaciones arqueoldgicas, historicas, de arte
religioso y del Gobierno del Estado, y finalmente la coleccion dotada por el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia.

Es importante tener clara la temporalidad en que fueron fundados los museos regionales en
México, para eso encontramos una cronologia elaborada por Armando Ponce en la obra El
siglo XX: Testimonios desde el presente*’. En la cronologia, el primero en ser fundado fue
el Museo Regional Michoacano, en la Ciudad de Morelia en 1915, posteriormente en 1933
se inaugurd el Museo Regional de Arqueologia e Historia de Oaxaca, un trienio mas tarde,
en 1936, se cred el Museo Regional de Querétaro (a cargo de German Patifio). En 1949 se
cred el Museo Regional de la Huasteca "Joaquin Meade™ en San Luis Potosi y siete afios
mas tarde se fundd el Museo Regional de Nuevo Leon. En 1960 el Museo Regional de
Guanajuato fue inaugurado, pasando una década desde ese entonces para que el Museo
Regional de Chiapas fuera instalado en su capital, Tuxtla Gutiérrez. Un bienio més tarde,
en 1972, se cred el Museo Regional de Oaxaca y en 1973 se inaugur6 el Museo Regional de
Cuauhtémoc en el Palacio de Cortés en Cuernavaca, Morelos. A la mitad de la década de

los setenta, se cred el Museo Regional de Aguascalientes y un afio mas tarde, en 1976 se

44 .
Ponce, op. cit.
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fundaron tres museos regionales: el de La Laguna, en Torredn, el de Guadalajara y el de
Puebla. El primer museo regional que se vio nacer en la década de los ochenta fue el de
Yucatan, en Mérida, en 1980 y un afio después se declar6 inaugurado el Museo Regional de
Tlaxcala. En 1982 se fundd el Museo Regional de Chihuahua y un trienio después se cred

el Museo Regional de Sonora.*

1.2 Origen de coleccion del Museo Regional de Querétaro

Para el desarrollo de este trabajo es importante tener un panorama de las colecciones que se
encuentran en el Museo Regional de Querétaro. Sabemos que este museo se nutre de
diversas colecciones y donaciones que ha recibido durante sus casi ochenta afios de
existencia y que una parte de éstas y aquéllas se ha exhibido en las varias salas que contiene

el museo.

Previamente se habia hablado acerca de la llegada de las cinco colecciones que hoy en dia
contiene el Museo Regional de Querétaro, ademas de otras que luego se anexaran, sin
embargo el registro que se tiene no abarca el origen de procedencia de las piezas, es decir,
se desconoce de qué coleccion provienen las piezas, al menos las de la sala "Querétaro en

los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910".

El primer lote queretano fue artistico y se ubicd en la Academia de Bellas Artes de

Querétaro, por gestion del gobernador porfirista Francisco Gonzélez de Cosio. Fue aqui

* fbid.
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cuando se gestiond la donacién de un lote de obras artisticas proveniente de la Academia de

San Carlos de la Ciudad de México.*®

Otra coleccion que resguarda el Museo Regional de Querétaro es de arte sacro y se
recuperd de varios templos y conventos queretanos. Durante la Revolucién mexicana los
lugares eran propensos a ser saqueados por grupos revolucionarios y no revolucionarios,
por ende, con la finalidad de resguardar el patrimonio, muchas de las obras que
conservaban los templos y conventos catolicos pasaron al actual Museo Regional para su
cuidado y proteccion. Asimismo el acervo documental de la Biblioteca Conventual ubicada
en el museo ya mencionado conserva una amplia cantidad de libros y documentos
provenientes de templos como EI Carmen, Santo Domingo, La Cruz, San Francisco y San

Agustin.

La coleccién del Museo Regional se acrecentd cuando en 1936 se sumé un acervo formado
por objetos historicos gueretanos, se trataba de una seccion de la coleccion del Museo
Patrio del Estado. Esta coleccion "fue entregada por el gobernador, coronel Ramon
Rodriguez Familiar, a don German Patifio con el fin de que pasara al edificio del Museo de
Arte Colonial"*. La coleccién de historia del primer museo queretano, conocido como
Museo Patrio, se centra en la nacion mexicana, particularmente en dos momentos cruciales:
la Independencia nacional y la restauracion de la Republica, como lo explica Guadalupe
Zarate Miguel en su obra Los espacios de la memoria. Historia del Museo Regional de

Querétaro.

* Zarate Miguel, Guadalupe, La historia de las cosas. Formacion de las colecciones del Museo Regional de
Querétaro.
* [bid, p. 47.
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Segun un escrito del libro de visitantes del Museo Patrio, el museo no s6lo exhibia piezas
historicas; también habia una exposicion de minerales, canteras y maderas caracteristicos
de la entidad"*®. Este museo fue un espacio en donde se exhibian piezas explicando
procesos de la historia de México, sin embargo, fue disminuyendo su tamafio hasta
reducirse a un salon, habiendo en el inventario de 1936 la cantidad de 63 objetos de la
coleccion original. A medida que pasaba el tiempo esta coleccion crecié en nimero, tan es
asi que el espacio que ocupaba en la Academia de Bellas Artes dejo de ser suficiente y
Optimo para su conservacion. Justamente ese fue uno de los motivos por los cuales el sefior
German Patifio inicié gestiones para fundar un museo donde se pudieran conservar y

exhibir las obras de esta coleccion.

German Patifio logré ganarse la confianza de los queretanos con base en las diferentes
actividades que realizaba a favor del Museo Regional de Querétaro, prueba de ello fue que
muchas piezas que estaban en manos de particulares, fueron donadas por éstos al museo e
integradas a la coleccidn ya existente, de esta manera el museo recibié donaciones de

material historico y de arte religioso.

Asimismo, varias piezas arqueoldgicas, de todo tipo, fueron donadas. Gran parte de esta
donacion arqueoldgica fue entregada por un particular que llevaba ocho afios recolectando
y conservando material de las cercanias de la zona arqueoldgica de EI Pueblito. También
varios funcionarios de gobierno hicieron sus donaciones, hasta el conocido cronista e
historiador Manuel de la Llata lo hizo aportando material proveniente de la Sierra Gorda y

de zonas arqueoldgicas como Toluquilla y Ranas. De igual manera, la sociedad queretana

*® Zarate Miguel, Guadalupe, Los espacios de la memoria. Historia del Museo Regional de Querétaro, p. 31.
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también tuvo su peso en este escenario ya que también se organiz6 para solicitar la cesion

de varios articulos historicos que se encontraban en otras partes del pais.

Por ultimo encontramos la coleccién cedida por el INAH provenientes tanto de las bodegas
generales como de las colecciones de los Museos del Carmen y de Chapultepec. Las piezas
comenzaron a llegar en la década de los setenta, sin embargo en los afios posteriores
también llegaron otros articulos de igual manera cedidos por el INAH, como muebles,

pinturas y esculturas.

Las secciones de la coleccion total del Museo Regional de Querétaro, segun Guadalupe

Zérate, se muestra en calidad de inventario de la siguiente forma:

Tabla 1. Secciones de la coleccion total del Museo Regional de Querétaro.
Informacién encontrada en La historia de las cosas. Formacion del Museo Regional de

Querétaro, de Guadalupe Zarate Miguel.

Tipo de objeto NUmero de piezas
Textiles 169
Metales 96
Documentos gréaficos 228
Madera 287
Etnogréaficos 66
Pinturas 389
Arqueoldgicos 3,040
Total 4,480
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Aunque no forman parte de las piezas exhibidas en las salas del Museo Regional de
Querétaro, los libros corales también forman parte de las colecciones del mismo. David
Saavedra Vega, autor de la obra, Libros corales de la Biblioteca Conventual del Museo
Regional de Querétaro®® nos menciona la poca informacién que se tiene acerca de la
formacion de dicha biblioteca. Los libros tratan acerca de los primeros frailes misioneros
que difundian la fe cristiana y que ensefiaban a los naturales el manejo de técnicas e
instrumentos musicales. La labor de los frailes fue tan notable que llegd a haber naturales
que desarrollaron una técnica realmente extraordinaria. Asimismo hablan acerca de los
cantos gregorianos y su uso en las ceremonias religiosas cristianas. Son 15 los libros de
coro que se conservan en el Museo Regional. La mayor parte de éstos fueron elaborados en
el siglo XVIII y aunque se sepa poco acerca de su origen, se sabe que "varios de ellos
pertenecieron al Colegio Apostélico de la Cruz, de Querétaro, también conocido como de

Propaganda Fide"°.

David comenta que, como cualquier otra pieza, existe una dificultad para reconocer la
procedencia de los libros, cominmente éstos carecian de la marca distintiva o la llamada
"marca de fuego". Esta marca era un tipo de grabado hecho con hierro al rojo vivo y su
propdsito era sefialar a qué convento, colegio o biblioteca religiosa pertenecian. Asimismo,
Saavedra sostiene la hipétesis de que los libros que no estan sefialados con la "marca de
fuego" no lo estan debido a su tamafio y a que no formaban parte propiamente de la libreria
o0 biblioteca, sino del coro, situacion que determind la costumbre de no marcarlos. Estos
libros contienen un amplio material de musica religiosa incluyendo misas de requiem,

himnos, salmos, responsorios, misas de celebracién, etc. Contienen la musica y los cantos

* Saavedra Vega, op. cit
> fbid, p. 21.
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gregorianos que eran utilizados en el siglo XVIIl. Se menciona que salvo algunas
mutilaciones de las que fueron objeto algunos libros a causa de los saqueos violentos y
voraces, estos articulos se encuentran en buen estado de conservacion, y otros méas han
recibido varios procesos de restauracion; en resumen, los libros han estado en conservacion

desde que el Museo Regional de Querétaro los tuvo bajo su administracion.

1.3 Museos y su comunicacion: el discurso museoldgico

Desde su origen, los museos han buscado, ademas de exponer elementos del pasado,
transmitir un cierto discurso museoldgico a sus visitantes, de ahi que se haya desarrollado
una serie de formas, como por ejemplo el montaje particular de las piezas, para comunicar

determinados discursos museoldgicos al publico en general.

En el siglo XIX, el museo era visto como un instrumento socializador para el uso de las
élites, por lo tanto el discurso iba enfocado en ese sentido. En la obra Gestion de
patrimonio cultural, de Jordi Juan Tresserras y Josep Ballart Hernandez™, se expone cémo
es visto el museo en las primeras décadas de su existencia y como lo recibe la sociedad con
base en la comunicacién o los discursos que presenta; los autores externan que el impacto
social del museo crece extraordinariamente a lo largo del siglo X1X con la ayuda de la gran

capacidad de simbolizacién que atesora y el prestigio intelectual que cosecha"*%.

La mision de los museos en el siglo XIX era dotar a los ciudadanos de una experiencia

nueva, instructiva, educadora y ejemplar sobre todo para que pudieran enriquecerse de

>t Tresserras, y Ballart Hernandez, op. cit.
> fbid, p. 49.
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conocimiento y existiera una cultura de los museos. Fue a partir de este momento que
muchos paises alrededor del mundo comenzaron a fundar museos de diversas disciplinas,
por ejemplo, en el Reino Unido se abrieron museos de historia natural, de ciencia y de
artes; en Alemania se inauguraron museos de historia y de arte; en Estados Unidos se
crearon museos de Bellas Artes, de historia, etc.; en Francia hubo una cantidad interesante
de nuevos museos al igual que en Italia. Fue toda una revolucién museistica para la época y
mucho tuvo que ver el interés de los paises por preservar el patrimonio y exponer los

elementos que caracterizaban y daban identidad a los ciudadanos.*®

Sin embargo, no todo fue esplendor para los museos alrededor del mundo. Para los afios
sesenta del siglo pasado, el museo en general sufrié una Ilamada “crisis de identidad" en
donde se criticaba que los museos solieran servir a los poderosos y no a la sociedad en

general, y que muy a menudo reprodujeran los estandares de la cultura establecida.

Esta situacion conllevé a que la sociedad del momento competente en materia de
museologia desarrollara ideas y nuevos proyectos que estuvieran enfocados en la pedagogia
y educacion del pablico en general. Los autores de la obra mencionada afirman que en esta
situacion "nacerd el museo educador que poniendo énfasis en la educacion de la gente,
perseguird, imbuido de un pronunciado pedagogismo, agitar las mentes y facilitar la toma
de conciencia ante los problemas del mundo; o el museo social que querra ser por encima

de todo un lugar de interaccion sociocultural al servicio de las clases mas desfavorecidas">*.

> fbid.
>* fbid, p. 63.
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Algo que refuerza a lo expuesto anteriormente es lo que comenta Luis Alonso Fernandez en
su obra Museologia y museografia®, en donde explica que la llamada "nueva museografia"
se desarroll6 en virtud a la apertura de la mentalidad de los expertos en museos y de una
solicitud por parte de la sociedad que demandaba un cambio en la estructura del museo;
Fernandez afirma que "la <<nueva museologia>> ha sido propiciada e impulsada, en
realidad, por una serie de circunstancias de carécter técnico y museogréfico, y por una
evolucion de apertura en la mentalidad de los musedlogos. Esta se corresponde con la
constatable en la demanda sociocultural del publico o de comunidades concretas, que ha

tenido un continuo crecimiento desde el fin de la Segunda Guerra Mundial"®.

Hoy en dia los museos se enfrentan a una serie de preocupaciones que deben atender para
dar un buen servicio a la sociedad. Estas preocupaciones radican en la accesibilidad, la
inclusion social, la necesidad de trabajar conjuntamente con otras instituciones educativas y
sociales, el desarrollo de la audiencia, entre otras situaciones. Es por ello que muchos
museos ahora se proponen la meta de elaborar actividades para el aprendizaje continuo con
la finalidad de desarrollar las habilidades que la sociedad actual tiene. Estas actividades van
desde la seleccion de informacion determinada para tal tipo de pablico, hasta la elaboracién
de actividades pedagdgicas para mejorar el aprendizaje de los visitantes; esta es una nueva

manera de comunicacion y transferencia de informacion - y conocimiento - en los museos.

Un elemento importante es que la oferta educativa de los museos debe estar acorde a su
publico. Habitualmente los museos son visitados en su mayoria por nifios que van a hacer

tarea de la escuela o cosas por el estilo, sin embargo, cominmente el discurso de los

> Fernandez, op. cit.
*® Fernandez, op. cit. p. 26.
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museos va enfocado a un publico adulto y que tiene conocimientos elevados. Lo
indispensable en este escenario es lograr compaginar un discurso que pueda alimentar a
ambos publicos, o bien, encontrar la forma para que ambos publicos queden satisfechos con

la informacion que se les proporciona en el museo.

Se trata de estimular al publico a comprender, por ejemplo con los infantes, como se afirma
en la obra Pedagogia museistica. Nuevas perspectivas y tendencias actuales®’, se busca
incentivarlos, "los museos tratan de favorecer ese desarrollo del pensamiento en los nifios a
través de distintos procedimientos. Algunos, simplemente mediante la exposicion
convencional de las piezas; otros, afiadiendo a la exposicion etiquetas o paneles
informativos acerca de las mismas; otros, algo mas ambiciosos, disponiendo las piezas en
unos espacios que tratan de recrear el contexto original de éstas e, incluso, ofreciendo la
posibilidad a los nifios de manipular y explorar algunas de ellas para favorecer sus intentos

de reconstruir el pasado, otras culturas, etc."*®.

Es importante para los musedlogos crear una interaccion entre el visitante - sin importar su
edad o capacidad cognitiva - y el museo. La manipulacion de objetos, la creacion de
actividades particulares para desarrollar alguna habilidad o para estimular el aprendizaje,
los mapas o cuadros conceptuales para facilitar la transferencia de informacion, los
conceptos que simplifican la comprension de determinados temas, etc., son buenas
opciones para crear un lazo estrecho de interaccion entre el museo y el visitante; esta es una
situacion que enfrentan los museos de hoy en dia y que deben considerar para mejorar su

participacion social ante el puablico en general.

>’ pastor Homs, op. cit.
*% fbid, p. 87.
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La comunicacién es esencial para el museo y sus visitantes, y por ende es necesario crear
un cierto lazo que permita facilitar dicha comunicacion y simplificar el conocimiento que
se muestra en las salas del museo. Como se explica en la obra ya citada, Pedagogia
museistica. Nuevas perspectivas y tendencias actuales, "el museo debe lograr comunicar o
estd condenado a morir. Para que esa comunicacion se produzca, el emisor y el receptor
deben compartir los mismos conceptos e, incluso, las mismas pasiones. La tarea de los
museos es encontrar maneras de despertar esas pasiones, asi como formas de explorar ideas
que la gente encuentre clarificadoras e ilusionantes, utilizando como herramientas las

colecciones del museo y la curiosidad y experiencia de los visitantes reales y potenciales"*®.

Para explicar la relevancia del discurso en un museo, propiamente seria oportuno aunar
acerca de lo que significa el discurso museoldgico. Este es el hilo conductor de informacion
que se pretende comunicar al publico en el museo. La nueva museologia sefiala ocupar los
espacios del museo para proponer - consciente 0 inconscientemente - un discurso global
compuesto por discursos ideoldgicos, institucionales, sociales, mismos que de cierta

manera inciden en la presentacion y disefio museografico.®

Segln Lepe Lira®, existen varios cualidades, que ella denomina “materialidades
discursivas", que nos pueden remitir al discurso, como puede ser el edificio, el disefio del
espacio, los materiales, los colores, los efectos de luz y objetos usados en la museografia, y
el discurso textual materializado en cédulas, informacion escrita e instrucciones. En esta

explicacion adiciona que el discurso museoldgico tiene relacion directa con el disefio del

* bid, p. 101.
60 Lepe Lira, op. cit.
* fbid.

32



espacio y con los objetos presentados en el mismo.?? Es determinante mencionar que los
museos son espacios en donde se construye un discurso, lo cual es inevitable y necesario,
pues de esa manera puede comunicarse con el publico. Para concluir, Lepe Lira comenta
que son espacios donde se divulgan mensajes especificos por medio de materialidades
discursivas - como el disefio del espacio - siendo el uso y la presentacion de los objetos la

parte central del discurso museogréfico.®®

Aunando en el significado del discurso museistico, Salvador Rueda Smithers en su articulo
titulado "Las alas del Angelus novus. Reflexion sobre las piezas de la coleccion del Museo

Nacional de Historia"®

, explica que los objetos se leen a través de la museografia que se
estructura, comunicando un discurso historiografico, mismo que ejemplifica procesos y
acontecimientos.®> Asimismo, propone que el discurso museografico de un museo debe ser
novedoso y debe recuperar la pluralidad de puntos de vista para generar una visién mas
amplia de las concepciones de la historia, lo que implica dejar a un lado los discursos
convencionales con visiones Unicas de la historia.®® La solucién para un discurso completo,
dice Rueda Smithers, se encuentra en el contenido de lo expuesto, es decir, él propone que
en un discurso se incluya la historia como hecho concreto, como mitografia, como memoria

y - lo mas importante pienso yo - como distintas construcciones de opiniones acerca de los

acontecimientos.®’

Es importante hacer mencion particular del discurso museoldgico que prevalece en la sala

"Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del Museo Regional de

® fbid, p. 88.

% fbid, p. 104.

% Rueda Smithers, op. cit.
® fbid.

® ibid.

* fbid.
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Querétaro. Las piezas exhibidas en esta sala sirven para ilustrar un proceso historico que

abarca desde las Leyes de Reforma hasta la Revolucion mexicana.

El interés por dignificar a los personajes liberales y preservar sus actos, y paralelamente de
olvidar a los personajes conservadores, responde al hecho de que los vencedores escriben la
historia. El bando liberal fue el ganador en la disputa por el poder en México, por lo tanto,
en la historiografia encontramos que en los procesos historicos se enaltecen a los personajes
liberales y sus correspondientes actos. En esta sala se exhiben retratos y esculturas de
personajes como Benito Juarez, Nicolds Campa, Mariano Escobedo, Porfirio Diaz, entre
otros, que justamente comulgaron y llevaron a la préctica el ideal liberal, y se presentan
cuadros como "EI Sitio de Querétaro”, que fue la batalla en donde los liberales derrotaron
finalmente al archiduque Fernando Maximiliano de Habsburgo. La vision liberal es una
ideologia que tiene injerencia en varios &mbitos, como el econémico, social, cultural, etc.,
pero sobre todo el politico. Con base en esta ideologia es que se construye el discurso

liberal.

Consideramos que las piezas que son exhibidas en la sala denotan una carga liberal, esto es,
que son presentadas con el proposito de mostrar el discurso liberal que se quiere externar al
visitante. Este discurso liberal se hace presente en el manejo de piezas que exponen, por
ejemplo, en la subsala 1857 se muestra a Benito Juarez como el héroe nacional tras haber
vencido al archiduque "conservador" Maximiliano de Habsburgo, y también presenta a
personajes que sirvieron en algin momento durante esos afios a Querétaro, como lo son
Nicolas Campa y el general Mariano Escobedo. Asimismo se exhibe un cuadro titulado
"Ultimo dia del Impero”, que muestra la rendicion incondicional de Maximiliano de

Habsburgo ante el ejército liberal, sefialando el triunfo de los liberales.
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En la subsala 1876 esta vision liberal se puede ver evidenciada en las pinturas y recuadros
que se muestran ahi, por ejemplo, aparecen tres cuadros de paisajes de México con
indigenas ahi presentes, situacion que denota un discurso liberal pues éste tiene como ideal
también rescatar los origenes de la nacién mexicana a través de sus raices iniciales, esto es,
a partir de las culturas prehispanicas. No podemos dejar de mencionar que este discurso
liberal en particular, que justamente tuvo un gran impulso en el Porfiriato, dio origen a una

idea mas fuerte de nacidn que inclusive nos rige en la actualidad.

Otros elementos de esta subsala que sirven de ejemplo son el "Plano topogréafico e
hidrogréafico de la ciudad de Querétaro™ y el "Mobiliario para la exposicion universal de
Paris" que denotan un paso a la modernidad y a la interaccién con otros paises del mundo -
particularmente europeos -, caracteristicas que forman parte del ideal liberal. Asimismo,
aterrizando en el &mbito local, en la subsala aparece la urna funeraria de los restos de Josefa
Ortiz de Dominguez, mejor conocida como la Corregidora de Querétaro, que se muestra ahi

como una heroina del pueblo queretano y un baluarte de la Independencia mexicana.

Por dltimo, en la subsala 1910 podemos encontrar como ejemplos del discurso liberal - que
abunda en la sala entera - el facsimil de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, cuyo corte era puramente liberal (a diferencia de la Constitucion de 1824 que
contenia todavia cuantiosos elementos conservadores), y el linotipo que justamente
imprimié dicha constitucién. Otro ejemplo de este ideal se puede encontrar en la serie de 19
ilustraciones de principios del siglo XX que se presenta en la subsala, en donde se puede
apreciar la llegada del ferrocarril y el uso de los mercados simétricos, que eran sintomas de

la modernidad, proyecto buscado por el bando liberal.
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Al presentar con mayor vehemencia piezas que remontan a personajes y actos liberales,
necesariamente el discurso se va a tornar de ese estilo con los matices que reflejan dichos
personajes y actos. Es aqui en donde encontramos especial importancia en las piezas
exhibidas en la sala de esta investigacion; la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,
subsalas 1857, 1876 y 1910" presenta casi en su totalidad piezas que siguen un hilo liberal
en la explicacion de la historia que quieren contar al visitante. Sirven para contar un

proceso historico en el que se muestra la victoria de los liberales, enalteciéndolos.

Bésicamente todas las piezas de la sala, mismas que seran expuestas en catdlogo que
presentaremos en el siguiente capitulo, muestran relevancia para aunar en el discurso liberal
que aparece en la sala. Al ser el Museo Regional de Querétaro un museo en donde uno de
sus objetivos a tratar es la historia, es obligatorio, en esta nueva museologia, entregar los
diversos discursos que pudiera haber acerca de un proceso historico que esté siendo
presentado, con la finalidad de dotar al visitante de la informacion necesaria para que éste
pueda crear su propia interpretacion de los hechos historicos y de las posturas adyacentes a
los - posiblemente varios - discursos museoldgicos que pueda generar la tematica particular

que se expone en la sala.

Aunque se comulgue con una ideologia en particular, sea la que sea, consideramos que lo
significativo no es mostrar una sola vision de la historia (que puede ser la ganadora, como
fue el caso), sino presentar la diversidad de las miradas de la historia para entregar al

visitante una informacién méas amplia para que solo pueda generar su propia interpretacion.

Los temas investigados en este primer capitulo nos brindan un panorama para comprender

de mejor manera a los museos, las colecciones de éstos, la comunicacion del museo y el
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discurso. Es indispensable ver la importancia del origen de los museos con la finalidad de
comprender que fueron ideados con ciertas funciones y con determinados objetivos. En este
caso particular, el Museo Regional de Querétaro, tiene la misién de exponer a la sociedad
los elementos artisticos, histdricos, arqueoldgicos, etc., que pertenecen a la zona que le

compete a dicho museo regional.

Paralelamente, con base en la investigacion de las colecciones de los museos es que
pudimos entender y mostrar como es que pueden llegar piezas a los museos,
particularmente comprendimos la forma en que llegaron las piezas al Museo Regional de

Querétaro.

Asimismo, para el desarrollo de la tesis ha sido fundamental la comprension de la tarea de
los museos en general, es decir, de la comunicacion de los museos, sea cual fuera su
enfoque. Es un objetivo muy particular y requiere de una estrategia innovadora y
pedagdgica para atraer al publico y entregarle de manera facil - y didactica en casos
requeridos - la informacidn necesaria de lo expuesto en el museo (o en determinada sala)
para que el publico la pueda comprender de una manera sencilla y a su vez pueda generar

su propio criterio e interpretacion del tépico mostrado.

Es igualmente relevante comprender para qué sirve un discurso museografico e identificar
qué discurso es el que esta presentado en determinada sala del museo para comprender cual
es el objetivo de ésta. Siempre es importante analizar las piezas expuestas en la sala para
construir una interpretacion propia y no quedarse solamente con el discurso predeterminado

que entrega el museo.
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Con la finalidad de entregar al visitante del Museo Regional de Querétaro un discurso
museoldgico completo de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas1857, 1876 y
1910", es necesario integrar otros puntos de vista en éste. Lo anterior se puede conseguir al
hacer el montaje de piezas que tengan relacion con otro tipo de discurso museoldgico
diferente al liberal, como por ejemplo el conservador, pero también se puede generar uno a
partir de la vision de la sociedad del momento, y en ese caso existirian tres tipos de
discursos museolodgicos, entonces habria més riqueza en las visiones de un mismo proceso
historico, lo que ayudaria al visitante a comprender las diferentes posturas de los hechos

historicos y generar un criterio fundamentado.
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Capitulo 11

INVESTIGACION ACERCA DEL ORIGEN DE COLECCION DE LAS PIEZAS
EXPUESTAS EN LA SALA "QUERETARO EN LOS SIGLOS XIX Y XX,

SUBSALAS 1857, 1876 Y 1910" DEL MUSEO REGIONAL DE QUERETARO

Este capitulo tiene como proposito exponer la investigacion y la recopilacion de datos que
se realiz6 acerca de los objetos de coleccion de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,
subsalas 1857, 1876 y 1910". En dicha exposicion de los objetos se muestra una breve
descripcion de la pieza explicando qué es, la técnica y el material del que esta hecha, la
fecha de elaboracion, el nombre de su autor, es decir, datos de importancia para entender la

razén del objeto.

Asimismo presentamos un contexto histérico acerca del objeto expuesto, o bien, la
biografia acerca del personaje que se exhibe. Lo anterior tiene la finalidad de contextualizar
al lector con la pieza mostrada, situacion que consideramos de suma relevancia pues eso
ayuda a explicar la importancia de tal objeto para el discurso museoldgico de la subsala a la

que pertenece.

Por ultimo, se encuentra la seccion en donde, con ayuda de nuestros entrevistados,
mostramos el origen de coleccion de cada una de las piezas exhibidas en las subsalas.
Naturalmente en ocasiones el origen de las piezas puede ser diferente segun lo que nos
comentan los mismos entrevistados, sin embargo, lo que buscamos es exponer justamente
sus aseveraciones, y en dado caso de que sean diferentes, sefialaremos la postura de cada

uno y sus respectivos argumentos si los hay.
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2.1 Subsala 1857

Pieza 1. ""El angel de la historia™

Se trata de una pintura al Oleo sobre tela elaborada por Daniel Lezama. Fue en la
administracion de la museografa Rosa Estela Reyes como directora del Museo Regional de
Queretaro, de 1995 al 2010, que se contratd a este pintor para realizar ex profeso esta
pintura. En la pintura se muestra al benemérito de las Américas, Benito Juarez, al centro en
una postura de triunfo; a su alrededor se encuentran tres cuerpos desnudos sin vida
reflejando al México devastado y convulsionado del siglo XIX; y finalmente se encuentra
una sefiora de edad madura con las manos atadas, representando a la Iglesia catélica de
México, dando a entender de que era rica, poderosa y madura, pero que, no obstante, Juarez

logré maniatar y controlar sus funciones.

Pieza 2. "'Bandera republicana mexicana batallén No. 19"

Es una bandera de forma casi cuadrada con tres franjas verticales de color verde, blanco
con una aguila, y rojo. Cuenta con un liston y un mofio colocado en la esquina superior
izquierda con los mismos colores de la bandera. En ella se puede leer con seda amarilla
bordada “Republica mexicana. Batallon No. 19”. La bandera estd situada sobre una

superficie blanca en un marco de madera de color marrén y cubierta por un vidrio.

De esta bandera se tienen varios comentarios con respecto a su origen, el museografo
Alfredo Carrizo, quien labor6 muchos afios en el Museo Regional de Querétaro, informa

que fue conservada por el ejército mexicano y que a principios de la década de los setenta
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fue llevada al Museo Regional. Por otra parte, el ex-director del museo, Manuel Oropeza,
asevera que fue recolectada y conservada por Germéan Patifio, fundador del Museo Regional

de Querétaro.

Pieza 3. ""Armas durante la Intervencion francesa""

Son las armas de fuego, o similares, que se emplearon durante los enfrentamientos de las
fuerzas del ejército mexicano y del ejército francés durante la Intervencion francesa. Se
trata propiamente de tres bolas de cafidn de color negro, un rifle color marrén claro y tres
pistolas revélver, dos de tamafio mediano y una de tamafio chico, cada una con cacha de

madera.

Alfredo Carrizo afirma que a excepcion de las balas y el revélver, que ya pertenecian al
museo, la escopeta o rifle y los dos revélver grandes parece ser que venian del Castillo de
Chapultepec. Debi6 haber sido en los afios 70 que el museo cedi6 una pintura del siglo XIX
que se llama San Sebastian Flechado, y el Museo del Castillo de Chapultepec (0 Museo
Nacional de Historia) cedi6 en correspondencia unas armas al Museo Regional. Esta
aseveracion la refuerza Manuel Oropeza al afirmar que las armas llegaron al Museo

Regional producto de un intercambio que se realiz6 con el Castillo de Chapultepec.

Pieza 4. ""Retrato de Inés Lecler, Princesa de Salm - Salm"*

Es un retrato sobre papel de la princesa Inés Lecler en técnica de grafito sobre papel. La

imagen aparece en forma ovalada en posicién vertical con un marco blanco y un marco
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exterior negro hecho de madera y con un vidrio como proteccion. La imagen se encuentra

en una posicion casi de perfil girando la cabeza.

Ella fue oriunda de Vermont, Estados Unidos; esta persona fue defensora de Maximiliano e
intercede por él ante Benito Juarez, segiin nos comenta Carrizo. Fue esposa del principe
prusiano Feélix Salm - Salm quien participé en la Guerra Civil estadounidense y
posteriormente estrechd su lealtad con Maximiliano de Habsburgo durante el Segundo

Imperio de México.

Una vez que Maximiliano fue derrotado y capturado por el general liberal Mariano
Escobedo, los principes de Salm - Salm (Inés y Félix) organizaron un intento de huida del
Convento de las Capuchinas para el archiduque austriaco en donde Inés debia sobornar a
los coroneles Miguel Palacios y Ricardo Villanueva con un pagaré con valor de 100, 000
ddlares cada uno, financiados supuestamente por la casa real de Austria. Sin embargo,
Palacios, fiel a sus ideales, no se corrompi6 y delat6é a Inés con Mariano Escobedo, quien
decidié expulsarla junto con varios diplomaticos extranjeros que apoyaban el plan de

fuga.®

Tanto Carrizo como Oropeza nos comentan que la procedencia se remonta al ya
desaparecido Museo Patrio, hoy Archivo Estatal ubicado en el nimero 70 de la calle

Francisco I. Madero.

o8 Ratz, op. cit.
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Pieza 5. ""Retratos de Miguel Miramoén, Maximiliano Habsburgo y Tomas Mejia™

Es una pintura con tres orificios ovalados en posicion vertical en donde aparecen, de
izquierda a derecha, Miguel Miramon, Maximiliano de Habsburgo y Tomés Mejia. Tiene

un fondo color dorado y un marco hecho de madera de color dorado.
Miguel Miramon

Miguel Miramon, cuyo nombre completo es Miguel Gregorio de la Luz Atendgenes
Miramoén y Tarelo, nacio6 el 29 de septiembre de 1831 en la Ciudad de México, hijo del
Teniente Coronel Bernardo de Miramon y de Carmen Tarelo. Ingreso al Colegio Militar. A
medida que pasaba el tiempo, Miramdn logré éxitos en el campo de la milicia, ascendiendo
de puesto de manera rapida, pasando de ser capitan a teniente coronel y posteriormente, con
el triunfo del general Félix Maria de Zuloaga, a general de brigada. Sin embargo, siendo
presidente de la Republica Zuloaga, éste se ve ante una crisis de gobierno que no puede
afrontar y decidié posicionar a Miramon como presidente de México, oferta que no

desprecio el joven y prestigioso general de veintisiete afios.®

Cuando los conservadores trajeron al gobierno mexicano al principe austriaco Maximiliano
de Habsburgo, Miramon se convirtié en uno de los hombres de confianza del emperador.
Los ataques liberales contra el Imperio Mexicano fueron méas frecuentes y certeros, a tal
grado que hacian que Maximiliano y su grupo tuviera que desplazarse de ciudad en ciudad
para evitar ser capturados. La huida los llevo a Querétaro en donde se atrincheraron y

esperaron la batalla. A su lado estaba también Tomas Mejia, un indigena proveniente de la

69 . .
Islas Garcia, op. cit.
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Sierra Gorda Queretana que formaba parte del bando conservador y que se habia vuelto un

personaje importante para Maximiliano en Querétaro.™

El sitio de Querétaro durd varias semanas, tropas liberales y conservadoras asediaban la
ciudad y se enfrentaban en pequefias escaramuzas a lo largo del tiempo. Empero, Mariano
Escobedo, un prestigioso general liberal, vencié finalmente a las tropas conservadoras de
Maximiliano, haciendo que éste le entregase su espada en sefial de rendicion incondicional.
Pasaron semanas para que los prisioneros de guerra fueran juzgados, especialmente sus
principales lideres. Maximiliano le habia pedido a Juarez mediante una carta, la amnistia
para sus generales Miramén y Mejia, sin embargo su peticion fue denegada. En la mafiana
del 19 de junio de 1867 fueron llevados al Cerro de las Campanas Maximiliano de
Habsburgo, Miguel Miramén y Tomés Mejia;"* en frente de ellos estaba un grupo de
soldados liberales que bajo las 6rdenes dispuestas previamente, abrieron fuego en contra de
los prisioneros para acabar con sus vidas y darle paso al periodo conocido como Republica

Restaurada.

Maximiliano de Habsburgo

Fernando Maximiliano de Habsburgo nacié en Schonbrunn, Austria, el 6 de julio de 1832,
hijo del Archiduque Francisco Carlos y de la Archiduguesa Sofia. Era dos afios menor que
su hermano Francisco José, quien se convertiria en emperador de Austria y rey de Hungria.
Al ser potencialmente considerado como sucesor al trono, Maximiliano recibié instruccion

y estudios en historia, economia, aprendizaje de idiomas, geografia, derecho, entre otros

7 fbid.
* fbid.
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temas. Poco después de haber sido elegido su hermano para tomar el trono, el una vez
emperador de México, dado su interés por el mar, ingreso a la escuela naval y para 1854

recibié el nombramiento de Comandante de la Marina Austriaca.’?

Tras la intervencion francesa en México, los conservadores vieron la oportunidad para traer
un noble aristocrata europeo para gobernar, a manera de monarquia, el pais. En su
busqueda con Napoleon 111 se detecté a Maximiliano de Habsburgo, quien no podia llegar
al trono de Austria, pues su hermano habia sido el heredero. Los conservadores le
solicitaron que viniera a México a gobernar, a lo que él condicion6 su arribo con una serie
de actas en donde se expresara que el pueblo mexicano aclamaba su llegada. En febrero de
1864 dichas actas fueron recibidas por el austriaco y el 10 de abril se presentd la aceptacion
de la Corona de México por Maximiliano; los archiduques llegaron a Veracruz el 28 de

mayo de 1864."

Desde su llegada, los conservadores se sorprendieron negativamente de Maximiliano, pues
éste hablaba de libertad de cultos, no revertia las Leyes de Reforma - inclusive las juraba y
no suficiente con ello habia dictado la Ley de Tolerancia de Cultos -, no llevaba la cruz en
su escudo de armas y no "invocaba" a Dios, contrario a lo que los conservadores
comulgaban, por ende comenzaron a pensar que se habian equivocado en su decision de

traer a este noble en particular.”

Los conflictos entre liberales y conservadores continuaban y las victorias de batallas poco a

poco se decantaban por los primeros. Maximiliano, como respuesta ante las derrotas, envié

72 Universidad de las Américas de Puebla consultado en linea en
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lec/romero_a_l/capitulol.pdf el 27 de abril del 2015.
7 Moyano Pahissa, op. cit.

" Ibid.
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a su ministro Juan Nepomuceno Almonte a Francia para solicitar apoyo de Napoledn,
empero su respuesta fue negativa. EI mal paso de los ejércitos conservadores provoco que
los generales Miramon y Mejia recularan a Querétaro, ahi se desarrollaria el llamado "sitio
de Querétaro™ que tuvo como resultado la derrota de los imperialistas a manos del general
Mariano Escobedo. A Ordenes de Benito Juarez, y la ley que lo amparaba, Miguel
Miramoén, Maximiliano de Habsburgo y Tomas Mejia fueron fusilados en el Cerro de las

Campanas el 19 de junio de 1867.

Toméas Mejia

Toméas Mejia era un militar indigena oriundo de la Sierra Gorda Queretana. De ideologia
conservadora, formé parte del grupo cercano de Maximiliano, siendo su hombre de
confianza en la Sierra Gorda. Cuando se aplicaron las Leyes de Reforma en todo el pais,
Querétaro se mostro afin a su rechazo al igual que a la Constitucion de 1857; prueba de esto
fueron los varios enfrentamientos que se tomaron lugar en la Sierra Gorda, particularmente
en Jalpan, Cadereyta y Toliman, el primero siendo liderado por el general Tomas Mejia.
Sin embargo, Mejia, quien avanzo con su ejército y tomo la capital queretana en octubre de
1856, tuvo que regresar a la Sierra Gorda para resguardarse al encontrarse con el general

republicano Vicente Rosas Landa.”

El conservador Toméas Mejia, estando en la Sierra Gorda, intervino durante la Guerra de
Reforma combatiendo junto con Miguel Miramén y Leonardo Marquez a los liberales o

republicanos en Querétaro. No tardd mucho para que fuera nombrado comandante general

7> Gutiérrez Grageda, y Somohano Martinez, op. cit.

46



del territorio de la Sierra Gorda, situacion que posteriormente lo llevé a ser gobernador del
estado en agosto de 1858, empero, la situacion bélica inestable mermé su gobierno y lo
obligaba a dejar gobernadores interinos - tales como Manuel Montes Navarrete, Octavio
Mufioz Ledo y el general Cayetano Montoya - para salir a combatir a los liberales en el

norte del paifs.”

La intervencion francesa representd para los liberales y su gobierno un momento de
tension. Una vez establecido el imperio de Maximiliano, Tomas Mejia se unié a las tropas
imperialistas. Luch6 con el emperador por varios afios, sin embargo, tras el sitio de
Querétaro, fue fusilado el 19 de junio de 1867 por las tropas del general liberal Mariano
Escobedo en el Cerro de las Campanas junto con Miguel Miramén y Maximiliano de

Habsburgo.”

Segun la informacion proporcionada por el musedgrafo Alfredo Carrizo, este cuadro de
Miguel Miramén, Maximiliano de Habsburgo y Tomas Mejia pudo tener dos origenes: fue
elaborada a peticidon del Museo Regional por un pintor local queretano de apellido Epardo,
o0 bien, fue traida del Castillo de Chapultepec; esta Gltima suposicion es reforzada por lo
gue comenta Oropeza, quien comenta que esta pieza pictorica fue traida del Museo

Nacional de Historia, mejor conocido como el Castillo de Chapultepec.

’® fbid.
7 [bid.
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Pieza 6. ""Decreto del escudo del Imperio™

Es una hoja de papel en donde aparece el decreto del escudo del Segundo Imperio
Mexicano regido por Maximiliano de Habsburgo. Es un documento del siglo XIX cuyo
origen, segun Oropeza y Carrizo, procede del antiguo Museo Patrio. Ambos afirman que
habitualmente los documentos de esa época, y con referencia a ese particular momento de

la historia mexicana, proceden del Museo Patrio.

Pieza 7. ""Cuchillo"

Es un cuchillo de plata con la corona de Maximiliano grabada en él y que por ende se
estima que era de uso exclusivo de Maximiliano de Habsburgo y de su grupo cercano. Los
cubiertos se comenzaron a usar en Europa como simbolo de distincion entre la poblacion
que hacia uso de ellos, pues eso significaba que la persona era fina y tenia modales. Segun
Carrizo, el cuchillo lleg6é al Museo Regional gracias a una donacién de un particular que

habia conservado la pieza por muchos afios.

Pieza 8. ""Anillo™

Anillo que perteneci6 Maximiliano de Habsburgo. Es un anillo de forma circular
compuesto por 24 diamantes colocados al contorno del anillo, con una letra “M” y con una
corona imperial encima. Tanto Alfredo Carrizo como Manuel Oropeza afirman que lleg6 al

Museo Regional a través de una donacion del Gobierno del Estado a través del Patronato o
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Sociedad de Amigos en el momento en el que Enrique Burgos era gobernador de

Querétaro.

Pieza 9. ""Pipa L. Guetson™

Se trata de una pipa elaborada a base de carey y marfil. Tiene una figurilla montada sobre la
pipa que tiene forma de pata de caballo invertida. Cuenta con un estuche con interior
aterciopelado rojo. Segun David Saavedra, encargado de la Biblioteca Conventual del

Museo Regional de Querétaro, pertenecié a Maximiliano de Habsburgo.

El uso de elementos como este denotaba cierto nivel socioeconémico, muy importante para
la época y para el sector aristocrata del que formaba parte Fernando Maximiliano de
Habsburgo. Cabe mencionar que el consumo de tabaco no estaba restringido, mas - como

en la actualidad - era consumido por quienes tenian el poder adquisitivo para hacerlo.

Acerca del origen de esta pieza, Manuel Oropeza comenta que pudo haber sido donada por
algun particular, o bien, pudo haber llegado del Castillo de Chapultepec. Con respecto a
esto, Alfredo Carrizo concuerda, dice que posiblemente este articulo llegd al Museo

Regional a través de una donacion.

Pieza 10. ""Retrato de Maximiliano de Habsburgo™

Es un retrato de Maximiliano de Habsburgo en blanco y negro elaborado en papel con la
técnica de plata sobre gelatina. Aparece de perfil en un recuadro ovalado en posicion

vertical. Debajo de su retrato aparece su nombre escrito en tinta. Como lo mencionamos
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previamente, Fernando de Maximiliano de Habsburgo fue un aristocrata miembro de la
Casa de los Habsburgo. Al no tener posibilidad de llegar al trono en Austria, aceptd la
invitacion de los conservadores mexicanos para venir a gobernar el pais, situacion que se

presento en abril de 1864, creando el Segundo Imperio Mexicano.

Su administracion fue mas liberal que conservadora, situacion que lamentaron los
conservadores mexicanos quienes hicieron lo necesario para traer al noble austriaco a
México. El archiduque aval6 las Leyes de Reforma, presentd proyectos para mejorar las
condiciones de educaciéon y de administracion del pais, dictd una Ley de Tolerancia de

Cultos, entre otras acciones de notable relevancia para el pais.

Es una pieza que segun las afirmaciones de Oropeza y de Carrizo, llegd al Museo Regional

de Querétaro a través de la coleccion que le entreg6 el Museo Patrio.

Pieza 11. ""Lista nominal de los prisioneros"

Esta pieza es un documento impreso sobre papel que muestra el nombre y el titulo militar
que ostentaban los miembros del ejército del una vez emperador de México, Maximiliano
de Habsburgo, cuando éstos fueron derrotados y capturados por las fuerzas liberales de
Benito Juarez en la capital queretana. Es una lista nominal de prisioneros cuya procedencia
no es totalmente clara, segun Carrizo fue traida del Museo Patrio al Museo Regional de
Querétaro, empero, Oropeza comenta que fue recolectada y conservada por German Patifio

en algin momento antes de que se fundara el museo.
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Pieza 12. "'Plano del Sitio de Querétaro™

Se trata de un mapa elaborado en papel y bajo la técnica de grabado sobre papel. Data del
siglo XIX y muestra la ciudad de Querétaro en la batalla conocida como el Sitio de
Querétaro y un contorno en color rojo. Se puede ver también la posicion de los batallones

del ejército imperial de Maximiliano de Habsburgo y del ejército liberal de Benito Juarez.

El evento conocido como "el sitio de Querétaro” fue una batalla que se desarrollé
justamente en ese lugar de febrero a abril de 1867, cuando los generales imperialistas
Miguel Miramo6n y Toméas Mejia fueron derrotados por el general liberal Mariano
Escobedo. El resultado de esta batalla fue la derrota y la rendicién incondicional de los
imperialistas y el fusilamiento de Miguel Miramén, de Tomas Mejia y del una vez
emperador de Meéxico, el archiduque austriaco Fernando Maximiliano de Habsburgo.

Alfredo Carrizo comenta que su procedencia se liga al Museo Patrio.

Pieza 13. ""Ultimo dia del Imperio"

Es una reproduccién fotografica del cuadro de Andrés Vent datado en 1895. Esta pieza
muestra una representacion del momento en el que el ejército liberal comandado por el
general Mariano Escobedo venci6 al ejército imperialista de Maximiliano de Habsburgo
durante la batalla conocida como "el sitio de Querétaro™ desarrollada de marzo a abril del
afo 1867. Esta imagen nos muestra el preciso instante cuando el emperador austriaco le

entrego su espada al general liberal en sefial de rendicion incondicional.
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De esta pieza en particular contamos con dos opiniones diferentes acerca de su origen,
mientras que Manuel Oropeza asevera que su procedencia es del Castillo de Chapultepec,
Alfredo Carrizo comenta que esta pieza provino de la coleccion aportada por el Museo

Patrio.

Pieza 14. ""Mariano Escobedo"’

Se trata de una escultura de color cobriza que representa a Mariano Escobedo, prestigioso
general liberal que vencié a Maximiliano de Habsburgo en el sitio de Querétaro en 1867. Se
le muestra erguido mirando hacia el horizonte montado sobre un caballo y con una espada

desenvainada.

Mariano Escobedo nacidé el 16 de enero de 1826 en Galeana, Nuevo Le6n. Tuvo estudios de
primaria y al concluirlos se dedicd, junto con su familia, al campo, empero, cuando ocurrié
la guerra de 1846 contra los estadounidenses, Escobedo se unié a las tropas mexicanas para
combatir a los invasores. Tenia ideales liberales, razén por la que se afilié al Partido Liberal
en contra de la dictadura del general Antonio Lépez de Santa Anna, y para 1855 se uni6 a

los partidarios del Plan de Ayutla.”

Mariano Escobedo particip6 al lado del general Zaragoza en la batalla de Puebla contra los
franceses, en donde el ejército liberal salid victorioso de la contienda y como resultado, a
Escobedo se le otorgd el grado de General de Brigada. Siguié combatiendo a los
imperialistas en el norte y en el sur de México hasta que arrib6 a Querétaro, lugar donde se

resguardaba el grupo de Maximiliano. Durante el desarrollo de la campafa bélica, el

78 .
Moreno, op. cit.
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presidente Benito Juarez lo nombré General en Jefe del Ejército de Operaciones.” El sitio
de Querétaro se desarroll6 entre marzo y abril, en donde Mariano Escobedo derrot6 al
ejército imperialista obteniendo la espada de Maximiliano de Habsburgo como muestra de

rendicion.

Una vez disipado el imperio de Maximiliano y restablecido el gobierno liberal, el general
Mariano Escobedo ocup6 algunos cargos politicos como el de Gobernador de San Luis
Potosi, Gobernador de Nuevo Ledn, Secretario de la Guerra y Presidente del Tribunal
Supremo de la Justicia Militar. En 1878, intentd intervenir en una rebelion en contra del ya
presidente Porfirio Diaz, pero fracasé y se marchd exiliado a los Estados Unidos. Regreso a
Meéxico afios més tarde y, siendo diputado, se retird del servicio militar justo poco antes de

su fallecimiento el 22 de mayo de 1902 en la Ciudad de México.*

De este articulo no contamos con ninguna informacion que muestre su origen.

Pieza 15. ""Ataud donde se traslado el cuerpo de Maximiliano de Habsburgo™

Se trata de un atatud de color obscuro elaborado con madera policromada y ensamblada el
cual se presume que fue ocupado para trasladar el cuerpo de Maximiliano de Habsburgo
para su retorno a su pais natal: Austria. Tiene forma de rectangulo irregular, siendo la parte
inferior, o base, mas reducida que la parte superior que es mas amplia. Esta decorado con

un lineas de color dorado y un mofio del mismo color.

” [bid.
% fbid.
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Se tiene cierta sospecha de que este sea efectivamente ese ataud, pues se dice que durante
su traslado via terrestre a Veracruz, el ataud se cayd varias veces teniendo algunos golpes y

mermando la estructura del mismo.

Su procedencia, como lo aseguran Alfredo Carrizo y Manuel Oropeza, es del Museo Patrio.

Pieza 16. ""Piedad dolorosa"

Esta pintura, de titulo Piedad dolorosa es una obra elaborada con técnica al éleo sobre tela.
Muestra a la Virgen Maria vistiendo un manto de color azul marino sosteniendo el cuerpo
semidesnudo de Jesucristo. Esta obra tiene un marco grueso de color dorado con un disefio
en su contorno. Fue elaborada por el maestro Wolfgang De Lunge, quien fue director de la
Academia de Arte de Austria. De Lunge hizo esta pintura y la regal6 a la familia real de los
Habsburgo afios después del momento histérico conocido como Republica restaurada. Esta
obra muestra una mujer cargando el cuerpo sin vida de un hombre, haciendo referencia a la
escena de la biblia cuando Maria cargd entre sus brazos al cuerpo sin vida de su hijo Jesus;
de esta manera, el autor De Lunge expone a la Archiduquesa Sofia cargando en desaliento y

desconsuelo al cuerpo sin vida de su hijo Maximiliano de Habsburgo.

De manera posterior esta obra fue donada por la familia real para ser exhibida en el lugar
donde Maximiliano de Habsburgo fue fusilado, esto es, en el Cerro de las Campanas, donde
justamente la familia real mandé construir una capilla en honor al aristocrata fusilado. En
dicha capilla la Piedad dolorosa fue expuesta, sin embargo, segin lo comenta Alfredo

Carrizo, en 1935 fue robada y posteriormente fue encontrada en la Ciudad de México. En
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relacién a este hecho, David Saavedra concuerda en que la pintura fue robada, empero,

menciona que fue encontrada en Canada.

Finalmente, Germén Patifio recuper0 esta obra y la conservé en el Museo Regional, no sin
antes mandar a hacerle una copia para evitar su deterioro y que fuera robada de nuevo. Esta
copia que ordend hacer se encuentra actualmente en la capilla del Cerro de las Campanas

en Querétaro.

Pieza 17. ""La Republica™

Es una pintura elaborada con la técnica de 6leo sobre tela que muestra una aguila parada
sobre un nopal. Debajo del nopal se puede ver la bandera mexicana. Aparecen varios
laureles y el gorro frigio en medio de un resplandor sefialando la libertad de la nacion
mexicana. Esta pieza tiene un marco de madera en color dorado. La procedencia de esta
pieza tiene opiniones diferentes, por ejemplo, el maestro Manuel Oropeza menciona que su
origen se remonta a una donacion por parte del Gobierno del Estado, o bien, que la haya
recolectado y conservado German Patifio para que posteriormente la llevara al Museo
Regional; por otra parte, David Saavedra y Alfredo Carrizo comentan que su procedencia

se liga a la coleccion del Museo Patrio.
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Pieza 18. ""Julio M. Cervantes"

Es un retrato de Julio M. Cervantes presentado de frente vistiendo un traje negro. Esta
pintura fue elaborada con la técnica de dleo sobre tela por R. S&nchez Lima en mayo de

1883. Tiene un marco de madera, delgado y en color obscuro.

Julio Maria Cervantes fue un militar y politico que nacié en Puebla en 1839. Fue un
destacado militar liberal quien fungié como coronel bajo las 6rdenes del general Mariano
Escobedo durante la batalla conocida como "el sitio de Querétro” en 1867. Durante la
contienda, el general Escobedo nombrd, el 30 de abril de 1876, a Julio Maria Cervantes
comandante militar del Estado de Querétaro, sin embargo, 15 dias después de esa fecha, a
la entrega del Imperio, fue nombrado gobernador de Querétaro de la misma manera por
Escobedo. Al dia siguiente, Cervantes expidié un decreto para poner en orden el caos que
habia en la ciudad. De igual manera ordend la apertura inmediata de la aduana, la creacion
de nuevos impuestos, la destruccién de los fortines construidos durante la batalla del sitio
de Querétaro, la limpieza de las calles y de las aguas de la ciudad, la libre introduccién de

viveres, se millas y de madera para la reconstruccién de edificios.®

Tras el fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo, Miguel Miramén y Toméas Mejia, se
eligid el 22 de junio como la fecha de fiesta nacional para celebrar el triunfo liberal contra
el Imperio, y a partir de ese momento, Julio Maria Cervantes ordend que el Estado de
Queretaro se llamara Querétaro de Arteaga. Cervantes continué promoviendo el
restablecimiento de las escuelas y de la vida cotidiana. Asimismo, siguiendo sus érdenes, se
habia empezado la publicacion del periddico La Sombra de Arteaga declarandolo como el

periodico oficial de Querétaro. Posteriormente se celebraron elecciones siendo él el ganador

8t Moyano Pahissa, op. cit.
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de las mismas. Al ser gobernador electo, sus primeras acciones fueron reconstruir y ordenar
el gobierno pidiéndoles a los Ayuntamientos su colaboracion para retomar los proyectos
necesarios para el buen funcionamiento del gobierno, y publicar en La Sombra de Arteaga
la noticia de que el Congreso de la Union, el 19 de diciembre de 1867, habia declarado a
Benito Juarez presidente constitucional en virtud de que habia conseguido la mayoria

absoluta de los votos.?

En sus afios de gobernador se dio un paso en materia politica: en 1869 se publicé la nueva
Constitucién del Estado bajo su direccion.®® Hubo una revision del proyecto de la
Constitucion, se atendié el derecho de competencia que tenia el gobernador, los diputados,
los Ayuntamientos, etc. EI 13 de enero se concluy6 su revision y su publicacion se realiz6

el 5 de febrero de 1869.34

Desde el inicio de su administracion gubernamental, Cervantes afronté ataques de varios
miembros de la Legislatura, incluido ahi Ezequiel Montes, por el simple hecho de no haber
sido oriundo de Querétaro, sin embargo se sospecha que la razén por la que recibia dichos
ataques no era por lo anteriormente mencionado, sino porque él era amigo cercano de
Benito Judrez. Aunque Cervantes logré que se tranquilizaran los ataques en su contra, la
ruptura entre él y el poder Legislativo se fragud a finales de abril de 1869. Los meses
subsecuentes continuaron con tensiones entre Cervantes y el poder Legislativo, sin
embargo, en 1870 se celebraron elecciones y nuevamente vencié Cervantes y lo primero
que hizo fue expedir un decreto en donde anulara las posibilidades de rebelion por parte de

la Legislatura. Dicho decreto exponia 14 puntos que facilitaban al Ejecutivo las facultades

® fbid.
% de Llano Ibafiez, y Solis Hernandez, op. cit.
84 . .

Moyano Pahissa, op. cit.
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para tener control absoluto del Gobierno. Lo mismo hizo con la Instruccion Publica al

monitorearla y ponerla bajo inspeccién y vigilancia del Gobierno.®

Tras la muerte de Benito Juarez en 1872, Cervantes perdié poder y apoyo politico y los
ataques en contra de él fueron méas frecuentes e imponentes, pues lo acusaban de varias
irregularidades. Finalmente su administracion gubernamental vio su ocaso cuando el 18 de
mayo de 1873 el coronel Benito Santos Zenea tomd posesion como gobernador

constitucional del Estado de Querétaro.®

Su origen, comenta Manuel Oropeza, se remonta al Museo Patrio.

Pieza 19. ""Nicolas Campa""

Es un retrato del abogado, sacerdote, artista y politico queretano Nicolas Campa, en donde
se presenta sentado en una silla, en frente de una estanteria, tomando un bastén con su
mano izquierda y con la mano derecha apoyada sobre el descansabrazos de la silla. La obra
fue elaborada con la técnica 6leo sobre tela. Cuenta con un marco grueso de madera con

color dorado.

Nacid en la ciudad de Querétaro el 10 de septiembre de 1828, hijo de Don José Campa y
Dofia Amada Centeno. Sus primeros estudios los recibi6 en las "escuelitas de parvulos", en
donde se ensefiaba los rudimentos de lectura, cuentas y escritura. El historiador Fernando
Diaz Ramirez en su Historia de la Universidad de Querétaro menciona que para la década

de los cincuenta, Nicolas Campa ya impartia clases en la Facultad de Derecho del Colegio

® [bid.
% fbid.
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Civil, y que fue el verdadero fundador del Colegio Civil, "dejando estructurados planes de
estudio, carreras liberales y sobre todo un prestigio bien cimentado en esta region de

México"®’.

Nicolds Campa tenia una fama bien ganada como abogado, sacerdote, artista y hombre de
politica, condiciones que le llevaron a ocupar puestos relevantes en los gobiernos liberales
de los generales José Maria Arteaga y Julio Maria Cervantes. Para Querétaro y para Campa,
los afios més conflictivos fueron entre 1867 y 1880, marcados por el triunfo de la Republica

(lo que se conoce como RepuUblica Restaurada) y el comienzo de el Porfiriato.

En la etapa de la Intervencién francesa, Campa colabor6 como secretario de Gobierno con
el General José Maria Arteaga. Para 1863 cuando la invasion francesa llegé a tierras
queretanas, el Rector Prospero C. Vega, Nicolas Campa y otros profesores abandonaron su
catedra y a manera de protesta por la intervencion, siendo victimas de persecuciones. Sin
embargo, en 1867, con el triunfo de la Repulblica, fue Ilamado para colaborar con otro
militar liberal, el Coronel Julio Maria Cervantes. Nicolds Campa fue postulado para
diputado federal, puesto que gand por eleccion, empero se le fue negada la credencial a
causa de los ataques de Ezequiel Montes, quien lo acuso de haber cooperado con el Imperio

de Maximiliano.®

El maestro Manuel Oropeza comenta que su origen viene de la recoleccién de obras y
articulos que hizo German Patifio, y particularmente esta pieza la encontré en el Colegio

Civil.

¥ Loarca Castillo, op. cit.
* Ibid.
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Pieza 20. ""Benito Juarez"

Es un retrato en papel de Benito Juarez elaborado con la técnica de grafito sobre papel. La
pieza presenta un recuadro blanco con un orificio ovalado en posicion vertical en donde
aparece Benito Juarez en color negro con fondo color sepia. Cuenta con un marco de
plastico en color negro y un con un vidrio para su proteccion. El autor de esta pieza fue R.

Gonzalez en 1892.

Benito Pablo Juarez Garcia, o0 mejor conocido como Benito Juarez, nacié en Guelatao,
Estado de Oaxaca, el 21 de marzo de 1806, siendo hijo de Marcelino Juarez y Brigida
Garcia. A la edad de tres afios, sus padres fallecieron, por lo que estuvo bajo la tutela de sus
abuelos y posteriormente de su tio. Migré a Oaxaca en donde su hermana mayor, Josefina,
lo recibio en la casa donde ella trabajaba: la casa de los Mazza, una familia oaxaquefia de
ascendencia italiana que aceptd que Benito trabajase ahi. Con el padre Antonio Salanueva

aprendio a leer y més tarde ingresé a la Escuela Real *

En 1821 Benito Juarez estudio latinidad y de 1824 a 1827 estudio filosofia. Para 1829 el
liberal Vicente Guerrero habia sido electo presidente de la Republica; Guerrero veia en
Juarez a una persona capaz y entusiasta. La labor de Juarez lo llevo al Ayuntamiento de
Oaxaca en calidad de regidor en 1831 y dos afios méas tarde fue elegido diputado en el
Congreso del Estado. En 1847 fue electo Gobernador del Estado de Oaxaca, emprendiendo
una serie de reformas que causaron gran impacto en la sociedad. Una vez que triunfo el

Plan de Ayutla, Juan Alvarez quedd como presidente de la Republica y Juarez ocup6 el

8 Foix, op. cit.
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puesto de ministro de Justicia, Negocios Eclesiasticos e Instruccion Pdblica, momento en el

que promulgé la recordada "Ley Juéarez".”

Siendo presidente Juarez, en julio de 1859 publico la ley de la nacionalizacion de los bienes
eclesiasticos, la ley del matrimonio civil y la secularizacién de los cementerios, situacion
que le traeria muchos roces con la Iglesia catolica y naturalmente con los conservadores,
empero, Juarez y los liberales triunfaron logrando vencer en la Guerra de Reforma que se
desataria después de la promulgacion de la "Ley Juéarez". No obstante, afios después,
aprovechando el arribo de ingleses, espafioles y franceses a Veracruz para solicitar el pago
de la deuda, estos altimos buscaron el control de México para usarlo como bloque ante el
expansionismo estadounidense. Junto con los conservadores idearon un plan para traer a un

noble europeo para gobernar el pais y ese noble fue Maximiliano de Habsburgo.

Tras varios afios de pugna entre liberales y conservadores, el desenlace de la historia se
acercaria poco a poco. Maximiliano era perseguido por las tropas liberales de Juarez. Las
tropas republicanas ocupaban la mayoria de los estados de la RepuUblica, por ende el
emperador austriaco huia de lugar en lugar hasta que se atrincherd en Querétaro, esperando
que cuando arribara Juarez pudieran establecer un pacto que les beneficiara a ambos. A
dicho atrincheramiento se le conoce como el sitio de Querétaro, que culmin6 cuando
Maximiliano cayé prisionero ante el general liberal Mariano Escobedo el 14 de mayo de
1867.%* Tras varios afios de lucha constante, los liberales de Juarez lograron recuperar el
gobierno mexicano restableciendo para siempre una republica. Cinco afios mas tarde,

Juérez fallecié el 18 de julio de 1872 victima de una neurosis; Sebastian Lerdo de Tejada,

* fbid.
* fbid.
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Presidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, tom6 su lugar en el poder

Ejecutivo del Gobierno de México.

El origen de esta pieza, segun lo comenta Alfredo Carrizo y Manuel Oropeza, se liga al

Museo Patrio.

2.2 Subsala 1876

Pieza 1. ""Personajes ilustres de Querétaro™

Es una litografia impresa sobre papel en color sepia, con un recuadro blanco y un marco
negro de madera con vidrio de proteccién, en donde se muestra el nombre, una ilustracion y
una pequefia descripcidn acerca de los principales personajes de la historia de Querétaro, a
saber son: Fernando de Tapia, Nicolas de San Luis Montafiez, Diego de Tapia, Fray
Antonio Margil de Jesus, Fray Antonio Monroy, José Velazquez y Loréa, Juan Caballero y
Ocio, Fausto Merino, Juan Antonio Urrutia y Arana, José Escandén y Helguera, Juan
Antonio del Castillo y Llata, Josefa Vergara y Hernandez, Mariano Arce, Pedro Escobedo y
Aguilar, José Antonio Septién, Manuel Castro y Castro, Tomas Mejia, Bernardo Garate,

Ramdén Camacho y Rafael S. Camacho.

La procedencia de este articulo tiene opiniones diversas, Manuel Oropeza comenta que
llego al Museo Regional a través de una donacion del Gobierno Municipal, surgido del
Palacio Municipal, y por otra parte, Alfredo Carrizo sostiene que la pieza proviene del

Museo Patrio.
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Pieza 2. ""Bando de 1879"

Se trata de un impreso sobre papel con un marco negro de madera y con un vidrio de
proteccion. Es un comunicado, fechado el 16 de septiembre de 1879, del Gobernador de
Querétaro para informar acerca de la puesta en préctica de la Constitucion Politica del
Estado de Querétaro. Alfredo Carrizo nos comenta que de esta forma era como se le daba a
conocer a la gente los bandos solemnes, que eran comunicados del gobierno para
recordarles a las personas las leyes, hacerles llegar convocatorias, pedir colaboracion
ciudadana o simplemente avisos para que todos supieran lo que estaba sucediendo. Se
pegaban en las paredes, como después se hacia con las carteleras de los cines. Por su parte,
Manuel Oropeza nos comenta que su origen viene como donacion del Gobierno del Estado,

siendo conservado por German Patifio antes de ser exhibido en el Museo Regional.

Pieza 3. ""Plan de la Barranca""

Es una impresion sobre papel en color sepia con un recuadro blanco y un marco negro de
madera con proteccion de vidrio. La pieza tiene en su parte superior el titulo ”Alcance al N.
689 del combate. Plan socialista proclamado por los representantes de los pueblos de los
estados de Querétaro y Guanajuato” en tinta negra. Presenta un texto dividido en tres partes
de forma vertical escrito también en tinta negra. De esta pieza no se logré encontrar

informacion que argumentara su procedencia. Esta pieza fue elaborada en 1879.

Tras el triunfo del proyecto liberal, en la segunda mitad del siglo XIX, las leyes cambiaron,
prefiriendo la propiedad privada sobre la comunal, lo que afectd a los pueblos indigenas
quienes defendian la forma de propiedad y explotacion de sus tierras. La defensa de las
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tierras y costumbres indigenas produjo muchos conflictos y levantamientos armados.
Mirtha Urbina ubica estos procesos en dos momentos especificos, con sus espacios
definidos. Un primer momento se refiere a una vieja estrategia comunitaria de lucha legal y
pacifica, y que tiene como ultimo llamado, ya regional y colectivo, un documento llamado
Defensa del derecho territorial patrio (1877), y el segundo momento de lucha armada, que
se organiza alrededor del llamado Plan de la Barranca (1878-1879). En este segundo
momento el foco central de las luchas campesinas e indigenas se traslada hacia puntos
aledafios de Celaya, expandiéndose més alla del Bajio, irradiando hacia la zona abajefia, los
Altos, el Bajio, y la Sierra Gorda; y hacia la ciudad de Querétaro, sus valles centrales y el
semidesierto. El Plan fue publicado en importantes medios periodisticos nacionales, el 1°.
de junio de 1879, como Plan Socialista proclamado por los representantes de los pueblos de
los Estados de Querétaro y Guanajuato. Los Pueblos Unidos de la Confederacion
Mexicana, siendo actualmente mejor conocido como el Plan de la Barranca, por haber sido

suscrito en San Francisco La Barranca, Guanajuato.*?

Pieza 4. ""Urna donde trasladaron los restos de la Corregidora'

Es una urna funeraria de color negro, en cuatro patas, elaborada a base de madera y herrajes
de plata que sirvid para trasladar los restos de la Corregidora de la Ciudad de México a
Queretaro. Dofia Josefa Ortiz de Dominguez, o bien, la Corregidora de Querétaro, como se
le conocia cologuialmente, era la esposa del Corregidor de Letras don Miguel Dominguez.
Ella participé en las reuniones disfrazadas de tertulias literarias en las que se discutia el

plan de accion para comenzar la independencia de México. En la historia se le considera

%2 Urbina Villagémez, op. cit.
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una heroina de la independencia mexicana en virtud de su labor en las conspiraciones,

muchas de ellas celebradas en su casa.

David Saavedra afirma que en 1892 el gobierno queretano envio la solicitud para trasladar
los restos de la Corregidora para Querétaro, mismos que fueron depositados en el Pantedn
de los Queretanos llustres; posteriormente, bajo la direccién de Eduardo Loarca Castillo, el
Museo Regional solicité al Palacio de Gobierno la entrega de la urna. Por otra parte,

Manuel Oropeza nos comenta que su origen viene del Museo Patrio.

Pieza 5. ""La caridad"*

Es una pintura al 6leo sobre tela titulada La caridad, colocada en un marco de plastico en
color dorado con detalles en su contorno. En la pintura se muestra a una sefiora en vestido
color hueso tenue, a una nifia en vestido azul cielo con blanco cargando una muiieca con su
mano izquierda y extendiendo hacia enfrente su mano derecha, y a un anciano sosteniendo
un baston con la mano izquierda y un sombrero con la derecha. La escena toma lugar en
una habitacion que tiene un mapa al fondo y una estanteria con libros. Su autor, de apellido
Bibriezca, nos muestra a una mama ensefiandole a su hija lo que es la caridad, justamente,
como uno de los valores civicos ensefiados durante el Porfiriato como parte de la
sustitucion de valores religiosos por civiles. En este cuadro se puede observar el espiritu
positivista que en México se estaba extendiendo poco a poco en virtud de la politica
educativa que habia aplicado Benito Juarez cuando era presidente unos afios antes de que se

hiciera esta pintura. Se muestran varios libros y un mapa de la Republica Mexicana al
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fondo de la obra, lo que denota una clara intencion de mostrar el conocimiento cientifico

que se buscaba tener y promover, asi como la conciencia de una unidad nacional.

Acerca del origen de esta obra, tanto Alfredo Carrizo como Manuel Oropeza comentan que
proviene de la Academia de San Carlos en la Ciudad de Meéxico, sin embargo este ultimo
adiciona que fue traida por German Patifio para Bellas Artes y que posteriormente se

traslado al Museo Regional de Querétaro.

Pieza 6. ""Plan topograéfico e hidrografico de la Ciudad de Querétaro™

Es una litografia del plano topografico de la ciudad de Querétaro elaborado en papel con la
técnica de grabado sobre papel, colocado en un marco de madera y con un vidrio de
proteccion. La pieza fue elaborada por Edmundo Isla en 1885 y expone el titulo “Plano
Topografico e Hidrografico de la ciudad de Querétaro” en la parte central superior, y
debajo se encuentra un plano de la ciudad de Querétaro en color verde, amarillo y azul.
Cuenta con cuatro imagenes en cada una de sus esquinas. El origen de este articulo se
remonta, segun Alfredo Carrizo y Manuel Oropeza, a una donacién por parte del Gobierno

del Estado.

Pieza 7. ""Chinacos a caballo"

Es una pintura elaborada al éleo sobre tela con un marco marrén de madera con una
decoracion en su contorno. En la pintura se muestra un paisaje del territorio mexicano y

unos chinacos montando caballos tratando de capturar un venado. Muestra una de las
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caracteristicas que el Porfiriato queria mostrar en las representaciones pictoricas, esto es,
relacion de tamafio entre el paisaje y los personajes exhibidos en la obra. Acerca de esta
pieza, Manuel Oropeza comenta que viene del Castillo de Chapultepec, particularmente de
la Coleccion de Charreria del INAH, empero, Alfredo Carrizo asevera que este articulo

proviene de la Academia de San Carlos en la Ciudad de México.

Pieza 8. ""La fundacion de la Ciudad de México"

Es una pintura elaborada con la técnica 6leo sobre tela con una marialuisa de madera de
color rojo y un marco de plastico en color dorado. Esta pintura, cuyo autor fue Joaquin
Ramirez en 1899, muestra a ocho mexicas, cuatro de ellos de pie y cuatro sentados,
navegando sobre una balsa en un lago con vegetacion. Esta obra expone uno de los
principios que queria mostrar el Porfiriato en materia pictorica, es decir, mostraba el origen
de México como nacion indigena. Es la revaloracion e integracion de un relato, donde la

"nacion™ tiene un primer origen en Tenochtitlan.

La fundacion de la gran México-Tenochtitlan se origin6 cuando un grupo de indigenas
Ilamados mexicas, provenientes de Aztlan (“lugar de garzas"), exploraron un lago y
encontraron una aguila posando en un nopal devorando una serpiente. Esa escena era clave
para asentarse ahi, pues Huitzilopochtli, su deidad tutelar, les ordend que migraran y se
establecieran en el lugar donde encontraran dicha escena y asi fue. Fundaron una ciudad
impresionante, segun las palabras de los propios espafioles, quienes se mostraron perplejos

al ver la ciudad mexica.

67



De esta pieza, Alfredo Carrizo y Manuel Oropeza afirman que proviene de la Academia de
San Carlos, sin embargo, Oropeza abunda comentando que esta pieza fue traida por

German Patifio, fundador del Museo Regional, de la Academia ya mencionada.

Pieza 9. ""Netzahualcoyotl protegido por unos indigenas en su huida"

Es una pintura elaborada con la técnica de 6leo sobre tela colocada en un marco dorado de
plastico. Esta pintura, cuya autoria se le atribuye a Luis Coto en 1865, muestra a
Netzahualcdyotl huyendo en un paisaje amplio y con buena perspectiva. El paisaje presenta
un cielo azul claro con nubes, varios cerros a lo lejos, un camino de tierra, vegetacion en
varias partes y diez personas indigenas. Esta obra expone uno de los principios que queria
mostrar el Porfiriato en obras pictoricas, esto es, exhibia el paisaje majestuoso de México y
la revalorizacion de la cultura indigena prehispanica poniendo en Netzahualcoyotl el valor
de un pensador. La procedencia de esta obra, segin nos comentan Alfredo Carrizo y

Manuel Oropeza, viene de la Academia de San Carlos.

Pieza 10. ""Porfirio Diaz"

Es un retrato del General Porfirio Diaz elaborado con la técnica de plata sobre gelatina. La
imagen aparece en forma ovalada en posicion vertical con un recuadro blanco y con un

marco negro de plastico y con un vidrio como proteccion.

El general Porfirio Diaz fue un militar que lleg6 a ser presidente de la Republica por un

periodo mayor a tres décadas conocido como "el Porfiriato". Nacio el 15 de septiembre de
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1830 en Oaxaca, hijo de José de la Cruz Diaz y de Petrona Mori, quienes eran originarios
de la Mixteca. Cuando era joven, a Diaz lo invitaron a una ceremonia del Instituto de
Ciencias y Artes en donde conocié a Juarez. Tiempo después comenzd su carrera de
abogado en el Instituto y en 1854 la concluyd, gandndose la catedra de Derecho Natural.
Posteriormente se unié al Plan de Ayutla, que buscaba derrocar a Antonio Lépez de Santa
Anna, a las ordenes de José Maria Herrera, quien sabia que Diaz habia recibido catedras
militares y por ende no dud6 en darle el mando de un grupo de mas de doscientos

soldados.”®

Durante la Intervencién Francesa, Porfirio Diaz, siendo coronel, comandaba la divisién de
Oaxaca. Su participacion fue crucial para vencer en la contienda. Posteriormente fue electo
diputado federal por Ixtlan. Afios mas tarde, el general contendio el puesto de la presidencia
de la Republica con Benito Juarez, sin embargo, al no contar ninguno con la mayoria de
votos requerida para triunfar, el Congreso de la Unidn se encargd de designar al presidente,
siendo Juarez su decision. Los porfiristas consideraron inadmisible esta situacion y se
movilizaron con el Plan de La Noria. Meses después, Juarez fallecio victima de neurosis,

dejando a Sebastian Lerdo de Tejada como presidente de México.*

El Plan de La Noria no tuvo éxito, pero Diaz no bajé los brazos. Lerdo de Tejada se
convirtio en presidente y convoco a elecciones, mismas que gand, empero, Diaz proclam6
el Plan de Tuxtepec que, entre otros puntos, sefialaba al presidente de la SCIN como
presidente de México, situacién que a José Maria Iglesias le convenia pues seria ubicado

como el poder Ejecutivo. Mientras Diaz viajaba de estado en estado para ganar adeptos, a

% Orozco Linares, op. cit.
** Ibid.

69



Lerdo de Tejada se le presentaba una situacion critica: los liberales ya no lo querian en su
cargo, y al ver que la situacion era insostenible, abandond la presidencia entregandosela a
Potasio Tagle. El Plan de Tuxtepec habia triunfado: se convocaron elecciones y Porfirio

Diaz las gan6, convirtiéndose en presidente de México.*

Porfirio Diaz fue un militar que fue presidente de México por un periodo de méas de 30 afios
conocido en la historiografia mexicana como "el Porfiriato”. La Constitucion mexicana
dictaba que no se podia reelegir un presidente, sin embargo, siendo presidente el general
Porfirio Diaz modificd la Carta Magna para poder permitir la reeleccion y asi mantenerse
en el poder. La politica econémica y las medidas econdmicas impuestas por su
administracion, a través de su Secretario de Economia José Ives Limantour, permitieron
que México experimentara, por primera vez en su historia como pais independiente, un
superdvit. Su visién y apertura econdmica propicié interés por parte de empresarios
extranjeros para invertir en México, lo cual gener6 utilidades para el pais. Sin embargo, una
de las razones principales de la bonanza econdémica durante el Porfiriato fue sin duda el
arribo del tren ya para las ultimas décadas del siglo XIX; esto permitié la apertura de un
mercado interno conectando el Norte con el Sur y el Este con el Oeste de México,
asimismo logré permitir el comercio con Estados Unidos, situacion de alta relevancia pues

permitié una amplitud en el mercado y en la interaccion comercial.

El origen de esta pieza, dice Manuel Oropeza, proviene del Museo Patrio, o bien, de
donacion del Gobierno del Estado, mientras que Alfredo Carrizo comenta que posiblemente

fue una donacion de Gobierno del Estado al Museo Regional.

% fbid.
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Pieza 11. ""Francisco Gonzalez de Cosio"*

Es un retrato de Francisco Gonzélez de Cosio elaborada con la técnica de 6leo sobre tela,
colocada en un marco negro de madera. Aparece Gonzalez de Cosio vistiendo un traje

negro y un fondo obscuro detras de si.

Francisco Gonzalez de Cosio naci6 en la Ciudad de Querétaro en 1841, proviniendo de una
familia de prestigio y adinerada. El ingeniero Gonzélez de Cosio fue el sucesor de Antonio
Gayon como gobernador del Estado de Querétaro, comenzando su primera administracion
gubernamental en 1880. Su plan de gobierno era parecido al de Gayon, pues fomento la
educacion, la seguridad y las actividades econémicas.”® Promovié los cultivos de maiz,
frijol, chile y calabaza, que eran la siembra tradicional, pero también incentivd a los
campesinos a sembrar lino y algoddn, que eran plantas indispensables para la industria. La
ganaderia no tuvo tanto impulso, contrario a las fabricas y a los talleres, que produjeron y
vendieron mas que en tiempos anteriores. Asimismo cred el Cuerpo de Guardias Rurales
con la finalidad de vigilar y proteger los caminos y las haciendas y asi combatir la
inseguridad del campo queretano. La educacién también tuvo su apoyo y crecimiento tanto

a nivel elemental como a nivel profesional.”’

Sin embargo, el acontecimiento mas relevante durante su administracion fue la
construccion de la seccion queretana del Ferrocarril Central Mexicano, que tenia como
principal proposito unir a la Ciudad de México con la frontera sur de los Estados Unidos,

particularmente con El Paso, Texas. Fue en 1882 que se inauguré la estacion de ferrocarril

% Gutiérrez Grageda, y Somohano Martinez, op. cit.
97 11. -
Ibid.
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en Querétaro, situacion que permitié el crecimiento en el comercio, la actividad

agropecuaria, la industria y el turismo.”

En 1884 Gonzalez de Cosio dejo la gubernatura para que el general y cacique de la Sierra
Gorda, Rafael Olvera, se convirtiera en gobernador del estado. Su administracion tuvo
altibajos, mismos que la mermaron y en 1887 abandoné el puesto para que de nuevo
Gonzélez de Cosio lo tomara, esta vez por un periodo de 24 afios. Su gubernatura se
caracterizd por un impulso econémico significativo, paz social, seguridad, impulso a la
educacién y a la cultura. Fue hasta marzo de 1911 que Francisco Gonzalez de Cosio

renuncié a su cargo una vez de haber conferenciado con Porfirio Diaz.”

Acerca del origen de esta pieza, el museografo Alfredo Carrizo comenta que posiblemente
fue una donacion por parte del Gobierno del Estado al Museo Regional, premisa que
también comparte Manuel Oropeza, sin embargo también sugiere que proviene del Museo

Patrio.

Pieza 12. ""Mobiliario para la exposicion universal de Paris™

Se trata de un mobiliario compuesto por una mesa y dos sillones, elaborado a base de
madera tallada y tapiceria en vinil que fue fabricado bajo 6rdenes de Porfirio Diaz, y
preparado en su momento para ser exhibido en una exposicion universal en Paris en 1890 -

1892. Los sillones de los que se compone el mobiliario entero - que son 12 - estan tallados

% ibid.
* fbid.
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de forma decorativa mostrando figuras referentes a la mitologia mexica, como parte de la

integracion de la época prehispanica a la historia nacional.

Acerca de su origen, tanto Alfredo Carrizo como Manuel Oropeza y David Saavedra
concuerdan en que proviene del Castillo de Chapultepec, empero, Saavedra abunda en
informacion, menciona que Eduardo Loarca Castillo, cuando era director del Museo
Regional de Querétaro, visito el Castillo de Chapultepec y encontré abandonados y en un

estado paupérrimo este mobiliario, y solicito su traslado al Museo Regional.

En 1977, Loarca Castillo logro que este mobiliario fuera restaurado y fue llevado a la carcel
para tal efecto. Particularmente fueron dos personas quienes ayudaron a restaurar dicho
mobiliario: un ebanista oriundo de lrapuato y un ayudante de nombre José Ponce

proveniente de Jalpan, segun comenta David Saavedra.

2.3 Subsala 1910

Pieza 1. ""Madero encabeza la marcha de la lealtad, 9 de febrero 1913"

Esta pieza es una reproduccion de la pieza original, es una fotografia en blanco y negro
impresa sobre papel. La fotografia muestra a Francisco |. Madero sosteniendo una bandera,
montado en un caballo y dirigiéndose a las personas que se encontraban ahi. La fotografia

original data de 1913 y su autor fue Agustin Victor Casasola.

Francisco I. Madero naci6 en El Rosario, Parras, Coahuila en 1873, siendo el hijo
primogénito de Evaristo Madero, ranchero y comerciante. La labor en el comercio de sus

padres, a raiz de la Guerra de Secesion estadounidense, habia alcanzado dividendos
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importantes a tal grado que para 1880, la familia Madero era ya una familia rica. A los doce
afios de edad, Francisco I. Madero ingreso en el Colegio Jesuita de San José, mismo que le
dejo una fuerte huella disciplinaria y moral. Afios mas tarde, en 1886, habiendo ya tenido
un breve periodo de estudios en Baltimore, Estados Unidos, viajo a Francia en donde tuvo
una larga estadia asistiendo al Liceo de Versalles y a la Escuela de Altos Estudios
Comerciales. Asimismo, en Francia se inicié como seguidor del espiritismo, doctrina que se
encontraba en boga en Europa y que se basaba en la existencia, las manifestaciones y

ensefianzas de los espiritus.'®

Madero entro a la esfera politica cuando publicé su libro La sucesion presidencial de 1910,
en donde exponia un diagndstico del mal mexicano y una receta para curarlo. Mencionaba
que el mal mexicano era consecuencia del militarismo que asol6 al pais y del poder
absoluto que recaia en una persona, situacién que impedia el progreso. La cura que
proponia era restaurar las practicas democraticas y la libertad politica, lo que significaba
regresar a la Constitucion de 1857. Formo, a su vez, el Partido Nacional Democratico bajo
el lema "Libertad de sufragio, no reeleccion™. Madero no gqueria una revuelta armada, mas
bien queria un cambio pacifico y democratico, sin embargo, los sucesos que continuarian

afios después serfan contrarios a lo pacifico que buscaba.'®*

René Olvera, quien aport6 las reproducciones fotograficas para su montaje en la presente

subsala, nos comenta que esta pieza proviene de la Fototeca del INAH.

100 Krauze, op. cit.
% fbid.
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Pieza 2. ""Victoriano Huerta""

Esta pieza es una reproduccion de la pieza original, es una reproduccion fotografica en
blanco y negro impresa sobre papel. En ella se expone a Victoriano Huerta de pie vestido

de traje y usando un sombrero y con una persona en cada lado suyo.

Victoriano Huerta fue un militar y presidente interino de México que nacio el 23 de marzo
de 1845 en el municipio de Colotlan, Jalisco.’? Ingresé muy joven al Colegio Militar de
México y obtuvo el diploma de ingeniero militar. Egresé de dicha institucion con el grado
de Teniente, y posteriormente sirvié al Ejército Mexicano. Huerta tenia una gran
inteligencia militar y en virtud de ella y de sus demés cualidades, subié de grado en grado

hasta llegar a ser General de Division.'®®

Cuando Francisco I. Madero tomd la presidencia de México, ordend a Huerta la campafia
contra los hombres dirigidos por Zapata, quienes fueron vencidos al igual que los hombres
de Pascual Orozco, quien se habia sublevado en Chihuahua.'® Huerta se veia poderoso
militarmente, y al ver débil a Madero por las constantes revueltas en contra suya, empezé a
idear un plan para derrocarlo.’® Tras el hecho histérico denominado "Decena Tragica", en
donde el presidente Francisco |. Madero y el vicepresidente José Maria Pino Suérez fueron
traicionados y asesinados por Victoriano Huerta y sus hombres, éste tomd la presidencia de

México.

102 . . .
Museo de los Presidentes Coahuilenses, op. cit.

1% "México y la prensa extranjera. La verdadera fisonomia del General Huerta", Periddico Oficial del Estado
de Zacatecas, Zacatecas, miércoles 25 de marzo de 1914, tomo LII, nimero 24, p. 249 - 251.

% fbid.

1% Ramirez Rancafio, op. cit.
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Al asumir el poder Ejecutivo, Huerta buscé el reconocimiento internacional de su gobierno,
mismo que logré obtener, salvo por la notable ausencia de los Estados Unidos. Aunque
consiguio el apoyo de los gobernadores de México, a excepcién de Sonora y Coahuila,
Woodrow Wilson, presidente de los Estados Unidos, reprobaba los actos cometidos de
Huerta contra Madero para llegar al poder. A esto se aund el descontento de Venustiano

Carranza, gobernador de Coahuila, para levantarse en armas en contra de Huerta.*®

Al pasar el tiempo sin encontrar respuesta positiva del gobierno estadounidense para
reconocer su gobierno, Victoriano Huerta decidio fortalecerse militarmente, fue por ello
que una de sus decisiones inmediatas fue crear un gran ejército federal para su mando.
Asimismo, ide6 un plan de gobierno, su primer punto fue premiar a sus aliados en el golpe
de Estado en contra de Madero y Pino Suérez; el segundo punto fue erradicé las revueltas
rurales a través de decretos de seguridad rural que incluian la formacion de guardias
armadas en las haciendas y fabricas; en tercer lugar, con la intencién de hacerle frente a
Carranza, aument6 el namero de efectivos en el ejército federal; en cuatro lugar, para
ganarse el apoyo de los empleados de comercio, decret6 el descanso dominical, monitoreo
el cumplimiento del salario minimo y de la jornada laboral; en quinto lugar, busco
militarizar la burocracia, las escuelas y las universidades; en sexto lugar, a raiz de no haber
sido reconocido, amenazd a los Estados Unidos con la expropiacion de la industria
petrolera; y por ultimo, en séptimo lugar, hizo de lado el compromiso con la Embajada

estadounidense de convocar elecciones federales.*®’

' fbid.
7 bid.
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Durante los diecisiete meses de su mandato presidencial, Huerta tendié a ser dictatorial,
ganandose su palabra el cardcter de uUnica para la toma de decisiones. Recurrentemente
tenia problemas con el Consejo de la Unién y, aunado al hecho de que existia un
descontento por parte de varios grupos politicos y militares, quienes también asediaban el
poder Ejecutivo, el prestigio de Huerta iba en picada a tal grado que lleg6 un punto en que
la situacién era insostenible.'®® Siendo incapaz de enfrentar el avance constitucionalista,
renuncio a su cargo y abandono el pais. Muri¢ exiliado en El Paso, Texas, Estados Unidos,

el 13 de enero de 1916.1%°

René Olvera nos comenta que esta pieza pudo provenir de la Fototeca del INAH, o bien, del

archivo de CONDUMEX.

Pieza 3. "El general Francisco Villa firma la bandera de la Convencion de

Aguascalientes"

Esta pieza es una reproduccion de la pieza original, es una reproduccion fotografica en
blanco y negro impresa sobre papel. En la imagen se exhibe al general Francisco Villa
firmando la bandera de la Convencion de Aguascalientes de 1914. A su lado aparecen tres

personas y una cuarta detras de él.

Doroteo Arango, mejor conocido como Francisco Villa o simplemente Pancho Villa, nacio

el 5 de junio de 1878 en el rancho de Coyotada, perteneciente a la hacienda de la familia

1% fbid.
1% Museo de los Presidentes Coahuilenses, op. cit.
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Lopez Negrete en Durango. Aunque en su autobiografia se presenta como aparcero, en un
relato escrito por uno de sus partidarios se le identifica como un joven emprendedor que
complementaba sus ingresos siendo aparcero vendiendo y comprando mercancias. Sin
embargo, la primera referencia que tuvieron las autoridades porfirianas acerca de él fue
cuando tenia 21 afios cuando se le acusd de bandoleria junto con Estanislao Mendia. Su
reputacion como bandolero y ladron aument6 a causa del creciente nimero de delitos e

infracciones a la ley que provocaba.*

El politico maderista Abraham Gonzélez, impresionado por la destreza militar y el
liderazgo de Villa, lo citdé para reclutarlo para unirsele a Madero en la Revolucion
Mexicana. Después de haberle dado una breve leccion de historia de México y de explicarle
lo lineamientos del Partido Antirreeleccionista, Pancho Villa estuvo de acuerdo en
participar en la contienda y comenzo a reclutar hombres. Era crucial para el maderismo que
un hombre como él estuviera en sus filas, pues ademas de su espiritu guerrero, era
determinante poder contar con una persona con el apoyo popular tan significativo que tenia
Villa. Contrario a Pascual Orozco, Villa no sostenia intereses politicos, a él solo le
importaba hacer su papel en la revolucion, lo que le generd, al paso del tiempo, adquirir una
autoridad mayor en el campo militar llegando a ser el jefe militar de la Division del Norte
en contra del ejército federal de Porfirio Diaz."*! Tiempo después de la conclusion de la
Revolucion mexicana, y después de haberse retirado de la accidén militar, en 1923 decidio
regresar a la esfera politica, empero, fue asesinado en una emboscada en Hidalgo del Parral,
Chihuahua, posiblemente bajo 6rdenes de Plutarco Elias Calles y del general Alvaro

Obregon.

1o Katz, op. cit.
™ fbid.
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René Olvera nos comenta que esta reproduccion fotografica proviene del archivo de

CONDUMEX.

Pieza 4. ""Redactores y fotdgrafos que asistieron al Congreso Constituyente 1917 en

Querétaro"

Esta pieza es una reproduccién de la pieza original, es una reproduccion fotografica en
blanco y negro impresa sobre vinil, cuyo autoria se le atribuye a Rafael Renteria en 1917.
Aqui se muestra a once de los redactores y fotografos que asistieron al Congreso

Constituyente de 1917 en el Teatro de la Republica en la capital queretana.

René Olvera nos comenta que la presente reproduccion fotogréfica provino de la Fototeca

del INAH.

Pieza 5. "Tribuna™

Se trata de la tribuna original elaborada a base de madera tallada y ensamblada en la que se
realizaban los debates durante el Congreso Constituyente en el Teatro de la Republica en
Querétaro. Su procedencia es clara para Alfredo Carrizo, Manuel Oropeza y David

Saavedra: fue una donacion del Gobierno del Estado al Museo Regional de Querétaro.
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Pieza 6. ""Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos"*

Esta pieza es un facsimil de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de
1917. Aparece abierta con una hoja en sepia con el titulo “Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos. 1917” en la contraportada. Fue firmada como resultado del
Congreso Constituyente celebrado en el Teatro de la Republica en la ciudad de Querétaro
en 1917. Segun lo que comenta el musedgrafo Alfredo Carrizo, esta pieza fue mandada a

hacer por el Museo Regional ex profeso para esta sala.

Pieza 7. ""Fotografias de la época y del Congreso Constituyente en Querétaro 1917

Es un conjunto de 19 reproducciones fotogréficas de las piezas originales, impresas en
blanco y negro sobre papel. Muestran el Congreso Constituyente de Querétaro en 1917 y la

vida cotidiana de la época.

Estas reproducciones fotograficas fueron traidas por René Olvera de la Fototeca del INAH

en el 2009.

Pieza 8. ""Regeneracion, periddico independiente de combate"

Se trata de la portada de un ejemplar del periédico "Regeneracion”, dirigido por Ricardo
Flores Magon, datado con el 15 de mayo de 1906. Esta pieza tiene un marco negro de
madera con un vidrio de proteccién, sin embargo, el vidrio tiene una grieta en la parte
superior izquierda. A este periédico se le conocia como "el periddico independiente de

combate” durante el Porfiriato, en el cual redactaba en sus planas los abusos y preferencias

80



del gobierno de Porfirio Diaz. Este gobierno toleraba poco la libertad de expresion, garantia
que ya habia sido establecida en la Constitucién Mexicana de 1857, sin embargo, muchas
veces el gobierno reprimia al grupo que editaba este periddico, llegando a encarcelar a su

director (Ricardo Flores Magon).

La procedencia de este articulo, segin nos comenta el encargado de la Biblioteca
Conventual del Museo Regional de Querétaro, David Saavedra, se remonta a una donacion
de un particular de nombre Manuel Septién y Septién en 1976, encontrandose en el material

de un archivo.

Pieza 9. ""Mesa de operaciones del ejército villista™

Es una silla metalica de operaciones dividida en tres ldminas: la primera es para recostar la
cabeza; la segunda, central, para recostar el torso; y la tercera para colocar las piernas.
Cuanta con una base de cuatro patas. Es una mesa hecha de metal y usada para realizar
operaciones médicas. En una incursion de Pancho Villa a Columbus, EUA, el general
duranguense la tomo y se la trajo para uso de su ejército. Siendo una mesa de operaciones,
Villa la ocupd para curar a sus soldados en las batallas que sostenian. Segin nos comenta el
musedgrafo Alfredo Carrizo, esta mesa fue traida a Querétaro por el ejército villista y
posteriormente fue encontrada y enterrada por miembros del Hospital Civil ubicado en
Santa Rosa de Viterbo para que no fuera robada por los ejércitos que participaron en la
Revolucion mexicana. Fue usada por dicho hospital para uso comin y mas tarde fue llevada

al Museo Regional. Tal procedencia es también avalada por David Saavedra, sin embargo,
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Manuel Oropeza adiciona que quien llevo esta mesa al Museo Regional fue German Patifio

en la serie de articulos que logro recolectar para adicionarlos a la coleccién del museo.

Pieza 10. ""Linotipo™

Es un linotipo hecho de metal. Es el modelo 5, No. de serie 14216 elaborado por la
Mergenthaler Linotype Co. de Nueva York. Este linotipo, segun Alfredo Carrizo, fue el que
imprimié la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos en 1917. Su
procedencia, segun lo afirma Manuel Oropeza y David Saavedra, se liga a una donacion por
parte del Gobierno del Estado, y éste ultimo adiciona que la donacion fue solicitada por el

entonces director del Museo Regional, Eduardo Loarca Castillo.

En este capitulo se entreg6 una investigacion adecuada con respeto al origen de coleccion
de las piezas expuestas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y
1910". Dicha investigacion de contexto histdrico de las piezas, o bien, de la biografia del
personaje presentado, nos sirvio para completar el catdlogo que se presentara en el siguiente

capitulo.

Consideramos que este nuevo conocimiento es importante para el museo, puesto que de
esta manera el catalogo de la sala queda mas completo y con la informacion necesaria para
gue el museo pueda tener un mejor control, clasificacion y organizacion de las piezas de la

sala que fue la parte central de nuestra investigacion.

82



A continuacién presentamos una tabla con la procedencia de cada pieza de la sala

"Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del Museo Regional de

Querétaro.

Tabla 2. Procedencia de las piezas de la sala ""Querétaro en los siglos XIX y XX,
subsalas 1857, 1876 y 1910"" del Museo Regional de Querétaro.

No. Pieza Procedencia
1 | "El &ngel de la historia™ Elaboracion solicitada ex
profeso por el Museo
Regional de Querétaro
2 | "Bandera republicana mexicana batallon No. 19" Llevada al Museo Regional
de Querétaro por el ejército
mexicano, o bien, traida por
Germén Patifio
3 | "Armas de fuego durante la Intervencion francesa” | Museo del Castillo de
Chapultepec
4 | "Retrato de Inés Lecler Princesa de Salm - Salm" Museo Patrio
5 | "Retratos de Miguel Miramoén, de Maximiliano de | Elaboracién solicitada ex
Habsburgo y de Toméas Mejia" profeso por el Museo
Regional de Querétaro, o
bien, Museo del Castillo de
Chapultepec
6 | "Decreto del escudo del Imperio” Museo Patrio
7 | "Cuchillo" Donacidn de un particular
8 | "Anillo atribuido a Maximiliano de Habsburgo™ Donacién del Gobierno del
Estado
9 | "Pipa, L. Guetson Paris" Donacion de un particular
10 | "Retrato de Maximiliano de Habsburgo" Museo Patrio
11 | "Lista nominal de prisioneros” Museo Patrio, o bien, traida

por German Patifio
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12 | "Plano del Sitio de Querétaro" Museo Patrio
13 | "Ultimo dia del Imperio" Museo del Castillo de
Chapultepec, o bien, Museo
Patrio
14 | "Mariano Escobedo™ Se desconoce su
procedencia
15 | "Atadd donde se traslado el cuerpo de Maximiliano | Museo Patrio
de Habsburgo”
16 | "Piedad dolorosa" Traida por German Patifio
17 | "La Republica" Donacién del Gobierno del
Estado, o bien, Museo Patrio
18 | "Julio M. Cervantes" Museo Patrio
19 | "Nicolas Campa" Traida por German Patifio
20 | "Benito Juarez" Museo Patrio
21 | "Personajes ilustres de Querétaro” Donacién del Gobierno del
Municipio, o bien, Museo
Patrio
22 | "Bando de 1879" Donacién del Gobierno del
Estado
23 | "Plan de la Barranca™ Se desconoce su
procedencia
24 | "Urna donde se trasladaron los restos de la | Donacion del Gobierno del
Corregidora™ Estado, o bien, Museo Patrio
25 | "La caridad" Academia de San Carlos
26 | "Plano topografico e hidrografico de la Ciudad de | Donacion del Gobierno del
Querétaro™ Estado
27 | "Chinacos a caballo” Academia de San Carlos
28 | "La fundacion de la Ciudad de México" Academia de San Carlos
29 | "Netzahualcoyotl protegido por unos indigenas en | Academia de San Carlos

su huida"
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30 | "Porfirio Diaz" Museo Patrio, 0 bien,
donacion del Gobierno del
Estado
31 | "Francisco Gonzalez de Cosio™ Museo Patrio, 0 bien,
donacion del Gobierno del
Estado
32 | "Mobiliario para la exposicion universal de Paris" Museo del Castillo de
Chapultepec
33 | "Madero encabeza la marcha de la lealtad, 9 de | Fototeca del INAH
febrero de 1913"
34 | "Victoriano Huerta" Fototeca del INAH, o bien,
del archivo de
CONDUMEX
35 | "El general Francisco Villa firma la bandera de la | Archivo de CONDUMEX
Convencidén de Aguascalientes™
36 | "Redactores y fotdgrafos que asistieron al Congreso | Fototeca del INAH
Constituyente 1917 en Querétaro™
37 | "Tribuna" Donacion del Gobierno del
Estado
38 | "Constitucion Politica de los Estados Unidos | Pieza elaborada ex profeso
Mexicanos" para el Museo Regional
Queretano
39 | "Fotografias de la época y del Congreso | Fototeca del INAH
Constituyente de Querétaro en 1917" (19 en total)
40 | "Regeneraciéon.  Periddico  independiente  de | Donacion de un particular
combate"
41 | "Mesa de operaciones del ejército villista, Mathieu a | Donacion
Paris"
42 | "Linotipo (Linotype MR)" Donacién del Gobierno del

Estado
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Gracias a las entrevistas, encontramos que se conoce la gran mayoria del origen de las
piezas de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del
Museo Regional de Querétaro. Ubicamos siete procedencias generales: Solicitud ex profeso
por el Museo Regional de Querétaro, llevada por el ejército mexicano al Museo Regional
de Querétaro, iniciativa de German Patifio, museos, Academia de San Carlos, donaciones, y
acervos documentales. Podemos observar lo anterior en la tabla 3 que expondremos a

continuacion.

Tabla 3. Procedencias generales de las piezas.

Procedencia general Subdivision NuUmero de piezas*
Ner_uero NQmero
minimo maximo

Solicitud ex profeso 2 3
Ejército mexicano 0 1
Iniciativa de German Patifio 2 4
Museos Castillo de Chapultepec 2 4
Patrio 7 14
Donaciones Gobierno del Estado 5 9
Gobierno del Municipio 0 1
Particulares 4 4
Academia de San Carlos 4 4
Acervos Fototeca del INAH 1 3
CONDUMEX 1 3

* El nimero de piezas varia de acuerdo con la certeza y la posibilidad en la procedencia de

las piezas.

Esta tabla nos permite observar en donde se tendio a encontrar las piezas con discurso

liberal presentadas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y
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1910" del Museo Regional de Querétaro. Con esto podemos hacer una reflexion y ponderar
de dénde llegan las piezas a la sala. Queremos remarcar que, a pesar de las donaciones de
gobiernos estatales y municipales - que dicho sea de paso, fueron varias -, hubo un interés

del Museo Regional de Querétaro por solicitar la elaboracion ex profeso de piezas.

Enfatizamos que haya distintas categorias de las piezas de la sala de nuestro interés, es
decir, algunas fueron objeto de uso en la temporalidad que se quiere reflejar en la sala, por
ejemplo, encontramos las armas que se usaron en la Intervencion francesa, o bien, el
linotipo con el que se imprimid la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos
en 1917, pero por otra parte es posible identificar al menos una pieza elaborada ex profeso
para su montaje, esto es, que hubo un interés explicito por elaborarla y exhibirla en la sala;
estamos hablando acerca de la pintura "El 4ngel de la Independencia”, en donde se presenta
a Benito Juérez, el personaje liberal por excelencia quien levanté a México de la ruina en

que se encontraba, separando a la Iglesia del Estado y creando instituciones.

La coleccién exhibida en la sala influye directamente en el discurso museolégico
presentado, pues esas piezas son mostradas con el propdsito de explicar un proceso
histérico bajo la mirada liberal. Prueba de ello es la siguiente tabla que presentamos, en
donde mostramos las piezas de expuestas en sala "Querétaro en los siglos XIX y XX,
subsalas 1857, 1876 y 1910" sefialando cudles ayudan a exponer un discurso liberal y
cudles un discurso no directamente liberal. Con "discurso no directamente liberal™ nos
referimos a la manera de presentar algunas piezas que, si bien pertenecen a personajes

conservadores, son exhibidas para mostrar una proceso histdrico contado por los liberales.
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Tabla 4. Piezas que presentan un discurso liberal y piezas que presentan un discurso

no directamente liberal.

Pieza

Discurso liberal

Discurso no

directamente liberal

"El &ngel de la historia"

"Bandera republicana batallon No. 19"

X

"Armas de fuego durante la

Intervencion francesa"

"Retrato de Inés Lecler Princesa de

Salm - Salm"

"Retratos de Miguel Miramon, de
Maximiliano de Habsburgo y de Tomas

Mejia"

"Decreto del escudo del Imperio™

"Cuchillo"

X

"Anillo atribuido a Maximiliano de

Habsburgo™

"Pipa, L. Guetson Paris"

"Retrato de Maximiliano de

Habsburgo™

"Lista nominal de prisioneros”

"Plano del Sitio de Querétaro”

"Ultimo dia del Imperio"

"Mariano Escobedo"

"Atald donde se trasladé el cuerpo de

Maximiliano de Habsburgo"

X[ X| X| X| X

"Piedad dolorosa"

"La Republica”

"Julio M. Cervantes"
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"Nicolas Campa" X
"Benito Juarez" X
"Personajes ilustres de Querétaro™ X
"Bando de 1879" X
"Plan de la Barranca" X
"Urna donde se trasladaron los restos de X
la Corregidora”

"La caridad" X
"Plano topogréfico e hidrografico de la X
Ciudad de Querétaro™

"Chinacos a caballo™ X
"La fundacion de la Ciudad de México" X
"Netzahualcoyotl protegido por unos X
indigenas en su huida"

"Porfirio Diaz" X
"Francisco Gonzalez de Cosio" X
"Mobiliario para la exposicion X
universal de Paris"

"Madero encabeza la marcha de la X
lealtad, 9 de febrero de 1913"

"Victoriano Huerta" X
"El general Francisco Villa firma la X
bandera de la Convencion de

Aguascalientes™

"Redactores y fotdgrafos que asistieron X
al Congreso Constituyente 1917 en

Querétaro"

"Tribuna" X
"Constitucion Politica de los Estados X

Unidos Mexicanos"
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"Fotografias de la épocay del Congreso X
Constituyente de Querétaro en 1917"
(19 en total)

"Regeneracion. Periodico X

independiente de combate™

"Mesa de operaciones del ejército X

villista Mathieu a Paris"

"Linotipo (Linotype MR) X

Total: 42 piezas 34 8

Los datos aqui presentados nos exponen que de un total de 42 piezas exhibidas en la sala,
34 se ligan a un discurso liberal, lo que significa el 81% del total de piezas, y s6lo 8 se ligan
un discurso no directamente liberal, que representa el 19% del total de piezas, esto es, que
aproximadamente cuatro de cada cinco piezas expuestas en la sala presentan un discurso
liberal. Cabe sefialar que estas ocho piezas de personajes conservadores - 0 que tienen
relacién con los conservadores - se presentan con el proposito de alimentar el mismo

discurso liberal, y no para ampliar los diferentes enfoques posibles de la sala.

Como ejemplo podemos mencionar el cuadro "Retratos de Miguel Miramén, Maximiliano
de Habsburgo y de Tomas Mejia" - que si bien son personajes considerados conservadores -
es presentado con la intencién de resaltar sus muertes sefialando el triunfo de los liberales.
De ahi que no sea casualidad que una de estas ocho piezas sea el ataud del que se presume
que fue trasladado el cuerpo de Maximiliano de Habsburgo tras su fusilamiento en el Cerro

de las Campanas en Querétaro.

Cabe mencionar que Maximiliano de Habsburgo es considerado como conservador por la

historiografia liberal porque se le fue ofrecido el gobierno de México por el grupo
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conservador mexicano. Sin embargo, su gobierno reunio varias caracteristicas liberales que
posteriormente fueron diluidas por la historiografia liberal y asi justificar sus acciones y

resaltar su triunfo.
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Capitulo 111

CATALOGO DE LAS PIEZAS EXPUESTAS EN LA SALA "QUERETARO EN
LOS SIGLOS XIX'Y XX, SUBSALAS 1857, 1876 Y 1910" DEL MUSEO

REGIONAL DE QUERETARO

Para el desarrollo del catidlogo fue importante contar con una investigacion previa acerca
las piezas mostradas en la sala de nuestro interés particular: la sala "Querétaro en los siglos
XIX'y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910". La investigacion realizada competente a dichas
piezas fue imprescindible para la elaboracién del catalogo, pues nos mostrd informacion
importante acerca de las piezas, por ejemplo su autor, su afio de elaboracion, su

procedencia y la técnica y los materiales a partir de los cuales fueron fabricadas.

Este tercer capitulo tiene por objetivo mostrar nuestra propuesta de catalogo que pudimos
generar a partir de la informacion que obtuvimos de la investigacion mencionada acerca de
las piezas que se encontraron en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857,

1876 y 1910" del Museo Regional de Querétaro.

En cada ficha podremos encontrar el titulo de la pieza, una imagen y una breve descripcion
del objeto, su autor y su fecha de elaboracion (en dado caso de que haya), la técnica y los
materiales a partir de los cuales fue elaborada la pieza, su procedencia y si la pieza es
original o si es una reproduccion, asi como la subsala a la que pertenece y un pequefio
plano de la sala en donde muestra la ubicacion de la pieza en particular. En dicho plano, las
piezas en color azul pertenecen a la subsala 1857, las de color verde a la subsala de 1876 vy,
finamente, las de color amarillo a la subsala 1910.
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subsalas 1857, 1876 y 1910" del Museo Regional de Querétaro

Coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y XX, @
subsalas 1857, 1876 y 1910” i

FACULTAD DE

FILOSOFIA

Catdlogo de la coleccién expuesta
en la sala “Querétaro en los siglos
XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y
1910” del Museo Regional de
Querétaro

Niels Rosas Valdez

Catdlogo de la coleccion expuesta en la sala “Querétaro en los @
siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo . ...
Regional de Querétaro FILOSOFIA

Museo Regional
de Querétaro




3.1 Subsala 1857

Pieza 1. ""El angel de la historia™

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

E

Nombre de la pieza: “El angel de la historia”
Autor: Daniel Lezama

Fecha de elaboracién: 2009

|

Ubicacién

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Una pintura que muestra al Benemérito de las Américas, Benito
Juarez, junto a tres cuerpos sin vida, uno de color verde, otro de
color marrén y otro de color rojo, que representan al México
devastado del siglo XIX, junto con una sefiora de edad avanzada
con vestido rosa maniatada que representa a la Iglesia catdlica
que Judrez logré separar del Estado.

Técnica: Oleo sobre lino.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Elaboracién solicitada ex profeso para el Museo
Regional de Querétaro

La pieza es original.
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Pieza 2. "'Bandera republicana mexicana, batallén No. 19"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Bandera republicana mexicana batallén No.
19”

Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XIX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

. T Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

Descripcion:

Es una bandera de forma casi cuadrada con tres franjas verticales
de color verde, blanco con una &guila, y rojo. Cuenta con un liston
y un mofio colocado en la esquina superior izquierda con los
mismos colores de la bandera. En ella se puede leer con seda
amarilla bordada “Republica mexicana. Batallon No. 19”. La
bandera esta situada sobre una superficie blanca en un marco de
madera de color marrdn y cubierta por un vidrio.

Técnica: No disponible.
Material: Seda bordada y flecos con hilos dorados.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Llevada al museo por el ejército mexicano, o bien,
traida por Germdn Patifio.

La pieza es original.
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Pieza 3. ""Armas de fuego durante la Intervencion francesa"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Armas de fuego durante la Intervencién
francesa”

Autor: Anénimo

\ : Fecha de elaboracién: No disponible

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

@
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Son armas de fuego, o similares, utilizadas durante la
intervencion francesa. Se trata propiamente de tres bolas de
caiién de color negro, un rifle color marrén claro y tres pistolas
revolver, dos de tamafio mediano y una de tamafio chico, cada
una con cacha de madera.

Técnica: No disponible.
Material: Metal y madera.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo del Castillo de Chapultepec.

La pieza es original.
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Pieza 4. ""Retrato de Inés Lecler, Princesa de Salm - Salm"’

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Retrato de Inés Lecler Princesa de Salm -
Salm”

Autor: Anénimo

Fecha de elaboracidn: Siglo XIX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato sobre papel de la princesa Inés Lecler en técnica de
grafito sobre papel. La imagen aparece en forma ovalada en
posicidn vertical con un marco blanco y un marco exterior negro
hecho de madera y con un vidrio como proteccién. La imagen se
encuentra en una posicion casi de perfil girando la cabeza.

Técnica: Grafito sobre papel.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Museo Patrio

La pieza es original.
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Pieza 5. ""Retratos de Miguel Miramoén, de Maximiliano de Habsburgo y de Tomas
Mejia™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y .
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro £ @ ;
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Retratos de Miguel Miramén, de
Maximiliano de Habsburgo y de Tomas Mejia”

Autor: Anénimo

Fecha de elaboracidn: Siglo XIX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Registro

e I T
[
I

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro S @
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Un cuadro con tres orificios ovalados en posicién vertical en
donde aparecen, de izquierda a derecha, Miguel Miramdn,
Maximiliano de Habsburgo y Tomas Mejia. Tiene un fondo color
dorado y un marco hecho de madera de color dorado.

Técnica: Oleo sobre tela.

Material: No disponible.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Elaboracién solicitada ex profeso por el Museo

Regional de Querétaro, o bien, Museo del Castillo de
Chapultepec.

La pieza es original.




Pieza 6. ""Decreto del escudo del Imperio™

Ficha de registro de las piezas de coleccion

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

FILOSOFIA

A. Datos generales

e —

Nombre de la pieza: “Decreto del escudo del Imperio”
Autor: No disponible

Fecha de elaboracion: Siglo XIX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

H
T
%

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:
Es una hoja de papel en donde aparece el decreto del escudo del
Segundo Imperio Mexicano regido por Maximiliano de
Habsburgo.

Técnica: No disponible.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Museo Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 7. ""Cuchillo"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Sasmoz
A. Datos generales
Nombre de la pieza: “Cuchillo”
Autor: Anénimo
:’ Fecha de elaboracion: Siglo XIX
[ Ubicacién
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857
[ ]
H ﬂ Registro
] . .
Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015
Ubicacién
Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Basmer

B. Descripcion

Descripcion:

Es un cuchillo de plata con la corona de Maximiliano grabada en
él y que por ende se estima que era de uso exclusivo de
Maximiliano de Habsburgo y de su grupo cercano.

Técnica: No disponible.
Material: Plata.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién de un particular.

La pieza es original.
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Pieza 8. "'Anillo atribuido a Maximiliano de Habsburgo™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

,@‘

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

[]

i
]
i

Nombre de la pieza: “Anillo atribuido a Maximiliano de
Habsburgo”

Autor: Anénimo

Fecha de elaboracién: No disponible

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

H
T
%

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

?

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Anillo que pertenecié Maximiliano de Habsburgo. Es un anillo de
forma circular compuesto por 24 diamantes colocados al
contorno del anillo, con una letra “M” y con una corona imperial
encima.

Técnica: Engaste o engarzadura.

Material: Oro y diamantes.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado.

La pieza es original.
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Pieza 9. ""Pipa L. Guetson, Paris"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Pipa, L. Guetson Paris”

Autor: No disponible

:’ Fecha de elaboracion: Siglo XIX

— Ubicacion

Registro

e —

Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

]

L Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pipa elaborada a base de carey y marfil. Presenta una
figurilla montada sobre la pipa que tiene forma de pata de caballo
invertida. Cuenta con un estuche con interior aterciopelado rojo.

Técnica: No disponible.
Material: Carey y marfil.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién de un particular.

La pieza es original.
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Pieza 10. ""Retrato de Maximiliano de Habsburgo™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @

AD DE

FACULT
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Retrato de Maximiliano de Habsburgo”

Autor: Anénimo

:’ Fecha de elaboracidn: Siglo XIX

]

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

H Registro

1 Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

e [——
|

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion o

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato de Maximiliano de Habsburgo en blanco y negro en
una hoja de papel en técnica de plata sobre gelatina. Aparece
Maximiliano de Habsburgo de perfil en un recuadro ovalado en
posicién vertical. Debajo de su retrato aparece su nombre escrito
en tinta.

Técnica: Plata sobre gelatina.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 11. ""Lista nominal de prisioneros™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

—[

-

e —

L
:
L

Nombre de la pieza: “Lista nominal de los prisioneros”
Autor: No disponible

Fecha de elaboracién: 1867

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

9

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una lista impresa sobre papel en donde se presentan los
nombres y los titulos militares de los conservadores capturados
tras la victoria liberal en el Sitio de Querétaro.

Técnica: Impreso papel.

Material: Papel.

Observaciones: Pérdida por doblez del octavo inferiro izquierdo y
restaurado con papel del mismo tamafio de lo perdido para
mantener la dimensidn general original.

Procedencia: Museo Patrio, o bien, traida por German Patifio.

La pieza es original.
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Pieza 12. ""Plano del Sitio de Querétaro"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y o
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro : 7 @ :
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Plano del Sitio de Querétaro”

Autor: Regnier et Dourdet

Fecha de elaboracion: Siglo XIX

[]

L]

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

e | S—
|
|

D Registro

L ] E— Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y o
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro / @ \
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Se trata de un mapa elaborado con papel bajo la técnica de
grabado sobre papel. Es un mapa de la batalla conocida como el
Sitio de Querétaro al final del Segundo Imperio Mexicano. En él se
puede ver la ciudad de Querétaro con un contorno dibujado en
color rojo y la posicion del ejército imperial de Maximiliano de
Habsburgo y del ejército liberal de Benito Judrez.

Técnica: Grabado sobre papel.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 13. "*Ultimo dia del Imperio"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

=1y

SR [

Nombre de la pieza: “Ultimo dia del Imperio”
Autor: Valleto y Cia.

Fecha de elaboracion: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una reproduccion fotografica en sepia del cuadro de Andrés
Vent datado en 1895. Muestra una representacion del momento
en el que el ejército liberal vencid al ejército imperialista en el
Cerro de las Campanas. La reproduccién se encuentra
posicionada sobre un recuadro blanco y un marco negro con un
vidrio.

Técnica: Reproduccion fotogréfica.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo del Castillo de Chapultepec, o bien, Museo
Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 14. ""Mariano Escobedo"*

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

FACULTAD DE

FILOSOFIA

[]

i

L]

Nombre de la pieza: “Mariano Escobedo”
Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

i

[]

0

L ]

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

®

FACULTAD DE

FILOSOFIA

Descripcion:

Se trata de una escultura de color cobriza que representa a
Mariano Escobedo. Se le muestra erguido mirando hacia el
horizonte montado sobre un caballo y con una espada

desenvainada.

Técnica: No disponible.

Material: Escultura en resina.
Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Se desconoce su origen.

No se sabe si la pieza es original o copia.
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Pieza 15. ""Ataud donde se traslado el cuerpo de Maximiliano de Habsburgo"'

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y e
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @ :
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Atadd donde se trasladd el cuerpo de
Maximiliano de Habsburgo”

Autor: Anénimo

Fecha de elaboracidn: Siglo XIX

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

Ubicacién
Museo Regional de Querétaro
fom]

ﬂ Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Ubicacién

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro S @
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Ataud en color obscuro con forma de rectdngulo irregular, siendo
la parte inferior, o base, mas reducida que la parte superior que
es mas amplia. Estd elaborado con madera policromada y
decorado con lineas de color dorado y un mofio del mismo color.

Técnica: Madera ensamblada y policromada.
Material: Madera policromada.
Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Museo Patrio.

Se presume que la pieza es original.
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Pieza 16. ""Piedad dolorosa'"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y e
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro / @ :
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Piedad dolorosa”

Autor: Wolfgang De Lunge

Fecha de elaboracion: Siglo XIX

=in

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

eI

L]
S |

Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pintura elaborada con la técnica de dleo sobre tela que
muestra a la Virgen Maria vistiendo un manto de color azul
marino sosteniendo el cuerpo semidesnudo de Jesucristo. Esta
obra tiene un marco grueso de color dorado con un disefio en su
contorno.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado. Esta obra simboliza a la
archiduquesa Sofia de Austria sosteniendo el cuerpo de su hijo
Maximiliano de Habsburgo. Es una obra que tiene similitud con la

obra La Piedad de Miguel Angel.

Procedencia: Traida por German Patifio.

La pieza es original.
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Pieza 17. ""La Republica"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

@)
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “La Republica”

Autor: Anénimo

D Fecha de elaboracion: Siglo XIX

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

. = Ubicacion
Museo Regional de Querétaro

L ]

H ﬂ Registro

L ] Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pintura elaborada con la técnica de 6leo sobre tela que
muestra una aguila parada sobre un nopal. Debajo del nopal se
puede ver la bandera mexicana. Aparecen varios laureles y el
gorro frigio en medio de un resplandor sefialando la libertad de la
nacién mexicana. Tiene un marco de madera en color dorado.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado, o bien, Museo
Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 18. ""Julio M. Cervantes"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Sasmoz
A. Datos generales
Nombre de la pieza: “Julio M. Cervantes”
Autor: R. Sanchez Lima
:’ [ Fecha de elaboracién: 2 de mayo de 1883
I
[T — Ubicacién
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857
[ H Registro
L 1 — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015
Ubicacién
Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Basmer

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato de Julio M. Cervantes presentado de frente
vistiendo un traje negro. Esta pintura fue elaborada con la técnica
de dleo sobre tela. Su autor fue R. Sanchez Lima en mayo de
1883. Tiene un marco de madera, delgado y en color obscuro.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 19. ""Nicolas Campa"'

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Sasmoz
A. Datos generales
Nombre de la pieza: “Nicolas Campa”
Autor: Anénimo
E’ Fecha de elaboracion: Siglo XX
L]
] s
T ! Ubicacion
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857
D H Registro
] . .
Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015
Ubicacién
Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro @
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Basmez

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato de Nicolds Campa en donde se presenta sentado en
una silla, en frente de una estanteria, tomando un bastén con su
mano izquierda y con la mano derecha apoyada sobre el
descansabrazos de la silla. La obra fue elaborada con la técnica
6leo sobre tela. Cuenta con un marco grueso de madera con color
dorado.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Traida por German Patifio.

La pieza es original.

112



Pieza 20. ""Benito Juarez"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Benito Juarez”

Autor: R. Gonzélez

Fecha de elaboracién: 1892

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1857

ﬂ Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

]
[
' —— 1| | Ubicacién
Museo Regional de Querétaro

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

/\ @ ',f
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato en papel de Benito Juarez elaborado con la técnica
de grafito sobre papel. Se presenta un recuadro blanco con un
orificio ovalado en posicién vertical en donde aparece Benito
Juarez en color negro con fondo color sepia. Cuenta con un marco
de plastico en color negro y un con un vidrio para su proteccion.
El autor de la pieza fue R. Gonzélez en 1892.

Técnica: Grafito sobre papel.
Material: Papel.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio.

La pieza es original.

113



3.2 Subsala 1876

Pieza 1. ""Personajes ilustres de Querétaro™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

A :

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Personajes ilustres de Querétaro”
Autor: José Frias y Frias

Fecha de elaboracién: 1889

Ubicacién

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

= —

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcién

Descripcidn:

Es una litografia elaborada por José Frias y Frias en 1889 impresa
sobre papel en color sepia con un recuadro blanco y un marco negro
de madera con un vidrio de proteccion. Aparece el escudo del
estado de Querétaro y el titulo “Personajes ilustres de Querétaro”
en la parte centro superior de la pieza. Se exponen en el centro de
la pieza las imagenes de los personajes a los que hace referencia la
pieza y un dibujo de unas flores. Al contorno de la pieza se muestra
el nombre y una pequefia descripcidn acerca de Fernando de Tapia,
Nicolas de San Luis Montafiez, Diego de Tapia, Fray Antonio Margil
de Jesus, Fray Antonio Monroy, José Veldzquez y Loréa, Juan
Caballero y Ocio, Fausto Merino, Juan Antonio Urrutia y Arana, José
Escandon y Helguera, Juan Antonio del Castillo y Llata, Josefa
Vergara y Hernandez, Mariano Arce, Pedro Escobedo y Aguilar, José
Antonio Septién, Manuel Castro y Castro, Tomds Mejia, Bernardo
Garate, Ramén Camacho y Rafael S. Camacho.

Técnica: Impresiéon sobre papel.

Material: Papel.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno Municipal, o bien, Museo
Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 2. ""Bando de 1879"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

—0

e —

Nombre de la pieza: “Bando de 1879”
Autor: No disponible

Fecha de elaboracién 1879

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una impresién sobre papel con un marco negro de madera con
vidrio de proteccion. Esta pieza es un comunicado, en tinta negra,
del Gobernador de Querétaro para informar a la poblacién acerca
de la puesta en practica de la Constitucidn Politica del Estado de
Querétaro, fechada el 16 de septiembre de 1879.

Técnica: Impresion sobre papel.

Material: Papel.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado.

La pieza es original.
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Pieza 3. ""Plan de la Barranca"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

FACULTAD DE

FILOSOFIA

i

Nombre de la pieza: “Plan de la Barranca”
Autor: No disponible

Afio: 1879

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

FACULTAD DE

FILOSOFIA

Descripcion:

Es una impresién sobre papel en color sepia con un recuadro
blanco y un marco negro de madera con proteccion de vidrio. La
pieza tiene en su parte superior el titulo "Alcance al N. 689 del
combate. Plan socialista proclamado por los representantes de los
pueblos de los estados de Querétaro y Guanajuato” en tinta
negra. Presenta un texto dividido en tres partes de forma vertical

escrito también en tinta negra. Esta pieza fue elaborada en 1879.

Técnica: Impresion sobre papel.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Se desconoce su procedencia.

La pieza es original.
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Pieza 4. ""Urna donde se trasladaron los restos de la Corregidora™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

CULTAD DE

FA
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Urna donde trasladaron los restos de la
Corregidora”

— ] ‘\‘

‘ Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

N

H Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

Descripcion:

Es una urna funeraria de color negro, en cuatro patas, elaborada
a base de madera y herrajes de plata que sirvié para trasladar los
restos de la Corregidora de la Ciudad de México a Querétaro.

Técnica: No disponible.
Material: Madera tallada y herrajes de plata.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacion del Gobierno del Estado, o bien, Museo
Patrio.

La pieza es original.
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Pieza 5. ""La caridad""

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

@ :
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “La caridad”

Autor: Bibriezca

Fecha de elaboracién: 1879

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

\ ﬂ Registro

L ] Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

] ﬁ:_}:u
i

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

'@
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pintura al 6leo sobre tela colocada en un marco de plastico
en color dorado con detalles en su contorno. En la pintura se
muestra a una sefiora en vestido color hueso tenue, a una nifia en
vestido azul cielo con blanco cargando una mufieca con su mano
izquierda y extendiendo hacia enfrente su mano derecha, y a un
anciano sosteniendo un bastén con la mano izquierda y un
sombrero con la derecha. La escena toma lugar en una habitacién
que tiene un mapa al fondo y una estanteria con libros. El autor
de esta pieza, de apellido Bibriezca, representa a una sefiora que
le ensefia a su hija lo que significa la caridad, valor moral que se
buscé implementar en el Porfiriato.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Academia de San Carlos.

La pieza es original.
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Pieza 6. ""Plano topografico e hidrografico de la ciudad de Querétaro"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

,@‘

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

[]

o

Nombre de la pieza: “Plano topografico e hidrografico de la
ciudad de Querétaro”

Autor: Edmundo Isla

Fecha de elaboracion: 1885

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

1
1

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una litografia del plano topografico de la ciudad de Querétaro
elaborado en papel con la técnica de grabado sobre papel,
colocado en un marco de madera y con un vidrio de proteccién.
La pieza fue elaborada por Edmundo Isla en 1885 y expone el
titulo “Plano Topografico e Hidrografico de la ciudad de
Querétaro” en la parte central superior, y debajo se encuentra un
plano de la ciudad de Querétaro en color verde, amarillo y azul.
Cuenta con cuatro imagenes en cada una de sus esquinas.

Técnica: Grabado sobre papel.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado.

La pieza es original.
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Pieza 7. ""Chinacos a caballo"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

®

FACULTAD DE

FILOSOFIA

—U

[ w]

|

]
)

Nombre de la pieza: “Chinacos a caballo”
Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XIX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

®

FACULTAD DE

FILOSOFIA

Descripcion:

Es una pintura elaborada al dleo sobre tela con un marco marrén
de madera con una decoracién en su contorno. En la pintura se
muestra un paisaje del territorio mexicano y unos chinacos
montando caballos tratando de capturar un venado. Esta obra
artistica muestra el paisaje y la naturaleza de México, elementos

que se buscaba exhibir con mayor vehemencia en el Porfiriato.

Técnica: Oleo sobre tela.

Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Academia de San Carlos.

La pieza es original.
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Pieza 8. ""La fundacion de la Ciudad de México"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro s,
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “La fundacion de la Ciudad de México”

Autor: Joaquin Ramirez

j Fecha de elaboracién: 1899

H

B

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX

» = (. Ubicacién
Museo Regional de Querétaro
Subsala: 1876

[ ]
]

L ] Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pintura elaborada con la técnica dleo sobre tela con una
marialuisa de madera de color rojo y un marco de pléstico en
color dorado. Esta pintura, cuyo autor fue Joaquin Ramirez en
1899, muestra a ocho mexicas, cuatro de ellos de pie y cuatro
sentados, navegando sobre una balsa en un lago con vegetacion.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Academia de San Carlos.

La pieza es original.
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Pieza 9. ""Netzahualcoéyotl protegido por unos indigenas en su huida"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro s,
AN
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Netzahualcéyotl protegido por unos
indigenas en su huida”

l Autor: Luis Coto (atribuido a)

’ Fecha de elaboracién: 1865

s Ubicacion
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876
[ 1
D ﬂ Registro

L ] Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

[]

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una pintura elaborada con la técnica de dleo sobre tela
colocada en un marco dorado de plastico. Esta pintura, cuya
autoria se le atribuye a Luis Coto en 1865, muestra a
Netzahualcéyotl huyendo en un paisaje amplio y con buena
perspectiva. El paisaje presenta un cielo azul claro con nubes,
varios cerros a lo lejos, un camino de tierra, vegetacion en varias
partes y diez personas indigenas.

Técnica: Oleo sobre tela.

Material: No disponible.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Academia de San Carlos.

|
3
|

La pieza es original.
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Pieza 10. ""Porfirio Diaz""

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Porfirio Diaz”

Autor: Anénimo

:’ Fecha de elaboracidn: Siglo XX

Ubicacion
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX

L Subsala: 1876

r ﬂ Registro

1 L ) .

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato del General Porfirio Diaz elaborado con la técnica de
plata sobre gelatina. La imagen aparece en forma ovalada en
posicidn vertical con un recuadro blanco y con un marco negro de
plastico y con un vidrio como proteccion.

Técnica: Plata sobre gelatina.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio, o bien, donacion del Gobierno del
Estado.

La pieza es original.
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Pieza 11. ""Francisco Gonzalez de Cosio™

Ficha de registro de las piezas de coleccion

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

CULTAD DE

FA
FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Francisco Gonzalez de Cosio”
Autor: Anénimo

Fecha de elaboracidn: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catalogo de la colecciéon expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX 'y

Ficha de registro de las piezas de coleccion

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es un retrato de Francisco Gonzdlez de Cosio elaborada con la
técnica de dleo sobre tela, colocada en un marco negro de
madera. Aparece Gonzalez de Cosio vistiendo un traje negro y un
fondo obscuro detras de si.

Técnica: Oleo sobre tela.
Material: No disponible.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo Patrio, o bien, donacion del Gobierno del
Estado.

La pieza es original.
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Pieza 12. ""Mobiliario para la exposicion universal de Paris™

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Mobiliario para la exposicién universal de
Paris”

‘ Autor: Anénimo

j ’— D Fecha de elaboracion: Siglo XIX
J

Registro

L]

[ . — Ubicacién
Museo Regional de Querétaro
Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1876

] L Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

Descripcion:

Es un bien mueble compuesto por una mesa y dos sillones,
elaborado a base de madera tallada y tapiceria en vinil. Este
mobiliario estd tallado con grabados de forma decorativa
mostrando figuras referentes a las deidades mexicas.

Técnica: No disponible.
Material: Madera tallada y tapiceria en vinil.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Museo del Castillo de Chapultepec.

La pieza es original.
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3.3 Subsala 1910

Pieza 1. ""Madero encabeza la marcha de la lealtad, 9 de febrero de 1913"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Madero encabeza la marcha de la lealtad, 9
febrero 1913”

Autor: Agustin Victor Casasola

Fecha de elaboracién: 1913

Ubicacién

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

%

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcién

Descripcién:

Esta pieza es una reproduccién de la pieza original, es una
fotografia en blanco y negro impresa sobre papel. La fotografia
muestra a Francisco |. Madero sosteniendo una bandera,
montado en un caballo y dirigiéndose a las personas que se
encontraban ahi. La fotografia original data de 1913 y su autor
fue Agustin Victor Casasola.

Técnica: Impresion sobre papel.

Material: Papel

Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Fototeca del INAH.

La pieza es una reproduccién de la original.
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Pieza 2. ""Victoriano Huerta"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

A. Datos generales

?

FACULTAD DE

FILOSOFIA

|

]

[ ]

Nombre de la pieza: “Victoriano Huerta”
Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Descripcion:

Esta pieza es una reproduccién de la pieza original, es una
reproduccién fotografica en blanco y negro impresa sobre papel.
En ella se expone a Victoriano Huerta de pie vestido de traje y
usando un sombrero y con una persona en cada lado suyo.

Técnica: Impresion digital sobre papel.
Material: Papel.

Observaciones: En buen estado.

CONDUMEX.

La pieza es una reproduccion de la original.

Procedencia: Fototeca del INAH o bien, del archivo de
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Pieza 3. ""El general Francisco Villa firma la bandera de la Convencién de
Aguascalientes"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro S
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “El general Francisco Villa firma la bandera
de la Convencién de Aguascalientes”

’ Autor: Anénimo

=
|
]

. , N Ubicacion
Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

D H Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

’ Fecha de elaboracién: 1914

Ubicacién

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro <
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Esta pieza es una reproduccién de la pieza original, es una
reproduccidn fotografica en blanco y negro impresa sobre papel.
En la imagen se exhibe al general Francisco Villa firmando la
bandera de la Convencidn de Aguascalientes de 1914. A su lado
aparecen tres personas y una cuarta detras de él.

Técnica: Impresion sobre papel.
Material: Papel.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Archivo de CONDUMEX.

La pieza es una reproduccion de la original.
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Pieza 4. ""Redactores y fotdgrafos que asistieron al Congreso Constituyente 1917 en

Querétaro"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Redactores y fotégrafos que asistieron al
Congreso Constituyente 1917 en Querétaro”

Autor: Rafael Renteria (atribuida a)

[]

i

’ Fecha de elaboracién: 1917

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

J
]

H Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Ubicacién

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro ’
£ Q)
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Esta pieza es una reproduccién de la pieza original, es una
reproduccién fotogrifica en blanco y negro impresa sobre vinil.
cuyo autoria se le atribuye a Rafael Renteria en 1917. Aqui se
muestra a once de los redactores y fotégrafos que asistieron al
Congreso Constituyente de 1917 en el Teatro de la Republica en la
capital queretana.

Técnica: Impresion sobre vinil.
Material: Vinil.

Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Fototeca del INAH.

La pieza es una reproduccion de la original.

129



Pieza 5. "Tribuna"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

2

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

T O
% .

Nombre de la pieza: “Tribuna”
Autor: Anénimo

Fecha de elaboracion: Siglo XX

i

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

]
1

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es la tribuna original elaborada a base de madera tallada y
ensamblada, que fue utilizada durante el Congreso Constituyente
en 1917 celebrado en el Teatro de la Republica en la ciudad de
Querétaro.

Técnica: No disponible.

Material: Madera talla y ensamblada.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado.

La pieza es original.
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Pieza 6. ""Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos™'

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

,@‘

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

|

1
1

L]

Nombre de la pieza: “Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos”

Autor: No disponible

Fecha de elaboracién: No disponible

ﬂ 1

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

|

L ]

Ubicacién

Registro

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

?

Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Esta pieza es un facsimil de la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos de 1917. Aparece abierta con una hoja en
sepia con el titulo “Constituciéon Politica de los Estados Unidos
Mexicanos. 1917” en la contraportada.

Técnica: No disponible.

Material: No disponible.

Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Pieza elaborada ex profeso para el museo.

La pieza es un facsimil.
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Pieza 7. "'Fotografias de la época y del Congreso Constituyente en Querétaro en 1917"

(19 en total)

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

@
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Sasmol

A. Datos generales

Nombre de la pieza: Fotografias de la época y del Congreso
Constituyente de Querétaro en 1917 (19 en total)

Autor: No disponible

Fecha de elaboracién: No disponible

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

ﬂ Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Ubicacién

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

@
Ficha de registro de las piezas de coleccidn Basmen

B. Descripcion

Descripcidn:
Es un conjunto de 19 reproducciones fotograficas de las piezas
originales, impresas en blanco y negro sobre papel. Muestran el
Congreso Constituyente de Querétaro en 1917 y la vida cotidiana
de la época.

Técnica: Impresiones sobre papel.
Material: Papel.

Observaciones: En buen estado.
Procedencia: Fototeca del INAH.

Las piezas son reproducciones de las originales.
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Pieza 8. ""Regeneracion. Periddico independiente de combate"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Regeneracion. Periddico independiente de
combate”

l Autor: Ricardo Flores Magén

gl

’ Fecha de elaboracién: 15 de mayo de 1906

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

e [—

ﬂ Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

'@
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es un ejemplar del periédico “Regeneraciéon”, MO., Estados
Unidos de América, cuyo director era Ricardo Flores Magon. El
periddico estd fechado con el 15 de mayo de 1906. Esta pieza
tiene un marco negro de madera con un vidrio de proteccion.

Técnica: No disponible.

Material: Papel.

Observaciones: En buen estado, sin embargo el vidrio que
protege la pieza muestra una grieta en la parte superior

izquierda.

Procedencia: Donacién de un particular.

La pieza es original.
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Pieza 9. ""Mesa de operaciones del ejército villista, Mathieu a Paris"

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y

XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro s,
AN
Ficha de registro de las piezas de coleccidn

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Mesa de operaciones del ejército villista,
Mathieu a Paris”

’ Autor: No disponible

[]

1
J

' , ' 1| | ubicacién
Museo Regional de Querétaro

’ Fecha de elaboracién: Siglo XX

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

I | I
D H Registro

L 1 L

Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez
Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Ubicacién

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

AN
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

B. Descripcion

Descripcion:

Es una silla metélica de operaciones dividida en tres laminas: la
primera, superior, es para recostar la cabeza; la segunda, central,
para recostar el torso; y la tercera, inferior, para colocar las
piernas. Cuanta con una base de la que se dividen cuatro patas.

Técnica: No disponible.
Material: Metal.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacidn.

La pieza es original.
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Pieza 10. ""Linotipo (Linotype MR)""

Catdlogo de la coleccidn expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®
Ficha de registro de las piezas de coleccion

FILOSOFIA

A. Datos generales

Nombre de la pieza: “Linotipo (Linotype MR)”

Elaboracidn: Mergenthaler Linotype Co. New York, USA

—0

] COr 1]

Fecha de elaboracion: Siglo XX

Ubicacion

Museo Regional de Querétaro

Sala: Querétaro en los siglos XIX y XX
Subsala: 1910

ﬂ Registro

L ] — Responsable del llenado de la ficha: Niels Rosas Valdez

Ubicacién

Fecha del llenado: 12 febrero 2015

Catdlogo de la coleccién expuesta en la sala “Querétaro en los siglos XIX y
XX, subsalas 1857, 1876 y 1910” del Museo Regional de Querétaro

®

FACULTAD DE
FILOSOFIA

Ficha de registro de las piezas de coleccion

B. Descripcion

Descripcion:

Es un linotipo hecho de metal. Es el modelo 5, No. de serie 14216
elaborado por la Mergenthaler Linotype Co. de Nueva York. Este
linotipo fue el que imprimid la Constitucidon Politica de los Estados
Unidos Mexicanos en 1917.

Técnica: No disponible.
Material: Metal.
Observaciones: En buen estado.

Procedencia: Donacién del Gobierno del Estado.

La pieza es original.
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La catalogacion de las piezas de la sala que es tema central de nuestra investigacion, es
decir, de la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910", fue una
labor que nos demandd una investigacion amplia para reunir los elementos necesarios que

requiere un catalogo, al menos el de nuestra propuesta.

El catdlogo nos brinda un panorama de los objetos existentes en dicha sala y
consecuentemente nos ayuda a tener mejor control de la ubicacion y descripcion de las
piezas ahi presentes. Asimismo, esta lista de piezas nos es til para tener clasificados los
objetos de cada subsala. Nos provee informacion acerca de la pieza exhibida, informacion
que se traduce, por citar un ejemplo, en el conocimiento acerca del afio de su elaboracién,
lo que nos resulta significativo para comprender la época de su fabricacion, es decir, el
entorno en la que fue elaborada tal pieza, y por lo tanto, eso nos sugiere fuertemente el
proposito por el que fue hecha dicha pieza y el motivo por el cual esta siendo exhibida en la
sala de nuestro interés, y de esta misma manera podemos comprender el resto de la

informacion ahi presentada.
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Consideraciones finales

Para esta investigacion fue importante tomar en cuenta el origen del museo en México y de
los museos regionales, pues esto nos permitid tener una perspectiva de su funcion inicial al
momento de su fundacion. De manera particular nos resulté relevante poder contar con la
historia del Museo Regional de Querétaro ya que nos ayudé a comprender su origen y
desarrollo. En este sentido, fue paralelamente indispensable obtener informacién acerca de
las colecciones que fueron integrandose al museo e informacién acerca de la comunicacion
en los museos, lo anterior con la finalidad de tener una vision clara de su coleccién y de

comprender la interaccidn entre el discurso museistico y el visitante.

Al ser los museos importantes centros culturales al servicio de la sociedad, en donde se
exhiben centenares o miles de piezas al publico, es de suma relevancia que se tenga un
registro completo de cada pieza mostrada, pues de esta manera se podria tener la
informacién adecuada y especifica de la misma y consecuentemente un control particular

de ella.

Es por ello que durante este trabajo se realizé una investigacion lo més ordenada y directa
posible acerca de la procedencia de cada pieza exhibida en la sala "Querétaro en los siglos
XIX'y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910", asi como de su contexto historico, o bien, de la
biografia de los personajes mostrados - entre otras indagaciones - para a partir de dicha
investigacion poder realizar una catalogacion de las piezas. La catalogacion es una
actividad que apoya al museo para tener un mejor control de las piezas exhibidas en las
salas, ya que sirve como punto de referencia para ubicar dichas piezas y como

identificacion juridica de cualquier tipo.
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Por ende, como resultado de esta investigacion ofrecemos un catalogo de las piezas
mostradas en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y 1910" del
Museo Regional de Querétaro que contiene una descripcion y una imagen de cada pieza, su
respectivo contexto historico, o bien, la biografia del personaje mostrado, la informacion
acerca de la procedencia de cada una de las piezas, su autor y su afio de elaboracion,
ademas de la técnica y el material a partir de los cuales fueron elaboradas dichas piezas, y si

la pieza es original o si es una reproduccion.

Asimismo podemos afirmar que, considerando el contexto historico de las piezas, los
personajes expuestos y el andlisis realizado acerca de ello, se presenta un discurso
museoldgico liberal en la sala "Querétaro en los siglos XIX y XX, subsalas 1857, 1876 y
1910" del Museo Regional de Querétaro, ya que todas las piezas presentan una relacion

estrecha, sea directa o no directa, con dicho discurso museoldgico.

Sin importar con qué ideologia se comulgue, seria atractivo e indispensable que se
expusieran otros discursos museoldgicos - aparte del liberal - en la sala, ya que esto seria
atil para el visitante del museo, puesto que tendria diferentes puntos de vista acerca de un
proceso histérico en particular y ello necesariamente le brindaria mas informacién para
poder generar su interpretacion propia acerca del proceso histérico presentado y no

quedarse con s6lo un punto de vista.
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