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Numerosos ojos se han posado sobre América desde finales del siglo XVI, cuando Europa
occidental se puso en contacto con la ‘nueva’ mitad del globo. El encuentro de dos mundos
desconocidos, aunque de cierto modo adivinados uno por el otro, fue registrado por
visitantes de todo tipo a partir de entonces: desde militares y frailes peninsulares en épocas
de la Conquista, hasta diplomaticos y empresarios de muy diversas nacionalidades en
tiempos mas cercanos a los nuestros.

En los albores de los 1800, el barén prusiano Alexander von Humboldt inauguré un
segundo siglo de viajes exploratorios en América con expediciones botanicas, geograficas y
arqueoloégicas. El primer impulso viajero habia correspondido al siglo XVI, pero la cantidad
de hombres que habia llegado al Nuevo Mundo, principalmente con afanes de conquista o
evangelizacion, disminuyé de forma considerable en los dos siglos subsiguientes. La
opinion extendida de superioridad eurocéntrica habia propiciado una campafia de
menosprecio y, amparada en estudios de cientificos como el Conde de Buffon, Cornelius De
Pauw, David Hume o William Robertson, condenaba a la realidad americana como barbara
o al menos retrasada.

Esta “leyenda negra” fue desdibujandose notoriamente a partir del viaje efectuado
por Humboldt a lo largo del continente entre 1799 y 1804. Las narraciones sobre una tierra
muy rica en recursos y las imagenes que difundié de las maravillas americanas, atrajeron
la atencién de una larga fila de extranjeros, tanto expedicionarios como inversionistas. Si
bien no todos sus juicios fueron favorables para la Nueva Espafia, una vez que se abrieron
las puertas de la nacion recién independizada, la cifra de visitantes volvié a aumentar.
Algunos de ellos artistas, otros simplemente viajeros, recorrieron gustosos los sitios que
con sus textos y grabados, Humboldt les habia hecho imaginar; no falté quien incluso
repitiera su ruta o partes de ella.

Fue una época donde se conjuntaron los viajes exploratorios de corte cientifico con
la moda romantica de emprender el tour du monde. Admirados por las riquezas naturales
americanas o asustados por su situacién social, reprobando la ‘barbarie’ de sus habitantes
o halagando la belleza de sus artes, los hombres cuyos ojos miraron por primera vez el
Nuevo Mundo, debieron enfrentarse a una realidad muy distante de su vida diaria, fuera
cual fuere la época de su viaje. De sus experiencias y visitas se llevaron las mas variadas

impresiones y es un hecho sabido que con su opinién de extranjeros influyeron en la



conformacion de una imagen de la América, tanto para los propios americanos, como para
el resto del mundo.

Habitualmente fueron ellos, los extranjeros, quienes hablaron de nuestro pais en el
exterior; repararon en aspectos de la cultura que los propios mexicanos, por parecernos
cotidiano y préximo, no tomamos en consideracion. Es facil que un hombre de paso perciba
en una ojeada lo que otros no alcanzan a descubrir después de largos periodos de
normalizacién de lo conocido. Debido al alejamiento en tiempo o espacio, las imagenes
observadas por los visitantes se cotejan, intuyen o completan con sus propias imagenes
interiores de recuerdos o vivencias. De esta confrontacién crean una nueva imagen, una
representacion de lo observado.

Quien viene de fuera, tiene ojos de fuera y todo lo que percibe es novedoso, porque
esta entrenado para ver otras formas, para interpretarlas con un ojo propio de su época y
cultura. Convertidos en pregoneros de su experiencia, laudatoria o reprobatoria, los
viajeros fueron extendiendo sus imagenes creadas.

;Qué tantas de esas imagenes creadas portaban como ‘imagenes interiores’ previas
a su llegada a América? ;Cémo percibian estos extranjeros las singularidades naturales,
histdricas, arqueoldgicas, arquitecténicas y demograficas de México? ;Qué idea tenian de
nuestro pais para ser atraidos por sitios que frecuentemente elevaban o combinaban la

belleza natural, la raiz prehispanica y la tradicién catélica?

No existe el ojo inocente. No por cargarlo de culpabilidad, sino de experiencias previas. Y
por mas objetivo que un hombre prometa ser, no lograra ser imparcial. Al momento de
enfrentarse al mundo y aprehenderlo, el cuerpo mismo del sujeto es inevitable: imposible
desprenderse de ideas preconcebidas, de conocimientos adquiridos, de opiniones
escuchadas, de libros leidos, de costumbres aprendidas o modos de hacer las cosas, y atin
mas improbable desafanarse de recuerdos venidos de experiencias pasadas, de sensaciones
fisicas despertadas por estimulos momentaneos o del gusto e interés personal.

;.Como, entonces, interpretar las imagenes de los viajeros? ;Es posible confiar en su
grado de adecuacion con lo real? ;Qué tanto plasman de la realidad de la cual fueron

extraidas o qué tanto les pesan sus anteojeras mentales?



Tomemos como ejemplo a Humboldt. Testimonios de sus andanzas encontraremos
en las anotaciones y dibujos de sus diarios, todo reunido y publicado en una coleccién
multitematica que no se terminaria de imprimir sino hasta 1830: Viaje a las regiones
equinocciales del Nuevo Continente. De los libros que conforman el Vigje, por todos es
conocido el Ensayo Politico sobre el reino de la Nueva Espafia, pero hay al menos otros veinte
volimenes que no lo son tanto. La obra que nos ocupa, Vistas de las cordilleras y
monumentos de los pueblos indigenas de América,! también llamada “Atlas pintoresco”,
consta de dos tomos: uno con 69 laminas y otro con los textos de ellas. En estos volimenes,

el prusiano afirma haber reunido

[...] todo aquello que se relaciona con el origen y los primeros progresos de las artes en los
pueblos indigenas de América. Los dos tercios de laminas que el libro encierra ofrecen restos
arquitectdnicos, esculturas y cuadros histoéricos, asi como jeroglificos relativos a la divisién
del tiempo y al sistema calendarico. A la representacién de los monumentos que interesan
para el estudio filoso6fico del hombre, se han afiadido vistas pintorescas de diversos sitios, los
mas notables del nuevo continente.?

Entonces surgieron interrogantes mas especificas, ;como estd configurada la
visualidad de los artistas viajeros? ;Cémo la de un hombre como Alexander von Humboldt?
(A qué atienden sus representaciones visuales? ;Representaba lo que veia, lo que deseaba
ver, lo que habia leido sobre lo que veia, lo que pretendia hacer ver a otros, o mas atn, veia

como se representaba lo visto?

Si bien un viajero no es imparcial cuando observa, al menos no se encuentra involucrado
dentro de la dindmica politica o econdmica del sitio que visita. Con seguridad sus ojos
juzgaran -cargados también de ideologia-, midiendo, comparando y clasificando las

similitudes y divergencias respecto a su lugar de origen o morada. De modo que, sila mirada

1 Alexander von Humboldt, Vistas de Las Cordilleras y Monumentos de Los Pueblos Indigenas de América, 2
vols., Biblioteca Humboldt (Prélogo de Charles Minguet y Jean-Paul Duviols; introduccidn, traduccion y notas
de Jaime Labastida; notas de Eduardo Matos Moctezuma, Mercedes Olivera y Cayetano Reyes), México, siglo
XX| editores, 1995.

2 Ipid., T.Il p. 5.



de fordneo no otorga esa supuesta objetividad, si ofrece una perspectiva distinta, mas
global quiz4, mas alejada, mas extensa: una mirada de extranjero, sin duda externa, sin duda
extrafia. Por ello, es de alto interés analizar la manera en que desde fuera y con sus
imagenes interiores, Humboldt visualiz6 a la Nueva Espafia, asi como sus modos de
representarla después de enfrentarse con los escenarios americanos.

Sabemos que el tema de los viajeros en el México del siglo XIX ha sido tratado con
anterioridad: por medio de escritos y discursos han sido ampliamente historiados los
testimonios de estos visitantes, vertidos en relaciones, diarios y cartas, probanzas de
méritos e informes, mapas y tablas, crénicas y ensayos, llegando incluso a clasificarse como
el subgénero de ‘literatura de viajes’.

Sin embargo, otro tipo de documento no textual ha recibido una atencién menor. Me
refiero a los dibujos, grabados, litografias y pinturas en los cuales los artistas dejaron
registro pictorico de su experiencia americana. Si bien se ha estudiado la obra de los artistas
viajeros, principalmente los del siglo XIX, este acercamiento ha sido aislado y existen pocos
analisis que superen visiones biograficas tradicionales o estilisticas —-con la gran salvedad
de los trabajos de, por ejemplo, Moreno Sanchez y Fausto Ramirez, quienes fueron los
primeros en abordar la obra humboldtiana desde el aspecto estético-.3

Por otro lado, aunque es mas conocido en los sitios donde dej6 sus pasos que en su
propia patria, a Humboldt lo ha estudiado casi todo mundo. No hace falta repetir que es un
hombre importante para la historia de México: la atencién que pusieron los politicos
mexicanos decimonoénicos a sus opiniones y censuras -muchas de ellas convertidas en
presagios cumplidos-, la cantidad de libros sobre él escritos, las polémicas desatadas en
torno suyo, los homenajes, los congresos y las exposiciones, asi lo demuestran.*

(Por qué, entonces, volver a Humboldt? ;Por qué a los artistas viajeros? Habra que
decir que una relectura es una oportunidad. Ni siquiera las “obras maestras” del arte
(concepto ampliamente cuestionado dentro de la historia del arte desde finales del siglo
XX), miradas y vueltas a mirar, agotan su capacidad de ser discutidas. Algunas de las

cuestiones planteadas ya han sido mencionadas por los estudiosos humboldtistas, pero una

3 Manuel Moreno Sanchez, Una teoria del paisaje mexicano, en Filosofia y Letras, 1953. Fausto Ramirez, “La
visién europea de la América Tropical: los artistas viajeros” en Historia del arte mexicano, 1984.

4 Asi se verd en el primer capitulo de esta tesis: “La fortuna critica Humboldt en México”.
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pregunta distinta puede abrir la puerta a una interpretaciéon nueva, incluyendo visiones que
hubieran permanecido inadvertidas hasta entonces.

Adicionalmente, el aporte y frescura de esta investigacion radica en el enfoque
pictorico desde el cual sera estudiado. Y, sobre todo, en el hecho de que no se estudio
Unicamente a Humboldt, ni a los artistas viajeros, sino el acto de mirar a México, los
multiples elementos que se conjugan para lograr esa mirada, la manera en que se
configuraba su visualidad y cémo ésta determinaba o era determinada por las
representaciones visuales y verbales que se habian hecho de México y de otras culturas
distintas a la europea.

Si pudiera congelarse el momento en que Humboldt se encontraba mirando por
primera vez la Nueva Espafia y se pudieran absorber todas las imagenes, textos, inferencias
o recuerdos que cruzaban por su mente para comprenderlos, eso seria lo estudiado en este

trabajo.

Considero importantes todos estos elementos para descifrar el modo en que estaba
compuesta esta visualidad viajeray para comprender las construcciones imaginarias de sus
representaciones pictoricas. En consecuencia, se tomara como punto de partida una
pregunta central formulada por la historia del arte desde mediados de siglo XX y
ampliamente discutida, ;representamos como vemos o vemos como representamos?

Por tanto, el objetivo general de esta tesis es reflexionar sobre problemas teéricos
de la historia del arte a partir del andlisis concreto de obras determinadas de las Vistas de
cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América de Alexander von Humboldt.
Se han elegido algunas imagenes para discutir desde ellas temas como su grado de
adecuacioén con lo real o el nivel de la ilusion, el naturalismo y la invencidn, la influencia y
la imitacion, la relacion entre imagenes y textos en las competencias visuales y verbales o
la reproduccién de la obra, para asi abundar en el problema sobre el cual se volvera a cada
momento: los elementos de la visualidad y la representacion.

Para tal efecto, se han contemplado objetivos particulares. En principio, pretendo
explorar la relacién entre laminas y textos, asi como en el mecanismo que opera entre ellos
para la composicién del discurso global de las Vistas y a partir de ahi, identificar qué

elementos de su discurso visual y escrito podrian corresponder a las corrientes de
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pensamiento de la Ilustracién o del Romanticismo, sin pretender encasillarlo dentro de una
u otra. Habra que indagar en el problema de la configuracion de la visualidad de un viajero
europeo como Humboldt para comprender como visualizaba a la Nueva Espafa, como la
plasmé en su obra pictérica y los elementos que conforman su "ojo" o modo de representar.
Al final, buscaré explicar la postura de Humboldt frente al discurso europeo de la leyenda

negra americana y caracterizar sus reflexiones en torno a la filosofia de la Historia.

En respuesta previa a los interrogantes, se aventuran las siguientes hipdtesis. Dado que
nuestra visualidad estd fuertemente mediada por los modelos de representaciéon de
nuestro horizonte cultural, la hip6tesis inicial es que el estilo cognoscitivo de Humboldt ha
seleccionado qué ver, creando sus propias imagenes con un estereotipo adaptado. De ahi
que su representacion de la Nueva Espafa esté determinada por la presion de las
convenciones sociales prusianas, por el peso de las tradiciones visuales o literarias
europeas y por su formacion cientifica y filosoéfica, entre otros factores.

En cuanto a la relacién entre imagenes y textos, Humboldt cre6 un mecanismo que
opera en complemento, es decir, él deseaba que sus Vistas fueran apreciadas a la par en
laminas y discursos. Ni las imagenes son relleno de los textos, ni los textos describen la
totalidad de las imagenes: ninguno es sustituible.

Humboldt se encontré en una coyuntura de dos corrientes de pensamiento y por
ello se trata de un romantico ilustrado: de formacién y metodologia ilustrada pero
sentimiento y pasiéon romdantica. Aunque se ha repetido en innumerables ocasiones que
vino a cambiar la percepcion de la imagen de la América salvaje y barbara, hay que matizar
que sobre él pesaba un discurso eurocéntrico que no le permitia apreciar como expresiones
artisticas tipicas las obras prehispanicas o el barroco novohispano.

Humboldt filtraba toda la informacién obtenida a través de un método
sistematizador y comparativo, que lo llevé a intentar inscribir a América en la idea del
Espiritu Universal -a manera de Vico, Herder o, posteriormente, Kant, Hegel y Comte-,
siempre mediado por modelos de otredad, determinismo geografico o progreso histdrico.
Esto sélo se vera concluido en su obra ulterior, Cosmos, publicada entre 1845 y 1862.

Finalmente, como hipoétesis principal aventuramos que el contenido del Atlas

pintoresco o Vistas de cordilleras se enmarca en el discurso eurocéntrico del progreso del
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espiritu humano, porque Alexander von Humboldt creé, tal vez sin intencion directa, su

propia idea de la Filosofia de la Historia a partir de una teoria del arte muy particular.

Los ejes tedricos de la tesis giran en torno a propuestas detonadas por interrogantes sobre
el estilo: desde los planteamientos y problemas discutidos por Ernst Gombrich en Arte e
[lusién, hacia el concepto de “ojo de la época” formulado por Michael Baxandall en Pintura
y vida cotidiana en el Renacimiento.>

Al indagar en el enigma del estilo, Ernst Gombrich se percata de que el problema de
la representacion en el arte aiin tenia cabos sueltos y plante6 algunas cuestiones sobre las
cuales era necesario reflexionar. Gombrich postula que hasta ese momento, para la Historia
del Arte, el estilo —entendido como modo de representacion- habia estado en tension
constante entre la idea de la evolucién del arte como mimesis y la percepcién. En
consecuencia, comienza con una pregunta fundamental: ;cémo percibimos?

Y es que los problemas de imitaciéon en el arte no se trataban s6lo de “una
incapacidad de copiar la naturaleza, sino de una incapacidad de verla”.6 De manera que los
cambios en el estilo no se debian s6lo a una mayor habilidad en imitacion, sino a distintas
maneras de ver y conceptualizar el mundo. En la via inversa: hay modos de ver para modos
de representar.

Gombrich sefiala que sobre la percepcion influyen expectativas creadas que tienden
a completar las imperfecciones de la “realidad” con el pensamiento. Con todo el poder y los
prejuicios de la tradicion, resulta muy complicado distinguir lo que “realmente” vemos de
aquello que ya sabemos o inferimos; del mismo modo, ningin artista pinta lo que ve, sino
que elige topicos a partir de sus experiencias sensoriales y mentales y los reproduce.”
Entonces, si incluso nuestros propios ojos nos engafan, Gombrich afirma que toda

experiencia tiene que ser una ilusion.8

> Ernst Gombrich, Arte e llusién. Estudio sobre la psicologia de la representacién pictérica, Madrid, Debate,
1997 (1959); Michael Baxandall, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, Barcelona, Gustavo Gili, 2000
(1972).

& Gombrich, op. cit., p. 10.
7bid., p. 12

8bid., p.5.
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Concluye que la manera de ver se basa en convenciones sociales: se parte de una
idea o concepto y no de la impresion visual del estimulo que se presenta.® Luego, nuestra
disposiciéon mental tiende a realizar un proceso de ajuste y correccion sobre esquemas
mentales propios. Al final, parece que la estructura base de la representacion en la historia
del arte no es la imitacion, sino la proyeccidn, el principio que nos permite re-conocer el
mundo mediante el uso de categorias previamente aprendidas.

Por su parte, en una apologia de las imagenes visuales como material de estudio
valido para la historia, la propuesta tedrica de Michael Baxandall sostiene que los hechos
sociales “conducen al desarrollo de ciertos habitos y mecanismos visuales distintivos [que]
se convierten en elementos identificables en el estudio del pintor”1? y, simétricamente, “las
formas y estilos de la pintura pueden agudizar nuestra percepcién de la sociedad”.!!

Baxandall plantea que un cuadro no es s6lo un registro de actividad visual, sino que
también funciona como “depoésito de una relacion social”,'2 porque al estudiarlo en su
contexto interpretativo, puede accederse a las capacidades y costumbres visuales y, por
consiguiente, a la experiencia social mediada por convenciones e instituciones. En Pintura
y vida cotidiana en el Renacimiento, explica detalladamente como después del proceso

fisiologico de la visidn,

[...] el equipamiento humano para la percepcién visual deja de ser uniforme para todo el
mundo. El cerebro debe interpretar los datos brutos sobre luz y color que recibe, y lo hace
por medio de mecanismos natos y por medio de otros que son resultado de la experiencia.
Selecciona las lineas relevantes de su depdésito de esquemas, categorias, habitos de inferencia
y de analogia —-<<redondos>>, <<grises>>, <<suaves>>, <<guijarros>> podrian ser ejemplos
verbalizados- y eso da a las informaciones oculares, fantasticamente complejas, una
estructuray por tanto un significado. Esto se hace a costa de cierta simplificacion y distorsion:
la adecuacién relatival3

9 Ibid., p. 63.

10 Baxandall, op. cit., p. 13.
1 ibid., p. 186.

2 pid., p. 15.

3 Ibid., p. 45.
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Entonces, determinado por la sociedad que ha influido en la experiencia de una
persona, el equipamiento mental conforma un estilo cognoscitivo que es culturalmente
relativo. Baxandall identifica tres variables que la mente convoca para interpretar una
imagen: “un depdsito de patterns, categorias y métodos de inferencia; el entrenamiento en
una categoria de convenciones representativas; y la experiencia, surgida del ambiente,
sobre cudles son las formas plausibles de visualizar lo que se nos da con informacion
incompleta”.14

Asi, la interpretacién de una imagen dependera del que nombra “ojo de la época”,
de aquel “estilo cognoscitivo” de cada individuo, es decir, del tipo de capacidad
interpretativa que cada mente aporta a un cuadro. Normalmente, existe una experiencia
semejante anterior a la cual acudimos para hacer inferencias y ajustar el estimulo que se
nos presenta ante los ojos: es decir, confrontamos una imagen externa con nuestras

imagenes internas e interpretamos.

En consideracion a lo anterior, este estudio partié de dos tipos de fuentes directas:
imagenes y textos. La materia prima es una selecciéon de imagenes de las Vistas de
Cordilleras y Monumentos de los Pueblos Indigenas de América: 13 de las 41 alusivas a la
Nueva Espafia, del total de 69, que refieren a temas de monumentos y piezas arqueologicas.
Las ldminas excluidas, por el momento, son aquéllas que copian cédices mesoamericanos
debido a que precisan una investigacion adecuada para comprenderse a profundidad.

Las fuentes escritas primordiales utilizadas para elaborar esta tesis fueron algunas
del propio Humboldt previas a las Vistas, como las Tablas geogrdfico-politicas sobre el reino
de la Nueva Esparnia, el Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Espana, el Ensayo sobre la
geografia de las plantas, los Cuadros de naturaleza, el Atlas geogrdfico y fisico del Reino de la
Nueva Espaiia: volimenes que forman parte de la gran coleccion del Viaje a las regiones
equinocciales. Se acudié ademas a otra obra del barén escrita al final de sus dias y que
recoge una buena parte de la historia de la ciencia de su tiempo: Cosmos o ensayo de una
descripcion fisica del mundo. En orden epistolar, se utilizaron las Cartas americanas, que
acopian la correspondencia de nuestro viajero durante su estancia en el continente

americano.

% bid., p. 48.
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Las fuentes visuales precisan cierta ampliacién metodolégica y tedrica, porque las
imagenes son un medio de acercamiento a la historia, diferente s6lo por el tipo de
documento primario -pictdrico- y la manera de cuestionarlos -el enfoque-.

Dado que imagen y lenguaje son cddigos para transmitir informacién, son
susceptibles de ser interpretados de distintas maneras. Afortunadamente, Humboldt leg6
ambos tipos de testimonios. Por ello, el andlisis de las fuentes seleccionadas se ha realizado
en dos niveles paralelos: primordialmente visual y después textual. Es decir, en principio,
desde de la propia imagen se ha analizado cada uno de los elementos representados en ella
para detectar problemas en su singularidad. Luego, fue necesario el cotejo detallado del
grabado con su respectivo texto en las Vistas, relevante por su caracter complementario.
Eso es lo que procuramos interpretar.

Identificado ya el problema teoérico e historiografico, para integrar la tesis se revisé
el resto de las fuentes bibliograficas, teniendo siempre en consideracion los ejes teéricos
que guian esta investigacion.

Se trata de volver a la confrontacién directa con la obra pictérica, cuestionandola,
para a partir de ella ir desentrafiando problemas historiograficos y tedricos de la historia y
del arte. Como ha asentado Baxandall, la imagen es un producto de la cultura material; si se
logran descifrar sus cédigos dentro de su horizonte cultural, para nosotros historiadores
representa un documento que porta informacién muy valiosa sobre la sociedad donde fue
creada. De ahi la insistencia en volver a ella como punto de despegue.

Se seleccionaron imagenes de las Vistas que permiten abordar, como espiral, un
cuestionamiento histérico al tiempo que se introduce un planteamiento de teoria de la
imagen. Sin embargo, antes de adentrarnos en el andlisis de las imagenes, el primer capitulo
revisa la historiografia producida en México acerca del viajero, para analizar cémo se ha
modificado su percepcion dependiendo del momento histérico en que sus textos se
publicaban. Desde la Historia y desde la Historia del arte, se vera cémo en la conciencia
mexicana se cred un Humboldt distinto para cada ocasion. El segundo capitulo hace un
acercamiento al Atlas pintoresco o Vistas de cordilleras, la obra estudiada: su origen,
ediciones y traducciones, descripcion fisica y discursiva, la tradicion ilustrativa en la que
surge, asi como la vinculacién estética y cientifica que muestra.

Enseguida, el capitulo tercero versa sobre la tematica arqueolodgica, repasa las

piezas y monumentos presentados en el Atlas pintoresco para identificar sus fuentes
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textuales y graficas y reconstruir la linea de las imagenes posteriores a los bosquejos
humboldtianos. En complemento al anterior, el cuarto y ultimo capitulo indaga en el
discurso arqueolégico del Atlas al analizar su percepcion del mundo mesoamericano -
comparado siempre con antiguas culturas de otras latitudes- y su intencién de integrarlo
al esquema del progreso occidental. Del conjunto, resulta una interpretaciéon propia de su

particular modo de mirar la Nueva Espafia y de representarla.
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Plazas, torres, calles, centros comerciales y agencias de viajes con su nombre; catedras,
bibliotecas y colegios fundados en su memoria; estatuas, exposiciones, publicaciones y
simposios realizados para su estudio, recuerdan hoy a Alexander von Humboldt y su paso
por el entonces Nuevo Continente, en donde goza de un reconocimiento mas extendido,
incluyendo a la poblacién comun, que en su tierra natal.!> Sin embargo, las opiniones que
ha despertado histéricamente han oscilado considerablemente: desde traidor y espia
prusiano hasta benemérito de la patria mexicana, la recepcién de Humboldt y su obra han

tenido multiples reveses en el pensamiento americano.

Este recorrido en las ideas es tan variable que bien podria equipararse a su
recorrido de viaje. Calificado en principio como gran naturalista, viajero y explorador
aventurero, enseguida fue considerado peligroso para los intereses de la Corona Espafiola.
Llamado por Simén Bolivar “el verdadero descubridor del Nuevo Mundo” en 1820,6 sus
informes estadisticos y econémicos estimularon la conciencia histérica del americano,
sirviendo como simbolo de identidad y orgullo regional.l” Declarado Benemérito de la
Patria por Benito Juarez en 1859 y previamente ciudadano mexiquense por decreto del
Congreso del Estado de México en 1827 junto con su compafiero Aimé Bonpland,!8
posteriormente fue sefialado como espia prusiano y traidor a México, culpable de las
intervenciones extranjeras del siglo XIX, asi como del saqueo y robo de valiosas piezas del
patrimonio arqueolégico mexicano. En la revision académica del sabio, hoy se le reconoce

como un gran estadista y sintetizador de saberes, precursor de cientificos como Charles

15 Para un estudio sobre la percepciéon moderna y popular de la imagen de Humboldt en Latinoamérica véase:
Ursula Thiemer-Sachse, “Observaciones actuales sobre la imagen de Humboldt en Latinoamérica”, en HiN VI,
15 — Internationale Zeitschrift flir Humboldt Studien, Berlin, Universidad de Potsdam, 2007.

16 Simdn Bolivar, Obras completas, Vol 1., Madrid, 1984, p.328.

17 José Enrique Covarrubias, “La recepcion de la figura y obra de Humboldt en México 1821-2000”, HiN X, 19:
Humboldt und Hispanoamerika: Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, Vol.1, nimero especial coordinado
por Frank Holl, Eberhard Knobloch, Ottmar Ette, en Internationale Zeitschrift flir Humboldt Studien, Berlin-
Brandenburg, Universitat Potsdam, 2009, pp. 92-104.

18 También el presidente Comonfort promulgd un decreto en septiembre de 1857, disponiendo que en el Istmo
de Tehuantepec se fundaran tres ciudades con los nombres de Coldn, Iturbide y Humboldt; la iniciativa no se
concretd. Los tres documentos estan reproducidos en: Humboldt, Tablas geogrdficas politicas del Reyno de la
Nueva Espafia y correspondencia mexicana, (Textos reunidos e interpretados por Miguel S. Wionczek con
asistencia de Enrique Florescano; presentacion de Gabriel Loyo; estudio introductorio de Wionczek: “El
Humboldt universal y el Humboldt ‘mexicano’), México, Direccion General de Estadistica: Edicion de
homenaje, 1970, pp. 145-152.
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Darwin, Joseph Gay-Lussac, Francois Arago o Georges Cuvier y de importantes teorias del
conocimiento para el curso de la ciencia; ademas, ostenta el titulo de padre de la
arqueologia comparada, la antropologia americana, la geografia moderna, la ecologia y la
americanistica, entre otras.

Este capitulo analiza la visiéon que hay de Humboldt en México en dos apartados:
desde la historiografia de la Historia a partir de obras como las Tablas geogrdficas, el Ensayo
politico sobre el reino de la Nueva Esparia y el Cosmos; y desde la historiografia de la Historia
del arte que incluye al Atlas pintoresco, los Cuadros de naturaleza o la Geografia de las
plantas. Estos textos fueron leidos como invitacidn para los extranjeros y como informes
estadisticos para el autoconocimiento de propios, pero también a modo de justificacion
ideolégica para los politicos mexicanos, como fuente histérica y contribucién a una

reivindicacién americana en aras de la construccion de una identidad.

1.1 Humboldt desde la historia

El estudio de Humboldt en México se ha visto mayormente mediado por la edicién de sus
obras, sobre todo del Ensayo politico sobre el Reino de la Nueva Espana, aunque algunos
fragmentos de las Tablas geogrdfico-politicas del reino de la Nueva Esparfia, el Atlas
geogrdfico y fisico del reino de la Nueva Espafia, nuestras Vistas de cordilleras y monumentos
de los pueblos indigenas de América o el Cosmos, también han sido recurrente objeto de
atencion. Conforme al momento histérico en que los textos veian la luz, los mexicanos
fueron encontrando un Humboldt versatil que se adaptaba a sus necesidades: un Humboldt
diferente para cada caso. Podemos identificar dos principales tendencias interpretativas
desde la historiografia mexicana: por un lado, la que lo admira o ensalza, a veces casi
hagiograficamente y por otro, la que lo cuestiona, desmitifica y critica.

Antes de partir de Veracruz hacia la Habana en marzo de 1804, Humboldt habia

dejado al virrey Iturrigaray una version preliminar en castellano de las Tablas en forma de
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manuscrito.l Estas contenian rica informacién sobre observaciones de superficie,
poblacion, agricultura, fabricas, comercio, minas, rentas y fuerza militar del virreinato que
Humboldt esperaba que pudieran servir para el buen gobierno del pais y como memoria
cientifica para los intelectuales novohispanos -quienes empefiosamente le habian ofrecido
datos, mapas, documentos y calculos propios-.20 Si bien las Tablas fueron publicadas
integramente en espafol hasta una fecha tan posterior como 1970,2! hubo esfuerzos
considerables de novohispanos que editaron algunas partes desde 1807. Tal es el caso del
historiador Carlos Maria de Bustamante, quien limitado por las autoridades virreinales, no
tuvo mas remedio que imprimir entregas que circulaban en su Diario de México.?? A pesar
de ello, copias manuscritas fueron estudiadas tanto por funcionarios virreinales, como por
algunos miembros de la élite clerical y futuros insurgentes. Finalmente, un afio después de
la consumacion de la Independencia, el impresor Zufiiga y Ontiveros ofrecié un folleto
donde aparecian las Tablas casi completas.23

Miguel Wionczek sefiala que, si bien fueron publicadas hasta pasada la
Independencia, las Tablas se distribuyeron por debajo del agua en la ultima década de la
Colonia, con datos utiles para economistas, administradores y estadistas.24 La mayoria de

ellos estaba inconforme con las acciones politicas y econdmicas de la Corona desde la

1% Gabriel Loyo, “Presentacion”, en Humboldt, Tablas..., México, Direccién General de Estadistica: Edicion de
homenaje, 1970, p. 14.

20 Como veremos mds adelante, Humboldt tuvo acceso abierto a los archivos coloniales, bastante ricos debido
a que en 1790 el virrey de Revillagigedo habia mandado censar el virreinato, compilando la informacion
estadistica mas vasta realizada hasta entonces (cantidad de poblacion, raza, modo de vida, etc.).

21 L3 edicidn de homenaje de 1970 de la Direccién General de Estadistica cuenta con una recopilacién de la
correspondencia del barén sobre la Nueva Espafia y el México Independiente, el conjunto de documentos
oficiales generados por el gobierno mexicano y una bibliografia de sus escritos publicados en México hasta
1966. Tablas geogrdficas politicas del Reyno de la Nueva Espafia y correspondencia mexicana, (Textos reunidos
e interpretados por Miguel S. Wionczek con asistencia de Enrique Florescano; presentaciéon de Gabriel Loyo;
estudio introductorio de Wionczek: “El Humboldt universal y el Humboldt ‘mexicano’), México, Direccion
General de Estadistica: Edicién de homenaje, 1970. De las publicaciones posteriores, las mas importantes son
las de la UNAM de 1993; la primera edicién facsimilar hecha por el AGN en 1999; y la edicién de Siglo XXI
editores (2003), que ademas de la correspondencia mexicana, incluye un facsimil de la “Introduccion a la
pasigrafia geoldgica” y un extracto de su “Diario de Viaje (de Acapulco a Veracruz)”.

22 Miguel S. Wionczek, “El Humboldt universal y el Humboldt ‘mexicanc’, estudio introductorio”, en Humboldt,
Tablas..., México, Direccion General de Estadistica: Edicion de homenaje, 1970, p. 27.

2 |bid., p. 28. La version de Ontiveros fue la reproducida normalmente, hasta la mencionada edicién de 1970.

2 Idem.
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implementacién de las Reformas Borbonicas y las Tablas resultaron un estimulo intelectual
para pensadores politicos en la etapa formativa de la nacién. En ese contexto de conflicto
novohispano, las Tablas trascendieron su cometido estadistico descubriendo su faceta
politica y social, por ello no ha de extrafiarnos que su publicacion fuera constantemente
obstaculizada.?>

Es claro que las observaciones criticas en las Tablas son pocas comparadas con las
del Ensayo, lo cierto es que los matices politicos se dejaron entrever desde la carta que
acompafid la entrega del manuscrito al virrey Iturrigaray. En ella, el barén comunicaba “la
consolante noticia de que la poblacién de estos dominios, tan rebajada por varios escritores
enemigos de la nacién y del gobierno espafiol, llega ya a mas de cinco millones y medio”.2¢
Estos ‘enemigos de la nacién’ tenian los ojos puestos sobre la posesion colonial mas
codiciada de las Indias y no convenia a la Corona Espafiola que con esos datos o con las
cartas geograficas que Humboldt habia elaborado, se enteraran de las lineas de sus
fronteras o el sitio de sus minas, sobre todo tomando en cuenta el hermetismo que siempre
habia manejado respecto a sus colonias.

Por otro lado, el ejemplar de las Tablas que Humboldt llev6 consigo a Europa pronto
quedd listo para publicarse, sélo faltaba traducirle al francés. No obstante, la redaccién del
Ensayo politico lo mantuvo tan ocupado que pospuso el trabajo de las Tablas mes tras mes,
incluso conociendo el valor estratégico de la informacién que contenian: “Dudo que exista
algo mas completo respecto a la poblacidn, el drea, las finanzas, el comercio, de ningtn pais
de Europa”.?’ Elias Trabulse sefiala que la relevancia de las Tablas fue notablemente

minimizada al imprimirse hasta 1822, bastantes afios después del Ensayo, del cual parecian

%5 Un caso fuerte de censura se dio con el Ensayo politico sobre la isla de Cuba. Su primera edicién abreviada
salio en 1807 y otra con ampliaciones en 1826, ambas de Paris y en francés. Hasta un afio después se publicd
la traduccion al espafiol y, aun asi, tuvo serias dificultades para circular entre los habaneros, pues los juicios
contra la esclavitud de la poblacion negra y africana despertaban mucho temor entre las élites. Para abundar
en este tema puede consultarse el prélogo de Zoila Lapique Becali y el estudio introductorio de Puig-Samper,
Naranjo Orovio y Garcia Gonzalez en Ensayo politico sobre la isla de Cuba, Espafia, Ediciones doce calles / Junta
de Castillay Ledn, Consejeria de Educacién y Cultura (Theatrum Naturae: Coleccion de Historia Natural), 1998.

26 Carta de Humboldt al virrey Iturrigaray (México, 3 enero de 1804), en Alexander von Humboldt, Cartas
americanas, compilacion, prélogo, notas y cronologia: Charles Minguet; traduccion: Marta Traba, Caracas,
Biblioteca Ayacucho, 1980, p. 109.

27 Citado en Elias Trabulse, “El destino de un manuscrito”, estudio introductorio de Las Tablas geogrdficas
politicas del Reino de la Nueva Espafia, México, Siglo XXI editores, 2003, s/p.
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ser solo el nucleo base; hay que reconocer que la importancia de las Tablas radica en el
momento en que fueron escritas, asi como en las lecturas criticas que alentaron entre los
novohispanos.?8

Por su parte, el éxito editorial del Ensayo politico sobre el Reino de la Nueva Esparia
fue notable desde las primeras impresiones del primer volumen: en francés en 1808, en
aleman en 1809 y un afio después en inglés; al castellano se traduciria abreviadamente
hasta 1818. Esto no impidié que fuera leido y citado en América, donde la mayoria de las
élites y los criollos insurgentes sabian francés.?® El suceso comercial tuvo que ver con las
sacudidas politicas al Imperio Espafiol que agonizaba mientras los volimenes del Ensayo
eran publicados entre 1808 y 1811. La invasion napoleonica, las abdicaciones de Bayona,
el llamado a Cortes y el inicio de las rebeliones en América sucedian a la par de la impresion
del Ensayo, informando a miles de lectores de la previa situaciéon econémica, politica y
social de las colonias y permitiendo comprender los méviles de la lucha americana.

Si en Europa la Tablas y el Ensayo despertaron el interés de inversionistas ingleses
y franceses -trasladados posteriormente a México- funcionando como guia de negociantes
y viajeros, en la Nueva Espafia fueron recibidas por la mirada avida de los criollos, deseosos
de conocer los recursos de su tierra y de utilizar dicha informacién con fines
administrativos y legislativos.3? Las referencias al potencial de las riquezas del territorio,
llevaban también una critica a su mal aprovechamiento y a los errores del gobierno espafiol,
al tiempo que constituian un recordatorio de las desigualdades legales y politicas sufridas
por la poblacidn. Por esto, Ortega y Medina asegura que el primer papel desempefado por
Humboldt en la historia de México es como uno de los factores de incitaciéon a la
Independencia.3!

Lograda su consumacidn, estos juicios serian vistos con creciente optimismo, pues
crearon grandes expectativas de prosperidad econémica. La lectura utilitaria y estadistica

del Ensayo es comprensible dada la necesidad de reactivar econdmicamente a un pais

2 Idem.

2 Wionczek, op. cit., p. 28. Wionczek y Trabulse detallan con precision cudles novohispanos hacen referencias
al Ensayo en sus escritos y donde se publicaron fragmentos o capitulos traducidos.

30 Trabulse, op. cit.

31 Ortega y Medina, Humboldt desde México, México, UNAM, 1960.
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recién nacido, con gran potencial agricola y metalifero. En este sentido, pueden encontrarse
referencias a Humboldt -casi siempre halagadoras- en Fray Servando Teresa de Mier,
Lorenzo de Zavala, José Maria Luis Mora, Mariano Otero y Carlos Maria de Bustamante.3?
En contraste, Lucas Alaman fue uno de los primeros en advertir, a mitad del siglo XIX, que
las observaciones de Humboldt crearon en los mexicanos un concepto exagerado de la
riqueza de su patria, y pasado el tiempo provocarian fuertes decepciones histéricas y
disgustos hacia el bar6n.33

La publicaciéon de la traduccion mexicana del Cosmos, entre 1851 y 1852, trajo
nuevos aires en la percepciéon de Humboldt, quien fue concebido como un sabio de talla
universal. Para entonces, con los liberales juaristas en el gobierno, esa generacién de medio
siglo llena de fe en el progreso de la humanidad, lo convirtié en su figura ejemplar y el héroe
cientifico al que debia seguir la juventud mexicana. Fue en junio de 1859, a poco mas de un
mes de haber acaecido la muerte del prusiano, que el decreto del presidente Benito Juarez
lo declaraba Benemérito de la Patria, “deseando dar un publico testimonio de la estimacion
que México, como todo el mundo, tiene [de] la memoria del ilustre, sabio y benéfico viajero
Alejandro, bar6n de Humboldt, y la gratitud especial que México le debe [...]”.34 Una década
mas tarde, en conmemoracion del centenario de su nacimiento, los positivistas llevaron a
cabo una ceremonia que veia en su Cosmos la perfecta fundamentaciéon de progreso del
siglo3> y exaltaba al ahora benemérito como descubridor del continente americano
comparable a Coldn, casi ‘santo de la religion de la humanidad’. Fue este sector de la opinion
politica el que revistid la visita de Humboldt de una importancia historica determinante; el

liberal Ignacio Ramirez, por ejemplo, condenando al mundo colonial, exigi6 la

32 Covarrubias, op. cit., pp. 93-94.
3 1bid., p. 94.

34 “Decreto del presidente Juarez, declarando benemérito de la patria al barén de Humboldt y disponiendo que
por cuenta del tesoro se le erija una estatua” (junio 29, 1859) en Humboldt, Tablas, op. cit., p. 151. Es la Unica
ocasién en que esa distincidn ha sido concedida a un extranjero y no deja de sorprender que haya sido otorgada
por el mismo presidente que, unos afios mas tarde, mandaria fusilar a otro extranjero en defensa de la
soberania nacional.

35 El Il tomo del Cosmos, es una historia del conocimiento desde los fenicios hasta su propia época.
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“humboldtizaciéon” de México, necesaria para la renovacion cientifica, econémica y
filosofica por la via liberal.36

Los conservadores por su parte, no demoraron en hacer su propio rescate.
Covarrubias indica como, para la primera historia general de México, Historia de Méjico,
desde sus tiempos mds remotos hasta nuestros dias (1876-1882), el historiador espafol
Niceto de Zamacois se referia a Humboldt como el buen viajero que habia sabido registrar
los méritos de los monarcas en la ultima etapa colonial, de ahi su admiracién por
instituciones cientificas y artisticas creadas por Carlos 111, que insinuaban el avance cultural
impulsado por la Corona.3” Vemos asi que ambas facciones politicas, tanto conservadores
como liberales, utilizaron el Ensayo como justificacién de sus posturas e inspiracion de sus
planes y proyectos para el México independiente.

A estas visiones partidarias y positivistas hay que agregar la del romanticismo, que
contempla a un hombre combatiente, agitado, sediento de naturaleza y avido de
espectaculos torridos; y la del cientificismo de los politicos e historiadores como Manuel
Orozco y Berra o Alfredo Chavero. Ortega y Medina asevera que Orozco y Berra fue el
primero en hacer notar que los datos presentados por Humboldt no eran s6lo mérito
propio, sino que, con gran método, habia reunido esa enorme informacién generada
localmente y proporcionada por los hombres ilustrados de la Colonia.38 Estas menciones
mas equilibradas de Orozco y Berra contrastaban considerablemente con las de aquéllos
que admiraban exaltadamente a Humboldt y en ocasiones lo elevaban casi al rango de
salvador del atraso de las ciencias. Chavero por su parte, enamorado de la historia antigua,
lo admir6 por su interés en la historia de las civilizaciones, la arqueologia, los jeroglificos y
las antigiiedades, elementos presentes en las Vistas de cordilleras y monumentos de los
pueblos indigenas de América y citados en el primer tomo de México a través de los siglos
(1884-1889), elaborado por é1.39

36 Ortega y Medina, Humboldt desde México, México, UNAM, 1960, p. 72.
37 Ibid., pp. 96-97.

38 En sus Apuntes para la historia de la geografia en México, Orozco y Berra dedica un breve capitulo a
Humboldt. Este libro fue publicado por la imprenta de Francisco Diaz de Ledn en 1881.

3% Aunque una version reducida de las Vistas fue publicada por primera vez en espafiol en 1878, es casi seguro
gue Chavero accedid previamente a ellas en su versidn francesa. La mayoria de las citas del texto refieren a las
laminas en que las Vues reproducian cédices novohispanos, fuentes necesarias para su investigacion. Alfredo
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Ya en 1846 Ignacio Cumplido habia traducido al castellano History of the Conquest
of Mexico (1843), escrita por William H. Prescott. Para ampliar el cuadro histérico, un
suplemento de esta traduccion fue realizado por el director del Museo Nacional, Isidro R.
Gondra, y estaba basado en gran parte en las Vistas, que circulaban con amplitud en su
version francesa entre los estudiosos mexicanos del pasado arqueoldgico.4® Covarrubias
indica que en la mitad del siglo XIX, la lectura de las Vistas se minimizé como fuente de
acercamiento y comprension de culturas indigenas debido a la difusiéon que cobraba el libro
de Prescott, probablemente porque éste atendia al tipo de interés historico incitado por el
animo romantico de la época.*!

En las ultimas décadas decimononicas, siguiendo la opinion de Alaman, se
concretaron las primeras criticas serias contra el optimismo exagerado de Humboldt, a
quien responsabilizaban de haberles hecho creer que, ya independizado, México se
convertiria en la nacién mas poderosa del mundo.#? La leyenda formada alrededor de las
riquezas mexicanas recibio criticas del grupo de los cientificos, en particular de Justo Sierra,
acusandolo de falso profeta del bienestar econdmico.*3 Los cientificos porfirianos lanzaron
otras dos recriminaciones en su contra: al propagar la imagen de un pais con atributos de
cuerno de la abundancia, Humboldt habia causado que sus recursos se perdieran a manos

de saqueadores nacionales y extranjeros, y encima de todo, era culpable de las

Chavero, Historia antigua y de la Conquista, Tomo primero, en México a través de los siglos, direccién general
de Vicente Riva Palacio, México, editorial Cumbre, 1976.

40 Wionczek, op. cit., p. 25
41 Covarrubias, “La recepcion de Humboldt en México”, op. cit, p. 97.

42 Souto y Covarrubias, “Introduccion”, en Economia, ciencia y politica: estudios sobre Alexander von Humboldt
a 200 afios del “Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Espafia”, Souto Mantecon y Covarrubias, (coord.),
México, Instituto Mora / UNAM: Instituto de Investigaciones Histoéricas, 2012, pp. 21-22.

43 Véase el trabajo del historiador econdmico norteamericano Richard Weiner, “La riqueza legendaria de
México: lectura selectiva del legado del ensayo politico de Humboldt”, quien opina que esa responsabilizacién
no es positiva ni correcta, en Economia, ciencia y politica, op. cit., pp. 261-290. Sobre el tema de la riqueza
mexicana, también puede leerse, Walther Bernecker, “Literatura de viajes como fuente histdrica para el México
decimondnico: Humboldt, inversiones e intervenciones”, en Tzintzun Revista de estudios historicos, No. 38,
Meéxico, UMSNH, julio-diciembre 2003, pp. 35-64.
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intervenciones militares, por haber entregado valiosa informacion a Jefferson a su paso por

los Estados Unidos.**

A comienzos del siglo XX, se estancaron los &nimos por invocarlo y practicamente el inico
historiador que lo record6 en la primera mitad del siglo fue Carlos Pereyra, radicado
entonces en Espafia, quien elabord la primera obra dedicada enteramente al prusiano.*>
Humboldt en México busca una doble reivindicacién: la del amable viajero, cientifico
exquisito, admirador romantico de paisajes, injustamente abandonado y la de la América
espafiola, continuamente incomprendida por los europeos. Pereyra concluyé que los
destinos de Humboldt e Hispanoamérica quedaron irremediablemente ligados, y que el
sabio se convertiria en el fundador de la filosofia social en los paises americanos.

A partir de entonces hubo un punto de quiebre y se inauguraron los estudios
académicos formales que ya no recurrian a Humboldt s6lo como justificacion ideolédgica o
como argumentaciéon de sus obras, sino que las nuevas interpretaciones abarcaron un
campo reflexivo mas amplio: los investigadores indagaron en las obras humboldtianas
como fuentes histéricas y en la recepcion que tuvieron entre los mexicanos; en la relacién
singular entre el viajero con México y su influencia en la autopercepcién americana; o en
las aportaciones especificas para disciplinas y especializaciones de las ciencias.

En las investigaciones de la segunda mitad del siglo XX, hemos detectado dos
momentos clave, detonados por el furor de los aniversarios: el primero en 1959 con la
remembranza del centenario de su muerte y el segundo en 1999, conmemorando con
homenajes, exposiciones, simposios, congresos y publicaciones, los 200 afios de su llegada

al continente. Es preciso mencionar que a principios de la década de los cincuenta se dio un

4 Sobre esta polémica puede consultarse un texto muy ecuanime de Brigida von Mentz, “¢Espia prusiano?,
écortesano liberal?, icientifico apolitico? Notas en torno al autor del Ensayo politico sobre el reino de la Nueva
Espafia y del Cosmos, y el contexto prusiano-aleman en el que vivio (1769-1859)”, en Economia, ciencia y
politica, op. cit., pp. 7-26; otro texto, mas bien apologista es el de Jaime Labastida, “Humboldt, México y Estados
Unidos: historia de una intriga” en Humboldt, Atlas geogrdfico y fisico del Reino de la Nueva Espafia, Coleccidn
El hombre y sus obras: Biblioteca Humboldt, México, Siglo XX| editores / Instituto de Investigaciones
Bibliograficas, Biblioteca Nacional, UNAM, 2003.

4> Carlos Pereyra, Humboldt en México, Madrid, Editorial americana, 1917.
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predmbulo tangencial, cuando intelectuales y filsofos discutian en torno a la mexicanidad,
el ser americano, su identidad y su cultura.¢ Entre los miembros de ese grupo se
encontraban Samuel Ramos, Octavio Paz, Edmundo O’Gorman, Santiago Ramirez y Juan
Antonio Ortega y Medina, traductor, precursor y promotor de investigaciones sobre la
tematica de las visiones extranjeras para la conformacién de la imagen nacional.
Justamente a raiz de uno de sus textos, se suscitaria un debate que llen6 de polémica la
historiografia y que veremos mas adelante.

En este marco, el primero en retomar la importancia de Alexander von Humboldt
en su paso por México fue Edmundo O’Gorman. Desde su formacion interdisciplinar en
derecho, filosofia e historia, profundas investigaciones sobre el periodo colonial lo llevaron
a postular su tesis mas reconocida: América no habia sido descubierta sino “inventada”.4”

O’Gorman vislumbr6é en Humboldt al rehabilitador de todo el continente en la
conciencia europea. En Alejandro von Humboldt y la “calumnia de América”, un discurso
pronunciado para conmemorar el centenario de la muerte del sabio prusiano, en julio de
1959 en la UNAM,*8 y siguiendo la linea de investigacion de su Invencién de América, el
doctor expuso como la existencia americana “descubierta” en el siglo XVI tambale6
peligrosamente el orden cristiano establecido y llen6 a los occidentales de inquietantes
preguntas. Sus respuestas eclipsaron la opinién europea con todo lo referente al otro lado
el mundo, creando lo que él denomina “la calumnia de América”. Asi, filésofos y cientificos
ilustrados, principalmente Cornelio de Pauw o el conde Buffon, trabajaron para demostrar
la inmadurez, retraso y degeneracién de la tierra americana y sus habitantes. Segin
0’Gorman, el primer hombre que se aventuré a conocer directamente al objeto de la
leyenda negra y desmitificarla fue precisamente Humboldt. De alguna manera, el barén
habia intentado incorporar al Nuevo Mundo en la historia universal. Sobra decir que su

tesis sobre la Invencién fue una sacudida tremenda para la concepcién de toda la historia

46 Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México (1934), Historia de la filosofia en México (1943);
Juan Ortega y Medina, México en la conciencia anglosajona (1953-1955); Octavio Paz, El laberinto de la soledad
(1950); Juan O’Gorman, La idea del descubrimiento de América (1951) y “El ser de México” en México: 50 afios
de Revolucion (1960).

47 Edmundo O’Gorman, La invencidn de América. Investigacién acerca de la estructura histérica del nuevo
mundo y el sentido de su devenir, (1958), México, FCE, 2006.

48 Edmundo O’Gorman, Alejandro von Humboldt y la “calumnia de América”, alocucion reproducida en la
Revista de la Universidad de México, vol. XllI, nim. 12, agosto de 1959, pp. 16-18.
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de América, y para lo que nos ocupa, sélo anotaremos que O’Gorman rescatd la figura de
Humboldt porque éste rescaté la de América, inaugurando asf la carrera historiografica en
los estudios académicos humboldtianos.

En el mismo afo de 1959, aparecié la primera obra colectiva de escritos
universitarios. Los Ensayos sobre Humboldt de la UNAM reunieron a historiadores y
especialistas en arqueologia, geografia, geologia o ciencias, dedicados a discutir aportes
especificos del versatil cientifico.4?

Uno de los libros clasicos acerca del sabio viajero es el ya citado Humboldt desde
Meéxico, publicado en 1960 por el historiador espafiol exiliado por la Guerra Civil y
nacionalizado mexicano, Juan Antonio Ortega y Medina. Escrito un afo después de la
conmemoraciéon de la muerte de Humboldt, este libro abordé el tema desde un punto de
vista novedoso: la visién que se tuvo del prusiano en México y cdémo se fue modificando su
imagen en la conciencia mexicana durante los siglos XIX y XX.50 Su revision llega justamente
hasta O’Gorman, de quien dice, otorg6 un nuevo enfoque al genio del barén, revalorando su
perfil idealista y romantico. Ya en aquel entonces, Ortega y Medina advertia cierto
agotamiento de los trabajos sobre el prusiano y sefial6 que el inico camino de provecho
serian los analisis desde la perspectiva filoséfica. Humboldt desde México resulta asi un
valioso aporte para nuestra investigaciéon, pues reine un grueso conjunto de la
historiografia mexicana dedicada a Humboldt y apuntala los andlisis especializados
posteriores. Por otro lado, si su estudio se dedic6 a analizar la figura del sabio desde nuestro
pais, en esta investigacion se hara lo propio en direccién inversa, es decir, la observacion
de México a través de los ojos de Humboldt.

Otro exiliado espafiol mexicanizado y especialista en el tema fue José Miranda. En
1962 vio la luz su obra Humboldt y México,>! en la cual examina la relaciéon entre el
pensamiento y la formacién del personaje con la historia del territorio durante el siglo

XVIII. Después de escribir sobre el movimiento ilustrado en su reapertura del mundo

4 Ensayos sobre Humboldt, México, UNAM, 1962.

%0 Convendria revisar México en la conciencia anglosajona del mismo autor, estudio pionero sobre la historia
de la opinidn viajera anglosajona sobre México en los siglos XVIy XVII.

51 José Miranda, Humboldt y México, prélogo de Andrés Lira Gonzalez, México, Universidad Nacional Auténoma
de México, Instituto de Investigaciones Histéricas -Serie Historia Novohispana 19, 1995 (primera edicion 1963).
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espafiol, en el resto del libro Miranda profundiza en el encuentro Humboldt-México y sus
implicaciones hasta 1830, fecha en que su relacion se debilito.

También de Juan Ortega y Medina, obligada lectura es el estudio introductorio
elaborado para la edicién clasica del Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Espana,>?
publicada por la casa Porrua sélo cinco afios después de su Humboldt desde México. Por el
valor de los anexos, ésta es la edicién mexicana mas consultada del Ensayo: cronologias,
mapas, perfiles geograficos y bibliografia de las fuentes empleadas por el barén. Desde una
postura critica, la figura que describe Ortega es balanceada y desmitifica algunas de las
opiniones del siglo XIX que lo ensalzan en exceso sin haber profundizado en su lectura.

Entre otros aspectos, se detallan rasgos de su personalidad inquieta e insaciable que
provocaron que en ocasiones tratara sus temas superficialmente o llegara a conclusiones
precipitadas. Quizd por lo mismo es que Ortega seflala que sus aportaciones y
descubrimientos cientificos estaban ya superados; no asi las descripciones de los sitios que
visité: éstas resultaron muy persuasivas y estimulantes para inspirar a otros extranjeros a
adentrarse en suelo americano. Se esclarece que, si bien Humboldt estuvo muy agradecido
con la Corona, no dej6 de manifestar criticas a situaciones para él intolerables: la esclavitud
negra o la servidumbre del indio, la excesiva influencia de la Iglesia en la sociedad y el
intervencionismo del Estado. Segin Ortega, esto ultimo explica en parte que Humboldt
haya proporcionado informacién y mapas a Jefferson: su ideal de gobierno estaba muy
cercano a la libertad que proclamaban los norteamericanos, no a las restricciones del
sistema colonial espafiol.>3 Ortega también se percata de que aunque Humboldt no continu6
la linea de la ‘leyenda negra’ contra Hispanoamérica, los modelos valorativos que tenia en
la mente eran europeos y mas de una vez le impidieron apreciar desde otra perspectiva la

vida americana.>* Finalmente, sigue a Orozco y Berra para subrayar la deuda de Humboldt

52 Alexander von Humboldt, Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Espafia, estudio preliminar de Juan
Antonio Ortega y Medina, México, Porrua, 1966.

3 Pero hasta cierto punto, Ortega lo ‘libera’ de dolo al escribir: “Hay que afiadir, sin embargo, para exonerar a
Humboldt, que la culpa [de las intervenciones] no habia sido suya; si los Estados Unidos no se comportaban
como él lo habia imaginado y alentado, el pecado se debia por entero a ellos”. Ortega y Medina, “Estudio
introductorio”, Op. cit., p. XIX. Curiosa contradiccién de Humboldt no notada por Ortega y Medina: sefialar la
esclavitud en Nueva Espafia y no en Estados Unidos, donde después de medio siglo estallaria una guerra civil
por esta razon.

4 Por ejemplo, el caso de |a total indiferencia ante el arte barroco, de alto interés para esta investigacion.
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con los ilustrados novohispanos, proponiendo que en realidad su gran virtud fue la
capacidad de sintesis y organizacion de la informacion.>®

Algunos de estos juicios fueron enérgicamente refutados por Jaime Labastida en
Humboldt, ese desconocido (1975).5¢ Segun el propio Labastida, su revision de Humboldt se
aparta de la vision trillada que comtinmente se ofrecia y es polémica porque rechaza el
nacionalismo o americanismo que solia resaltarse. Identifica dos tendencias para
interpretar a su “desconocido”, ambas incorrectas. La primera, defensora y mas
generalizada, es nacionalista y repetida en todos los paises que Humboldt recorrié. La
segunda, detractora, pretende disminuir las aportaciones del cientifico y estd encarnada en
el formulador de una “tergiversacién mayor”: Ortega y Medina.

Al revisar el estudio introductorio de Ortega, Labastida queda inconforme
principalmente con dos aspectos. Primero, los “calificativos denigrantes” utilizados contra
Humboldt que, colocados con “falta de criterio histérico”, no le reconocen su labor
cientifica. Segundo, la manera contraproducente en que lo desmitifica minimizando sus
logros: es totalmente contrario a la idea de que Humboldt sélo reunié datos de ilustrados
novohispanos -que para él no existieron- para su obra y pretende defenderlo de aquéllos
que lo acusan de plagiario; ain no sabemos quiénes. Labastida también propone que con
su acercamiento desde lo cientifico, Humboldt fund6 un método general de investigacion y
que no se le debe definir como especialista de ningin tipo, pues siempre busc6 la conexion
universal de los fendémenos y sus aportes se localizan en visiones de conjunto.

La discusion se encendié cuando, meses después, Ortega y Medina publicé un

articulo en la revista Historia Mexicana del COLMEX.57 “Otra vez Humboldt, ese

5 Aqui apuntaremos que en efecto, Humboldt no se dedicé Unicamente a compilar datos, sino que dia a dia
tomaba calculos nuevos, con los que comparaba y corregia los de sus predecesores. Mds adelante revisaremos
su método de trabajo.

%6 Jaime Labastida, Humboldt, ese desconocido, México, Sepsetentas Diana, 1981. El libro se compone de tres
textos, dos de los cuales ya habian sido utilizados como proélogo de otras publicaciones: “Aportaciones de
Humboldt a la investigacidn cientifica” y “Aportaciones de Humboldt a la antropologia mexicana”. Labastida
mismo menciona que el primero precedié a El Humboldt venezolano (aparecido hasta 1977), una serie de
ensayos sobre la actual Venezuela traducidos por él; el segundo —lo veremos imprimirse una y otra vez en las
publicaciones del autor—, introdujo una edicién de las Vistas de las cordilleras y monumentos publicado en 1974
por la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.

57 Ortega y Medina, “Otra vez Humboldt, ese controvertido personaje”, en revista Historia Mexicana nim. 99,
México, El Colegio de México, 1976, pp. 423-454.
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controvertido personaje” desmenuza meticulosamente al ‘desconocido’ que lo sentenci6. El
enfrentamiento entre uno y otro es tan francamente directo que resulta divertido leerles:
Ortega lo define como “el profesor y poeta erdtico Jaime Labastida” -recordemos que éste
no es historiador- que impone su Humboldt cientificista y metodolégico sobre todos los
demds.>® Ortega y Medina expresa su incomprensién ante una actitud que procura el
derrumbe de todas las tesis previas —nadie pudo salvarse de las diatribas de Labastida,
todos fueron objetados: Lionel Stevens-Middleton, Samuel Ramos, Edmundo O’Gorman,
Paul Kirchoff e incluso Miguel Ledn Portilla-, pero que no se detiene para montarse sobre
sus logros o para omitir indicar la procedencia exacta de sus argumentos.> Pagina por
paginay cita por cita, el articulo realiza un escrutinio exhaustivo y un tanto irénico de cada
‘minucia critica’ de Labastida.

Jaime Labastida nunca atendio esta respuesta y cuando en 1999 salié su Humboldt,
ciudadano universal,®® transcribié integro “Humboldt, ese desconocido”. Ni continud el
debate ni defendié sus primeras criticas, salvo por un afiadido final que porta una nueva
invectiva contra Ortega: lo acusa de sostener que Humboldt, en su visita a los Estados
Unidos, entreg6 los mapas de la Nueva Espafa con los cuales se concretarian sus futuros
planes imperialistas tan dafiinos para México. Lastima que para entonces Ortega y Medina
llevaba ya, al menos, unos cinco afios en la tumba y no pudo refutarle nada.6?

Quiza todo se reduzca a un problema de interpretacion cual teléfono descompuesto
porque, con extremado criticismo y poca flexibilidad, Labastida extrapola las propuestas de
los demés. También es posible que su gesto reprendedor provenga del propio Charles
Minguet, cuya obra Alexandre de Humboldt, historien et géographe de I'Amérique espagnole

(1799-1804),%2 habia sido publicada desde 1969. En un apunte critico de Jorge Manrique,®3

58 bid., p. 423.
% Ibid., p. 427.

60 Jaime Labastida, Humboldt, ciudadano universal, México, Siglo XXI editores / SEP / CFE / EL Colegio Nacional,
1999.

51 Todavia en 2003, Labastida revivid esta polémica en el ya citado apéndice que elabord para el Atlas geogrdfico
y fisico del Reino de la Nueva Espafia.

62 Charles Minguet, Alexandre de Humboldt, historiador y gedgrafo de la América espafiola (1799-1804), 1969.
8 Jorge Manrique, “Un cuento de sordos (Humboldt-O’Gorman-Minguet)”, Revista de la Universidad de

México, México, 1971.
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se advierte el sentido amonestador del autor francés, quien obsesivamente busca detalles
de error en todas las obras que revisa. Con un gran aparato critico, dice, tiene muchos datos
y pocas ideas y muestra como Minguet arremete injustificadamente y sin sentido
académico, por ejemplo, contra el Colon humboldtiano de Edmundo O’Gorman (La idea del
descubrimiento de América, 1951).

Humboldt, ciudadano universal (1999) sigue basicamente el mismo esquema de
correccion al préjimo. En realidad es una recopilacion de los trabajos que Labastida fue
presentando durante 30 afios, reproduciéndolos, ya hemos dicho, practicamente intactos
una y otra vez; s6lo uno de los capitulos es inédito. El libro no se estructura como un todo
unitario: al conjuntar los textos, no los integra ni corrige. Se repiten las mismas ideas, en
ocasiones casi con idénticas palabras, o se desmiente un dato con alguno mas adelante.*

La discusion Ortega y Medina-Labastida fue el ultimo episodio académico antes de
1999, afio de la conmemoracion de los 200 afios de la llegada del barén de Humboldt a la
América Hispana. De nueva cuenta, motivo de congresos y conferencias, las publicaciones
surgidas a partir de entonces fueron colectivas; asi, dentro de un marco interdisciplinario,
cada especialista abordé aspectos especificos de la multitematica obra humboldtiana.

Las relaciones germano-mexicanas, desde el aporte de los hermanos Humboldt hasta
el presente,®> es la publicacion de trabajos presentados por investigadores mexicanos y
alemanes en un simposio homdénimo, realizado en el Colegio de México en octubre de ese
festejado 1999. El evento fue parte de las actividades de la Catedra Extraordinaria
Guillermo y Alejandro de Humboldt, nacida a instancia de un convenio entre el Servicio
Aleman de Intercambio Académico, la UNAM y el COLMEX. Dicha Catedra tiene por objeto
indagar en el encuentro histérico entre Alemania y México, en como se ven mutuamente y

cuales son los sitios de reconocimiento entre ellos.6¢

6 A Jaime Labastida le reconocemos, sin duda, su interés por estudiar y difundir la obra de Alejandro de
Humboldt. Sin su iniciativa no existiria la edicién que hoy estudiamos de las Vistas de cordilleras, ni esa
emocionante controversia historiografica que desatd con Ortega y Medina.

8 Las relaciones germano-mexicanas, desde el aporte de los hermanos Humboldt hasta el presente, Ledn Bieber
(coord.), México, El Colegio de México: Universidad Nacional Auténoma de México: Servicio Aleman de
Intercambio Académico, 2001.

%6 Es importante hacer notar que tanto la realizacidon del simposio como el nacimiento de la Catedra, si bien
atienden a fines mas amplios de diplomacia y alimentacién de lazos exteriores y de investigacién, en cierta
medida reconocen en las figuras de los Humboldt el comienzo de una relacién dinamica surgida en el momento
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La riqueza del volumen radica en la perspectiva bilateral de sus colaboradores. Para
esta tesis se revisaron especificamente el primer apartado, titulado EI legado de Alejandro
y Guillermo de Humboldt, con los trabajos de Ottmar Ette, “El cientifico cosmopolita.
Alejandro de Humboldt en el camino hacia la cosmopolitica” y de Jaime Labastida,
“Humboldt y la ecologia”; y el sexto apartado, Imdgenes del otro, que contrapone las
imagenes plasmadas y modificadas de México y los mexicanos en Alemania y viceversa, esta
conformado por los textos de Helga von Kiigelgen, “Imagenes de México en Alemania desde
la conquista hasta el presente” y de Marlene Rall, “Imagenes del aleman y de Alemania en
México”.

En el afio 2011, en una relectura muy actual de la obra humboldtiana, el Seminario
de Historia del Pensamiento Econdmico del Instituto Mora y del Instituto de
Investigaciones Histdricas de la UNAM, organizé un coloquio para replantearse preguntas
sobre los méritos de Humboldt desde lo econémico. Economia, ciencia y politica: estudios
sobre Alexander von Humboldt a 200 anos del “Ensayo politico sobre el reino de la Nueva
Espana”,®’ recoge trabajos que versan sobre aritmética politica, esclavitud, agricultura,
mineria, puertos y el espacio colonial; todos motivados por la exploraciéon en su
metodologia y fuentes, y coincidentes en cuanto al caracter cosmopolita e integral del
barén, pensador de temas globales.

Finalmente, traspasando los estudios hechos en México, es necesario mencionar las
actividades de la Universidad de Potsdam de Berlin. En 2009, en coordinacidén con el Centro
de Investigaciones Alexander von Humboldt de la Academia de Ciencias, se llev a cabo el |
Simposio Internacional “Alexander von Humboldt e Hispanoamérica - Pasado, presente y
futuro”, conmemorando el 150 aniversario de su fallecimiento. Su propoésito general fue
crear la primera discusidon internacional, asi como reunir toda la literatura cientifica
generada al respecto. Los ejes tematicos que guiaron el evento fueron dos: la recepcion
histérica de Humboldt en Hispanoamérica y el andlisis especifico de la obra que nos ocupa:

Vues des cordilleres et monuments des peuples indigenes de I’Amérique. De este evento se

en que los hermanos, con su legado y conviccidon de la necesidad de un didlogo intercultural, acercaron una
nacion a la otra.

87 Economia, ciencia y politica: estudios sobre Alexander von Humboldt a 200 afios del “Ensayo politico sobre el
reino de la Nueva Espafia”, Matilde Souto Mantecdn y Enrique Covarrubias (coord.), México, Instituto Mora /
UNAM: Instituto de Investigaciones Histdricas, 2012.
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publicaron dos nimeros especiales de la revista HiN: Humboldt im Metz, dedicada desde
hace catorce afios al intercambio cientifico de estudios humboldtianos de manera
transdisciplinar e internacional.®8

Con articulos actuales de expertos humboldtianos de variados idiomas y
nacionalidades, toda la revista y especificamente esos dos nimeros, son un recurso nodal
para la conformacién de esta tesis. Hay textos sobre Humboldt y su relaciéon con Cuba,
Venezuela, Ecuador, Pery, Colombia, e incluso con regiones que no visitd, como Chile y los
Andes o Centroamérica y el Rio de la Plata. Los aportes de Ottmar Ette®® y Enrique
Covarrubias’? resultaron sumamente utiles para la adentrarse en la biografia de Humboldt

y el estudio historiografico de su obra, respectivamente.

Un sumario de la fortuna critica de Humboldt en México evidencia que el personaje ha
tenido importantes altibajos en la percepciéon mexicana. En principio, durante el siglo XIX
su testimonio fue leido como un compendio de informes estadisticos de la situacién del
Nuevo Mundo, incluyendo datos precisos de economia, poblacién y gobierno. Mientras que
para los americanos los juicios del barén representaron una justificacién de sus intereses
de autonomia como antorcha de liberacion, para los europeos funcionaron como un libro

de curiosidades que invitaba a recorrer el exotismo de la tierra salvaje y a invertir en

88 | 3 revista electrénica HiN (Humboldt im Metz: Internationale Zeitschrift fiir Humboldt Studien) es un proyecto
activo desde 1999 que cuenta con publicaciones semestrales. En el archivo de la pagina pueden encontrase los
30 nimeros publicados hasta hoy: http://www.uni-potsdam.de/u/romanistik/humboldt/hin/. Los ndmeros del
simposio son 19 y 20. Se cred ademas un sitio en linea donde puede encontrarse digitalizada gran parte de la
obra humboldtiana en su idioma original y algunas traducciones: http://www.avhumboldt.de/?page id=469.
También la Universidad de Kansas en colaboracién con la Hochschule Offenburg, tiene un sitio de biblioteca
digital con algunas obras de Humboldt traducidas al inglés: http://www.avhumboldt.net/index.php?page=138
o en la pagina de la Biodiversity Heritage Library
http://www.biodiversitylibrary.org/search?searchTerm=humboldt#/titles.

89 Ottmar Ette propone que Humboldt cred una ciencia desde el movimiento y que sus mundos de lectura, sus
mundos cartograficos y sus mundos de ensuefio, lo impulsaron a realizar sus viajes para, al final de su vida,
construir ‘un solo mundo’ en su gran tesis del Cosmos. Ette, “Entremundos — vias de Alexander von Humboldt
hacia la conciencia universal”, HiN X, 19 (2009), pp. 19-33.

70 José Enrique Covarrubias realizd una sintesis magnifica de la reflexién de los mexicanos sobre su historia,
sociedad, cultura y riqueza en relacién a los textos de Humboldt. Detecta tres momentos en la recepcién de
Humboldt en México: primero, el Humboldt estadista; segundo, el héroe cientifico, atizador de la conciencia
histérica y profeta fallido del bienestar econdmico; tercero, las variadas interpretaciones del siglo XX, con el
americanismo y la critica académica. COVARRUBIAS, “La recepcion de la figura y obra de Humboldt en México
1821-2000”, op. cit., pp. 93-104.
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empresas comerciales. En la segunda mitad del convulso XIX, sus lecturas siguieron las
corrientes ideoldgicas y pasé de ser héroe cientifico, a santo de la religiéon de la humanidad,
a segundo Colon, a iniciador de la revalorizaciéon de los monumentos e historia antigua
mexicana y siempre guia de proyectos politicos. A partir del siglo XX, los roles pragmaticos
asignados al sabio adquirieron un tono de reflexién académica: fue tomado como texto de
reivindicacion americanistica y él como un redescubridor cientifico, tinendo de valor
nacionalista, una vez mas, cada pais registrado por sus ojos. Hubo un momento en el cual
fue visto s6lo como un gran sintetizador del saber e incluso otro en que se revivi6 su culpa
por el saqueo y las pérdidas de patrimonio arqueoldgico perpetrado por algunos
extranjeros, asi como de haber proporcionado informacion que provocara las
intervenciones militares a nuestro pais. Luego se le reconocié como un cientifico brillante,
precursor de muy diversas ramas del conocimiento y hoy dia, en general, se le aprecia como

un sabio polifacético y universal de alcances extendidos.

1.2 Humboldt desde la historia del arte

Para los mexicanos, la obra de Alexander von Humboldt se relaciona casi iinicamente con
el Ensayo Politico; lo mismo ocurre con los otros paises latinoamericanos visitados por el
sabio, quienes rescatan solo los extractos alusivos a ellos de la obra humboldtiana. Desde
el horizonte colonial, es natural que esto sucediera, pues las noticias, estadisticas y ensayos
que Humboldt ofrecia, semejaban una revaloracion de sus naciones ante el mundo y una
propia legitimacién identitaria, sobre todo después de las independencias de las jovenes
republicas. La circunstancia histdrica en que se publicaron las obras y las distintas lecturas
politicas que provocaron, parecen ser lo mas significativo en esta revision historiografica y
asi, en la conciencia mexicana se creé6 un Humboldt propio para cada ocasién, alabado o
repudiado, olvidado o rescatado, segiin conviniera.

Si bien la variedad de las obras de Humboldt permite abordarlo desde multiples
disciplinas, el aspecto estético fue atendido con tardanza. Las Vistas de cordilleras y
monumentos de los pueblos indigenas de América o Atlas pintoresco, publicado entre 1810 y

1813, habia sido poco referido: hemos mencionado que tanto Orozco y Berra como Pereyra
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vieron en Humboldt una actitud de admiracidn al paisaje y para Chavero sirvié como fuente
de cddices perdidos. Fue hasta la segunda mitad del siglo XX -ya activo el Instituto de
Investigaciones Estéticas (IIE) de la UNAM, creado en 1936- que la observacién conjunta
de las Vistas con otros volumenes de la serie americana, como la Geografia de las plantas o
los Cuadros de Naturaleza, propici6é un andlisis estético.

Es preciso apuntar también que practicamente la totalidad de las veces se incluy6 a
Humboldt con sus Vistas dentro del grupo de los viajeros extranjeros -siguiendo la linea de
Ortega y Medina con México en la conciencia anglosajona-. En este sentido, la literatura de
viajes ha sido ampliamente estudiada. No es ocasion de resefiar aqui lo que se ha dicho al
respecto, asi que nos enfocaremos tnicamente a lo escrito sobre los artistas viajeros.”!

Manuel Moreno Sanchez, abogado y secretario del IIE en la década de los 30, fue el
primero en escribir sobre el valor artistico de las laminas de Humboldt; en 1953 present6
un ensayo breve en la revista Filosofia y Letras: “Una teoria del paisaje mexicano”. Con este
texto, Moreno Sanchez sirvié de puntero al estudio académico de lo estético del legado
humboldtiano.”?

En el texto “México visto por pintores extranjeros del siglo XIX” (1959),73 Manuel
Romero de Terreros, académico del IIE y descendiente del primer conde de Regla, realiz6
un catalogo de los artistas que dieron a conocer tipos, costumbres y paisajes mexicanos. Su
recorrido comienza después de la consumacion de la Independencia, asi que servira para
enterarnos de aquellos visitantes posteriores a Humboldt, a quien no menciona.

En una colaboracién para la Historia del arte mexicano (1984), Fausto Ramirez

entregd un capitulo muy licido titulado “La visién europea de la América Tropical: los

"1 Sobre literatura viajera pueden consultarse: Zagudn abierto al México republicano (1987) o el articulo “La
literatura viajera alemana del siglo XIX sobre México” (1962) ambos de Juan Ortega y Medina; México en el siglo
XIX visto por los alemanes (1980) de Brigida von Mentz; Viajeros franceses en México (1946) de Jorge Silva;
Viajes en México. Cronicas extranjeras (1964) de Margo Glantz; Indios de México y viajeros extranjeros (1973)
de Brigitte de Lameiras; los cuatro volumenes del Anecdotario de viajeros extranjeros en México, siglos XVI-XIX
(1994) de José N. Iturraga de la Fuente; Vision extranjera de México, 1840-1867 (1998) de Enrique Covarrubias;
La imagen del México decimondnico de los visitantes extranjeros: ¢un Estado-Nacidn o un mosaico pluricultural?
(2002) de Manuel Ferrer Mufioz.

72 Manuel Moreno Sanchez, Una teoria del paisaje mexicano, en Filosofia y Letras (1953), No. 51-52, pp. 191-
202.

73 Manuel Romero de Terreros, “México visto por pintores extranjeros del siglo XIX”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, no. 28, México, UNAM, 1959.
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artistas viajeros”.”* Aqui, el investigador y curador de arte, especialista en el siglo XIX,
analiza los testimonios graficos que dejaron extranjeros como Claudio Linati, Carl Nebel,
Johann Moritz Rugendas, el barén Gros, Daniel Thomas Egerton o Frederick Catherwood a
su paso por el México decimonoénico. Se dan luces sobre el trabajo y legado de Humboldt,
tanto en lo cientifico como en lo artistico, y su uso como artefacto ideolégico de soberania
de los americanos.

A través del estudio de las Vistas, Ramirez explica la tradicion ilustrativa de libros
de viaje dieciochescos que Humboldt habia recogido, su gran aporte al proponer una
“fisonomia del paisaje”, la exigencia de fidelidad impuesta por el propésito cientifico de su
viaje, los moldes visuales y estéticos recibidos durante su educaciéon neoclasicista, el
problema de la reproduccion de sus bocetos y su intento de insercion de lo americano en
un esquema universalista de desarrollo. Sintetiza dos lineas principales de trascendencia
humboldtiana para el campo del arte: directamente, como creador y difusor de imagenes
que ademas de ayudar a eliminar la ‘leyenda negra’ que pesaba sobre América, se
convirtieron en el inicio de una tradicién iconografica viajera; e indirectamente, como
promotor de nuevos viajeros que continuaron delineando la imagen americana.

También hace apuntes notables de cada género pictérico desarrollado por los
viajeros —paisaje mexicano, vistas urbanas, escenas costumbristas, pintura de historia
prehispanica o moderna-, para concluir en la importancia de estas imagenes como
elementos conformadores de un ‘cambiante espejo’ de lo mexicano.

Ciertamente, Fausto Ramirez identifica puntos nodales para el estudio de una
historia de la visualidad y aborda lineas tedricas con una claridad y precision tan puntuales
que impresiona, tanto por su sencillez expositiva como por su vigencia. Sin duda, sus ideas
serviran para sustentar algunas de las tesis de este trabajo.

La especialista en arte mexicano moderno y colonial Stacie Widdifield, se encargé
de seguir la linea de influencia de la obra humboldtiana y los intereses especificos de los
artistas, reflejados en las rutas recorridas después de que la consumacion de la
Independencia abriera las puertas del pais. Como parte de la publicacion de Hacia otra

historia del arte en México... (2001), su ensayo “El impulso de Humboldt y la mirada

74 Fausto Ramirez, “La vision europea de la América Tropical: los artistas viajeros” en Historia del arte mexicano,
tomo 7, México, SEP/INBA-Salvat, 1984, pp. 139-163.
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extranjera sobre México”,”> abunda en una serie de reflexiones alrededor de las imagenes
del Valle de México, la Plaza Mayor y la ciudad de Jalapa, concluyendo que los ojos europeos
percibieron un México dual, civilizado y barbaro. También indica que los libros de viajes
son una ‘red de referencias cruzadas’ que constantemente remiten a la obra de Humboldt,
y fueron conformando una ruta anticipada y hasta preestablecida para los espectadores
extranjeros.

Arturo Aguilar Ochoa entregé el texto “La influencia de los artistas viajeros en la
litografia mexicana (1837-1849)”, para los Anales del IIE del 2000.7¢ Hace un rastreo de
‘préstamos visuales’ tomados de los viajeros -Humboldt, Ward, Waldeck Nebel,
Catherwood, Phillips y Rider-, aquellas imagenes repetidas por los alumnos de la Academia
de San Carlos o reproducidas en revistas, calendarios o periodicos.

En el articulo “Le temps du paysage. Alexandre de Humboldt et la géohistoire du
sentiment de la nature” (2006),”7 Serge Briffaud, historiador y director de la Escuela de
Paisaje y del laboratorio CEPAGE (Centre de recherche sur l'histoire et la culture du
paysage) de la Escuela Nacional Superior de Arquitectura y Paisaje de la Universidad de
Burdeos, explora la influencia de Humboldt en la disciplina geografica y en la construccion
del concepto de paisaje. Briffaud resalta que Humboldt tuvo una personalidad cientifica que
hizo converger dos tendencias del pensamiento geografico, la francesa y la alemana,
instaurando una correlaciéon entre el estudio ‘objetivo’ de la tierra y su percepcion
subjetiva: aquella “ciencia del paisaje” propuesta por Humboldt, estd situada entre el
“paisaje de fuera” de la observacién empirica y el “paisaje interior” producto de la relacion

sensible, espiritual e intelectual de los hombres con los espectaculos naturales.

75> Stacie Widdifield, “El impulso de Humboldt y la mirada extranjera sobre México”, en Hacia otra historia del
arte en México. De la estructuracion colonial a la exigencia nacional (1760-1860), vol. 1, México, CONACULTA,
2001, pp.257-271.

76 Arturo Aguilar Ochoa, “La influencia de los artistas viajeros en la litografia mexicana (1837-1849)”, en Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XXII, nim. 76, México, UNAM, primavera 2000, pp. 113-142.

77 Serge Briffaud, “Le temps du paysage. Alexandre de Humboldt et la géohistoire du sentiment de la nature”,
en Géographies plurielles. Les sciences géographiques au moment de I’émergence des sciences humaines (1750-
1850), col. Histoire des sciences humaines, Hélene Blais et Isabelle Laboulais (dir.), Paris, L'Harmattan, 2006,
pp. 275-301.
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Un articulo de HiN de 2006 es el de Ursula Thiemer-Sachse, “jQué arte es
comprender el arte...! La vision del arte indigena de América por Alejandro de Humboldt”.”8
La investigadora alemana del Instituto de Estudios Latinoamericanos de la Universidad
Libre de Berlin, busca comprender las contradicciones internas operadas en Humboldt al
enfrentarse con las escenas americanas. Mediante la lectura de sus notas de viaje, se
propone que el viajero tuvo problemas para asimilar la arqueologia de la América
prehispanica debido a su educaciéon humanistica, donde siempre prevalecieron los modelos
grecolatinos.

Por su parte, en el ya mencionado [ Simposio Internacional de Potsdam “Alexander
von Humboldt e Hispanoamérica - Pasado, presente y futuro”, eligieron discutir las Vues
porque consideran que es la obra humboldtiana que mejor responde a la concepcién de
Gesamtkunstwerk,”® dado que la representacion grafica y el texto se complementan
reciprocamente. Ademas, con el tiempo se ha convertido en uno de los pilares del enorme
proyecto del Viaje a las regiones equinocciales. En los nimeros especiales de la revista HiN
hay tres articulos sobre el andlisis de las laminas de las Vistas: uno para las relativas al
Ecuador y la zona andina, otro para las de Colombia y uno mas sobre las fuentes de algunas
ldminas mexicanas.

En “Los Andes ecuatoriales: entre la estética y la ciencia. Las catorce laminas
relativas al Ecuador en la obra Vues des Cordilleres et Monumens des peuples de 'Amérique
de Alexander von Humboldt”, Cristina Borchart y Segundo Moreno hacen un andlisis y
actualizacion de los datos antropoldgicos, histdricos y geograficos de las Vues que refieren
al actual territorio ecuatoriano; siguiendo el proceder sensible y contemplativo de
Humboldt, observan cémo pas6 del conocimiento geografico del territorio a la descripcién
del paisaje entre la ciencia y la estética.8® Concluyen que las Vues fascinaron al exotismo

europeo, promoviendo una ‘escuela pictérica humboldtiana’.

78 Ursula Thiemer-Sachse, “iQué arte es comprender el arte...! La visién del arte indigena de América por
Alejandro de Humboldt”, en HiN VII, 13, Berlin, Universidad de Potsdam, 2006, pp. 88-100.

7 Se refiere al término wagneriano de “obra de arte total”, aquel ideal que segtin el compositor incluye musica,
danza, teatro y artes visuales. Se entiende que refieran asi a las Vistas puesto que es el libro de Humboldt que
conjunta de mejor manera ciencia y estética.

80 Segundo E. Moreno Yafiez y Cristina Borchart de Moreno, “Los Andes ecuatoriales: entre la estética y la
ciencia. Las catorce laminas relativas al Ecuador en la obra Vues des Cordilleres et Monumens des peuples de
I"Amérique de Alexander von Humboldt”, HiN X/, 20 (2010), pp. 42-73.
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Para el caso neogranadino, el articulo “Las ocho ldminas de Humboldt sobre
Colombia en Vistas de cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América (1810)”
de Marta Herrera Angel,8! asocia imagenes con textos y dedica especial atencién a observar
como Humboldt plasmo la figura humana, encontrando que las proporciones de las masas
naturales eran exageradas respecto de los monumentos. También plantea que la apuesta
de fondo de Humboldt era que América alin era un continente “silvestre” que los europeos
podian ocupar porque los espafioles no lo habian incorporado a la civilizacion.

Por su parte, Ulrike Leitner se sumerge entre distintas fuentes primarias y compara
las Vues con los diarios de viaje del sabio -muy recientemente recuperados-, para indagar
en sus procedimientos de trabajo y en las vias de adquisicién de conocimiento,
evidenciando que sus propias observaciones empiricas se complementaban con los
contactos personales, las consultas de archivos novohispanos y espafioles y la multitud de
lecturas realizadas antes y durante su viaje. En “Uber die Quellen der mexikanischen Tafeln
der “Ansichten der Kordilleren” im Humboldt-Nachlass”,®? Leitner expone las fuentes de
origen asi como algunos de los bocetos elaborados in situ para el caso de Cholula y
Teotihuacan que sirvieron de base de los grabados finales.

Desde un enfoque de historia cultural, Una mirada cautivada, la nacién mexicana
vista por los viajeros extranjeros, 1824-1874,83 tesis de maestria de Rodolfo Ramirez
Rodriguez, tiene por objeto encontrar la formacién de una imagen cultural de México en los
escritos de los viajeros. A través de un estudio profundo de fuentes, Ramirez Rodriguez
propone que las descripciones de los viajeros influenciaron en la construccién de una
identidad nacional que México necesitaba para ser reconocido dentro y fuera del pais. Esta
tesis es de nuestro interés porque, a pesar de que se dedica a la literatura, revisa las
representaciones e imagenes creadas en ella por los extranjeros, incluyendo por supuesto
a los artistas. Ademas, dedica un buen capitulo a Humboldt y su legado y, sobre todo,

engloba un andlisis muy actual y completo sobre el tema viajero.

81 Marta Herrera Angel, “Las ocho ldminas de Humboldt sobre Colombia en Vistas de cordilleras y monumentos
de los pueblos indigenas de América, 1810”, HiN XI, 20 (2010), pp. 85-120.

82 Ulrike Leitner, “Uber die Quellen der mexikanischen Tafeln der “Ansichten der Kordilleren” im Humboldt-
Nachlass”, HiN X1, 20 (2010), pp. 121-134.

8 Rodolfo Ramirez, Una mirada cautivada: la nacién mexicana vista por los viajeros extranjeros, 1824-1874,
México, 2010 [Tesis de maestria en Historia, UNAM].
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Los estudios sobre lo estético del opus humboldtiano han sido siempre resultado de
esfuerzos colectivos: los articulos aqui expuestos fueron presentados en revistas,
congresos o como parte de grandes obras de historia. Como se mencion6 arriba, la mayoria
estan enmarcados en el grupo de los artistas viajeros y la influencia del sabio prusiano
sobre ellos o dentro de la observacion del género pictorico del paisaje. El resto, contiene
abordajes muy especificos de las imagenes de Humboldt: sus modelos visuales, la
representacion humana o el proceso de sus bocetos.

Destaca también que en México, al parecer, un solo instituto se ha dedicado a la
investigaciéon de sus aportes en el campo de lo visual; por ello fue necesario traspasar las
fronteras para explorar aquello realizado en el extranjero, donde tampoco abunda: fuera
de algunos centros de investigacion, s6lo los encargados de realizar prefacios o tratados
introductorios a las Vistas o a los Cuadros de naturaleza lo han estudiado a detalle. Hasta el
momento, no existe obra enfocada exclusivamente a la revision de las Vistas de cordilleras,
ni en cuanto a las ldminas, ni en cuanto a los textos. No hay tampoco ediciones criticas y en
las publicaciones mas recientes los aportes se quedan en introducciones, epilogos y
comentarios generales.84

(En qué medida la mirada de esta tesis ofrece una perspectiva que enriquece el
debate historiografico? Desde el giro pictorico, desde el andlisis de cultura visual con los
que he abordado la obra humboldtiana, su aporte reside en la tematica filoséfica que se
discute —como vislumbraba O’Gorman- y que desemboca, heuristicamente, de nuevo en el

arte.

84 La Unica con notas explicativas al pie de pagina es la edicidn que estamos revisando de Siglo XXI (1995), pero
refieren exclusivamente al tema arqueoldgico mexicano.
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He regresado felizmente a Europa después de una ausencia de cinco afios. [...] Mi expedicién
de 9000 millas en los dos hemisferios ha sido de una felicidad incomparable. Jamas he estado
enfermo y me siento mejor, mas fuerte, mas trabajador y mas contento que nunca. Regreso
con treinta y cinco cajones, cargados de tesoros botanicos, astronémicos y geolégicos; me
haran falta muchos afios para publicar mi gran obra...8>

Asi escribia Alexander von Humboldt en altamar, a punto de desembarcar en Europa, donde
dedicé gran parte de sus esfuerzos a organizar la mayor empresa editorial del primer
cuarto del siglo XIX.8¢ Y es que los treinta tomos del Voyage aux régions equinoxiales du
Nouveau Continent son comparables a una obra de amplitud y variedad enciclopédica.
Escribirlos y publicarlos le llevé alrededor de treinta afios (1805-1834) y practicamente la

totalidad de sus recursos econémicos.

En un principio, para las Vues des cordilléeres et monuments des peuples indigénes de
I'’Amérique, Humboldt habia concebido una obra exclusivamente de ilustraciones, cuyo
titulo en francés serfa Atlas pittoresque.8” Este serviria de complemento para la publicacién
de su Voyage; asi lo hizo saber en una carta en 1805 a su editor de Tubinga, el sefior Johann
F. Cotta.?8 Sin embargo, el proyecto fue creciendo hasta adquirir entidad propia y cada

lamina se acompafié de un texto, equilibrando ambas partes.8?

8 Carta a Carl Freisleben, en altamar, cerca de Burdeos, 12 de agosto de 1804, en Cartas americanas, Caracas,
Biblioteca Ayacucho, 1980, p. 119.

8 Wionczek, “El Humboldt universal y el Humboldt mexicano”, en Tablas, 1970, op. cit., p. 31.

87 Fiedler y Leitner, Alexander von Humboldts Schriften. Bibliographie der selbsténding erschienenen Werke,
Bertréage zur Alexander-von-Humboldt Forschung, vol. 20, Berlin, Akademie Verlag, 2000. Citado en Puig-
Samper y Rebok, “Estudio introductorio...”, en Vistas, 2010, p. 23.

8 Carta a su editor Cotta, Paris, 24 de abril de 1805, en Cartas americanas, op. cit., p. 124.

8 Frank Holl, “Prefacio”, en HiN X, 19 (2009), p. 15.
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Nuestras Vues o Vistas ocupan los volimenes XV y XVI de la serie americana y estan
conformadas por 69 laminas mas sus textos en su edicién monumental. Esa version original
publicada en Paris por Schoell, apareci6 en francés -con un tiraje sumamente reducido y
practicamente inaccesible de 600 ejemplares-,°0 en formato grand in-folio entre los afios
de 1810 y 1813.°1 También en 1810 se tradujo al aleman una version fragmentaria (s6lo
los 22 primeros textos) en dos tomos y sin laminas, editada por Cotta.?? Hubo otras
impresiones francesas reducidas en 1812 y 1816, en octavo, con s6lo 19 de los 69
grabados.?3 Las primeras traducciones se publicaron en 1814 al inglés -misma versiéon
francesa de 1812-,°¢ y en 1878 al castellano con el titulo Sitios de cordilleras.

Dicha edicién espafiola, traducida por Bernardo Giner y basada en la edicién
francesa de 1869,%° era también reducida. Por ello, modificaron su titulo a Sitios de
cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América.’® Giner fue el traductor que

mas trabajé la serie americana en lengua castellana y para entonces habia traducido ya

% Ibid., p. 14.

91 Mas adelante veremos que en este espacio de tiempo se hicieron entregas que respondian a la periodicidad
en que se grababan las ldminas. En la siguiente direccion puede accederse a una version digitalizada:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k61301m [Consultada en octubre de 2014].

92 Alexander von Humboldt, Pittoreske Ansichten der Cordilleren und Monumente americanischer Vélker,
Tlbingen, J. G. Cotta’schen Buchhandlung, 1810, zwei Heften. Versién digitalizada disponible en:
http://books.google.de/books?id=mFJCAAAACAAI&pg=PP6&hl=de&source=gbs selected pages&cad=2#v=on
epage&q&f=false [Consultada en octubre de 2014]. La recepcion de las Vistas en aleman fue bastante
infortunada. No deja de sorprender que nunca se imprimiera la versién completa en la lengua materna del
bardn sino hasta 2004, a cargo de Ottmar Ette y Oliver Lubrich.

% Humboldt, Vues de cordilléres et monumens des peuples indigénes de I’Amérique, Paris, Librairie Greque-
Latin-Allemande, 1816, 2 tomos. Tomo 1:
http://books.google.de/books/about/Vues des Cordill%C3%A8res et monumens des pe.html?hl=de&id=2-
g AAAACAAJ, tomo 2: http://books.google.de/books?id=5tjmhKZ6il8C&hl=de [Consultada en octubre de 2014].

% Humboldt, Researches concerning the institutions & monuments of the ancient inhabitants of America. With
descriptions & views of some of the most strikiking scenes in the cordilleras, traducido por Helen Maria Williams,
2 tomos, London, publicado por Longman, Hurst, Rees, Orme & Brown, Murray & Colburn, 1814.
http://books.google.com.mx/books?id=qttS5c_70XIC&redir esc=y. [Consultada en octubre de 2014].

% Hay datos de dos ediciones francesas de 1869, la de Legrand, Poumey et Crouzet y la de Guérin, ambas son
versiones reducidas con el titulo Sites de cordilléeres et monumens des peuples indigénes de I’Amérique.

% Version digitalizada en: http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1080017404/1080017404 MA.PDF. [Consultada en
octubre de 2014].
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otros textos.?’ La siguiente publicacion en castellano se tardaria casi un siglo y cruzaria el
océano hasta Argentina en 1968.%8 La primera edicién mexicana aparecié en 1974, version
completa y con su titulo original, en una iniciativa de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, traducida y prologada por Jaime Labastida; fue la misma version que se reedit6 en
1980 y 1995 por Siglo XXL.?? Esta ultima es la que se citarda normalmente. Hay un par de
publicaciones espafiolas muy recientes de 2010100y 2012,101 cuyos estudios introductorios
han sido de utilidad para enmarcar el estado de las investigaciones humboldtianas en la
peninsula.

Las reducciones en el tamafio y la cantidad de laminas se explican por fines
econdmicos. Puig Samper y Rebok anotan que tan sélo las planchas de los 1300 grabados
del Voyage en su edicion monumental costaron 840 000 francos-oro, de los cuales
Humboldt aport6 380 000, cifra que superaba el doble de lo que habia invertido en el viaje
americano de él y Bonpland juntos.102 Aunque en aquella época el gran folio (300 x 400 mm
aproximadamente) era el formato usual en Europa para obras cientificas -la Enciclopedia
de Diderot, por ejemplo, se imprimi6 originalmente asi-, quedaban libros voluminosos,
pesados y resultaba muy caro adquirir uno con mas de cincuenta grabados de esas
dimensiones. El octavo u octavilla (150 x 200 mm aproximadamente) en cambio, ocupado
normalmente para distribuir panfletos politicos o religiosos desde el Renacimiento, era de

un tamafo mas propicio para la difusién de un libro sin gran costo.1%3 En la edicién francesa

97 Segun la Advertencia de los editores de los Sitios, habia traducido y publicado también el Cosmos y los
Cuadros de Naturaleza.

% Humboldt, Sitios de las cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América, edicién revisada,
estudio preliminar de Fernando Marquez Miranda, Buenos Aires, Ediciones Solar y Libreria Hachette, 1968.

% Covarrubias, “La recepcion de Humboldt en México”, en HiN X, 19 (2009), p. 97.

100 Se trata de la misma versidn reducida de Giner de 1878 pero con el titulo original. Humboldt, Vistas de
cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América, (Estudio introductorio de Miguel Angel Puig-
Samper y Sandra Rebok, “Cultura y naturaleza en las Vistas...”), Madrid, Libros de la Catarata, 2010.

101 Esta publicacién es la primera version completa impresa en Espafia y estd enfocada al rescate de lo
geografico. Humboldt, Vistas de cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América, nota preliminar
de Nicolas Ortega Cantero; traduccién de Gloria Luna Rodrigo y Aurelio Rodriguez Castro, Madrid, Universidad
Autonoma de Madrid - Marcial Pons Historia, 2012.

102 pyig-Samper y Rebok, “Estudio introductorio”, en Vistas, 2010, p. 24.

103 | as medidas que he dado de ambos formatos son aproximadas, pues no fue sino hasta 1922 que se
definieron los tamafios estandar de los formatos de papel con la norma DIN 476 del Deutsches Institut fur
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de 1816, los editores explican que el formato de la edicién pequefia favoreceria la compra
y el manejo del libro por los lectores amateurs. Argumentan también que la mayoria de las
lecturas es instructiva sin necesidad de consultar las laminas, pero hay otros textos cuyas
imagenes son indispensables para su comprensidn, y ésas son las 19 que han elegido.14 Se
presentaba asi al publico un solo libro mas sencillo, pequefio y popular que la ediciéon

monumental de dos volimenes, pero que perdia gran parte de su unidad.10>

Desde que Humboldt estuvo por primera vez en La Habana en 1801, sabia que no todas las
observaciones obtenidas en el curso de su viaje serian susceptibles de contenerse en un
solo tomo, ni interesantes para todo publico; proyecté entonces una divisién tematica
previa.l9¢ Las Vistas no figuraban en aquella primera planeacién descrita en carta a su
profesor Carl Willdenow, que fue modificAandose conforme Humboldt trabajaba sus
resultados. Habitualmente se ocupaba de varias obras a la vez y para la fecha en que

salieron las primeras entregas del Atlas pintoresco, ya habia publicado la Geografia de las

Normung. Antes de dicha estandarizacion, aunque los formatos conservaban su nombre, los tamafios variaban
segun el pais e incluso la imprenta, dependiendo el tamafio de pliego que manejaran en sus tinas de papel (los
mas comunes eran imperial, real, mediano y pequefio; la proporciéon entre el imperial y el pequefio era
practicamente el doble). El folio se conseguia al doblar una vez el pliego, resultando dos hojas; para el 492 se
hacian dos dobleces y se obtenian cuatro hojas; para el 82 eran tres dobleces obteniéndose ocho hojas y asfi
sucesivamente. Todo se complicé mas cuando en Francia en 1797 se inventd la maquina de bobinas o de
fabricacion de papel continuo, creando todavia mayor variedad de tamafios. En Maria Diaz de Miranda y Ana
Maria Herrero, El papel en los archivos, Espafia, Ediciones Trea, 2009, pp. 114-115. También en las siguientes
paginas electrénicas se encuentra informacion general sobre el formato de libros antiguos
http://www.bibliofilia.com/Html/curso/elformato.htm, http://www.iberlibro.com/libros-antiguos-raros-
coleccion/guia-coleccionista-libros/guia-formato-libros.shtml y sobre los dobleces de los pliegos y la
encuadernacién, http://mofireinoaftasi.blogspot.mx/2013/10/puedes-descargarte-el-tema-en-pdf-aqui.html.
[Consultados en octubre de 2014].

104 Vvues de cordilleres et monumens des peuples indigénes de I'’Amérique, Paris, Librairie Greque-Latin-
Allemande, 1816, 2 tomos. Tomo 1, pp. 5-6.

105 E| propio Humboldt extrajo algunas de esas |dminas para imprimir Volcans des cordilléres de Quito et du
Mexique en 1854.

106 Carta a Willdenow, La Habana, 21 de febrero 1801, en Cartas americanas, op. cit., pp. 63-68.
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plantas (1805), los Cuadros de Naturaleza (1808) y faltaba poco para ver salir el Ensayo
politico sobre el reino de la Nueva Espana con su Atlas geogrdfico y fisico de la Nueva Espania
(1811).

N

CComte

~
1 DU MEXIQUE
~ )

Fig. 2.1: Mapa de México y sus comarcas limitrofes, en Atlas geogrdfico y fisico de la Nueva Espaiia, 1811.

Este otro Atlas es un volumen de imagenes cartograficas con informacion diversa
que puede servir para fines politicos y econdmicos, principalmente. Esta integrado por
mapas, caminos, planos de puertos, cuadros o perfiles fisicos e incluso dos vistas
pintorescas de volcanes de Puebla y Veracruz. De todos ellos, el Mapa de México (Fig. 2.1)
es el mas célebre por la importancia de los datos que recoge: es uno de los primeros en
integrar por completo el territorio novohispano y es también el controversial documento
que Humboldt comparti6 con los norteamericanos [de esto ya se ha hablado en el capitulo
anterior]. El Atlas geogrdfico también tiene un texto por cada lamina, pero el caracter de

sus imagenes es distinto.
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Un atlas pintoresco no pretende cientificismo. La voz proviene del italiano pittoresco
y remite a algo que por su belleza o singularidad es digno de pintarse o representarse en
una obra de arte. Lo pintoresco busca una escena que invita a reproducirla. El primero en
utilizar el término fue Giorgio Vasari en sus Vidas, con la frase alla pittoresca para indicar
que pueden producirse efectos “a la manera del pintor”.197 Segtin Elisa Garrido, es una
categoria que implica una experiencia personal del artista que visita un lugar y la expresion
subjetiva que se produce en él. En el empleo posterior del término, la imaginacién jugaba
un rol fundamental, pues ésta proviene de la mente del pintor y no de la escena/obra que
se observa.

Por ello, el discurso del Atlas pintoresco entreteje con maestria imagenes graficas
con imagenes literarias y las descripciones de sus textos evocan escenas remotas, trasladan
a sitios imaginarios, creando imagenes internas en el lector.

No es extrafilo que Humboldt introdujera imagenes en sus libros, practicamente la
totalidad de su obra esta ricamente ilustrada: siempre hay ldminas con croquis, dibujos o
disefios de todo lo que observd. Fausto Ramirez detecta que en los albumes de viajeros
decimononicos posteriores a Humboldt hay dos géneros de publicaciones: el portafolio de
grabados, donde el eje rector son las imagenes y si hay textos se someten a ellas; y los libros
ilustrados, donde en cambio, laimagen se subordina al discurso escrito.1%8 Pero en este caso
hay un punto de equilibrio: no se trata sélo de ilustraciones de los textos, ni s6lo de
descripciones de las laminas. Es verdad que los textos surgieron después de las laminas,
pero con un objetivo de complementariedad. Por ello es calificado con frecuencia como uno
de los libros mas espectaculares de Humboldt en su interacciéon de imagenes con textos.

En un momento en que comenzaba la parcelacion de las ciencias en especialidades,
esta combinacion permitié un nuevo discurso cientifico, pues aunque en ocasiones los
datos de Humboldt fueran inexactos o incorrectos, sentaron las bases de numerosas
investigaciones y disciplinas por su valiosa innovacién metodoldgica. Por ejemplo, Frank

Holl indica cémo con su interpretacion de la Piedra de Sol, el prusiano plante6 la primera

107 Elisa Garrido, “Arte, ciencia y cultura visual en el atlas pintoresco: Vista de la Plaza Mayor de México”, en
HiN XVI, 2015, p. 55.

108 Fausto Ramirez, “La vision europea de la América Tropical: los artistas viajeros”, en Historia del arte

mexicano, México, SEP/INBA — SALVAT, 1984, tomo 7, p. 148. Ademas de Humboldt, hubo muy pocos casos
intermedios, como Linati, Dupaix-Castafieda y Waldeck.
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comparacién sistematica de calendarios de diferentes civilizaciones antiguas -Egipto,
India, Japdn, China y Tibet-, poniendo las bases de una ciencia comparativa entre culturas
americanas, asiaticas y africanas; y estableciendo, a su vez, los cimientos de la
americanistica moderna y la antropologia mexicana.19?

En realidad, el Atlas pintoresco se enmarcaba en una tradicién narrativo-visual de
los libros de viaje dieciochescos. Como hemos apuntado, el siglo XVIII se caracterizé por los
viajes de exploraciéon de propoésito cientifico, propio del espiritu de las Luces que se
abalanzaba mas all4 de las fronteras del mundo conocido y comenzaba a adentrarse en lo
desconocido para saber cémo utilizar los recursos naturales y aprovecharlos en los
procesos de la Revolucion Industrial. Son bastante populares las tres exploraciones del
capitan Cook al servicio britanico (entre 1768 y 1779), la circunnavegacion por el globo del
conde francés de Bougainville (1766-1769), el tour del extraviado conde La Pérousse
(1785-17887?) o la expedicidén del brigadier italiano Malaspina, patrocinado por la Corona
Espafiola (1789-1794).110

Con frecuencia, la literatura viajera surgida de estas expediciones, era acompafiada
de una produccion ilustrativa de estampas que mezclaban vistas de puertos o ciudades,
curiosidades arqueolégicas o de costumbres étnicas, escenas de naturaleza exodtica e
imponente, muestras botanicas o geoldgicas y representaciones de algin incidente natural
o con los nativos de las regiones (como la escena de la muerte del capitan Cook). Este
formato de escenas sigue mucho a la veduta, de tradicion italiana y desarrollo flamenco.
Segun Fausto Ramirez, “todo esto integra un conjunto grafico en que se entremezclan los
intereses cientificos con la aficién por lo exético y lo pintoresco mas el afan de aventuras
en tierras lejanas y desconocidas, propio de aquella época de nuevas exploraciones. Esta es

la tradicién ilustrativa que recogié Humboldt”.111

109 Holl, “Prefacio”, op. cit., p. 15, segiin Ottmar Ette y Oliver Lubrich en la nueva edicién alemana de 2005.

110 pyede consultarse a Miguel Angel Puig-Samper, Las expediciones cientificas durante el siglo XVIIl, Madrid,
Akal, 1991.

11 Fausto Ramirez, op. cit., p. 142.
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2.3 El horizonte histérico-cultural de Humboldty sus obras

(De dbénde provienen las ideas de la obra humboldtiana? ;Cual fue su formacién? De
Humboldt asombra su universalismo, la vastedad de sus saberes y las numerosas
disciplinas en las cuales incursiond. Habria que considerar que él era un hombre de todas
las ciencias en un tiempo en que comenzaba la divisién del saber: no es especialista de
ninguna rama -no se consideraba geografo, ni botanico, ni quimico, ni mineralogista, ni
antropoélogo, ni arqueélogo, ni astrénomo, aunque hizo investigaciones en todos esos
campos-, si acaso, decia que era naturalista. Humboldt es como esos hombres renacentistas
que se dedican al estudio de todo cuanto despierta su interés. Incluso hay quien lo
denomina, junto con Kant, el ultimo de los ilustrados.

Para comprender su singular visualizaciéon de América y la representacién que hace
de ella, sera preciso dar un vistazo a su formacién cientifica y, sobre todo, a su horizonte
historico cultural, pues durante sus casi 90 afios de vida (14 de septiembre de 1769 - 6 de
mayo de 1859), el mundo lo envolvié en revoluciones.

De familia cercana al poder, Alexander von Humboldt pertenecia a la burguesia
manufacturera francesa por via materna y a la clase terrateniente de los Junker por la
paterna. El y su hermano Wilhelm -importante lingiiista y fildsofo- a quien siempre estuvo
estrechamente unido, tuvieron acceso a una educacién ilustrada que iba desde el estudio
de las ciencias naturales, hasta lecturas de los antiguos clasicos y autores de moda como
Defoe, Rousseau y otros ilustrados. Posteriormente fue enviado a destacadas universidades
germanas de Berlin, Frankfurt y en la Academia de Ingenieros de Freiberg se especializé en
mineralogia.l’2 Aunado a esto, es importante enfatizar el contacto que tuvo en su juventud
con figuras romanticas como Goethe, Schiller o los hermanos Schlegel, con cuya influencia
llegara a afirmar que el arte es el medio de aproximacién al espiritu de la humanidad.113

Si colocaramos su vida en una linea del tiempo, podriamos dividirla en tres periodos
de tres décadas cada uno, separados justamente por uno de sus dos grandes viajes, primero

a América (1799) y después al Asia Central (1829). Las primeras tres décadas son su

112 José MIRANDA, Humboldt y México, México, UNAM, 1995, pp. 85-86.
13 REALE y ANTISERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico. Tomo tercero: del romanticismo
hasta hoy, Barcelona, Editorial Herder, 1995, p. 61.
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periodo formativo, los siguientes treinta afios se destacan por su trabajo en la Serie
americana y los ultimos treinta en el Cosmos.

Cada una de estas treintenas estd atravesada de importantes hechos historicos.
Nacié en el contexto de la Revolucion Industrial; a sus veinte anos estallé la Revolucion
Francesay si en Prusia no tuvo tanto impacto como en Francia, si lo tuvieron las posteriores
invasiones napolednicas a los reinos alemanes y el alto impuesto a Napole6n con el
Congreso de Viena de 1815; posterior a su viaje americano, tuvo noticia de las guerras por
las independencias americanas; Europa vivi6 la experiencia de las Restauraciones
monadrquicas y, enseguida, otro par de oleadas revolucionarias en 1830 y 1848 sacudio
algunos paises europeos. Finalmente, al afio de su muerte, ya estaban en marcha los
procesos patriéticos que muy pronto llevarian a las unificaciones italiana y alemana.

A su vez, hay dos corrientes ideoldgicas que definen notablemente su vida y
pensamiento, dos movimientos que parecen opuestos pero no lo son: Ilustracion y
Romanticismo.

La corriente cientifica ilustrada del siglo XVIII, podria definirse como un
“movimiento del saber”, una revoluciéon del conocimiento. Sus ideales de libertad,
tolerancia de cultos, separacion de poderes, soberania popular y, sobre todo, su interés en
la busqueda del saber, asestaron un duro golpe a las instituciones del Antiguo Régimen,
encabezadas por la Corona y la Iglesia.

En la otra punta tenemos a los romdanticos, que en comparaciéon al anterior
definiremos como un “movimiento del sentir” y que abarcé todas las esferas de las artes.
Entre los rasgos propuestos por Reale y Antiseri, un romantico es un hombre siempre
inquieto y afligido, insatisfecho con su realidad, facilmente impresionable e irritable. Su
estado de reconcomio es producido por una eterna busqueda del deseo (Sehnsucht), un
deseo irrealizable porque es indefinible, porque lo Unico que desea es seguir deseando. Los
romanticos creen ademas en la pertenencia al Uno-Todo, en la unién con la naturaleza y en
el amor a la libertad, en la vuelta a los origenes del paradis perdu con su buen salvaje y la
preferencia por el estado natural; se mueven siempre motivados por una sed de infinito y
defienden ante todo la exaltacion de la subjetividad, del genio artistico creador y de la

pasién. M

14 fbid, pp. 34-35.
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Para Humboldt, [lustracién y Romanticismo son dos maneras complementarias de
aproximacion y comprension del mundo, que lo llevan incluso a utilizar conjuntamente dos
modelos cognitivos que parecen contrarios y que, de hecho, fundan las bases de su propio

método: racionalismo y empirismo.

2.4 El discurso del texto dentro de la tradicion de la filosofia de la Ilustracion

El Atlas pintoresco es una de las obras mas llamativas de la serie americana. No sélo por la
naturaleza de su contenido, sino también por la singular manera en que es presentado, ha
sido calificado por sus editores o prologuistas como un trabajo original y espectacular,
considerado como “el primer monumento cientifico dedicado a la América indigena”.11>

Humboldt reunié en sus Vistas “todo aquello que se relaciona con el origen y los
primeros progresos de las artes en los pueblos indigenas de América”,11® mezclando
representaciones de vestigios y monumentos, esculturas, codices y cuadros histéricos de
las culturas precolombinas con vistas de sitios pintorescos y de paisajes presentados como
cuadros tipicos de la naturaleza americana, asi como con datos de fisonomia, costumbres y
leyendas de los pueblos antiguos.

;Con qué propdsito se embarcé en esa peculiar empresa? De manera muy general,
el sabio tenia dos propdsitos. Primero, revelar las dindmicas en las que interactuaban la
naturaleza y la cultura en el continente americano. Afios después, en su Relacién de Viaje a
América (1814), Humboldt expresé el deseo que habia tenido de componer una obra en la
que la historia de los pueblos y el conocimiento de la naturaleza anduvieran a la par.1l”
Segundo, ofrecer “vinculos que ilustren las analogias que se observan entre los habitantes
de los dos hemisferios”, pues estaba convencido de que existian rasgos caracteristicos
extendidos por todo el planeta, tanto en naciones como en pequefios organismos vivos:

“por donde quiera se manifiesta la impronta de un tipo primitivo, pese a las diferencias

115 prologo de Minguet y Duviols, en Vistas..., México, Siglo XXI, 1995, Tomo II, p. XVII.
116 vistgs, op. cit., T.Il p. 5.

17 Tomado del prélogo de Minguet y Duviols, en Vistas, op. cit., T.Il p. XI.
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producidas por la naturaleza de los climas, el suelo y la unién de muchas causas
accidentales”.118

El establecimiento de este par de interrelaciones -entre naturaleza y cultura, entre
el Viejo Mundo y el Nuevo Mundo- que lograria mediante la observacion de las artes
americanas, le interesaba como eslabén para continuar el estudio filoséfico del hombre. Y
con esto, Humboldt marcaba su postura en aquella afieja “disputa del Nuevo Mundo”. Ya se
ha mencionado que durante mucho tiempo, una leyenda negra se cerni6 sobre Espafia y sus
colonias, promoviendo campanas de desprestigio. Humboldt alz6 una dura critica contra
aquellos sabios de gabinete que, sin haber dejado Europa, aventuraban tesis sin
fundamentos y también contra aquellos otros que, en cambio, acumulaban materiales e

informacién sin llegar a conclusién alguna:

Escritores célebres, mas impresionados por los contrastes que por la armonia de la
naturaleza, se complacieron en pintar la América entera como un pais pantanoso, contrario
a la reproduccion de los animales y recientemente habitado por hordas tan poco civilizadas
como las de los habitantes de los mares del Sur. En las investigaciones historicas sobre los
americanos, un escepticismo absoluto habia sustituido una sana critica. Se confundian las
discusiones declamatorias de algunos escritores que no habian salido de Europa, con los
relatos simples y veraces de los primeros viajeros y hasta se tenia por deber de filésofo negar
todo aquello que habia sido observado por los misioneros.!1?

A su diatriba contra la filosofia de la Ilustraciéon europea del siglo XVIII, contrapone
“el deber del historiador”1?? que toma como suyo y consiste, precisamente, en sefialar las
“asombrosas analogias en edificios, instituciones religiosas, formas de dividir el tiempo,
ciclos de regeneracion e ideas misticas”121 entre naciones tan distantes como los egipcios,
etruscos, tibetanos, incas, muiscas y aztecas. El texto contintia haciendo notar un cambio
que s6lo comenzé a partir de que Clavijero publicara en Italia su Historia antigua de México

(1780) y advirtiera lo dudoso de los juicios contra América.

18 Vistgs, op. cit., p. 5.
119 1pid., p. 6 El resaltado es mio.
120 hid. p. 8.

21 idem.
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Desde finales del siglo anterior, una feliz revolucién se ha operado en la manera de examinar
la civilizacién de los pueblos y las causas que detienen o favorecen sus progresos. Hemos
aprendido a conocer naciones en las que las costumbres, las instituciones y las artes difieren
tanto de las de los griegos y los romanos, como las formas primitivas de los animales ya
desaparecidos difieren de aquellas especies que son el objeto de la historia natural
descriptiva.122

Asi, explica la manera en la cual se habian llevado a cabo investigaciones sobre los
pueblos asiaticos y egipcios y como se comparaban con monumentos de paises lejanos. Con
su viaje americano, ese rico y avido cientifico prusiano tuvo una experiencia directa con el
Nuevo Mundo y pudo refutar mediante argumentos comprobables la invalidez de las voces
que repetian la leyenda negra americana y, de alguna manera, conformar su propio cuadro
de la marcha del espiritu humano.

(Pero, por qué molesta a Humboldt esa idea de la Historia que domina su tiempo?
(En qué consiste? La idea de la Historia durante la Ilustracion era excluyente. Desde su
juicio a priori que dicta que la Edad Media es una etapa oscura que no merece ni la pena de
ser estudiada, descalifica todo lo distinto a su propia norma.

A partir de ahi, ahi los juicios peyorativos de fildsofos ilustrados como Robertson,
Buffon o de Pauw sobre la ‘inferioridad natural’ de la poblacién y naturaleza del Nuevo
Mundo, se habian convertido en una especie de teoria cientifica que se iria trasladando poco
a poco hacia las ciencias sociales, hasta su culmen posterior en el positivismo comtiano.

Es una idea que sitda el desarrollo de la Historia en una linea recta, en ascendencia
constante hacia el progreso y la civilizacién; empieza generalmente en un estado primitivo
o salvaje del hombre y va atravesando fases escalonadas, representadas por diversas
culturas, hasta llegar al culmen que es la sociedad europea de la [lustracién. Asi fue como
Voltaire, Condorcet, Turgot y después Hegel explican las diferencias entre los pueblos; mas
alla de buscar similitudes y diferencias en su naturaleza o en la “marcha del espiritu
humano”, identifican rasgos que permiten clasificar a las naciones contemporaneas en
primitivas y avanzadas, barbaras y civilizadas. Esta clasificacion dejaba fuera a América o,
en todo caso, la colocaba en un sitio desfavorable y es Humboldt con su viaje el primero de

estos pensadores que se atreve a conocerla directamente para, tal vez, reposicionarla.

122 1pid., p. 6.
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2.5 El orden de las Iaminas y su clasificacion

El orden en que se suceden las ldminas puede parecer cadtico. Basta leer el indice para
percatarse de que no estan reunidas por region geografica, ni por tiempo histoérico, ni por
recorrido cronoldgico, ni por tipo de imagen o por tematica cultural. Este hecho asombra
sobremanera en un hombre que todo buscé organizar y esquematizar. Humboldt explica en
su propia Introduccién que se debe a la dificultad de elaborar y reunir los grabados en
distintas ciudades -Paris, Roma, Berlin- y con varios artistas.?3 Durante casi tres afios,
entre 1810 y 1813, se hicieron siete entregas al publico, hasta que se completaron todas.
En compensacidn, ofrece una tabla que los clasifica segin la naturaleza de objetos que
representan, entre monumentos -mexicanos, peruanos, muiscas- y lugares -de la meseta
mexicana y de América del Sur-.124

Ottmar Ette aprovecha esta aglomeracion de elementos un tanto falta de orden para
proponer que las Vistas pueden apreciarse como un “museo imaginario de las culturas del
mundo”, en el cual es posible contemplar cada pieza por separado y desde distintas
perspectivas, creando asi, con cada recorrido, muy variadas interpretaciones de la totalidad
del museo. Ademas, dado que entre las ldminas y los textos de las Vistas todo se vincula con
todo, el discurso discontinuo presenta una combinacién de cuadros de naturaleza con
cuadros de cultura.1?>

Del total de los 69 grabados en cobre, 41 son de Nueva Espafia, casi el 60%. Del resto,
hay 2 laminas de Tenerife (isla donde comenzd el viaje a las regiones equinocciales), 8 de
Colombia, 9 de Ecuador, 7 de la zona andina, 1 de Venezuela y 1 de las costas de
Honduras.126 Para facilitar el estudio de las mismas, he dividido las alusivas a Nueva Espafia

de la siguiente manera: 5 de naturaleza, 5 de monumentos, 8 de piezas arqueolégicas, 20

123 |dem.
124 | as versiones posteriores publicadas con el titulo de Sitios... siguieron este orden.

125 para este argumento y para el titulo de su texto, Ette hace un guifio a la obra de Humboldt titulada Cuadros
de Naturaleza, Ottmar Ette, “Las dimensiones del saber (geografico). Los cuadros de cultura de Alexander von
Humboldt”, en Mariano Cuesta Domingo y Sandra Rebok (coord.), Alexander von Humboldt. Estancia en Espafia
y viaje americano, Madrid, Real Sociedad Geografica — Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2008,
pp. 299-324.

126 para estudios de las ldminas no novohispanas, puede acudirse a los referidos trabajos de Marta Herrera
Angel para Colombia y Cristina Borchart y Segundo Moreno para Ecuador y la zona andina.
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de cddices y 3 mas que no entran en ninguna de las categorias anteriores. Enseguida, la

tabla con la clasificacion.

TABLA DE LAMINAS NOVOHISPANAS

TIPO No. De Titulo de lamina / Procedencia Total % Total %
lamina laminas piezas
XXII Rocas basalticas y cascadas de Regla | 5 122 | 5 14.7
XXXIV Cofre de Perote
XLIII Volcan de Jorullo
Naturaleza LXIV Cuspide de la montafia de los
organos de Actopan
LXV Montafias de pérfido en columnas
del Jacal
VII Pirdmide de Cholula 5 12.2 | 3 8.8
VIII Masa desprendida de la piramide de
Cholula
Monumentos XIX Monumento de Xochicalco
XLIX Ruinas de Miguitlan o Mitla en la
L provincia de Oaxaca, plano y altura
il Busto de una sacerdotisa azteca 8 19517 205
XI Relieve mexicano encontrado en
Oaxaca, representa el triunfo de un
guerrero
XXI Bajorrelieve azteca encontrado en la
gran plaza de México
Piezas XXIII Relieve de basalto en que se
arqueolégicas representa el calendario mexicano
XXVIII Hacha azteca
XXIX Idolo azteca de porfido basaltico,

encontrado bajo el adoquinado de la
gran plaza de México

XL Idolo azteca de basalto encontrado
en el Valle de México

De la Biblioteca Real de Berlin 20 48.7 | 16 47
XII Pieza de proceso de escritura
jeroglifica. Genealogia de los
principes de Azcapozalco

XXXVI Fragmentos de pinturas jeroglificas
aztecas

XXXVIII Migraciones de los pueblos aztecas,
Codices pintura jeroglifica

LVII Fragmento de un calendario
cristiano, extraido de manuscrito
azteca

De la Biblioteca del Vaticano
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XIII Manuscrito jeroglifico azteca

X1V Vestidos disefiados por pintores
mexicanos del tempo de Moctezuma

XXVI Epocas de la naturaleza, segtin la
mitologia azteca

LX Fragmentos de pinturas aztecas

Del manuscrito Velletri

XV Jeroglificos aztecas

XXVII Pintura jeroglifica

XXXVII Pinturas jeroglificas del museo
Borgia

De Gemelli

XXXII Historia jeroglifica de los Aztecas,
desde el diluvio hasta la fundacién
de la Ciudad de México

De la Biblioteca Real de Dresde

XLV Fragmento de un manuscrito
jeroglifico

De la Biblioteca Imperial de Viena

XLVI Pint j lifi it

XLVII nigxlilcr;r? cierogl icas. manuscrito

XLVIII

Del Codex Tellerianus-Remensis de Paris

LV Fragmento de pinturas jeroglificas

LVI aztecas

Del Cédice mendocino

LVIII Pintura jeroglifica de la coleccién de

LIX Mendoza

111 Vista de la gran plaza de México 3 7.3 3 8.8

Otro LII

LI Trajes de los indios de Michoacan

TOTAL 41 34

FUENTE: Alexander von Humboldt, Vistas de Las Cordilleras y Monumentos de Los Pueblos Indigenas
de América, 2 vols., Coleccién El hombre y sus obras: Biblioteca Humboldt, (Prélogo de Charles
Minguet y Jean-Paul Duviols), México, siglo XXI editores, 1995.

Como se observa en el cuadro, dentro del bloque de naturaleza encontramos una
seleccion de 5 lugares que el viajero considera impresionantes. Se trata mayormente de
sitios de gran altura, como volcanes, montafias y un gran cafién con prismas basalticos. El
bloque representa tan sélo el 12.2% de las 41 laminas novohispanas, pero para tener un
panorama mas completo, convendria agregar las laminas XVI y XVII del Atlas mexicano: las
vistas pintorescas de los volcanes de Puebla y del Pico de Orizaba. Asi como algunas laminas
de los Cuadros de Naturaleza y el “cuadro de las regiones equinocciales” de la Geografia de

las plantas, que muestra un detallado estudio de las alturas en que se encuentran las
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diferentes especies de plantas que los naturalistas observaron en su recorrido por
diferentes montafias.

El segundo bloque comprende la obra arqueolégica, tanto en arquitectura, como en
escultura y pintura-escritura.l?” Es el mas numeroso, puesto que 31 de las 41 laminas
entran aqui, es decir, el 75.6% del total. Lo he subdividido en tres apartados: sitios o
monumentos, piezas arqueoldgicas y cddices. Con 20 laminas, los cddices ocupan
practicamente la mitad de su grupo y resalta la cantidad de instituciones que Humboldt
visitd para poder estudiarlos, pues de acuerdo a la informacién del Atlas, estaban
depositados en bibliotecas de toda Europa: Berlin, Dresde, Roma, Viena, Paris.

El tercer bloque es el mas pequefio pero también el mas dispar. Con tan sélo el 7.3%
del total, sus tres laminas tienen dos temas y géneros pictoricos distintos: una vista de la
Plaza Mayor de la Ciudad de México y retratos de tipos humanos de los indios de Michoacan.

Podriamos decir que las laminas de naturaleza refieren a todo aquello pre-humano;
las de monumentos, piezas y cddices a lo pre-hispanico; y el resto a lo post-hispanico. La
estructura del andlisis de este trabajo atiende a esta clasificacidn tripartita: el espacio
natural, el espacio arqueolégico mesoamericano y el espacio urbano colonial
contemporaneo a Humboldt. Por ahora, esta tesis se ocupara unicamente del apartado
arqueoldgico en cuanto a monumentos y piezas. Aqui es necesario apuntar que las
reproducciones de codices se dejaran para una investigacion posterior donde puedan ser
estudiados a profundidad. Por su calidad de copia de manuscritos, su analisis detallado
precisaria una observaciéon comparativa con los originales, cosa que no se llevara a cabo
ahora; ademas, en los codices se trata mas bien de la auto-representacion de los propios

indigenas y no de la representaciéon que Humboldt hace de ellos.

127 Hasta el siglo XIX, los cédices fueron considerados por Humboldt y por los europeos como expresiones
pictdricas con cierto mensaje; hoy sabemos que estas “pinturas” contienen un sistema complejo de escritura.
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2.6 Imdgenes y textos: estética y ciencia en el método humboldtiano

A lo largo de los capitulos de la tesis se comprobara que los entrelazamientos entre
imagenes y textos del Atlas pintoresco son tan importantes en la construccion del discurso
integral, que si se intenta separar unas de otros, como en aquella primera versién alemana
de Cotta o en las distintas versiones reducidas, se desvanece gran parte de su riqueza
significativa. Pero no sélo eso, en la medida en que un hombre de ciencia se sirve del arte
con fines de conocimiento, el Atlas pintoresco es la presentacion estética del viaje cientifico
de Humboldt y Bonpland.

En sus Vistas hay espacio para todo aquello que pudo contemplar entre el cielo y la
tierra, e incluso bajo ella; en conjunto, la llamada fisica del mundo o geografia fisica. De
modo que las tematicas que incluye son variadisimas: botanica y zoologia, geologia e
historia natural, astronomia y oceanografia, arqueologia y antropologia, filologia,
etnografia y economia politica... Todo ello va pleno de imagenes. El historiador y gedgrafo
Nicolas Ortega Cantero, asegura que “Humboldt concebia las imagenes graficas de su obra
como un testimonio cientifico y como una demostracion, logrando un modo nuevo y
convincente de didlogo y complementariedad entre esas imdagenes [graficas] y las
literarias”.128

A lo largo de su vida cientifica, Humboldt desarroll6 un método de trabajo que él
denominaba empirismo razonado. Ya desde el nombre es perceptible la impresionante
conjuncién que realizaba al integrar dos corrientes filoséficas histéricamente opuestas. En
laintroduccion de su Cosmos (1845-1859), explica brevemente de qué se trata este método:
“mi ensayo sobre el Cosmos es la contemplacion del universo fundada sobre un empirismo
razonado, es decir, sobre el conjunto de aquellos hechos que registra la ciencia y que son
sometidos a las operaciones del entendimiento que compara y combina”.12°

Humboldt no se queda en la observacién minuciosa ni en el dato exacto tomado con
toda precision por alguno de sus variados instrumentos cientificos, sino que hace
comparaciones entre latitudes, causas y estructuras, acude a archivos a buscar fuentes,

confronta con lo dicho por sabios anteriores y con variadisimas lecturas. Busca ordenar

128 Nicolds Ortega Cantero, “Nota preliminar”, en Vistas, 2012, op.cit., p. 14.

129 Cosmos, “Introduccién”, pp. 35-36.
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toda la informacién obtenida en algiin esquema mas amplio y, sobre todo, busca
comprender la historia y las razones de cada fenémeno de la naturaleza para integrarlo en
su Todo unitario. Y aunque el empirismo razonado se explicitd6 hasta la escritura del
Cosmos, permea en toda su obra. Los editores de la version espafiola de las Vistas de 1878

enuncian:

Humboldt es el mismo aqui que en sus restantes trabajos: es la misma sorprendente
erudicion; el espiritu investigador que todo lo pesa y aquilata; el entusiasta ardiente de lo
grande y lo poético, cuyo corazdn siente el bien y rechaza lo defectuoso, cuando se ocupa en
el examen de los habitos y usos de las gentes, como cuando trata de los objetos que dieron
caracter a sus aficiones y gustos.130

Los estudiosos humboldtianos coinciden en que una de las caracteristicas mas
representativas del barén es la capacidad de abordar sus temas en la frontera de lo racional
con lo sensible!31 y por ello podemos colocarlo como el teérico de paso de la Ilustracion al
Romanticismo. De su obra dicen que expresa “la combinacién de lo subjetivo, la sensacion,
con lo objetivo, la medicion cientifica [y] el arte, representado por la literatura, la pintura y
la ciencia”.132

Y es que esa “contemplaciéon del Cosmos” que refiere Humboldt, lleva en si misma la
admiracion de la naturaleza, el gusto por observarla. Particularmente en las Vistas es
notable su cualidad de hermanar la mirada cientifica con la mirada artistica, en un modo de
ver equilibrando la razén y el sentimiento. Es decir, nuestro sabio observa, estudia, calcula
y mide el mundo, al tiempo que lo disfruta. Las emotivas descripciones de las ldminas no
dejaran mentir. Y en este sentido, podemos afirmar que Humboldt franqueaba entre dos
modos de acercamiento a la naturaleza y a la cultura que su época habia puesto de moda:

el ilustrado y el romantico. En esa frontera, la ciencia y la estética forman un todo.

130 Sjitjos..., 1878, op. cit., p. VII.
131 Briffaud, Puig-Samper y Rebok, Ortega Cantero, Ottmar Ette

132 pyig-Samper y Rebok, “Estudio introductorio”, en Vistas..., 2010, op. cit., p. 29.
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La pirdmide de Cholula en Puebla es el basamento piramidal mas grande y voluminoso del
mundo y si bien no es la mas alta, resulta un espectaculo poder verla. Sus enormes
dimensiones, su halo de misterio semioculto entre la vegetacion del Valle y la capilla de
Nuestra Sefiora de los Remedios, sus seis piramides superpuestas a lo largo de los siglos,
asi como su ubicacién entre los impresionantes volcanes de la Sierra de Puebla y Tlaxcala,
son fuertes atractivos naturales y arqueolégicos para colocar a Cholula como un sitio de
visita casi obligado para cualquier viajero.

A principios de febrero de 1804, como parte de su itinerario por la Nueva Espaiia, el
barén prusiano Alexander von Humboldt la visit. Fue el tnico sitio arqueolégico que
conocié directamente en su recorrido. No pudo ir, en cambio, a los otros dos sitios que
reproduce y describe en sus laminas, Xochicalco en Morelos y Mitla en Oaxaca, ;por qué los
presenta en el Atlas si no los visit6?133 ; Cémo obtuvo las representaciones de sus laminas o
cudles fueron sus fuentes? ;Supo de ellos durante su viaje o hasta finalizarlo?

Humboldt mostro un alto interés en informarse acerca de “los antiguos mexicanos”,
como él denominaba —casi sin diferenciar- a las diversas culturas que habitaron la Nueva
Espafia en tiempos precortesianos. Es por ello que, si no pudo desplazarse para conocer
muchos sitios arqueolégicos, se ocup6 en buscar la mayor cantidad de piezas posibles que
le dieran una idea del tipo de obras realizadas antes de la Conquista y conservadas en la
Nueva Espafia durante su viaje. Las siete piezas arqueolodgicas de sus Vistas van desde
pequeiios objetos aztecas poco conocidos como un hacha, un idolo o un busto; pasando por
las de tamafio mediano como una estela maya o una “piedra de sacrificios”; y aquéllas de
enormes dimensiones y celebridad indiscutible como las esculturas de la Coatlicue y el
calendario azteca.

(Coémo selecciond estas piezas y monumentos o por qué lo atrajeron? ;Quién se las
proporciond? ;Qué relevancia tienen en la conformacion del Atlas pintoresco?

Este apartado doble incluye este capitulo y el siguiente; tiene como objetivo analizar
y cuestionar las 13 laminas de las Vistas de cordilleras y monumentos de los pueblos
indigenas de América relativas al tema arqueolodgico. Para ello, se muestran y describen cada

una de las obras o zonas representadas, se desarrollan los tépicos tematicos y se

133 0, si opt6 por representar zonas no visitadas, ¢por qué no elegir Teotihuacan, capital de la cultura mas
poderosa del cldsico? é¢Por qué no ir a conocer si estaba tan cerca de su camino?
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problematizan en el proceso de cotejo de imagenes con textos e imagenes con imagenes
(Idminas con fotografias), para finalmente obtener una visiéon conjunta de la idea que
Humboldt portaba o que fue conformando sobre el espacio arqueolégico del extinto mundo

mesoamericano a partir de sus representaciones de las piezas.

Ruinas y monumentos en la Nueva Esparia

Los pasos de Humboldt por la Nueva Espafia atendieron a diversos propdsitos de viaje -
naturales, econémicos, politicos y cientificos- y seria equivocado afirmar que éstos estaban
dedicados principalmente a fines arqueolégicos. Las ciudades que recorrié durante su
camino no se distinguen por tener importantes zonas antiguas o resguardo de piezas. Al
ver un mapa de la ruta del viajero, mas bien podria pensarse que iba siguiendo la senda de
los volcanes.

Sin embargo, el numero de laminas que destina al tema en el Atlas es considerable:
13 de piezas y monumentos o 33 sumando las 20 de los cddices. Esto representa el 31% y
el 80%, respectivamente, del total de las 41 laminas novohispanas. Es un nimero revelador
tomando en cuenta que sélo 5/41 son de naturaleza. Asi pues, resaltan los intereses
humboldtianos por la tematica arqueoldgica en el Atlas y si durante el viaje no son tan
notorios, su esfuerzo posterior por llenar esas lagunas es evidente; asi lo demuestra su
investigaciéon de cddices en las diversas bibliotecas e instituciones europeas. También la
busqueda de piezas y libros, la insaciable lectura de fuentes de tiempos de la Conquista, el
contacto con eruditos, coleccionistas, viajeros y dibujantes novohispanos, son prueba de su
interés por las antiguas culturas mexicanas.

En la siguiente tabla he colocado las 13 laminas de tematica arqueoldgica, ya sea en
escultura o en arquitectura. Son en total 10 piezas y monumentos porque la sacerdotisa,
Cholula y Mitla tienen laminas dobles: frente y vuelta, vista y acercamiento, vista y plano.
Las he agrupado en tres partes, sin seguir el orden de numeracion, seguin el formato de la

pieza. En primer lugar, quedaron las tres laminas de arquitectura que presentan sitios
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arqueolégicos completos: Cholula, Xochicalco y Mitla. Enseguida estdn aquellas esculturas
de gran formato, grupo compuesto por tres piezas si se toman las encontradas bajo el
adoquinado de la Plaza Mayor: el calendario, la Coatlicue y la piedra de Tizoc; o cuatro
sumando la estela maya, que es de formato similar pero ubicacién lejana. Finalmente,
quedan las tres piezas de pequefio formato donadas a Humboldt por distintas personas y
trasladadas a Europa posteriormente: la sacerdotisa, el idolo de basalto y el hacha grabada
en jade.

Otra forma de organizar las piezas seria por su ubicacién geografica, quedando de
nuevo tres grupos distintos. El primero de ellos es el de la capital de la Nueva Espafia, donde
el viajero pas6 la mayor cantidad del tiempo, aqui entran las tres de la Plaza Mayor. El
segundo es el mas numeroso pues estd conformado por las piezas y sitios ubicados cerca
de la capital, en el actual Bajio: Xochicalco en Morelos y Cholula en Puebla, mas las tres
pequeiias esculturas que, seglin los datos del Atlas, se encontraron en los alrededores del
Valle de México. En el tercer grupo hay sélo dos obras, las mas lejanas a la capital: la zona
de Mitla en Oaxaca y la estela, segin Humboldt también oaxaquefia.

He marcado con color una ultima diferencia que atiende igualmente a la ubicaciéon
de la pieza: si Humboldt tuvo oportunidad o no de conocerle directamente durante su viaje.
Con rojo estan so6lo dos sitios y una pieza que no visité y supo de ellos por dibujos y de
oidas: Xochicalco, Mitla y la estela.

He decidido colocar en distintas columnas la fuente o esbozo de cada pieza, con su
dibujante y su grabador final, para intentar reconstruir el camino entre la primera vez que
Humboldt vio determinada obra hasta que la lamina terminé impresa en alguna ciudad
europea, para asi poder definir qué tanto del producto final fue hecho por él y qué tanta
intervencion hubo de terceras personas. Para ello procuré reunir la mayor cantidad de
informacién posible pero atin quedan interrogantes, pues dependiendo de cada edicién de
las Vistas, las laminas tuvieron un recorrido distinto y en ocasiones las casas impresoras y
sus dibujantes/grabadores son imprecisos.

Para conocer las piezas, después de la tabla se realizard una presentacion
descriptiva de las diez ldminas a partir de las imagenes del Atlas y una breve explicacion de
éstas que considere s6lo aspectos visuales, sin entrar adn a los textos del propio Humboldt.

Se han dispuesto respetando su numeracion, primero los sitios y después las esculturas.
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TABLA DE LAMINAS CON TEMATICA ARQUEOLOGICA

Manuel del Rio, depositada en el
gabinete del Rey de Prusia

No. Lamina Fuente o esbozo Dibujo | Grabado Sitio de Visito
posterior impresion o no
VII Piramide de Cholula Gmellin | Wachsmann | Berlin
Humboldt esbozé in situ y Arnold
VIII Masa desprendida de la Turpin | Pietro Roma
pirdmide de Cholula Bachoni
IX Monumento de Descripcién de José Antonio Agiiera | Pinelli Berna
Xochicalco (piramide Alzate con dibujos de Francisco
de las serpientes Agiiera en el Suplemento a la
emplumadas) gaceta de literatura, 1792
XLIX Ruinas de Miguitlan o | Planos hechos por Don Luis Luis Bouquet Se
Mitla en la provincia de | Martin, dibujos de grecas por el Martin desconoce
Oaxaca, plano y altura Coronel Laguna y don Luis
L Martin. Dibujos en poder del
Marqués de Branciforte.
XI Relieve mexicano Dibujo proporcionado por el Sr. Pinelli Berna
encontrado en Oaxaca, Vicente Cervantes Mendo,
representa el triunfo de | médico y botanico espafiol de la
un guerrero (estela Real Expedicion de Botanica de
maya) la NE; quien a su vez lo recibi6 de
personas que aseguran “haberlo
copiado con el mayor de los
esmeros”.
XXI Bajorrelieve azteca Relieve copiado por el Sr. Dupaix | Massard Paris
encontrado en la gran Guillermo Dupaix, exactitud
plaza de México, piedra J comprobada por Humboldt en el
de los sacrificios lugar mismo.
(Piedra de Tizoc)
XXIII Relieve de basalto en ;Leény Gama? Cloquet Se
que se representa el desconoce
calendario mexicano
XXIX fdolo azteca de pérfido Dibujo bastante exacto del Agiiera | Cloquet Paris
basaltico, encontrado Francisco Agiiera, publicado
bajo el adoquinado de la § por Antonio Ledn y Gama
gran plaza de México
(Coatlicue)
I Busto de una Dibujado “con extrema exactitud | ;José Massard Se
sacerdotisa azteca ante los ojos del Sr. Guillermo Luciano desconoce
11 (Chalchiuhtlicue ) Dupaix” por un alumno de la Castafie
Academia de Pintura de México, da?
segun palabras del propio autor.
XL Idolo azteca de basalto | Pieza original. Depositada en el Arnold | Arnold Berlin
encontrado en el Valle | gabinete del Rey de Prusia
de México (;Cintéotl?)
XXVIII | Hacha azteca Pieza original. Regalada por A. Arnold | Arnold Berlin

FUENTE: Alexander von Humboldt, Vistas de Las Cordilleras y Monumentos de Los Pueblos Indigenas
de América, (presentacién de José Lopez Portillo; prélogo de Miguel S. Wionczek; introduccién y
traduccién de Jaime Labastida), México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1974. Publicacién
basada en la edicién princeps que perteneci6 a Joaquin Garcia Icazbalceta.
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Fig. 3.1: LAMINA VII. PIRAMIDE DE CHOLULA

La lamina de Cholula tiene la singularidad de mezclar el paisaje natural con la toma
arqueolégica y, en este sentido, puede servir como perfecto vinculo entre la naturaleza y la
arqueologia.

Se encuentra en un segundo plano de la escena, con cuatro inmensos cuerpos
escalonados, aparentemente libres de toda rama y maleza, perfecta y geométricamente
delineada, coronada con un pequefio templo que no pone gran esfuerzo en asemejarse al
real. Bajo un cielo mitad nublado, al fondo se ve la sierra volcanica con el Pico de Orizaba
dominando el paisaje. En primer plano se observa un pequefo prado con un grupo humano
de espaldas: una mujer recostada y semidesnuda se mira a si misma sin atender a su
alrededor, y mas adelante, un par de hombres de pie, con sombrero, bastén y capa,
observan el mismo paisaje que nosotros, espectadores de la lamina. En el extremo
izquierdo y muy cerca de ellos, hay algunas plantas, de las cuales llaman la atencién unas

muy semejantes a palmeras que contrastan con los magueyes de la derecha, descansando
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sobre rocas. Entre éstas y la pirdmide cruza un rebafio de vacas y a la derecha se destacan
las dos unicas construcciones de todo el cuadro, como si el resto del paisaje estuviera
desnudo.

La imagen de Cholula es la mas completa, la que porta mas elementos susceptibles
de describir. En los casos de las laminas de Xochicalco y Mitla, en cambio, Humboldt extrae
exclusivamente algin fragmento de las ruinas, ;seria porque el inico acceso que tuvo a ellas
fueron los grabados y descripciones que usé como fuentes y no su observacion presencial?
Asi las presentaba aisladamente sin riesgo de colocar un ambiente o contexto que no

correspondiera de forma adecuada.

LAMINA 9

AMonument do Xochicaleo

Fig. 3.2: LAMINA IX. MONUMENTO DE XOCHICALCO

La ldmina IX del monumento de Xochicalco, en el actual estado de Morelos, muestra
un solo lado del cuerpo de un edificio rectangular, cuyas paredes suben en talud-tablero y
rematan, en las partes que atn la conservan, con una cornisa delgada.

Sobre la superficie frontal, destacan relieves antropomorfos, zoomorfos y motivos
ornamentales, labrados sobre unas lineas que cuadriculan a lo largo del edificio y
corresponden a los grandes bloques de piedras con que esta construido; en éstos, hay
figuras humanas sedentes en flor de loto, tocadas con grandes penachos. El dibujo intenta
ser simétrico en algunas zonas, por ejemplo con las dos enormes cabezas de animales no
reconocibles con fauces abiertas que se encuentran a los costados, sin embargo la simetria

no se respeta en su totalidad, dando la impresion de que el grabado estuviera inacabado.
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Plantas diversas “invaden” al monumento, magueyes y arbustos desde la base,
maleza y ramas han nacido en la parte superior, evidenciando el estado de conservacion

del sitio. Fuera de eso, no hay fondo alguno, paisaje alrededor ni presencia humana.

Fig. 3.3: LAMINA L. RUINAS DE MIGUITLAN O MITLA EN LA PROVINCIA DE OAXACA

Las laminas XLIX y L corresponden al plano y la vista de las ruinas Mitla o Miguitldn
en la provincia de Oaxaca. Siguiendo la disposicidn de la lamina de Xochicalco, vemos sé6lo
el frente de un edificio, con esmerados y diversos disefios de grecas, sobre tres cuerpos
horizontales colocados uno sobre otro. El monumento estd fragmentado en tres pedazos
verticales desiguales y fragmentado esta también el suelo que lo eleva, como si un sismo
hubiera resquebrajado el terreno.

El techo estd completamente cubierto de tierra y plantas invasivas, como nopales,
cactus, matorrales y otras ramas. Entre ellas, se disimula la presencia de un hombre de
rodillas y agachado, ocupado en medir la altura o verticalidad del monumento con un
instrumento de hilo largo que termina con una pesa: una plomada. Esta vestido como los
hombres de la lamina VII; no es nuestro cientifico porque no estuvo ahi pero, ;podria
representar al viajero activo y ejemplar que ejecuta sus propias observaciones? Finalmente,
hay que apuntar que el hombre y las plantas son pequeiios en relacion al edificio, que quiza

se ha agrandado para resaltar su monumentalidad.
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En una veloz ojeada comparativa de estas laminas con los monumentos actuales, se
distingue facilmente que ninguna es “copia fiel” del “original de la realidad”. Mitla y
Xochicalco podrian excusarse porque son reproducciones de otros dibujos o grabados y
Humboldt no conocia lo que copiaba, pero ;y Cholula? ;Por qué no hizo mimesis de la
imagen que vieron sus ojos? ;Qué lo motivé a modificar sus vistas? ;0 acaso sus 0jos
realmente vieron lo que hay en las laminas?

Tanto Xochicalco como Mitla son expuestos casi aislados, extraidos de su entorno,
como objetos arqueolégicos observados bajo una lupa. No hay cielo, no hay paisaje
circundante ni referencias externas. Esta presentacion se asemeja mucho mas a la del resto

de los objetos, cual piezas de museo, que se enunciaran a continuacion.

Fig. 3.4: LAMINAS 1y II. BUSTO DE SACERDOTISA AZTECA

El “Busto de sacerdotisa azteca” fue la seleccionada por Humboldt para inaugurar el
Atlas. Es una mujer de rasgos faciales gruesos, con un tocado que adorna su frente, sus
orejas y su espalda; esta vestida con un quexquémitl liso cuya Unica decoracién son los
flecos que cuelgan de los extremos. Muestra la pieza por delante y por detras, de modo que
podemos ver que esta descalza, hincada y sentada sobre sus propias piernas, con las manos

sobre las rodillas.
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La lamina XI representa a un hombre maya, de pie y de perfil, ricamente ataviado

con un penacho vistoso del que cuelgan cintas, plumas y distintos adornos; porta sandalias

altas, una capa corta calada sobre los hombros y una prenda singular como taparrabos, de

cuyo cinturén se sujetan dos pequefios rostros humanos, ;seran reales? En la mano

izquierda sostiene un largo bastén de mando con decoraciones fitomorfas y un ave en la

punta; en la otra mano lleva un objeto que no reconozco. A los pies del personaje principal

estan sentados en flor de loto dos hombres con el torso desnudo, descalzos, s6lo cubiertos

por un calzén y un gorro; cruzan los brazos. No es una escena de violencia pero

evidentemente el hombre de pie domina sobre el otro par, como lo indican sus posiciones

y su manera de vestir,
ademas, uno de ellos se
toca el hombro con
expresion de dolor.

Es como las tipicas
estelas mayas que se
esculpian en piedra caliza
y utilizaban como altares
u objetos de uso ritual,
s6lo que ésta no cuenta
con glifos, ni nimeros o
diseflos que acompaiien a
las tres figuras. Estas
piedras conmemorativas
solian mostrar acciones
de sus gobernantes y
frecuentemente trataban
sobre sacrificios. ; Nuestro
viajero habra descendido
hasta la zona maya para

encontrar esta pieza?

LAMINA X1

Fig. 3.5 LAMINA XI. RELIEVE MEXICANO ENCONTRADO EN OAXACA
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Fig. 3.6: LAMINA XXI. BAJORRELIEVE AZTECA DE LA PIEDRA DE LOS SACRIFICIOS ENCONTRADO BAJO EL
ADOQUINADO DE LA PLAZA MAYOR

El “Bajorrelieve azteca de la Piedra de los sacrificios, encontrado bajo el adoquinado
de la Gran Plaza de México” es la lamina XXI. Mas que sacrificio, hay dos escenas de combate
entre guerreros. Son casi idénticos, sobre todo el personaje dominador, quien somete a su
adversario tomandolo del casco o de los cabellos. Los guerreros vencidos se distinguen por
sus armas (aunque los dos sostienen una pluma en su mano derecha), su ropa y su casco,
asi como por el simbolo colocado sobre sus cabezas, que debe indicar su toponimico.

El relieve parece estar esculpido sobre un friso plano, pero en la edicién francesa de
Guérin de 1869, el titulo indica que se esculpié alrededor de una piedra cilindrica. Esta
pieza, a diferencia de las anteriores, si es identificable y reconocida entre los arqueélogos
pues, como veremos mas adelante, se encontr6 junto a los monolitos de la Coatlicue y del
Calendario azteca; actualmente se ubica en el Museo Nacional de Antropologia. Se trata de
la Piedra de Tizoc, cuya cara lateral repite la escena en 15 ocasiones, enmarcadas por un

par de franjas, superior e inferior, que rodean la piedra con glifos y gotas de agua.
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Fig. 3.7: LAMINA XXIII. RELIEVE DE BASALTO EN QUE SE REPRESENTA EL CALENDARIO MEXICANO

El objeto mas reconocido de todos se encuentra sin duda en la ldamina XXIII: el
Calendario azteca o Piedra de sol. Considero que para este caso sobran las descripciones y
el ahorro se vera equilibrado con la abundante informaciéon que Humboldt aporta en su
propio texto y al que se dara espacio mas adelante. S6lo apuntaré que el grabado proviene
de un dibujo con delineados muy marcados y tendencia a respetar pero simplificar las

formas.
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s - La lamina XXVIII es la inica impresa a color dentro
del grupo seleccionado para este capitulo. Se trata de un
hacha azteca, que debe ser de jade por su color verde y esta

w grabada con algunos glifos. En la parte superior tiene dos

| muescas seguramente originadas por el uso. ;Humboldt

habra logrado descifrar su significado?

Fig. 3.8: LAMINA XXVIII. HACHA AZTECA

LAMINA 28

Uno de los dos monolitos -junto con el calendario- que mas asombré a Humboldt
durante su viaje fue laimponente diosa Coatlicue de la lamina XXIX. No es una pieza de facil
descripcion: como mexicanos la conocemos y estamos habituados a verla, pero ciertamente
es complicada de comprender.

La ldmina muestra todas y cada una de las caras de la diosa, pero a primera vista y
sin referencias, no se distingue ningin rostro. Su corporalidad se reconoce como humana,
es decir, el esquema cumple con tener cabeza, tronco y extremidades, pero las partes se
encuentran mezcladas como las de algunas criaturas mitolégicas de la antigiiedad. Posee
dos enormes serpientes por cabeza, de su cuello cuelgan manos y corazones, de su cintura
un par de craneos, su falda estd hecha de serpientes y en lugar de pies, hay dos animales
con colmillos y garras.

Es el unico caso en que Humboldt incluye una escala y esto resalta su

monumentalidad: deben ser alrededor de 2.5 metros de altura en un peso considerable.
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Fig. 3.9: LAMINA XXIX. [DOLO AZTECA DE PORFIDO BASALTICO ENCONTRADO BAJO EL ADOQUINADO DE LA
GRAN PLAZA DE MEXICO

La dltima pieza novohispana presentada en el Atlas es un pequefio idolo de basalto
del Valle de México. Esta lamina XL cierra perfectamente el ciclo, pues se asemeja a la
primera pieza, la sacerdotisa azteca: usa el mismo tocado y guarda las mismas facciones,
ademas de tener un tamafio similar. Este hombrecito esta de pie, carga un objeto pequefo
en la mano izquierda, se le rompi6 la derecha y tiene un hoyo poco profundo en el pecho.

La lamina lo presenta en tres vistas, con la lateral apenas delineada.
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Fig. 3.10: LAMINA XL. IDOLO AZTECA EN BASALTO ENCONTRADO EN EL VALLE DE MEXICO

Diez obras de distintas culturas, temporalidades, regiones geograficas, formatos,
usos y, seguramente, significados. ;Qué lineas podrian entrelazar las piezas de este
conjunto tan dispar y caético? ;Sera acaso que Humboldt colocé en las Vistas todo aquello
que encontraba a su paso, como haria un coleccionista de su época? ;O existen tematicas

que las agrupen y le otorguen sentido a este discurso grafico-arqueologico?

Humboldt y Bonpland son hombres de ciencia que no recolectan piezas al azar para hacer
galerias de curiosidades, sino que estan formando colecciones cientificas que seran su
objeto de estudio y analisis. Efectivamente en estas diez obras existen lazos de unién
tematica salpicados entre los textos y aunque no llevan un orden, procuramos seguirlos. Se
dividen en tres lineas principales que se entretejen unas con otras, formando un todo

irregular pero sélido y dinamico.

La primera de ellas aborda a los autores, tanto los que Humboldt consult6 como
aquéllos que lo usan de referencia, ya sea en fuentes escritas o graficas. Aqui se incluyen

desde cronistas del siglo XVI y cientificos europeos contemporaneos a Humboldt hasta
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artistas novohispanos del siglo XVIII y europeos viajeros que posteriormente reproducen
sus imagenes e ideas de América.

La segunda linea (se vera hasta el capitulo siguiente) realiza comparaciones
sistematicas entre América y Europa para situar al hombre americano en la Historia

Universal.

Reproducciones posteriores, esquema de representacion

Originalmente, la idea de este trabajo con su problema surgi6 a partir de la observacion de
una serie de imagenes que representan a la Piramide de Cholula. Su vista ha sido
representada por varios artistas viajeros decimonoénicos, pero muchas de sus
reproducciones -algunas identificables y otras no- parecen basarse en aquélla que
Humboldt elaboré y publico en el Atlas.

Al encontrarme con imagenes como las de la columna izquierda (Cholula 3.11, 3.12,
3.13) era inevitable formular algunas cuestiones. ;Por qué son tan semejantes? ;Es que el
paisaje poblano permanecié inalterado durante décadas? ;Se detenian a mirar desde el
mismo sitio? ;0 serd que el grabado de Humboldt inici6 un estereotipo para la
representacion de la piramide de Cholula?

Las reproducciones de la escena de otros viajeros posteriores a Humboldt siguen un
camino curioso y tienen variantes propias: se acercan o alejan, se colorean, invierten la
imagen, las personitas representadas se mueven, la muchacha antes semidesnuda se viste,
desaparecen las vacas, la capilla se torna mas naturalista, la piramide se cubre de
vegetacion o se delinea y, curiosamente, las plantas se vuelven mas palmeras cada vez.

Por otro lado, estan aquéllas que difieren visiblemente de la vista humboldtiana. De
todas ellas, sélo la de Dupaix-Castafieda (1834) y la de Nebel!34 (1836) son facilmente
identificables; el resto son hallazgos de la red con pocos datos técnicos y editoriales. Estas
dos también crearon su propia linea con su esquema de representacion, reproducido con
variantes que, en ocasiones, citan la lamina del Atlas, como los volcanes, los magueyes o las
“palmeras”. Asi, los topicos que se repiten o modifican sugieren inmediatamente un juego

de realidad e ilusion.

134 La lamina de Nebel es la que mas se asemeja a la realidad tangible, como puede cotejarse con las fotografias.
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Fig. 3.11: CHOLULA, Friedrich J. Bertich, Weimar, 1810.

Tivauide di Cholla

Fig. 3.12: CHOLULA, s/autor, Litografia italiana, ca. 1860.
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Fig. 3.13: CHOLULA, s/autor, grabado en madera, 1875.

Fig. 3.14: CHOLULA, Castafieda y Dupaix, Paris, 1834

Fig. 3.15: CHOLULA, dibujé Arnout, grabé Lemaitre, 1838.

Fig. 3.16: CHOLULA, Old engraved, Trousset enciclopedia, 1890.
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Fig. 3.17: CHOLULA, Nebel, Paris, 1836. Fig. 3.19: Fotografia Cholula 1

Fig. 3.18: CHOLULA, Monumenti aztequi a Cholula, ca. 1850. Fig. 3.20: Fotografia Cholula 2

Fig. 3.21: Fotografia Cholula 3
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Humboldt se muestra preocupado por la imitacién precisa y tomada del natural de
cada una de las escenas: “Al pintarlas no he querido que ofrezcan un efecto pintoresco, sino
que representen lo mds fielmente posible los contornos de las montafias, los valles que
surcan sus flancos y las imponentes cascadas que forman la caida de los torrentes”; afirma
haberse “... esforzado en lograr la mas perfecta exactitud en la representacién de los objetos
que estos grabados ofrecen” y advierte que si se encontraran imperfecciones en ellas se
deben a los bocetos hechos in situ en circunstancias con frecuencia penosas.!35> Humboldt
declara la necesidad de salir al mundo para poder conocerlo y el beneficio ganado a la

memoria al hacer repetidos dibujos de los lugares visitados:

El tinico medio de poder fijar el caracter de las comarcas lejanas a la vuelta de un viaje,
es bosquejar luego de observadas las escenas de la Naturaleza. Los esfuerzos del artista
seran mas provechosos aun si poseido de emocién sobre los lugares mismos, hace un
gran numero de estudios parciales, si ha dibujado o pintado al aire libre, copas de
arboles, ramas frondosas cargadas de frutos y de flores, troncos derribados cubiertos de

potho o de orquideas, rocas, un precipicio, cualquier parte de un bosque, en fin.13¢

Por ello lamenta que las cronicas de los primeros viajeros espafioles no estén
acompafadas de imagenes “que puedan dar una idea exacta de tantos monumentos
destruidos por el fanatismo o arruinados por efectos de una culpable indiferencia”.137

Enunciada esta intencidn, resulta mas peculiar la lamina VII, que combina escenas
realistas-naturalistas con elementos ilusorios. Humboldt nos coloca como espectadores en
la cara que parece ser el frente de la pirdmide y el templo, teniendo como fondo a la Sierra
volcanica. En el texto él menciona que estd mostrando el lado oeste, el mejor conservado,
pero al verla de lejos, uno esta tentado a tomarla por una colina natural cubierta de
vegetacion: la maleza la cubre casi por completo, dificultando su medicién por las malas

condiciones de conservacion.!38 Sin embargo, ahi la vemos casi trazada con escuadra y

135 Humboldt, Vistas, Op. Cit., T.Il p. 19y p.8.
136 fhid, T.Il p. 82.
37 1bid., “Introduccién”, T.II P. 5.

138 pid, T.I p. 46.

80



compas. ;Por qué no la represent6 como era en realidad si incluso grabados posteriores la
pintan cubierta?

Tal parece que su afdn metddico y cientifico lo impidi6. Ademas, en la siguiente
lamina del Atlas muestra una masa desprendida de la misma pirdmide, donde se esfuerza
por dar las medidas exactas de los ladrillos que la conforman3® y por demostrar que
visitantes como Cortés, Bernal Diaz, Torquemada o Clavijero, quienes sin duda habian
estado en el sitio, afirman que originalmente la piramide se encontraba de ese modo

construida.

Fig. 3.22: Lamina VIII. Masa desprendida de la pirdmide de Cholula

Ya sefialé Ernst Gombrich lo dificil que es separar lo que ‘realmente’ vemos de lo
que s6lo sabemos o inferimos, y que ningtn artista pinta lo que ve, sino que elige topicos a
partir de sus experiencias sensoriales y mentales.140

Para la imagen de la vegetacion he de admitir que fueron las ‘palmeras’ quienes, en

principio, llamaron mi atencién: descarté la posibilidad de que fueran un recurso

139 1bid, T.Il pp. 55-56.

140 GOMBRICH, op. Cit., p.12.
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compositivo pues cargadas a la izquierda sin nada que las compense del otro lado, rompen
el equilibrio de la imagen.

(Es acaso Puebla zona de palmeras? Existe una litografia de tiempos de la
Intervencién Francesa en la batalla de Zaragoza, donde un soldado se encuentra
apertrechado, vigilante del valle poblano y acompafiado a su izquierda de un par de
palmeras. Es basicamente el mismo esquema de nuestra lamina VII pero con la ciudad de

Puebla en el centro. Sin embargo, es la inica imagen, el clima poblano no es para palmeras.
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Fig. 3.23: Lartet, Vista general de la ciudad de Puebla tomada desde un puesto de avanzada ocupado por una
compania de 95° de linea, grabado 1863.

Humboldt se autodefinia como naturalista y Bonpland era botanico, de modo que
resulta imposible creer que erraran en la identificacion de alguna planta. Dado que no son
un recurso compositivo, ni de representacién de la fauna de la regién, podria haberlas
colocado como muestra de la exuberancia de la tierra americana, como usualmente se hacia
en las alegorias de América, donde sintetizaban el caracter de la region con algin elemento

de flora o fauna que, ademas de ser simbolico, resultara exético.
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Fig. 3.24: Frontispicio de América (Alegoria de América). En Jacques Grasset de Saint-Sauveur,
Encyclopédie des voyages: América, 1796. Bibliothéque Nationale de France.

;O se trataria de un error grafico de los grabados posteriores? También estaba la
posibilidad de que la lamina de Humboldt cambiara segun la edicién consultada de las
Vistas. Al cotejar algunas, puede notarse que la lamina de Gaspar de 1878 es idéntica salvo
por la desaparicion de la muchacha, ;el barén elegia esos cambios? ;Era él quien habia
dibujado y grabado cada una de las publicaciones? Si no era asi, es posible que sus propios

artistas hubieran realizado las modificaciones.
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Segun Frank Holl, los modelos previos en que se inspiraron las laminas fueron en su
mayor parte esbozos in situ de Humboldt dibujados posteriormente en Europa por pintores
profesionales. Los grabadores de las planchas de cobre eran artistas de alto nivel,
cuidadosamente seleccionados y dirigidos por Humboldt, entre ellos estaban: Jean-Tomas
Thibaut (1757-1826), Wilhelm Friedrich Gmelin (1760-1820), Pierre Antoine Marchais
(1763-1859), Joseph Anton Koch (1768-1839) y Gottlieb Schick (1776_1812).141 Pero éstos
variaban segun la edicién de las Vistas y su sitio de impresion, de modo que es complicado
seguirles la pista.

En este momento resulté sumamente necesario recurrir de nuevo al texto. Nuestro
viajero describe el sitio como una fértil planicie pero desnuda de arboles; del tipo de
plantas, hace mencion de los agaves y los dragos. Tenemos agaves en el costado derecho
del grabado. Los dragos o sangre de grados también pertenecen a la familia de las cactaceas
y son abundantes en la zona poblana. Bastara mirar uno para darse cuenta de que vistos a
lo lejos, portan cierto aire de palmera -tronco delgado y recto, hojas angostas terminadas

en punta, surgidas concéntricamente de la parte mas alta del tronco- y en las

reproducciones posteriores de la imagen de Humboldt, probablemente los grabadores -

inspirados en Humboldt o no- no sabian a lo que
se enfrentaban y ajustaron su esquema de
palmera a los dragos poblanos.

Es preciso imaginar, aun de lejos, la
dificultad de este proceso. En primer término,
Humboldt miraba, se enfrentaba a la realidad
americana; interpretaba mentalmente, dibujaba
in situ y hacia anotaciones en su diario. Luego,
unos afnos después, con estos recursos y
utilizando su memoria, Humboldtindicaba a estos
pintores y grabadores -todos europeos que jamas
habian conocido América- c6mo debian

completar sus bocetos. Finalmente, los artistas  Fig. 3.25: Fotografia actual de drago poblano

141 FRANK HOLL, “Prefacio”, en HiN X, 19 (2009), p. 15. En la Tabla de ldminas del inicio de este capitulo he
recogido los datos de la edicién de Siglo XXI de 1995.
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“traducian” lo que el viajero les mostraba y relataba a una representacién de aquellas
escenas y hacian una nueva obra que seria presentada a los lectores, quienes a su vez
contrastarian con sus propios referentes. Hablamos de un camino de, al menos, cinco afos,
miles de kilometros y varios agentes traductores que se ocupaban de la interpretacién. No

es una via de comunicacién sencilla.

Fig. 3.26: Boceto a lapiz de Humboldt y grabado final de la LAmina XVII, Monumento peruano del Cafiar

En este sentido, otro aspecto a considerar —sobre todo en las laminas de naturaleza
y no tanto en las de piezas arqueolédgicas porque de varias de ellas poseia grabados hechos
en Nueva Espafia o las llevaba consigo-, son los propios bocetos de Humboldt. El era
naturalista y sabia dibujar, pero ya ha explicado las circunstancias adversas que puede
encontrarse al dibujar en el viaje, entre la selva o los volcanes.

Elisa Garrido ha hecho un contraste entre el boceto y el grabado de una de las
laminas peruanas (Fig. 3.26) donde se evidencia la distancia entre uno y otro. Ella misma
sefiala como al principio aparecian los nombres de los artistas participantes, en total mas
de una veintena, debajo de los grabados en letra pequefa, pero luego fueron
desapareciendo. Eran artistas que "s6lo” reproducian imagenes, “sélo” prestaban sus
servicios al cientifico, autor intelectual de una obra mayor.142

Apuntado lo anterior, parece mas sencillo comprender esas singularidades visuales

que nos presenta la lamina VII de Cholula, en la que se conjugan la realidad paisajistica con

142 Elisa Garrido, Op. Cit., p. 59.
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las anteojeras mentales que cargaba el barén y con los posibles aportes que cada
dibujante/grabador posterior ponia en las escenas. Estas ‘irregularidades’ no atienden a
una equivocacion del dibujante, su pretension de exactitud puede confirmarlo, sino a una
modificacion consciente, a la capacidad ficcional que Gombrich ha propuesto, al uso de la
ilusién como recurso de representacion de elementos que no son como tienen que ser, sin
que por ello sean falsos.

Humboldt prefiri6 representar una pirdmide de Cholula reconstruida, con
contornos precisos y descubierta de ramas porque su formacion cientifica lo demandaba,
para fines quiza de medicion. O bien porque sus habitos mentales asi lo requerian.

Por otro lado, al mirar la serie de grabados que terminan efectivamente dibujando
palmeras, supuse que Humboldt también lo habia hecho; y que, en caso de que no existieran
en el valle, las habia introducido en miras de resaltar lo exdtico y tropical de las tierras que
visitaba. Pero Humboldt no vio palmeras, era yo quien no conocia los dragos. Como asevera
Richardson: “es una mdxima constante que nadie ve lo que son las cosas si no sabe lo que

deberian ser”.143

En la década de 1970 se produjo un encendido debate entre José Ortega y Medina y Jaime
Labastida; entre otras cosas, éste acusaba a aquél de sefialar de plagiario a Humboldt,
cuando en realidad, Ortega sélo habia afirmado, siguiendo a Orozco y Berra, que el viajero
debia mucho de su obra a la recopilacién de datos que ya poseian los ilustrados
novohispanos y que su verdadero mérito era haberlos sintetizado. En realidad, nuestro
autor no sélo siempre da crédito a sus fuentes, sino que también analiza sus datos y los

interpreta, como veremos enseguida.

143 Citado en GOMBRICH, op. Cit. p.10.
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Utiliza clasicos de la antigliedad europea como Herodoto, Estrabdén, Diddoro,
Pausianas, Arriano y Plinio, para tomar descripciones de monumentos asiaticos y
africanos!#* o el citado Polibio!*> para ejemplificar el determinismo humano en la lamina
de la Coatlicue.

Por aquel entonces, en Europa se creia que América no tenia historia y por su tardia
elevacion desde los mares, todo lo que sobre ella habia, estaba inmaduro, degenerado o
retrasado, sus plantas y animales eran débiles, pequefios o infértiles. Algunas autoridades
cientificas europeas como el naturalista y botdnico Conde Buffon (1707-1788), el escritor
Guillaume-Thomas Raynal (1713-1796), el escocés “mas sensato de los historiadores de
América” William Robertson (1721-1793), asi como el filésofo y gedgrafo Corneille de
Pauw (1739-1799), que retoman esas ideas, desmerecen las culturas americanas y rebajan
al hombre americano, son constantemente cuestionados y confrontados por un Humboldt
que prefiere ir a comprobar la realidad por si mismo, a creerse su discurso anti-
americanista.l46

De ese modo, pruebas en mano, asesta un fuerte golpe al discurso europeo que
proclamaba la inferioridad de lo otro, lo no-europeo y reprueba a todos aquellos sabios que
califican con menosprecio a lo que desconocen.

Otros europeos contemporaneos suyos revisados, son el artista y viajero Vivant
Denon (1747-1825), el fisico-matematico Pierre-Simon Laplace (1749-1827) y el
arqueologo danés Jgrgen Zoéga (1755-1809). Laplace sigue la ola de sus colegas ilustrados
y duda que la exacta cuenta calendarica de los mexicanos sea obra suya.!4” Por su parte,
Zoéga y Denon dibujan o dan noticias de monumentos lejanos que sirven de teléon
comparativo.!8 Denon habia participado en la expediciéon napolednica de 1798-1799 —-que

Humboldt no pudo tomar- y a partir de su experiencia, en 1802 publicé su Voyage en

144 Humboldt, Vistas, Op. Cit., T.ll p. 52.
15 bid, T I p. 224.

146 |pid, T.Il pp. 145y 202.

147 Ibid, T.II p. 196.

18 pjid, T.Il p. 22.
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Egypte, que es uno de los pilares del nacimiento de la egiptologia y sirve de inspiracién al
album humboldtiano.14?

Respecto al Nuevo Mundo, consulta desde los cronistas militares y religiosos de la
Conquista: Hernan Cortés, Lopez de Gémara, fray Diego de Valadés, Josep de Acosta, fray
Juan de Torquemada, fray Bernardino de Sahagun, fray Andrés de Olmos, fray Toribio
Benavente a quienes da crédito porque vivieron entre los indigenas.1>0 También busca
fuentes que provengan de autores indios como Tezozémoc y Chimalpahin y cita textos de
tiempos virreinales como Siglienza y Géngora, Boturini, Clavijero y Leén y Gama para
investigar sobre la medicion del tiempo y calendario indigena.

En las Cartas americanas Humboldt refiere en numerosas ocasiones cdmo recibe
datos de cientificos novohispanos y devuelve el favor con otros datos que él mismo ha
obtenido o procesado. Para el caso del Atlas, recibe ayuda de ilustrados destacados, nacidos
o radicados en la Nueva Espafia, que conocié durante su viaje. Se revisaran algunos
ejemplos a continuacion.

El dibujo de la lamina de la Coatlicue fue realizado por Antonio Le6n y Gama, quien
escribe un ensayo sobre la Piedra de Sol que sirve de referencia a Humboldt.1>1 Don Luis
Martin, levant6 los planos de las ruinas de Mitla!>2 y gracias a él es que tiene el dibujo del
sitio. El profesor de mineralogia de la Escuela de Minas, Andrés Manuel del Rio, le regalé el
hacha azteca de jade.1>3

El anticuario luxemburgués trasladado a la Nueva Espafia en 1790, Guillermo
Dupaix, quien realiz6 varios viajes para estudiar los monumentos mesoamericanos, como
la Piramide de Papantla, es el coleccionista en cuyo despacho conocié el busto de la

sacerdotisa azteca; uno de sus alumnos realiz6 el dibujo para la lamina, muy probablemente

149 vivant Denon, Voyage dans la basse et la haute Egypte pendant la campagne du général Bonaparte, tomo |,
Londres (sur I’édition original de Paris), Mr. Peltier, 1802.

150 0p. Cit.,, T.ll pp. 143-144
151 Ibid, T.Il pp. 149, 195 y 227
12 1hid, Tl pp. 221y 222.

153 1bid, Tl p. 221.
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Luciano Castafieda.l>* También fue Dupaix quien copié el relieve de la Piedra de Tizoc, cuya
exactitud afirma haber confrontado en el lugar mismo.1>>

Por su parte, el dibujo de la estela maya, le fue proporcionado por el sefior Cervantes,
quien lo recibi6 a su vez de unas personas que aseguraron haberlo copiado del natural: una
escultura en una enorme roca ennegrecida y dura de mas de 1m de altura. Vicente
Cervantes Mendo fue un médico espafiol, fundador del Jardin Botanico y experto de la Real
Expediciéon Botanica de la Nueva Espana dirigida por Martin Sessé (1787-1803).156

Entre las fuentes consultadas, hay una que destaca sobre las demas por la
importancia que el barén otorga a sus opiniones: se trata de José Antonio Alzate.l>”
Humboldt no visit6 el sitio de Xochicalco porque cuando pasé por Cuernavaca en abril de
1803 no sabia de su existencia y se lamenté no haber podido verificar la descripciéon con
sus propios ojos. El dibujo presentado es copia del grabado original de Alzate, extraido de
la “Descripcion de las antigiiedades de Xochicalco”, en el Suplemento a la gaceta de
literatura del 11 de septiembre de 1792. Su texto es una apologia de la antigua naciéon
mexicana, que era instruida, civilizada, sabia en artes y ciencias tales como arquitectura,

escultura, astronomia, hidraulica, mecanica; estas antigliedades son las pruebas de ello:1°8

Un edificio manifiesta el caracter y cultura de las gentes: porque es cierto que la civilidad o

barbarie se manifiestan por el progreso que las naciones hacen de las ciencias y las artes...1>?

194 1bid, T.Il pp. 21-23.
15 1bid, T.Il p. 136.
196 Ibid), T.II p. 67.

157 Humboldt también menciona al padre Pietro Marquez. Siguiendo la pista, se trata de un pequefio articulo
titulado “Due antichi monumento di archittetura messicana ilustrati”, 1804, que esta totalmente basada en el
original de Alzate.

158 ALZATE, “Descripcion de las antigiiedades de Xochicalco”, en el Suplemento a la gaceta de literatura del 11
de septiembre de 1792, p. 15.

199 1pidi. p. 1.
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Fig. 3.27: Xochicalco dibujado por Alzate, dentro del Suplemento a la gaceta de literatura del 11 de
septiembre de 1792.

Alzate, como Clavijero, es de los primeros en defender América de los juicios de los
extranjeros y de las falsas impresiones que causan las noticias de algunos literatos sobre
los indios. “La nacién mexicana no era tan poco culta como se cree cominmente”,160 de ahi
su deber de ofrecer pruebas convincentes y persuasivas obtenidas de monumentos
antiguos.

El fraile jesuita sefiala que no pueden juzgarse a los antiguos mexicanos en
comparacion con los actuales, que son sélo descendientes “rusticos” de aquéllos, pues
perdieron sus caracteres distintivos al ser conquistados por los espafioles; tampoco es
valido decir que eran barbaros porque practicaban el sacrificio, un defecto comun a varias
naciones antiguas que ahora son cultas.1¢! Para él, uno de los mejores ejemplos del avance
de la cultura mexicana, es precisamente la belleza del castillo de Xochicalco, “obra opulenta
y digna de todo aprecio” que hace patente el cultivo y poder de los mexicanos.162

Hago énfasis en el texto de Alzate porque impacté profundamente a Humboldt,
quien no sélo decidi6 copiar el dibujo sino que parte de su informacion es fundamental para
nutrir sus textos. Tal parece que la idea de civilidad de los pueblos medida en las artes era

compartida por los pensadores de su época.

160 1dem.
161 1pid. pp. 2-5.
12 1pid. p. 6.
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El cuestionamiento a las laminas arqueoldgicas result6 fructifero en tanto que abrié camino
a nuevas preguntas y problematizaciones como el método de trabajo del cientifico, sus
variadas fuentes y los intereses que movieron su recorrido. Humboldt siempre reconoce y
da créditos a sus fuentes y contactos. De hecho, admira a varios de esos ilustrados del Nuevo
Mundo, les agradece sus aportes y, en cuanto tiene oportunidad, los intercambia por
hallazgos propios, porque sabe que, en gran medida, ha podido conocer las obras, piezas,
documentos o sitios, gracias a ellos, a sus cargos y sus influencias.

La reconstruccion de los grabados de las laminas desde el primer boceto no fue
enteramente posible, pero dejé ver que su elaboraciéon no implicé inicamente a Humboldt,
sino que participaron numerosos artistas como traductores del viaje y de la realidad
americana; de ellos, en general, se posee escasa informacion.

Por su parte, las reproducciones de un ejemplo concreto, la Lamina de Cholula,
confirmaron algo que ya se ha repetido en la historiografia: el prusiano abrié camino para
los extranjeros, muchos de los cuales se dedicaron a seguir sus pasos. Lo revelador aqui fue
que algunos de esos extranjeros reprodujeron sus imagenes sin seguir sus pasos y crearon
asi un estereotipo, un esquema de representacién para ciertas escenas americanas... con
los “errores” graficos e interpretativos que esto pueda causar.

El analisis que hace de estas 10 obras es fundamental en la configuracion de las
Vistas de cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América, ya que es de las
antiguas culturas mexicanas de quienes posee mas fuentes, laminas del Atlas (41/69) y por
tanto, informacién. El es consciente de la importancia de la conservacién de los antiguos

monumentos para la riqueza del conocimiento y vislumbra a futuro:

Todo cuanto hemos aprendido hasta hoy acerca de la antigua condicién de los pueblos
del nuevo continente, no es nada en comparacion de las luces que un dia seran vertidas
si se llegan a reunir los materiales que estan esparcidos en los dos mundos y que han

sobrevivido a la esperanza y la barbarie.163

163 Humboldst, Vistas, Op.cit. p. 198.
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CUATRO




(Como percibi6 Humboldt al mundo prehispanico y como qued6 plasmado en las
representaciones de sus laminas? ; Después de conocerlo, qué posiciéon ocup6 en su idea de
la Historia?

Estas cuestiones se discuten en este ultimo capitulo, complemento necesario del
anterior. Ahi toco6 el turno a la revision de las imagenes de las ldminas y, cuando fue posible,
de su proceso de creacidn previa o reproduccion posterior; en este apartado la metodologia
comparativa se modifica un poco, ;qué surgira de la confrontacién de las imagenes de las
laminas con fotografias tomadas del original de la realidad? Y mas aun, ;qué revelara el
cotejo de las laminas con sus respectivas descripciones?

Al analizar las laminas y los textos de la Vistas de cordilleras o Atlas pintortesco,
veremos como Humboldt se sumerge en una serie de comparaciones entre los continentes
americano y europeo en muchos niveles: piezas y monumentos, lengua, numeracién y
calendarios, razas y migraciones; con ellas se podra obtener una visién amplia de la imagen
que portaba o que fue construyendo de la Nueva Espafia y su pasado prehispanico y que
apuntaba a la comprensidn del sitio del hombre americano en el mundo y en la Historia
vista desde Europa. Finalmente, en complemento a lo anterior, Humboldt emite juicios
artisticos sobre lo que mira y considera bello o no, con lo cual conforma, indirectamente, su

idea de arte universal.

Un asunto notable en todos los textos humboldtianos es su meticuloso afan por comparar
lo americano con ejemplos del Viejo Mundo. Puede pensarse que los ojos con que mira son
siempre los habituados a etiquetar al otro y la concepciéon mas cercana que tenia del otro,

era de los asiaticos o africanos.
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Alolargo del texto de Cholula, por ejemplo, como si hiciera una historia comparada,
da una y otra prueba de que el monumento es muy similar a los egipcios o a los babilonios,
aludiendo a textos clasicos que describen estas formas, como Herodoto, Estrabén, Diédoro,
Pausianas, Arriano e incluso Plinio.1¢# La pirdmide ‘truncada’ de Cholula, como él la llama,
es como el templo dedicado a Japiter Belus; la de Tenochtitlan es equiparable a las de
Egipto; las de Teotihuacan a Micerino, Kefrén y Keops y sus materiales son como los de
Sajora; el Tajin es simil a la piramide de Cayo Cestio en Roma y las estructuras internas de
los indigenas, “que no sabian hacer b6vedas”, son comparables al arco gético europeo...
toda una tradicién de modelos visuales de donde nutrirse.

Humboldt no sélo buscaba piramides completas en los basamentos americanos,
sino que transponia un modelo en otro. Es mas que evidente que la representacion ofrecida
de la pirdmide de Cholula es de un esquema muy teotihuacano y seguramente mas de
alguno pudo equivocarse al identificarla. Aunque él no visité Teotihuacan, muy
probablemente tuvo acceso a alguna imagen de ella.

El viajero confronta piezas, monumentos, razas y tipos anatémicos, lenguas,
numeracion y calendarios de vastas latitudes y épocas. El “templo fortificado” de Xochicalco
es parecido al de Tenochtitlan y mas all4, al templo de Baal Berith en Sique, Canadn y a la
piramide de Belus. Las grecas y arabescos” de Mitla son analogos a los vasos de Grecia
Mayor, a los templos de Egipto, a otros objetos del Antiguo continente e incluso usan una
técnica de factura semejante a la cominmente empleada en el Perd y que el viajero recién
acababa de conocer.1%5 El tocado de la sacerdotisa es semejante a las de las esfinges o

Antinoos egipcios y casi idéntico a las cabezas de los capiteles del templo de Tentyris.166

164 HUMBOLDT, Vistas, op. Cit. p. 52.

" Que desde el propio nombre ya portan su referencia de origen a Grecia y Arabia y a partir de ellas son
clasificadas todos los ornamentos repetitivos y manifestaciones similares.

165 1bid. pp. 222-223.

166 |pjd. p. 22.
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Fig. 4.1y 4.2: Acercamiento a rostros de lamina I y ldmina XL.

El caso de Antinoo es particular por la extensidon que tuvo la representacion de su
imagen. El fue un joven griego, favorito del emperador romano Adriano, que fallecié
ahogado en el Nilo. A partir de su muerte y a instancias de Adriano, en poco tiempo su figura
comenzo6 a reproducirse por el imperio. Humboldt habla en particular de la fusién Antinoo-
Osiris, que ademas recuerda al tocado de los faraones egipcios y que él conocid por el album

de otro viajero, Vivant Denon.

Fig. 4.3: Izq. Antinoo como Osiris, hallado en la Villa Adriana; hoy en el Louvre.

Fig. 4.4: Der. Acercamiento a capitel de columna del Templo de Tentyris de fig. 4.5
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Fig. 4.5: Grabado con portal del Templo de Tentyris. LaAmina de la obra de Vivant Denon, Viaje por el alto
y bajo Egipto...

Fig. 4.6: Fotografia de Dendérah. Temple de feu sur le Temple de Tentyris - Bonfils, Library of Congress.
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Fig. 4.7: Esfinge de Hatshepsut en el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York.

Avido observador, el viajero realiza ejercicios de anatomia comparada porque los
pobladores de los paises visitados también despiertan su interés. En las figuras que
reproduce de la piedra de Tizoc se sorprende por encontrar a un guerrero con barba y
bigote en un pais con indigenas lampifios, ;habria alguna raza con barba? ;Seria un adorno
postizo para inspirar temor en sus enemigos?16” Humboldt considera varias posibilidades

y crecen sus cuestionamientos.

167 ibid. p. 136.
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Fig. 4.8: Detalle de lamina XXI. Bajorrelieve con Piedra de los sacrificios
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Fig. 4.9: Grabado de la Piedra de Tizoc que fue realizado para informar de ella al Rey de Espafia a finales
del Siglo XVIII y publicada en 1820. Actualmente esta en la Universidad de Sevilla Espafia. En Red
mexicana de arqueologia. El detalle mostrado en la figura 4.8 se encuentra en la quinta pareja del grupo
inferior, siguiendo la posicion del toponimico.
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Fig. 4.10 Vista lateral 2 de la Piedra de Tizoc. Escenas de guerra de la piedra de Tizoc, grabado de Carlos
Nebel, en Viaje pintoresco y arqueoldgico...

Cuando se descubrié en 1791 escarbando bajo la Plaza Mayor, se pens6 que se
trataba de un altar de sacrificios, por eso Humboldt titula asi su lamina; dicha suposiciéon
fue reforzada por un canal que muestra en un lateral, por el cual, supuestamente, corria la
sangre del sacrificado. Con el tiempo se comprob6 que la piedra habia sido dafiada para
apoyar esa teoria de salvajismo mexica y que mas seguramente se trata de una plataforma

de combate y que representa escenas de victorias en las conquistas mexicas.
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Fig. 4.11: Piedra de Tizoc. Fotografia andnima que muestra el dafio en la escultura (ca. 1900) Museo Nacional

Del mismo modo, en la lamina de la estela maya se muestra asombrado de que las
narices “aquilinas” no correspondan al tipo mexicano y se pregunta: ;se tratara de otra raza
de hombres o es una representacion majestuosa y regia?18 Los hombres de la estela le
recuerdan a los “cuadros jeroglificos” que se encuentran en Viena, Roma, Veletri y el palacio
del propio Virrey. Sin embargo, lo desconciertan el tamafio y la forma de sus cabezas, pues
esta convencido de que no existe raza humana sobre la Tierra que tenga mas deprimido el
hueso frontal. Humboldt se percata de la diferencia de gustos en cuanto al fisico humano y

realiza un apunte como ejemplo: “los negros prefieren los labios gruesos y prominentes, los

168 1. p. 69.
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calmucos las narices respingadas”;1¢° él vislumbra el significado maya de la deformacion
craneana y de cierto modo, deja ver algo sumamente importante: cada cultura construye su

propia estética y con ella, su ideal de belleza.

Fig. 4.12: Acercamiento a perfil de una estela maya en Pomon4, Tabasco.

Finalmente, el climax comparativo llega con la Coatlicue y la Piedra de Sol. Aqui
elabora complejos cuadros que confrontan las lenguas, las numeraciones y los calendarios
con cada uno de sus signos en multitud de naciones de varios continentes.

(Por qué se muestra tan empefiado en comparar? El asunto de las comparaciones se
torna importante porque desemboca en cuestionamientos sobre el origen del hombre
americano. Humboldt necesita saber de dénde ha venido, y cuando encuentre su ruta de
migracion, entonces podra posicionarlo en la espiral del desarrollo del espiritu humano
inventado por los europeos.

La “aparicion” del continente americano habia destruido la cosmovisién europea
medieval y Humboldt no quedé conforme con las explicaciones fantasticas o despectivas
que circulaban. El ha detectado que existen similitudes entre hombres de diversas épocas

y lugares, pero las trata con reservas.

169 1dem.
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Cierta semejanza entre la calantica de la cabeza de Isis y la cofia mexicana, las pirdmides de
capas superpuestas, andlogas a las de Fayum y Sajarah, el uso frecuente de la pintura
jeroglifica, los cinco dias complementarios afiadidos al final del afio mexicano y que
recuerdan los epagémenos del afio de Menfis, ofrecen puntos de notable semejanza entre los
pueblos del antiguo y nuevo continente. Sin embargo, estamos bien lejos de librarnos de
hipétesis vagas y aventuradas por las cuales algunos han hecho de los chinos una colonia de
Egipto y de la lengua vasca un dialecto del hebreo. La mayor parte de estas analogias se
desvanece cuando se examinan los hechos por si solos [...]. La historia nos sefiala muchos
centros de civilizacion en los que no podemos reconocer enlaces mutuos [...] Hay otros focos
de luz, aiin mas antiguos, localizados posiblemente sobre la meseta del Asia central y es al
reflejo de estos ultimos que uno esta tentado de atribuir los inicios de la civilizaciéon

americana.l70

Nuestro cientifico se anda con cuidado pues no quiere caer en lugares comunes,
pero esta convencido de que existen lazos entre los continentes que no pueden borrarse a
pesar del paso del tiempo, las migraciones, las diferencias culturales o los prejuicios de
unos contra otros, de los que pretende librarse.

Humboldt reconoce el genio de las lenguas americanas que, como el sanscrito, el
griego o el germano, unen varias ideas en una sola palabra.l’! A su vez, elabora una tabla
de los nombres de los nimeros entre las culturas americanas -azteca, quechua, muisca y
noutza- y tartaras -manchd, oigura y mongol- y queda aténito al comprobar la “extrema
desemejanza” entre las siete lenguas.172 A pesar de ello, no da un paso atras y sefiala que
esta prueba no refuta la comunicaciéon antigua entre pueblos americanos con el Asia

Oriental.

... cuando los pueblos de un mismo origen quedan separados a lo largo de varios siglos por
mares y vastos desiertos, sus idiomas no conservan sino un pequefio niimero de raices y

formas comunes.173

170 Ibid, p. 23.
L ibid. p. 224.
172 Ibid. p. 158.

173 ipid. p. 1509.
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Continua buscando y analiza la numeracién maya de base 20, sin equiparacién con
otra conocida. Los mayas, al igual que griegos, romanos y algunos pueblos civilizados del
Asia Occidental, desconocian el método -inventado por hindues o tibetanos- de darles valor
de posicion. Pero el 20, uno de sus numeros predilectos, es clave para su estructura
calendarica, tanto para el lunar o ritual, como para el solar o civil. Hace un esquema donde
compara estos dos con el calendario gregoriano y diserta sobre ciertas figuras de antiguas
épocas memorables en la historia de los pueblos.

El Noé de los hebreos, por ejemplo, es como el Wodan chiapaneco que fue salvado
del diluvio en una balsa y se convirtié en cipactli; Wodan también ayudo en la construccién
de una torre para llegar a los cielos, proyecto que fue interrumpido y cada familia habl6
después una lengua distinta. Se cuenta que el Gran Espiritu orden6 a Wodan ir a poblar el
pais del Andhuac y entonces la gente se dispers6, como en el Génesis hebreo, los cushitas
de Singapur, los puranas sagrados hindues o la fabula cholulteca que recién conocid.174 Ahi
estan los motivos migratorios de los pueblos: los recursos y fenémenos naturales.
Humboldt no deja de admirarse por la analogia que existe entre los antiguos recuerdos de
los hombres asiaticos y los del nuevo continente.

Cuando Humboldt conocié el calendario mexicano se dedicé a estudiarlo
extensivamente, examiné el monolito, revisé cddices y de regreso en Europa siguié con sus
indagaciones. A grandes rasgos, los sistemas de cronologia americana sugieren
comunicaciones entre pueblos africanos, europeos y asiaticos con el nuevo continente. Este
hecho asombra al viajero y por ello especifica cosa por cosa: el inicio del dia como los
persas, egipcios y babilonios; los intervalos como los hindtes y romanos; los ciclos lunares
como los peruanos, japoneses y chinos; tanto egipcios como persas tienen tiempos ciclicos
representados en la figura del dragén del siglo; hindues, tibetanos, chinos, japoneses y otros
pueblos tartaros desarrollaron ingeniosos pero complicados signos para indicar sus
fechas.17>

Toltecas, aztecas y chiapanecos utilizan la base 52 /13 para la divisién del tiempo en

series periddicas de su afio, a diferencia de chinos, calmucos, manchues, japoneses,

174 bid. p. 165.

75 Ibid. pp. 146-155.
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mongoles y tartaros que usaban base 60/12; no obstante, esta comparacion calendarica lo
llevé a percatarse de que siguieron el mismo sistema en la division de los grandes ciclos y
en la denominacién de sus afios. Los nombres de los 20 dias americanos con sus jeroglificos
coinciden con los signos del zodiaco de los pueblos de Asia Central (tartaros, tibetanos,
japoneses) y con las casas lunares del calendario hindd; Humboldt supone que sus
lunaciones tenian cerca a las mismas estrellas y de ahi obtuvieron los nombres para sus
constelaciones.176

Lo anterior no deja de ser extraordinario para nuestro explorador y lo explica por
medio de la tumba de un coyote hallada junto a la piedra de la Coatlicue. Explica que cuando
los animales se sacralizan por admiracién a sus cualidades fisicas, sus imagenes son
trasladados al cielo por los pueblos primitivos; nacen las constelaciones y por tanto la
cuenta lunar (de las fiestas) y/o el sistema calendario. En el México antiguo, la mayor
parte de los jeroglificos estaba compuesta de animales de culto y éstos enlazados al sistema
calendario. El zodiaco tartaro, por ejemplo, evidencia un pueblo de cazadores-recolectores;
el egipcio, en cambio, un pueblo agricola. En principio, entonces, si los pueblos ven los
mismos animales, sus calendarios deben parecerse, sin embargo, existen diferencias ya que,
“a medida que las naciones se civilizan y las mas de sus ideas se afina, las denominaciones
de las constelaciones zodiacales pierden su uniformidad primitiva y el nimero de animales
celestes disminuye”. 177

Las analogias que auin se conservan entre los dias mexicanos y el zodiaco tibetano,
chino, tartaro y mongol estdn en ocho jeroglificos: atl, cipactli, ocelotl, tochtli, cohuatl,
cuauhtli, ozomatli, itzcuintli; con ellos Humboldt realiza andlisis filolégico, semantico y
fonético de los nombres de los dias e incluso, en una reflexién casi semiotica, busca
semejanzas en la representacion de sus signos, donde equipara a Cinteotl con Ceres, Cipactli
con Capricornio, Atl con Acuario y Tonatiuh, que ensefia los dientes, con el Kala del
Indostan, el Moloch fenicio, el Krishna hindd y el Cronos griego.l’8 Estos resultan
importantisimos porque revelan hilos de la historia de la astronomia y esas primeras
nociones ayudan a esclarecer antiguas comunicaciones entre los pueblos y sus caminos

migratorios:

176 Ipid. pp. 167-170.
Y7 ibid. p. 227.
178 1bid. pp. 176-177.
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...desde la mas remota antigiiedad, encontramos en pueblos muy alejados unos de otros, las
mismas ideas, los mismos simbolos, la misma tendencia a reducir los fendmenos fisicos a la

influencia misteriosa de los astros.179

Por lo tanto, es probable que los pueblos de ambos continentes hayan extraido sus
ideas de una fuente comun. Visto asi, si hay monos y tigres en el zodiaco de un pais donde
no existen dichos animales, esto significa que lo recibieron de un mismo pais meridional

del viejo continente. Las diferencias son explicadas como lo hizo previamente:

... cuando los pueblos son aventados a la civilizacion, sus lenguas, mitologia, divisiones del
tiempo... [todo ese conjunto] cobra un caracter individual que borra el tipo primitivo de su

fisonomia nacional.180

Queda un punto por esclarecer que sacude la mente humboldtiana; la division del
afio de 360 dias en 18 meses mas cinco dias “extra”. Después de indagar en los numerosos
sistemas calendarios que conoce, concluye que la base de ese sistema no tiene vestigio
alguno en el antiguo continente y, lo que es mas asombroso, es extremadamente preciso,
incluso mas que el gregoriano antes de su correccion.

Humboldt describe su funcionamiento acudiendo a la leyenda de las cuatro edades
o destrucciones, traida de la tradicion tolteca, y explica como esos 5 dias infortunados o
nemontemi marcan el fin de una era y a su vez, ayudan a encajar el giro de la tierra en las
cuentas humanas. Es decir, los nemontemi no s6lo llevan una funcién astronémica sino que
también tienen un significado ritual en la cosmovisién mexicana. Narra los pormenores del
comportamiento de la gente durante esos dias, el miedo ante la posibilidad del fin de su era,
los sacrificios realizados para evitarlo y la celebracién en la ceremonia para compartir el

fuego nuevo al superar el peligro. Ese temor escatologico no es exclusivo de los mexicanos:

En todos los pueblos de la tierra, las ideas supersticiosas toman la misma forma al comienzo

y al fin de la civilizacién y es por causa de esta analogia que resulta dificil de distinguir aquello

79 ibid. p. 177.

180 jbid. p. 181.
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que ha sido comunicado por una nacién a otra, de aquello que los hombres han extraido de

una fuente interior.181

Si bien Humboldt no ley6 a Vico -de haberlo hecho, seguro lo mencionaria y sus
reflexiones serian mas profusas-182 es destacable que parecen estar buscando la misma
cosa: caracteres o rasgos comunes entre los pueblos del mundo. Ademas pretenden
discernir si éstos se trasladaron de un sitio a otro o surgieron natural y simultaneamente
entre distintas culturas. Tal seria el caso del calendario mexicano.

Humboldt aventura una proposicién arriesgada que contrasta con la idea general de
América en Europa. Los calendarios son uno de los monumentos que prueban que a la
llegada de los espafioles, “los pueblos de México habian alcanzado cierto grado de
civilizaciéon”.183 Y el mexicano atestigua, segiin su opinidn, un nivel de conocimientos que
con dificultad puede considerarse como resultado de observaciones de pueblos

montafieses en regiones incultas del nuevo continente.

Un pueblo que reglamentaba sus fiestas de acuerdo al movimiento de los astros y que grababa
sus fastos sobre un monumento publico habfa, sin duda, llegado a un nivel de civilizacién
superior al que le asignaron De Pauw, Raynal y el mismo Robertson, el mas sensato de los
historiadores de América. Estos autores consideran como barbara toda condiciéon del hombre
que se aleje del modelo de cultura que se han formado de acuerdo a sus ideas sistematicas.
Nosotros no sabriamos admitir esa divisién tajante entre naciones barbaras y naciones

civilizadas.184

Sorprende la claridad con que nuestro europeo del siglo XVIII formula esa critica
contra sus sabios contemporaneos y sobre todo el sentido de otredad que ha desarrollado,

tal vez a lo largo de las distintas experiencias de sus viajes, a fuerza de mirar tantos otros

181 Jbid, p. 192.

182 Gianbattista Vico, Principio de una Ciencia Nueva en torno a la naturaleza comun de las naciones, 1725
primera edicidn. Si bien la obra data de un tiempo previo incluso al nacimiento de Humboldt, es preciso recodar
que Vico pasoé desapercibido hasta que, un siglo después, el francés Jules Michelet repard y editd sus textos en
1827

183 Humboldt, Vistas... Op. Cit., p. 143.

184 1bid. p. 202.
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tan diversos. Y en un momento de la cita parece una renuncia a la discusion que ha estado
generando durante todos los textos; sin embargo, recordamos con recelo aquel “cierto
grado de civilizacion” que puntualiz6 paginas atras, cuando la siguiente idea lleva a una
contrariedad mayor: si, hay posibilidad de una herencia transmitida por “pueblos antafio
civilizados, pero caidos mas tarde en la barbarie”.18> De este modo, el inquisitivo barén
revela un origen comun de los pueblos americanos que viene desde el Viejo continente y
admite un nivel de civilidad en aquéllos, pero no da tregua e insiste en que ésta se perdio,
(se perdio entre los pueblos originarios o entre los americanos? No queda claro. La idea

viene de Laplace, a quien él mismo cita:

La intercalacion de veinticinco dias en ciento cuatro afios [...] es tan exacta, que uno esta
inducido a creer que no es obra de los mexicanos y que esta determinacion les ha llegado del
antiguo continente. Pero, ;de qué pueblo y por qué medios lo han recibido? ;Por qué, si les
fue transmitida por el norte de Asia, tienen ellos una divisién del tiempo tan diferente de las

que han estado en practica en esta parte del mundo?18¢

Humboldt dice no tener respuesta a tales cuestionamientos, pero los jeroglificos y
el calendario son “testimonio irrecusable de una antigua comunicacién con el Asia
Oriental”. Asi que, segiin sus textos y si mi interpretacion no falla, o bien el calendario
mexicano no es de invencién mexicana, o bien eran pueblos civilizados cuando llegaron de
Asia pero cayeron en la desgracia y por eso se convirtieron en ‘salvajes americanos’.

Todavia no se comprende con claridad su posiciéon y finaliza el capitulo del
calendario con una critica que hace, veladamente, hacia el imperio colonial que practica la

imposicion y la esclavitud a sus habitantes.

Antes de clasificar a las naciones es necesario estudiarlas de acuerdo a sus caracteres
especificos, pues las circunstancias exteriores hacen variar al infinito los matices culturales
que distinguen a las tribus de raza diferente, sobre todo cuando, establecidas en regiones

muy alejadas las unas de las otras, han vivido largo tiempo bajo la influencia de gobiernos y

185 pid. p. 143.

186 pjerre-Simon Laplace, Exp. Du systéme du monde, 32 ed., tomo Il, p.218, en HUMBOLDT, Ibid. p. 196.
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cultos mas o menos contrarios al progreso del espiritu y a la conservacién de la libertad

individual.187

Si, como afirma Alzate, la civilidad de un pueblo puede medirse por el progreso que hace de
las ciencias y las artes, y las primeras ya fueron estudiadas por Humboldt a partir de sus
lenguas y su sistema calendario, toca el turno a las artes. Aqui también sus ojos voraces han
escudrinado en todos los rincones y entrega comentarios casi en cada lamina.

Por un lado, ha quedado admirado con algunos aspectos de las obras, como la rareza
de la estela de Oaxaca; las técnicas de elaboracién en materiales complicados de piezas
como la piedra de Tizoc o los idolos. De la construccién del castillo de Xochicalco sefala el
corte y pulido de sus piezas, la unién de sus junturas, el ingenio para trasladar desde sitios

lejanos sus pesadas piedras. Sobre todo qued6 impactado con Mitla.

Me complace dar a conocer un edificio levantado por los Tzapotecas, antiguos habitantes de
Oajaca, recubierto de adornos de notable elegancia, después de no haber descrito hasta ahora

sino monumentos barbaros de un interés meramente historico.188

Tal parece que Mitla es el tinico monumento que a ojos humboldtianos, se salva de
la imperfeccién, y a pesar de no ser muy grande, es susceptible de producir un efecto
artistico por el orden de sus partes y la forma elegante de sus adornos.

Los muros del edificio que presenta la lamina XLIX estan cubiertos de grecas de

distintos y originales disefos; éstos le recuerdan a otros que vio en el Pery, a vasos de

187 1bid. pp. 202-203.

188 Humboldst, Sitios y monumentos... edicidon Gaspar, 1878, Op. Cit.,, p. 218
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Grecia Mayor y a templos egipcios. No obstante, no rescata este ejemplo de comparaciones

para su argumentacion en la busqueda de la migracién de los americanos porque
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Fig. 4.13: Acercamiento a grecas de Mitla de la lamina XLIX y confrontacién con fotografia actual.

... estas semejanzas nada prueban relativamente a las primitivas comunicaciones de los
pueblos, ya que en todas las zonas se observa una repeticion ritmica de iguales formas que
constituye el caricter principal de lo que vagamente llamamos grecas, arabescos y meandros,
y no indica la perfeccién de esos adornos una civilizacién muy adelantada del pueblo que los

ha empleado.18?

189 1bid. p. 223.
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Fig. 4.14: Diversos disefos de grecas. La técnica usada en Mitla fue la de incrustar, con gran precision, piedras
labradas sobre un muro de piedra, embonando unas con otras y formando un mosaico que adorna los muros. Las
grecas las formaron con hileras sobrepuestas o fueron encerradas en tableros por piedras lisas mayores.

(Por qué no indican desarrollo? Porque han encontrado pueblos muy fieros y
salvajes cuyos hombres tatiian sobre su piel arabescos de considerable distincion. Asi que
por paraddjico que pueda ser, alaba la factura de los relieves pero no reconoce en ellos a un
pueblo civilizado. Como tampoco lo hace con la estela, en la cual, describe, hay tres figuras

esbeltas,

... cuyo dibujo, en extremo correcto, no denuncia ya la primera infancia del arte. Sin duda, se
debe tomar con recelo la copia que de esta escultura de Oaxaca hizo un pintor espafol, pues
es posible que, aun sin desearlo, haya rectificado los perfiles, sobre todo en el dibujo de las
manos y de los pies. Pero, ;es permisible suponer que haya cambiado la proporcién de las
figuras enteras? Esta suposicidn, empero, ;no pierde acaso todo su probable apoyo si se
advierte el detalle minucioso con que estan reproducidas las formas de las cabezas, los ojos
y, sobre todo, los ornamentos del casco?

Estos ornamentos, entre los cuales se reconocen plumas, ceflidores y flores, y esas narices de
tamafo extraordinario, también se encuentran en las pinturas mexicanas conservadas en
Roma, Veletri y Berlin. Al relacionar todo cuanto ha sido producido en la misma época por
pueblos de origen comun, se llega a tener una idea exacta del estilo que caracteriza los

diferentes monumentos, si se admite, por lo demas, que puedan llamarse estilo las relaciones

que se descubren entre una multitud de formas caprichosas y extrafias.190

Con lo cual, en principio, descalifica a cualquier pueblo americano como posible
creador de la escultura. No hay datos sobre el mencionado pintor espafiol, y Humboldt sélo
apunta que el dibujo —efectivamente un tanto occidentalizado- le fue proporcionado por el
profesor Cervantes, activo en la Real Expedicién Botanica de la Nueva Espaiia, dirigida por
Martin Sessé entre 1787 y 1803; muy posiblemente lo realizé alguien de la misma
expedicion.

Lo mas interesante de la cita anterior, ademas del debate que libra consigo mismo

por precisar la factura del dibujo, es su definicién de estilo. A fuerza de mirar imagenes

190 Humboldt, Vistas de cordilleras, Op. Cit., p. 67.
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americanas en cddices, pinturas y relieves, Humboldt es capaz de reconocer patrones y
rasgos que las agrupan. En su mente va esquematizando las figuras y creando sus reglas de
como se comporta el arte mexicano; por ello, los hombres de la estela le resultan chocantes,
no se asemejan a las figuras rechonchas que se acostumbro6 a mirar y que le recuerdan a las
de los etruscos. Sobre los annales mexicanos de los cddices escribe: “estaban representadas
en pinturas de brillantes colores, horribles por sus formas y la extrema imperfeccién del
dibujo, pero con frecuencia sencillas e ingeniosas en la composicion”.191

Se pregunta si seria una obra elaborada posteriormente a la llegada de los
espafioles, quienes hubieren ensefiado a los indigenas elementos de proporcién corporal, y
éstos, ya influenciados por el arte occidental, hayan esculpido el relieve. No esta del todo

convencido y continuda interrogandose,

Pero ;es conveniente suponer que la sola vista de algunas figuras, correctamente dibujadas,
haya hecho a los indigenas abandonar formas consagradas por el uso de muchos siglos? Un
escultor mexicano habria, sin duda, copiado fielmente la imagen de un apdstol; pero en un
pais en que, de la misma manera en que acontece en el Indostan y China, los naturales se
aferran con la mayor obstinacién a las costumbres, habitos y artes de sus antepasados,
;habria alguien osado representar un héroe o una divinidad azteca bajo formas extranjeras y

novedosas? 192

Valora las opciones posibles y dilucida que no tiene intervencién europea porque,
incluso los cuadros histéricos de pintores mexicanos de la Nueva Espafia evidencian que la
influencia de las artes europeas sobre el gusto y correccion de sus dibujos fue sumamente
lenta. Al final, prefiere atribuir la obra a mexicanos pre-espafioles que imaginarse a un
espafiol trabajando “al estilo” mexicano y concluye que, vista también su obra en Mitla, la
civilizacion de los zapotecas de Oaxaca era superior a la del resto de los habitantes del Valle

de México.193

191 1pid., p. 153.
192 1pid, p. 68.

193 Ibid, pp. 68-69. Segun Labastida es una estela atribuida al periodo cldsico maya (350 -900 d.C.)
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ESTELA MAYA DE TADASCO.

Fig. 4.15: Estela 1 de Moral Reforma, Museo de Antropologia “Carlos Pellicer”, Villahermosa, Tabasco.
Anverso y reverso.

Recordemos que en los tiempos de Humboldt atin no se distinguia con claridad la
diferencia entre culturas mesoamericanas y él nunca alcanz6 a vislumbrar que se trataba
de un pueblo muy distinto de los del Valle de México. En lo que no se equivoc6 fue en
reconocer que los habitantes de este pueblo, los mayas, poseian un estilo artistico, e incluso
fisonémico con sus propios canones de belleza y prestigio, muy particular.

Las fotografias de la figura 4.15 muestran la Estela 1 de Moral Reforma, fuente del
dibujo que le dieron al cientifico. El estado de conservacién de los relieves de la estela es
precario y dificilmente se perciben los rasgos de las figuras, pero a simple vista es notorio
que el dibujante respet6 las generalidades; salvo cierta estilizacion de las siluetas y la falta

de glifos y numerales de alrededor, hizo un buen trabajo de copia.
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Fig. 4.16: Estela 4 del sitio Moral Reforma, en Fig. 4.17: "Detail du Palais a Palenque (Bas-
Museo de Balancam en Tabasco. relief)", grabado en acero por Lemaitre, 1843.
En la parte superior del grabado se lee
“Guatimala”.

La estela 4 de Moral Reforma (Fig. 4.16) es muy parecida al frente de la estela 1 y
ésta si permite ver los contornos, asi constatamos que la escena es de sometimiento y
violencia, pues los hombres del suelo no estan sentados sino hincados y atados, pero
aquello que cuelga del cinturén del personaje principal no son craneos sino adornos
circulares. El sitio web del Moral indica que la estela relata el momento de la atadura de
cinta de uno de sus gobernantes, Muwaan Jol, quien tiene cautivos a un par de
prisioneros.1%4

Finalmente, para las reproducciones de esta lamina, hay un grabado de Lemaitre de

1843, quien, ademas del rectangulo de la placa, muestra el marco con glifos y tres

194 http://pueblosoriginarios.com/meso/maya/sitios/moral.html [Consultado el 26 de junio 2016]
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numerales al costado del bastdén. Claramente se basé en el grabado humboldtiano, aunque
sus figuras estan mas estilizadas y planas. Algo curioso de este grabado, es que el pie de
imagen no lo sitia en el sitio de Tabasco, sino en Palenque y, a la vez, en Guatemala. Al final,

todos esos lugares, incluidos Moral y Pomona son del area maya.

Al momento de describir el monumento de Xochicalco en Morelos, Humboldt falla
en la identificacion de los animales presentes a los lados del relieve; segun €l son cocodrilos
que arrojan agua por la boca,'%5 cuando se trata de serpientes con una lengua bifida muy
larga. Si se mira su lamina, ciertamente no se ve serpiente alguna, apenas hay un par de
cabezas de animales extrafios con las fauces abiertas y cuyo cuerpo no existe. En un cojeto
con alguna fotografia actual con el denominado Templo de las Serpientes emplumadas del
sitio de Xochicalco, se percibe que a su grabado le hacen falta muchos detalles del relieve:
conserva la estructura general pero ha perdido figuras enteras, lo cual resulta por demas
extrafio para un hombre de sus caracteristicas.

Debemos recordar que Xochicalco fue uno de los sitios que no visito, asi que su
insistente escrutinio entre representacion-realidad, sélo pudo realizarse entre su grabado
y la fuente de éste: el de Alzate. Y en ese caso son de una semejanza increible, salvo las
piedras tiradas en primer plano que Humboldt decidié omitir. No podemos acusarlo de no
ver una serpiente emplumada, pues la figura es de por si atipica y endémica a la

cosmovision mesoamericana; ni de ver cocodrilos en esa imagen amorfa.

=

195 Ijd. p. 58.
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Fig. 4.18: Acercamientos a lamina IX de Humboldt y dibujo de Alzate en el Suplemento, respectivamente.

Por otro lado, al observar su estado actual de conservacion, son notorias las
intervenciones posteriores que se han hecho para la restauracion del edificio y es valido
preguntarse si al momento en que Alzate visité la zona, habian tantos faltantes que
explicaran los huecos de su grabado. Un articulo de Rubén Morante Lépez asegura que
Xochicalco sufri6 un incendio importante del que el templo sali6 bien librado, asi que
probablemente las pérdidas son posteriores. Y del texto del propio jesuita leemos casi una

disculpa: “en estas descripciones la pintura nunca corresponde al original”.19¢

Fig. 4.19: Templo de las serpientes en Xochicalco, Morelos.

Tal parece que los primeros estudios serios sobre ese monumento de Xochicalco se
realizaron en 1920, cuando Enrique Palacios propuso por vez primera lo que Morante
comprobdé hasta 1993, el Templo de las Serpientes no s6lo lleva una cuenta calendarica,
sino mas bien un tablero con una correccién a éste.1°” Humboldt hubiera estado sumamente
interesado pues se trata de una correccion a los dias de desfase de su calendario, en un
pueblo que construy6 el sitio en el Epiclasico (650 - 900) después del abandono de
Teotihuacan. Ademas, se hubiera percatado de la semejanza en la fisonomia de los hombres

sedentes en los relieves con aquéllos de la estela maya.

1% Alzate, Op. Cit., p.12.

197 MORANTE LOPEZ, Rubén B., “El templo de las serpientes emplumadas de Xochicalco”, 1993, pp. 113-134,
http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/1232/2/199491P113.pdf, [Consultado el 14 febrero 2016]
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Un caso semejante al anterior es la pieza de la sacerdotisa, en sus propias palabras,
“legado precioso de la escultura azteca”. Esta elaborada en basalto duro y negro mezclado
con granos de periodoto y Humboldt alaba la ejecucién del creador en los pliegues de la
cofia y las perlas, hechas con una finura admirable, pues el artista no poseia cinceles de
acero.1?8 Los comentarios positivos terminan ahi y un apunte parrafos adelante menciona

“la forma nada monstruosa de la cabeza”. Su descripcion de la pieza es la siguiente:

Al frente del busto, a unos cinco centimetros de la base, se distinguen a cada lado los dedos
del pie, pero no de las manos, detalle que denuncia la infancia de ese arte. Al ver la espalda se
puede pensar que la figura esta sentada y, aiin mas, acuclillada. Y cabe admirarse de que los
ojos carezcan de pupilas, cuando éstas se encuentran claramente marcadas en un

bajorrelieve, recientemente descubierto en Oaxaca (lamina XI).19°

Al confrontar la lamina con una fotografia de la pieza, se distingue que el rostro
carece de pupilas porque no hay globos oculares en las cuencas vacias. Los dedos de las
manos por su parte, estan bien delineados y descansan sobre las rodillas de la mujer
hincada, no acuclillada. ;Cémo es que pudo confundirse de esa manera?

Al final de las Vistas de la edicién de Siglo XXI se anexa una carta de Eunius Quirinus
Visconti, fechada en diciembre de 1812; el amigo del barén le hace notar su falta: aunque la
escultura esta desproporcionada y su estatuario no era muy habil, tampoco estd mutilada
ni inacabada, estd de rodillas en una actitud de reposo muy propia de las mujeres de tal
cultura. Los pies se encuentran por detras, bajo la espalda, con los dedos claramente

marcados.200

198 Humboldt, Op. cit. p. 21. Destaca la hilera de perlas que porta la sacerdotisa porque evidencia comunicacion
con las costas de California —donde se pescaban en grandes cantidades—y por tanto, rutas de paso o migracién
del norte con el centro.

199 1pid. p. 22. El relieve al que refiere de la ldmina X! es la estela maya.

200 “Carta del sefior Visconti, miembro del Instituto de Francia, al sefior de Humboldt sobre algunos

monumentos de los pueblos americanos”, en HUMBOLDT, Op. Cit., pp. 333-335.
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Fig. 4.20: Busto de sacerdotisa azteca, lamina [ y dos fotografias. La pieza fue llevada por el viajero a
Europa y depositada en el gabinete del Rey de Prusia; hoy se encuentra entre la coleccion del Museo de
América en Madrid y es comtinmente aceptada como una representacién de Chalchiuhtlicue, ‘la que tiene
su falda de jade’, diosa de los lagos y las corrientes de agua.

La piedra de Tizoc recibe su critica de manera indirecta. Humboldt observa que los
guerreros vencedores toman sus armas siempre con la mano derecha, pero en varios
codices que ha revisado, la mano es indistinta y depende mas de la disposicion de los
grupos; se encontro6 incluso con figuras de espafioles que toman la espada con la izquierda,
lo cual le parece imperdonable y reprende: “esta extravagancia de confundir la mano
izquierda con la derecha, caracteriza, por lo mas, la etapa inicial del arte”.201 Equipara con
algunos relieves egipcios donde solian poner manos derechas a brazos izquierdos y
viceversa, lo cual atribuye a negligencia de los artistas.

Todas son formas incorrectas: las habitaciones sin ventana y las columnas
primitivas de Mitla, los rasgos toscos de las esculturas, la equivocacién de las manos... pero
nada se compara con la monumentalidad de la Coatlicue. Este idolo azteca representa una
completa paradoja entre el supuesto perfeccionamiento social que los mexicanos habian

alcanzado y la “infancia de sus artes”.

Los restos de la pintura y la escultura mexicanas que hemos examinado hasta aqui

evidencian, todos, con excepcién del grupo de figuras que se reproduce en la ldamina XI [la

201 pid. p. 137.
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estela maya], una completa ignorancia de las proporciones del cuerpo humano, demasiada
rudeza e incorreccion en el dibujo, pero una biisqueda en verdad minuciosa en los detalles
accesorios. Causa asombro encontrar las artes imitativas en este grado de barbarie, en un
pueblo en el que la existencia politica anunciaba, desde hacia siglos, un cierto grado de
civilizacién y en el cual la idolatria, las supersticiones arqueoldgicas y el deseo de conservar
la memoria de los acontecimientos, multiplicaron el nimero de los idolos, lo mismo que el de

las piedras esculpidas y el de las pinturas histdricas...202

Otros pueblos de Asia Oriental y Central, con estrechos lazos de comunicacién con
los americanos, poseen las mismas caracteristicas, lo cual le recuerda a Polibio, quien, en
relacion a los arcades escribié que eran duros y austeros pues por sus costumbres, su
figura, su color y sus instituciones, los hombres se parecen a su medio.?%3 ;Esta acaso
considerando una teoria de determinismo geografico, en la cual si sus artes son ‘barbaras’
es porque los hombres que las crearon recibieron esa ‘barbarie’ de la naturaleza en que
habitan? No del todo, ésa seria una explicacién simplista para Humboldt, en realidad

influyen otros factores ademas del medio:

...amedida que se examina el estado de nuestra especie en regiones diferentes y que uno se
acostumbra a comparar la fisonomia de los paises con la de los pueblos que estan en ellos
asentados, se desconfia de esta teoria especiosa que atribuye s6lo al ambiente aquello que es
debido al concurso de un gran nimero de circunstancias morales y fisicas.

Entre los mexicanos, la ferocidad de las costumbres, sancionadas por un culto sanguinario, la
tirania ejercida por los principes y los sacerdotes, los quiméricos suefios de la astrologia y el
empleo frecuente de la escritura simbdlica, parecen haber contribuido singularmente a

perpetuar la barbarie en las artes y el gusto en las formas incorrectas y horrorosas.204

En ese “culto sanguinario”, donde las divinidades estan concebidas para causar
terror e incitar al sacrificio, su gente estd acostumbrada a ver formas monstruosas y de
hecho, gusta de ellas. Toman elementos salvajes de la naturaleza y los mezclan en una sola

cosa, un ser fantastico, un ente simbolico que representa a un dios. Por lo tanto, la astrologia

202 pid, p. 223.
203 1pid. p. 224.

204 1dem.
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y la religion, son la causa de esos “desvios de la imaginacién” que crean seres irreales,

culpables del estado de las artes:

Los pueblos mexicanos han encontrado, en el frecuente empleo de pinturas histéricas y
arqueologicas, y en su respeto por formas con frecuencia raras y siempre incorrectas,

invencibles obstaculos al progreso de las artes imitativas.205

No asf los griegos, quienes supieron “esparcir dulzura y encanto” sobre todos sus
objetos porque su religion lo permitia. Sus jeroglificos eran simples y representaban ideas
abstractas, los de los mexicanos pecaban de exceso de detalles y copiaban hasta lo mas
comun e innecesario. Visto asi, ni la piedra del calendario, “el precioso monumento que he
hecho representar en la ldmina XXIII”, enterrado por los espafioles porque no pudieron

destruirlo y alabado por Humboldt en cuanto a exactitud astron6mica, se salva de su critica.

Cuanto mas se examinan los detalles de esta escultura, mas se descubre en ella ese gusto por
la repeticion de las mismas formas, ese espiritu de orden, ese sentimiento de simetria que, en

los pueblos semicivilizados, reemplazan el sentimiento de belleza.206

Por ello, hace distincion entre las obras de arte de las ‘civilizaciones avanzadas’ y los
‘monumentos’ de los pueblos que no han alcanzado un alto grado de cultura intelectual pero

que son susceptibles de estudiarse:

Las obras mas groseras, las formas mas extrafias, las formas de rocas esculpidas que nos
imponen sélo por sus enormes dimensiones y por la remota antigiiedad que se les atribuye,
las piramides grandiosas que denuncian el trabajo comun de multitud de obreros, todo: todo
se anuda en el estudio filoséfico de la historia.

Es por esta misma causa que los escasos restos de arte, o mejor dicho, de la industria de
los pueblos del nuevo continente, son dignos de nuestra atencién. Persuadido de esta verdad,
he reunido durante mis viajes todo cuanto una activa curiosidad me ha podido hacer
descubrir en paises donde, a través de siglos de barbarie, la intolerancia ha destruido casi

todo cuanto guardaba relaciéon con las costumbres y el culto religioso de los antiguos

205 1pid. p. 225.

206 pid. p. 198.

119



habitantes y en los que se han demolido edificios s6lo por arrancar las piedras o con el

propdsito de encontrar en ellos tesoros ocultos.207

Se manifiesta de nuevo contra las acciones destructivas de los conquistadores en los
paises americanos, no porque aprecie sus obras como expresiones artisticas, sino porque,
reitera, son monumentos histéricos que deben observarse con ojo cientifico para ser
clasificados y comprendidos dentro de su Todo universal.

Empero, no parece estar convencido de querer integrarlos a la par y comenta que
los mexicanos o los peruanos no pueden ser juzgados con los mismos principios
occidentales -con toda razén-, pues “se alejan tanto de los griegos y los romanos como se
aproximan a los etruscos y a los tibetanos”. Finalmente, las diferencias existen y son

innegables.

Al examinar en esta obra con escrupulosa imparcialidad, todo aquello que hemos podido
descubrir por nosotros mismos sobre el antiguo estado de los pueblos indigenas del nuevo
continente, hemos procurado reunir los rasgos que individualmente los caracterizan y
aquéllos que parecen ligarlos a diferentes grupos de pueblos asiaticos. Sucede con las
naciones enteras lo que con los simples individuos: de igual manera que en estos ultimos las
facultades espirituales no llegan a desarrollarse todas simultdneamente; entre las primeras,
los progresos de la civilizacién no se manifiestan a una misma vez en la dulzura de las

costumbres publicas y privadas, el sentimiento de las artes y la forma de las instituciones.208

Después de la exhaustiva revision de Alexander von Humboldt a las piezas y sitios
arqueolégicos, en variados formatos y técnicas, con distintas ubicaciones de la Nueva
Espafia, se ha constatado que su inclinacién por la tematica arqueolégica era enorme y

surge de un interés mayor, casi filosoéfico.

207 Humboldt, Vistas, Op.cit., p.17.

208 bid. pp. 202-203.
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En principio se revelé una compleja red de cientificos, eruditos y diplomaticos,
ademas de instituciones importantes como bibliotecas, archivos y colegios, de los cuales el
viajero recibia y otorgaba informacién o piezas para nutrir sus conocimientos. A todos
reconoce y a todos acredita, en parte también para probar la legitimidad de sus fuentes y la
validez de sus argumentos.

Lo que esta buscando es una explicacion a la presencia de América y sus habitantes,
para lo cual es obligatorio recabar elementos que le permitan construir comparaciones
entre las novedades americanas y sus propias referencias, sean europeas, africanas o
asiaticas. Cuando logre establecer los lazos que existen entre los continentes, cuando pueda
definir las rutas migratorias de los pueblos, precisar en qué momento se separaron unos de
otros y comenzaron caminos independientes, entonces podra posicionar al Nuevo mundo
en su esquema de desarrollo europeo.

Ha analizado los productos de las ciencias y las artes de los antiguos mexicanos con
resultados paradéjicos. Poseian un calendario preciso en extremo, que llevaba cuenta de la
memoria historica y marcaba festividades religiosas, lo cual evidencia un estado avanzado
de la astronomia y las matematicas. Sin embargo, sus artes no so6lo se encontraban en la
infancia, sino que ademas solian representar la barbarie de su religién. Con un pueblo
acostumbrado a mirar idolos irreales y monstruosos, aunque la disposicién de sus formas
fuera sistematica y detallada, siempre resultarian horribles y desproporcionadas.

En una visién conjunta del mundo mesoamericano, todo el espacio arqueolégico que
sobrevive y estd ahi, dispuesto para ser mirado por sus ojos europeos, es confuso y
contradictorio. Confuso porque dada la época de su visita y el estado de las investigaciones
arqueolégicas, cuando aun no se tenian delimitadas las areas culturales mesoamericanas,
Humboldt engloba en un solo bloque, casi sin distincidn, a todos los antiguos mexicanos,
sin diferenciar temporalidad o geografia. Contradictorio porque desde su perspectiva, de
algiin modo, la cosmovision de los pueblos es “la culpable” tanto de su civilidad como de su
barbarie.

Su agudo juicio no pas6 por alto ningn acierto, pero tampoco perdond ninguna
equivocacion. Como con el busto de la sacerdotisa; silallevo a Prusia, entonces tuvo ocasion
de manipularla y girarla para mirar; lo cual quiere decir que, o no observ6 tan
detenidamente -dificil de creer en un hombre de su animo- o bien, estaba predispuesto a

encontrar errores de factura.
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En una América en la cual la arqueologia prehispanica nacié y se construyé a imagen
y semejanza de la arqueologia clasica, nada podria superar sus formas. Para Humboldt,
Europa es la cuna del arte, las mas grandes civilizaciones y los mejores artistas estan alla,
es un ideal y, por tanto, su percepciéon americana se orienta desde esos antecedentes. Ni la
técnica escultorica de las obras, ni los detalles de los relieves, ni la hermosura de las grecas
prueban que la civilizacién que las construy6 fuera avanzada. Humboldt ha viajado,
conocido y mirado multitud de culturas y pueblos del mundo, incluso reconoce la posible
igualdad entre sus civilizaciones pero, indudablemente, su ideal de arte sigue siendo el

clasico.
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CONCLUSION




No comprendemos nada visible s6lo mediante el sentido de
la vista.
ALHAZEN

El énfasis de esta tesis fue puesto en el acto de mirar la Nueva Espafia, en los multiples
elementos que se conjugan para construir ese ‘ojo’ de foraneo hacia el nuevo continente y
como frecuentemente esa mirada determinaba o era determinada por las representaciones
visuales y verbales a las que se habia enfrentado Alexander von Humboldt sobre los
mexicanos y otras culturas que él creia equiparables. La confrontacién romdantico-ilustrada
de su época explica muchos aspectos de las imagenes de las Vistas de cordilleras y
monumentos de los pueblos indigenas de América que podrian parecernos incorrectos,
contradictorios o irreales, cuando Humboldt sélo estaba jugando con recursos ‘ilusorios’ de
expresion para representar algunas vistas que estaban mas marcadas por la idea que ya
portaba de México que por aquello tangible que sus ojos podian percibir.

Es preciso volver a los tedricos para recordar que la obra de arte como objeto
material es depdsito de una relacion social, que toda representacién se basa en
convenciones, que el equipamiento mental de la experiencia visual de un hombre esta
determinado por la sociedad y el horizonte cultural en cual se ha desenvuelto, de manera
que si los estilos de la pintura responden a circunstancias sociales, “las formas y estilos de

la pintura pueden agudizar nuestra percepcién de la sociedad”.20°

La produccion del bar6n Alexander von Humboldt fue inmensa y muy diversa, su
pensamiento fue amplio y complejo y su vida llena de contradicciones, pero rica como
también lo es su obra. En México, no hubo politico, historiador o pensador decimondnico
que no le invocara para justificar sus proyectos. O’Gorman afirm6 que si bien el Ensayo

politico englobé una vision sociolégica y econdémica del virreinato, la obra humboldtiana es

209 BAXANDALL, op.cit, p.186.
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mucho mas extensa y comprensiva, en sentido universalista, y con ella pretendié incluir al
Nuevo Mundo en el devenir histérico universal.

Sus opiniones sentaron las bases de una nueva autopercepcion americana en cuanto
a su historia y paisaje, y el cientifico esperaba que marcaran un cambio en las concepciones
culturales sobre el Nuevo Mundo. Si bien no elaboré una teoria filoséfica, dejé asentados
principios que sirvieron a otros para despegar: hizo la primera comparacion existente entre
variados sistemas calendaricos e incluyé al nuevo continente en esa marcha de la
humanidad. Ademads, sus indagaciones sobre la comunicacién entre pueblos y sus
migraciones historicas han puesto al descubierto algo que ni él mismo pudo dimensionar:
una propuesta del poblamiento de América.210

El refuté la idea de que América fuera un continente atrasado por haber surgido con
posteridad de las aguas ocednicas: sus observaciones estratigraficas no dejan mentir y
evidencian la misma edad que el Viejo continente. Y asi como la naturaleza lleva su propia
memoria, también las obras de los hombres guardan la suya. Humboldt lo sabe: las piedras

revelan la historia.

Para un analisis integral de las Vistas o Atlas pintoresco es indispensable observar laminas
y textos, pues nunca se sustituyen entre ellos sino que se complementan. Ahi radica la
riqueza de esta obra humboldtiana. Por ello, ha sido necesario el cotejo de grabados y
descripciones, asi como la busqueda de imagenes que ayuden a reconstruir el recorrido de
la historia de su reproduccion. En esa reconstruccién resulté sorpresiva la importante

intervencion de otros artistas, traductores de la experiencia de viaje de Humboldt, asi como

210 F| estd convencido, por las pruebas calendaricas, que hubo lazos de América con los pueblos asiaticos, asi se
adelanté al menos medio siglo a la primera mencion de esta teoria. El cientifico Samuel Haven edité su libro en
1856, del cual Ales Hrdlicka, retomd el argumento para lanzar su Teoria del Estrecho de Bering en 1937. Hrdlicka
es un antropdlogo checo que también sostiene que todas las razas tienen un origen comun, asi como Humboldt
sugeria con su ‘tipo primitivo’.
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la multitud de filtros que existieron entre las escenas americanas y los ojos de Humboldt,
hasta la obra final para el lector.

En el discurso del Atlas pintoresco se percibe la tension existente entre su mirada
cientificista y a la vez exética; Humboldt ha llegado a “redescubrir” el Nuevo mundo con los
ojos del cientifico romantico, no con los del conquistador.

Para nada deja de lado la visién naturalista, pues su interés por el mundo tropical
fue regido por el ojo del gedlogo, del arquedlogo, del botanico; por ello su afan de calcular
la altura de los volcanes, el azul del cielo, el volumen de la pirdmide, las medidas precisas
de sus ladrillos, de subirse a lo mas alto a mirar hacia todos los puntos cardinales. Pero en
esa avidez de exactitud, lleva dentro al romantico que, como Goethe, arranca el grand tour
para recuperar el gusto por la vida, pues no es feliz sino volviendo a emprender y haciendo
tres cosas a la vez.211

Es un hombre romantico e ilustrado. Si creemos encontrar contradicciones en los
juicios del bardn, es precisamente por esta confrontacion, que en él opera, a mi parecer,
como sintesis dialéctica.

Por un lado, alza la voz contra la intolerancia occidental que destruyd los
monumentos indigenas con bandera de religién o pretextando la bisqueda de tesoros y
contra los cientificos de ideas estrechas, de esquemas mentales cerrados que menosprecian
lo diferente y lo califican como barbaro. Se queja de la regla medidora con la que pretenden
juzgarlo todo, pues él, como los romanticos, esta convencido de que la naturaleza, en toda
su diversidad, es Una. Por ello siempre estuvo en busca de una explicacion de la globalidad,
que s6lo encontraria al final de su vida con la publicacién de Cosmos.

Sin embargo, por otro lado, el viajero también cree que a partir de una observacion
del clima, del suelo, de los vegetales y animales de un lugar, puede llegar a desentrafiarse
el camino particular del desarrollo de las facultades mentales de los pueblos y su tendencia
a la civilizacién. “Asi, para conocer adecuadamente el origen de las artes, es necesario

estudiar la naturaleza del lugar que las vio nacer”.?12

211 De sus Confesiones (1805), citado en el “Estudio introductorio” de Ortega y Medina, en Ensayo politico... Op.
Cit., p. XI.

212 Humboldt, Vistas... Op. Cit., T.Il p. 19.
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Suinterés en el estudio de las tierras, la poblacidn, las ciencias y las artes americanas
parece el mismo de Vico al escribir la Ciencia Nueva, en busca de caracteristicas comunes
entre naciones para explicarse el desarrollo del espiritu humano. Precisamente, lo que mas
inquietaba su inteligencia era el conocimiento de la naturaleza de esa humanidad
americana, para saber dénde y como integrarla en una Historia que habia permanecido
exclusivamente occidental. Da modelos visuales de comparacion para “ofrecer vinculos que
ilustren las analogias que se observan entre los habitantes de los dos hemisferios [ ... y] que
se extienden por toda la superficie del planeta.”?13

Quiza, su riguroso método de las comparaciones universales es mas que una
herramienta de estudio; quiza también es una necesidad, la manera en que logra la
apropiacion de otro mundo, del Nuevo Mundo.

Al final, su mente esta ubicada en el discurso eurocéntrico de la filosofia de la
historia, en la linea de progreso del espiritu con ideas que terminarian de desarrollar Kant,
Hegel, Comte y compaiiia. Por ello hace una notable diferencia entre las obras de arte de las
civilizaciones avanzadas y los artefactos producidos por los pueblos menos favorecidos. Al
afirmar que el arte se cultiva s6lo en ciertas naciones elegidas y que es comprensible un
‘estilo rudo’ con ‘incorreccion de perfiles’ en las obras americanas, marca el verdadero
motivo que lo incita a publicar la obra: ofrecer “a nuestros ojos el cuadro de la marcha
uniforme y progresiva del espiritu humano.214

En consonancia con lo anterior, en el prélogo del Cosmos, la obra que le ocuparia los
ultimos afios de su existencia, anuncia el proposito intelectual de su vida cientifica, mas alla

del anhelo de viajar para adquirir conocimientos de las mas variadas disciplinas:

En el fondo la verdadera meta, el motivo de ese aprendizaje fue uno mas alto, mas
sublime. Mi principal anhelo fue buscar comprender los fenémenos fisicos en su
conexion mas general, la naturaleza como una totalidad que se mueve por fuerzas

internas y vivas.215

283 pid, T.1I p. 5.
24 1bid, T Il p. 88

215 Humboldt, Cosmos (1875-Perié), prefacio p. IV — p. 10 del PDF.
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Este concepto de progreso en la Filosofia de la historia, se extiende en Humboldt a
una Historia del arte también lineal y evolutiva, que refleja sus avances en el aumento de la
habilidad técnica y la capacidad de copiar del natural. Y aunque se ha repetido en
innumerables ocasiones que Humboldt vino a cambiar la percepcién de la imagen de la
América salvaje y barbara, no podia escapar del discurso ilustrado y eurocéntrico. El mismo
seflala que al emplear expresiones como ‘progreso del nuevo mundo’, ‘avance en las artes
del dibujo’ o ‘cultura intelectual’, no ha deseado dar a entender un estado de cosas que
refiera una civilizacién avanzada.216

Si, las culturas y las tierras son semejantes; si, los pueblos americanos deben
incluirse en la Historia porque poseen conocimientos avanzados; y si, incluso en ocasiones
su naturaleza y paisajes pueden ser mas impresionantes; pero de arte no hablemos.
Siguiendo a Gombrich apuntaremos que cuando la norma con que se juzga es ajena, la forma
siempre serd marginada;?17 asi, las formas americanas siempre seran insuficientes para el

ideal de la estética clasica.

Estoy consciente de que hizo falta revisar una buena parte de las laminas sobre la Nueva
Espafia y quedara como deuda para la continuacién de este trabajo. En él se abordaran tres
lineas de acuerdo al tipo de imagen: naturaleza, cddices y presente novohispano.

Las ldminas relativas a naturaleza procurardn contrastar las imagenes de los
paisajes interiores de Humboldt con el paisaje “real” americano y reflexionaran alrededor
de la teoria de ‘fisonomia del paisaje’ que nuestro bardn fue desarrollando con posteridad.
Para completar la tematica arqueoldgica sera preciso observar las reproducciones de los
cédices y revisar lo que Humboldt opinaba sobre las representaciones de los antiguos
mexicanos en esos documentos. Finalmente, se analizara el escenario virreinal que conoci6

Humboldt cuestionando por qué deja tantos huecos en este asunto, ;respondera a una

218 Humboldt, Vistas... Op. Cit., T.ll p. 15

217 Gombrich, Normay forma. Estudios sobre el arte del Renacimiento I, Madrid, Alianza, 1985.
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omisidn intencional para evitar temas delicados que puedan significar criticas contra la
Corona Espafiola? ;O por qué nunca reconoce al barroco? ;No desea verlo porque la idea

del Arte y sus canones estéticos exaltan el neoclasico y sancionan el barroco?
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HUMANITAS. LITERE. FRUGES.

Fig. 5.1: Frontispicio de Francois Gérard para la obra de viaje de Humboldt y Bonpland.
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Para cerrar quiero presentar un maravilloso grabado contenido en los volimenes XVIII y
XXVIII de la Serie americana. Helga von Kiigelgen Kropfinger ha hecho una perfecta
observacioén de él, identificando sus fuentes, citas graficas y ha analizado el significado de
sus elementos.?18 El conjunto es una composicién ingeniosa, sintética, original y emotiva
del viaje de Humboldt y, a su vez, para nosotros, representa con grandeza su ideologia y
visién de América. Fue disefiado por él y por Francois Gérard, amigo suyo y pintor, alumno

de Jacques-Louis David. Sobre éste Humboldt escribid:

El frontispicio, grabado segun el dibujo del sefior Gérard, representa a América consolada por
Minerva y Mercurio de los males de la Conquista. Debajo de la ldmina se leen las palabras:
humanitas, litterae, fruges. Plinio el Joven escribe a Maximo, cuestor de Bitinia, nombrado
gobernador de la provincia de Ajaia: “considera que los griegos han dado a los otros pueblos
la civilizacion, las letras y el trigo”. Estos mismos bienes América los debe al viejo continente.
Las armas, los vestidos, y los monumentos son de una exacta fidelidad. (Véase el Atlas
pittoresque o Vues des cordilléres et monumens des peuples indigéns, Laminas 1, 7, 9, 14, 16,
21, 38, 49)219

El grabado esta completamente repleto de simbolismos: desde la presencia de las
tres figuras, un principe azteca ataviado con ropajes y penacho majestuosos, toma del brazo
y se apoya de un Mercurio-Hermes de cuerpo atlético, abrazado de Minerva-Atenea, quien
le tiende una rama de olivo al principe vencido.

Laimagen esta salpicada de referencias a las laminas de las Vistas. La representacion
de América estd hincada sobre una plataforma que muestra algunas grecas de Mitlay detras
de sus piernas hay una pieza que recuerda a los relieves de Xochicalco. Debajo de su pierna
hay un escudo y una flecha como las de los guerreros de la Piedra de Tizoc y en la esquina
izquierda, tirada de cabeza, el busto de la sacerdotisa, probable simbolo del abandono de la
idolatria que tanto irrita a Humboldt. Al centro del cuadro, a lo lejos, entre América y

Minerva, se distingue la pirdmide de Cholula acompafiada, ir6nicamente, de dos palmeras.

218 KUGELGEN, HELGA VON, “El fronstispicio de Francois Gérard para la obra de viaje de Humboldt y Bonpland”,
ponencia presentada en el 442 Congreso Internacional de Americanistas de Manchester, Seccion Iconologia, 7
de septiembre de 1982, en Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas, editor en jefe Ulrich Micke, 2013, pp. 575-
616.

219 Citado en Kiigelgen, “el frontispicio...”, p.584
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A la derecha junto a Mercurio, un nopal parecido a los de Mitla y al fondo, vigilando todo,
las imponentes cimas del Chimborazo y Carguairazo con su limite de nieves perpetuas.
Von Kiigelgen detecta dos mensajes principales: una disculpa por los padecimientos
de la Conquista, pero también un anuncio de aquello que se le debe a Europa: la civilizacidn,
las artes y el comercio. Yo encuentro otras dos: una invitacién desde el Viejo mundo hacia
América para entrar en la Historia universal y también una muestra de como debe ser el

arte para que sea bello: del modelo clasico.

Del propio titulo de la obra, las Vistas, en francés, en espafiol o en cualquier idioma, se
desprende una bella metafora, pues la vision de Alexander von Humboldt sobre América es
amplisima, pero siempre personal. Su ojo sélo ve aquello que su mente esta preparada para
comprender y es eso lo que representa. Aqui volvemos a Baxandall y a su conformacién del
ojo de la época y terminamos en la dltima obra de Humboldt, donde todo procur6 reunir y

sistematizar en una ciencia global, un Cosmos.

En una mirada, un universo.

En un ojo: el Cosmos.
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Capitulo 2. El Atlas pintoresco

Fig. 2.1: Mapa de México y las comarcas limitrofes al norte y al este, en Atlas geogrdfico y fisico de la Nueva
Espaiia, 1811, Library of Congress https://www.loc.gov/exhibits/lewisandclark/lewis-
before.html [Consultado el 29 de marzo 2016]

TABLA DE LAMINAS NOVOHISPANAS, p.

Capitulo 3. El espacio arqueoldgico del mundo mesoamericano

TABLA DE LAMINAS CON TEMATICA ARQUEOLOGICA, p.

Fig. 3.1: LaAmina VII. Piramide de Cholula, p.

Fig. 3.2: Lamina IX. Monumento de Xochicalco, p.

Fig. 3.3: LAmina L. Ruinas de Miguitlan o Mitla en la Provincia de Oaxaca, p.

Fig. 3.4: LaAminas [ y II. Busto se Sacerdotisa Azteca, p.

Fig. 3.5 Lamina XI. Relieve mexicano encontrado en Oaxaca, p.

Fig. 3.6: Lamina XXI. Bajorrelieve azteca de la piedra de los sacrificios encontrado bajo el adoquinado de
la Plaza Mayor, p.

Fig. 3.7: Lamina XXIII. Relieve de basalto en que se representa el Calendario mexicano, p.

Fig. 3.8: Lamina XXVIII. Hacha azteca, p.

Fig. 3.9: Lamina XXIX. {dolo azteca de pérfido basaltico encontrado bajo el adoquinado de la Gran Plaza
de México, p.

Fig. 3.10: Lamina XL. Idolo azteca en basalto encontrado en el Valle de México, p.

Fig. 3.11: Lamina de Cholula, Friedrich J. Bertich, Weimar 1810. Extraido de un libro de imagenes para
nifios, incluyendo una colecciéon de animales, plantas, flores, frutas, minerales, disfraces y otros
objetos de enseflanza de la naturaleza, las artes y las ciencias; todo grabado después de los
originales http://bbf.dipf.de/cgi-opac/bil.pl?t direct=x&fullsize=yes&bm=yes&f IDN=b00245
87berl [Consultado el 16 de febrero 2016], p.

Fig. 3.12 Lamina de Cholula, s/autor, Litografia italiana, ca. 1860. MEXCAT:

http://grabadosdemexico.blogspot.mx/2010/07 /piramide-de-cholula-1860.html [Consultado
el 16 de febrero 2016], p.
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Fig. 3.13, Lamina de Cholula, grabado en madera, 1875. Teocalli des Quetzalcoatl zu Cholula, wood
engraving. http://www.philographikon.com/printsmexico.html [Consultado el 16 de febrero

2016], p.

Fig. 3.14: Lamina de Cholula, Luciano Castafieda y Guillermo Dupaix, “Piramide de Cholula, Puebla” en
Antiquités Mexicaines. Planches d’expedition du capitaine Dupaix, Paris, 1834, p.

Fig. 3.15: Lamina de Cholula, dibujé Arnout, grabé Lemaitre, 1838. http://www.grabados-
antiguos.com/product info.php?products id=11757&language=es [Consultado el 16 de febrero
2016], p.

Fig. 3.16: Lamina de Cholula, 0old engraved, Trousset enciclopedia, 1890.
http://www.shutterstock.com/pic [Consultado el 16 de febrero 2016], p.

Fig. 3.17: CHOLULA, Karl Nebel, en Viaje pintoresco y arqueoldgico sobre la parte mds interesante de la
Repiiblica Mexicana de 1829 a 1834. Paris, 1836, p.

Fig. 3.18: CHOLULA, Monumenti aztequi a Cholula, ca. 1850. "Monumenti Aztequi a Cholula", steel etching
by N.Callai. ca. 1850. http://www.philographikon.com/printsmexico.html [Consultado el 16 de
febrero 2016], p.

Fig. 3.19: Fotografia Cholula 1, http://www.mexicoenfotos.com/antiguas/puebla/cholula/1/MX
12182448512506&len=de.html [Consultado el 16 de febrero 2016], p.

Fig. 3.20: Fotografia Cholula 2, http://www.taringa.net/posts/imagenes/3142146/Fotos-Antiguas-de-
Mexico.html [Consultado el 16 de febrero 2016], p.

Fig. 3.21: Fotografia Cholula 3, http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=319029&page=20
[Consultado el 16 de febrero 2016], p.

Fig. 3.22: LAmina VIII. Masa desprendida de la pirdmide de Cholula

Fig. 3.23: Lartet, Vista general de la ciudad de Puebla tomada desde un puesto de avanzada ocupado por
una compariia de 95° de linea, grabado 1863.
http://www.philographikon.com/printsmexico.html [Consultado el 17 de noviembre 2015], p.

Fig. 3.24: Frontispicio de América (Alegoria de América). En Jacques Grasset de Saint-Sauveur,
Encyclopédie des voyages: América, 1796. Bibliotheque Nationale de France. En Revista

Credencial http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/arte-heroico-en-

colombia-algunas-cuestiones-de-representacion-institucionalidad [Consultado el 27 de junio
2016],

Fig. 3.25: Fotografia actual de drago poblano, tomada de http://i3m2009.isaatc.ull.es/node/63.html
[Consultado el 1 de julio 2015], p.

Fig. 3.26: Boceto a lapiz de Humboldt y grabado final de la LAmina XVII, Monumento peruano del Cafar,
en HIN XVI, 30 (2015), pp. 54-67. http://www.uni-potsdam.de/romanistik/hin
hin30/garrido.htm/
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Fig. 3.27: Xochicalco dibujado por Alzate, en dobladillo dentro del Suplemento a la gaceta de literatura

del 11 de septiembre de 1792, antes de la pagina 17, p.

Capitulo 4. El discurso arqueoldgico del Atlas pintoresco

Fig. 4.1y 4.2: Acercamiento a rostros de Lamina I y LAmina XL, p.87

Fig. 4.3: 1Izq. Antinoo como Osiris, hallado en laVilla Adriana; hoy en el Louvre.

el 13 de febrero 2016], p,

Fig. 4.4: Der. Acercamiento a capitel de columna del Templo de Tentyris de figura 4.5. [Consultado el 31
de mayo 2015], p,
Fig. 4.5: Grabado con portal del Templo de Tentyris. Lamina de la obra de Vivant Denon, Viaje por el alto

y bajo Egipto... https://www.rubylane.com/item/1415055-f262/Antique-Print-portals-

Dendera-Temple-Tentyris [Consultado el 31 de mayo 2015], p,
Fig. 4.6: Fotografia de Dendérah. Temple de feu sur le Temple de Tentyris - Bonfils, Library of Congress,
https://www.loc.gov/item/2004668087/ [Consultado el 31 de mayo 2015], p,

Fig. 4.7: Esfinge de Hatshepsuten elMuseo Metropolitano de Arte de Nueva York,
http://www.revistaenred.com [Consultado el 13 de febrero 2016], p,

Fig. 4.8: Detalle de lamina XXI, p.

Fig. 49: Grabado de la Piedra de Tizoc, Red mexicana de arqueologia
http://remarg.ning.com/photo/estela-maya/next?context=user [Consultado el 13 de febrero
2016], p,

Fig. 4.10 Vista lateral 2 de la Piedra de Tizoc. Escenas de guerra de la piedra de Tizoc, grabado de Carlos
Nebel, en Viaje pintoresco y arqueoldgico sobre la parte mds interesante de la Reptiblica Mexicana
en los afios transcurridos desde 1829 hasta 1834, Justino Ferndndez (prélogo), México, Porrua,
1936, lamina 45, p.

Fig. 4.11: Piedra de Tizoc. Fotografia an6nima que muestra el dafio en la escultura (ca. 1900) Museo

Nacional, https://www.newikis.com/es/wiki/Piedra de T%C3%ADzoc [Consultado el 31 de

mayo 2015], p,

Fig. 4.12: Acercamiento a perfil de una estela maya en Pomong, Tabasco, www.mexicodesconocido.com
[Consultado el 13 de febrero 2016], p,

Fig. 4.13: Acercamiento a grecas de Mitla de la ldmina XLIX y confrontacién con fotograffa actual.
Fotografia de Mexique ancien: http://mexiqueancien.blogspot.mx/2009/09/couverture-

partiel-mitla-oaxaca.html [Consultado el 17 de mayo 2015]
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Fig. 4.14: Diversos disefios de grecas. UDLAP bibliotecas, http://catarina.udlap.mx/xmLibris/projects

covarrubias/browse/project.jsp?path=/db/xmlibris/Sala%20de%20Archivos%20v%20Colecc

iones%20Especiales/Fondo%20Moderno/Archivo%20Miguel%20Covarrubias/Arqueolog%E
Da:%20M%E9xico%201%20-%20Fotograf%EDas/ [Consultado el 26 de junio 2016]

Fig. 4.15: Estela 1 de Moral Reforma, Museo de Antropologia Carlos Pellicer, Villahermosa, Tabasco.

Anverso y reverso. Fotografia plata/gelatina, UDLAP bibliotecas, http://catarina.udlap.mx/xm

Libris/projects/covarrubias/browse/item.jsp?path=/db/xmlibris/Sala%20de%20Archivos%?2

0y%20Colecciones%20Especiales/Fondo%20Moderno/Archivo%20Miguel%20Covarrubias/
Arqueolog%EDa:%20M%E9x%ico%201%20-%20Fotograf%EDas/&key=amc arqueologia

mexico i fotografias 068.xml [Consultado el 26 de junio 2016]
Fig. 4.16: Estela 4 del sitio Moral Reforma, en Museo de Balancam en Tabasco. Pueblos originarios

http://pueblosoriginarios.com/meso/maya/sitios/moral.html [Consultado el 26 de junio 2016]

Fig. 4.17: "Detail du Palais a Palenque (Bas relief)", grabado en acero por Lemaitre, 1843.

http://www.philographikon.com/printsmexico.html [Consultado el 17 de noviembre 2015]

Fig. 4.18: Acercamientos a lamina IX de Humboldt y dibujo de Alzate en el Suplemento, respectivamente.

Fig. 4.19: Templo de las serpientes en Xochicalco, Morelos. http://elmiradorimpaciente.blogspot.mx

/2012 /04 /ciudades-herederas-de-teotihuacan.html [Consultado el 17 de mayo 2015]

Fig. 4.20: Busto de sacerdotisa azteca, Ladmina [ y dos fotografias. Imagenes Museo de América,

http://www.xn--espaaescultura-tnb.es/es/obras de excelencia/museo de america/figura.html

Conclusiones

Fig. 5.1: Frontispicio de Francois Gérard para la obra de viaje de Humboldt y Bonpland,

http://hemisphericinstitute.org/hemi/en/e-misferica-62/meitin [Consultado el 13 de febrero
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