LYNEASIDAD AUTONOMA. CE DUERETAAD

Universidad Autonoma de Querétaro

Facultad de Bellas Artes

Hacia una definicion del payaso

Tesis

Que como parte de los requisitos para obtener el grado de

Maestro en

Artes con linea terminal en Arte Contemporaneo y Sociedad

Presenta

Zazhil Citlalli Rico Medina

Santiago de Querétaro, Qro. Junio de 2013



Universidad Auténoma de Querétaro
Facultad de Bellas Artes
Maestria en Artes con linea terminal en Arte Contemporaneo y Sociedad

HACIA UNA DEFINICION DEL PAYASO
TESIS
Que como parte de los requisitos para obtener el grado de
Maestro en Artes

Presenta:
Zazhil Citlalli Rico Medina

Dirigido por:
José Antonio Arvizu Valencia
SINODALES
M. en A. José Antonio Arvizu Valencia j
Presidente
Dr. Benito Cafiada Rangel
Secretario
M. en C. Maria de los Angeles Aguilar San Roman
Vocal

Dr. Mauricio Avila Barba
Suplente

M. en A. Ricardo Leal Velasco
Suplente

Firma

Director de Investigacion y
Posgrado

Director de |&

Centro Universitario
Querétaro, Qro.
Junio 2013

México



RESUMEN

El payaso ha estado presente desde hace tiempo. No se sabe con exactitud el origen
de su nacimiento, sin embargo, éste se ha ido fraguando con gran énfasis en la
historia. El payaso se ha mostrado al mundo desde su estética (apariencia) y su
quehacer (deber) con la sociedad misma. Han pasado los afios, épocas y siglos, y aun
sigue vigente el payaso. La palabra misma determina los diversos sentidos respecto a
la imagen y el lugar donde se presenta. No obstante son tantos los lugares y tantas las
imagenes que no cabe una definicion precisa. Varios autores hablan del payaso. El
primero de ellos es Starobinsky. Menciona a diversos artistas que se han presentado y
representando bajo cierta apariencia: Saltimbanqui, Clown, Payaso, Pierrot, Arlequin.
En segundo lugar Dario Fo trata el tema del trabajo fisico y moral del payaso. Por su
parte, Edgar Ceballos cuestiona la manera en como es que se ha perdido la comicidad
y la capacidad de provocacion. Hara énfasis especial en los recursos comicos que los
payasos actuales presentan: el rostro, la mima y la violencia. Y sera Tonatiuh Morales
quien da una pista para la definicion del payaso: “Clown, Payaso o Augusto son lo
mismo a los ojos del publico”. Las cuestiones sobre el payaso comenzaran en la
antropologia teatral. Se va de Aristételes con la mimesis a la comedia, los tipos de
comedia y las teorias de la risa ante la payasada. Pero, también, el payaso es sujeto
de miedos y perversiones. Entonces el payaso es explorado como representante
artistico, fotografico y cinematogréfico. Se vuelve deseable. Sin embargo, el payaso
dice mucho con sus acciones. Sostenemos que de manera optimista procura por
nosotros. Pero, esto se ve cuestionado con el caso Garrik, la seriedad del payaso de
Kierkegaard, el terror y las connotaciones erético-sexuales. El payaso revela y seguira
revelando actitudes del hombre mismo: la gracia, la gravedad y la trascendencia. El
payaso es el reflejo del hombre mismo.

(Palabras clave: Payaso, clown, gracia, trascendencia, gravedad.)
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SUMMARY

Clowns have existed for a long time. Their exact origin is unknown;
nevertheless, this has been developing with great emphasis throughout history.
Clowns have shown themselves to the world through their esthetics
(appearance) and duty to society itself. Years, eras and centuries have passed
and the clown is still present. The word itself determines different meanings
regarding the image and place where the clown presents himself. However,
there are so many places and so many images that no precise definition can be
made. Many authors speak of clowns. The first is Starobinski who mentions
different artists that have appeared and represented themselves in different
guises: Acrobat, clown, payaso, pierrot and harlequin. Dario Fo deals with the
topic of the physical and moral work of the clown. Edgar Ceballos questions the
way in which comedy and the ability to entertain have been lost. He especially
emphasizes the comical resources that today’s clowns present: the face, mime
and violence. But it is Tonatiuh Morales who gives a clue to defining the clown:
“Clown, payaso or augusto:are the same in the eyes of the public.” The
question of clowns began in theatrical anthropology. It goes from Aristotle with
mimesis to comedy, the types of comedy and theories of laughter toward
clownish acts. But the clown is also subject to fears and perversions. The clown
is then explored as an artistic, photographic and cinematographic
representative. The clown becomes desirable. Nevertheless, the clown says a
great deal with his actions. We maintain that he works for us in an optimistic
way. However, this is questioned in the case of Garrik, the seriousness of
Kierkegaard’'s clown, the terror and the erotic-sexual connotations. The clown
reveals and will continue to reveal human attitudes: gracefulness, gravity and
transcendence. The clown is a reflection of man himself.

(Key words: Payaso, clown, gracefulness, transcendence, gravity)
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INTRODUCCION

Es sorprendente que en la actualidad cierta gente se esté preocupando y
ocupando por actuaciones circenses, pero, aun mas, tenga una consideracion
especial para con el trabajo del payaso y se prepare para hacerlo.

Cuando se asiste normalmente a los circos se descubre la figura del
payaso como indispensable, inquebrantable y altamente efectiva para que la
gran produccion tenga éxito. No se entiende el circo sin el payaso, es el actor
principal de él. El payaso que entra a ruedo se vuelve el lider, el lider del circo.

Se han hecho, por otro lado, historias, cuentos, novelas y poemas sobre
los payasos. Heinrich Boll escribio la novela Opiniones de un payaso. En ella
trata de un payaso que fue grande en su momento, pero cayo en el alcohol, su
pareja lo abandona y es cuando cae en la cuenta de que en realidad nada le ha
salido bien, excepto quizés, su espectaculo como payaso, pero ni eso, porque
siempre esta borracho.! Stephen King escribié la novela Eso?. En ella la figura
del payaso es aterradora. Llevada al cine, provocoé miedo a los payasos en los
nifios, sobre todo.

Entre los poemas escritos se cuenta el de Reir llorando de Juan de Dios
Peza. En él hay un relato. Un hombre va con el médico y ante la ineficacia de
las recomendaciones iniciales para curar sus males animicos, por fin le
recomienda ir a ver a Garrik. Resulta irénico, el enfermo era Garrik y se lo
confiesa al doctor.® Ledn Felipe tiene un libro de poemas titulado El payaso que
recibe las bofetadas y el pescador de cafia®. El poeta estad pasando por un
trance politico dificil, el régimen de Franco. Hace del payaso una metéfora de
Espaia. A este payaso lo muestra crucificado, golpeado, humillado, mutilado,
sacrificado, vulnerable e incapaz de hacer frente a las injusticias sociales y a la
vida misma desde su condicidbn como payaso. José Emilio Pacheco tiene un
libro de poemas titulado Circos®. En él se incluye un poema dedicado a los

payasos.

' Cfr. Boll, Heinrich (1983), Opiniones de un Payaso. (Trad. Lucas Casas). Espafa: Bruguera.

% Cfr. King, Stephen (2006), Eso. México: Editorial de Bolsillo.

% Cfr. Juan de Dios Peza, “Reir llorando” en http://letransfusion.wordpress.com/2008/02/25/reir-
llorando-garrick-juan-de-dios-peza/

* Cfr. Felipe, Ledn (1993), El payaso que recibe las bofetadas y el pescador de cafia. Madrid:
Coleccion Visor de Poesia, 1733

® Cfr. Pacheco, José Emilio; Rojo, Vicente (2010), Circos. México: Era-Colegio Nacional de
México.



Un libro muy raro es el de Norma Menea, El dictador y el artista®. En él
hace una relacién entre la posibilidad de crear y el totalitarismo, es decir, entre
el que crea y el que manda, entre el artista y el dictador. Se pueden ver dos de
los tres tipos de payasos reflejados, el Carablanca y el Augusto.

Desde la filosofia Maria Zambrano escribié “El payaso y la Filosofia”’.
Ella escribe también en el tiempo de Franco. El acto del payaso es un acto
humilde porque es del pueblo y para el pueblo, en el que una vez mas las
proezas encantan y maravillan, y hacen por un momento perder de vista la
situacion tragica de un pueblo sufriente.

Alex Navarro dice que no hay que ser falsos, porque si todos somos
payasos, hay que ser simples y sencillos como uno mismo.® Dario Fo dice que
el payaso es un artista y no es una cuestion de idiotas.’

Pero hay pocos textos sobre el asunto del payaso. Son pocos los que
pueden encontrarse y ninguno adelanta una definicién satisfactoria que retina o
unifique todo lo que compone al payaso.

El tema, ademas, es muy contemporaneo, como Si apenas estuviera
naciendo. El tema no ha sido agotado, aun falta explorar mucho sobre él, casi
todo. Por mas que se estudie, entrard una interrogante de la cual no podremos
despojarnos hasta encontrar una respuesta clara.

El payaso es un extravagante, es agresivo y moderno. Del italiano
pagliaccio, el DRAE reconoce dos connotaciones en cuanto adjetivo: “dicho de
una persona de poca seriedad, propensa a hacer reir con sus dichos y hechos”
y “se dice del artista ambulante enmascarado que debuta en las mojigangas”
(Costa Rica). La ultima definicion que da es “artista de circo que hace de
gracioso, con traje, ademanes, dichos y gestos apropiados”.

Ante todo esto resulta pertinente unificar, entonces, criterios entre lo que
se ha dicho y visto desde la formacién profesional como licenciada en filosofia
y, después como maestra en Artes con linea terminal en Arte Contemporaneo y

Sociedad. Este es uno de los propdsitos de esta tesis, unificar criterios. El otro

® Cfr. Menea, Norman (2006), Payasos: el dictador y el artista (Trad. Joaquin Garrigos).
Barcelona: Tusquets

Cfr. Zambrano, Maria “El payaso y la filosofia” en
http://www.ub.edu/smzambrano/documentos/El_payaso_y la_Filosofia.pdf
® Cfr. Navarro, Alex; en “Dicho queda” en http://www.clownplanet.com/dichoqueda.htm#top.
Pagina creada en el 2000 sin fecha de actualizacion epsecificada.
° Cfr. Ceballos, Edgar (1999), El libro de oro de los payasos. Los mas famosos y divertidos
sketches de circo. (Trad. Margherita Pavia). México: Col. Escenologia.



http://www.clownplanet.com/dichoqueda.htm#top

es adelantar una definicion del payaso. Puesto que no hay una definicion,
tampoco hay una teoria estética del payaso, y ya que no la hay, ésta, en la
bdsqueda de una definicion, podra irse fraguando.

Parece que a los que estan estudiando “arte circense” y mas o en
escuelas de payaso, pasan por alto la cuestion tedrica y estética y la historia
porque su trabajo se realizara mediante la ejecucion. No se reconoce su labor
social, politica y antropologica. Se pierde de vista su quehacer mas alla de su
hacer. Se sostiene en este documento que el payaso procura por el otro.
Remite al nosotros, en el yo y el ta.

La gran interrogante que ha movido a esta tesis es: ¢qué es un payaso?
Es decir, ¢como se define?, ¢como ha de entendérsele siendo tan polifacético?

Las razones de este estudio han comenzado de manera personal y
vivencial, pero poco a poco se han ido consolidando y han dado forma y fruto a
esta investigacion, de tal manera que académicamente y para los fines de la
Maestria en Arte con linea terminal en Arte Contemporaneo y Sociedad se
obtenga dicho titulo.

El presente trabajo estd conformado por tres apartados y una
conclusién. El primero de ellos se llama “Del payaso al payaso: primera
aproximacion a una definicion del payaso”, en él nos proponemos dar con una
definicidn precisa de la palabra ‘payaso’ guiada por los conceptos viajeros de
Mieke Bal: concepto, imagen y mise en scene (“puesta en escena”) del payaso;
también se revisaran los usos de la palabra ‘payaso’ y la definicién que facilita
el DRAE, ademéas de su historia. Como dice su titulo, se trata de una primera
aproximacion que, se considera necesaria para dar con los elementos
primarios, de la manera mas clara, que componen la figura del payaso.

Puesto que no es suficiente con las primeras definiciones, en el apartado
dos, titulado, “En torno al payaso: los tedricos”, se pasara revista a los autores
qgue, después de una revision bibliografica amplia, han cumplido con el criterio
de ser tedricos del payaso. Jean Starobisnky mostrara el reflejo de los artistas
como saltimbanquis desde sus mismas creaciones. Dario Fo dira que para
convertirse en un payaso hay que trabajar arduamente. El escritor, director y
dramaturgo Edgar Ceballos hablara de la historia y el origen del payaso y como
ha evolucionado a lo largo de todo los afios. Tonatiuh Morales, por ultimo,

explicara desde su experiencia como payaso y plasmara, en su libro El arte del



clown y del payaso, los quehaceres y retos a los que se enfrenta un payaso.
Este recorrido por los tedricos agrega elementos a los ganados con las
definicion, imagen y mise en scene del primer apartado. Estos elementos, no
obstante, aun pueden ser completados.

En el tercer apartado, titulado “Cuestiones sobre el payaso”, se hablara,
precisamente, de ciertos deberes que competen al payaso, de su puesto o
lugar en el mundo; del teatro y la antropologia teatral; asi mismo de la gracia
que lo caracteriza, la gravedad y la trascendencia en su actuacion; también de
la funcidn terapéutica que ejerce en la sociedad; de los miedos, deseos y hasta
perversiones que produce. La razon de que este capitulo sea tan variado en
sus temas atiende que para dar una definicion completa del payaso es
necesario entender al payaso en todas sus facetas. Por facetas se entiende
todo aquello en los que la figura del payaso puede aparecer. Y como aparece
en muchas, es importante destacar que retrata al ser humano entero en su vida
entera, con todo y vicisitudes, de ahi que se hable de multiculturalidad en algun
momento.

Con todo lo abordado, el camino recorrido y lo establecido en cada uno
de los apartados con sus sub-apartados, se concluye con una Unica pretension:
intentar establecer una definicion del payaso.

Se incluyen cuatro apéndices, dos anecdéticos y tres reflexivos. Los
primeros indican el punto de partida de esta tesis, la experiencia personal, la
vivencia. Los segundos se desprenden de una serie de reflexiones motivadas
por la oportunidad de participar en foros que ameritaban relacionar al payaso
con otras areas y como se descubrié que el payaso podia estar presenta, por
ejemplo, en la gastronomia, se vio la pertinencia, de por lo menos, incluir lo que

un payaso hacia en ella.



|. DEL PAYASO AL PAYASO: PRIMERA APROXIMACION A UNA
DEFINICION DEL PAYASO

Cuestion dificil es cuando nos encontramos en la ardua tarea de determinar o
nombrar una cosa, objeto o0 persona; cuando se intenta definir y, ain mas,
elevar todo a nivel universal; estar en la punta de la lengua de la gente y, sin
MAs ni mas, estar inmersos en ese esparcimiento de que si se es 0 no se es
ante los ojos de los otros'®. Tan dura es la situacién, que para determinar a la
persona, objeto o cosa lo primero a lo que recurrimos es a las caracteristicas
fisicas que ello nos presenta. En cierta medida nos dejamos llevar por lo visual,
lo caracterizamos, y con ello definimos qué es y qué no es o lo que puede que
quepa dentro de ese pardmetro y lo que no.

Todos los seres humanos nos comunicamos, utilizamos la palabra y el
lenguaje para hacerlo, con ellos nombramos, pues sin el nombre no se puede
sefalar-indicar lo que se nos presenta ante los 0jos, sin el nombre no se llama
ni se evoca.

Nos proponemos dar con una definicion precisa de la palabra ‘payaso’,
guiada por los conceptos viajeros de Mieke Bal: concepto, imagen y mise en
scéne.

En primer lugar, tomaremos el término en cuestion para revisar como es
que se utiliza cotidianamente. En segundo, daremos una definiciébn desde lo
gue marca el diccionario de la RAE, como punto de encuentro y para alejarnos
de los usos cotidianos. En tercero, a partir de la imagen propia del ‘payaso’
ensayaremos un recorrido historico para ver como es que se ha preservado la
esencia del mismo payaso. En cuarto, propondremos un concepto de ‘payaso’
para asi dejar fuera suspicacias y utilizar el término correctamente. En quinto,
con ayuda de la mise en scéne, pretendemos que quede mas claro el concepto

procurado.

' Entenderse, sobreentenderse y cuando se pregunta acerca del origen de lo que se es,
simplemente, se cae en una verborrea y un verbalismo tal que no se dice nada o, simplemente,
no se es claro.

1 ¢ Lucir o no lucir?, ¢ser o no ser?, Jponerse o quitarse? ¢ Llamarse, aceptarse, defenderse y
aclamarse, o, simplemente ‘hacer al juego que se es’?



Usos de la palabra ‘Payaso’

Hoy en dia, a) en el lenguaje coloquial suele ser, por desgracia, bastante
comun utilizar (uso de pretension) la palabra ‘payaso’ para referirse a
cualquiera que cree que puede ser un payaso por ponerse una bolita roja en la
nariz, pintarse la cara y hacer bromas a los otros; que cree que es suficiente
para ganarse tal titulo siendo una mala copia de lo que realmente es un
payaso; b) también, en el lenguaje coloquial, la palabra tiene un uso de
desprestigio del payaso que se da cuando se dice, “no seas payaso”; c) asi
mismo esta presente en nosotros la frase: “te va a cargar el payaso”, de la cual
algo diremos; d) otro uso, por ultimo, es el que se da, y que es bastante
reciente en nuestra sociedad, cuando las madres de familia asustan a sus hijos
con una tremenda frase que provoca miedo entre sus crias: “si no comes bien
va a venir el payaso por ti en la noche”.

Ahora bien, exploraremos cada una de los distintos usos dados.

a) Uso de pretension.

A menudo, vemos en la actualidad malas copias de payasos representados por
personas que creen que lo son simplemente con ponerse una pelotita de color
ya sea roja, amarilla, verde o negra en la nariz, zapatos desmesurados y aullar
con voz aguda. Por desgracia, en nuestros dias, los payasos se han convertido
en personajes destinados a medio amenizar fiestas infantiles, con boberia
simplona, sentimentalismo cursi que llena el ambiente cuando el ‘payaso’
comenta: “y diche una, y diche dos, y diche tres”.

Estaba en la parada del camion. Cuando por fin llegé ese medio de
transporte, me subi. El dltimo en subirse fue un payaso. Mi primera impresion
fue terrible, pues aparentaba ser un payaso. Su maquillaje era muy feo. Tenia
toda la cara pintada de blanco y de repente aparecia una linea de color
anaranjado fosforescente debajo de los ojos. Los labios los traia pintados de
color negro. Color del que traia también la nariz. Vestia con unos pantalones a
tres cuartos y muy holgados negros y una playera al estilo Acapulco tropical
gue era de color azul turquesa con color rojo, amarillo y negro. Se alcanzaban
a ver sus brazos que tenian tatuajes. Y traia guantes blancos. Casi estilo cholo.
Traia un piercing en la ceja izquierda. Su pelo era chino y largo. Traia tenis
blancos. Estuvo parado frente a todos, al lado del conductor. Su actuacion



consistid en cantar canciones cambiando la letra conocida por otra que causara
risa a la audiencia. Al final dijo que “no era el mejor payaso, pero que su trabajo
era ese” y que si deseaban cooperar con una ayuda monetaria. Después le
llamaron a su celular y por lo que contestaba el payaso parecia que era su
esposa. Le colgo, se guardo el teléfono en el pantalon y se acercé con el chofer
del camion para darle sus datos sobre donde podia contratarlo, cuanto cobraba
por show y cudl era su show. Su show costaba 1000 pesos, duraba una hora 'y
media y hacia globoflexia. No todos los que se dicen “payaso” son buenos,
bellos y verdaderos. No saben la historia de su profesion. Copian, imitan. Y
este payaso electo, ademas de ser objeto de burlas, ¢qué méas puede hacer?
Los malos payasos dejan un sabor agrio a los otros. No hay gracia e ello.

Parece una ingenuidad de idiotas creer que el resultado que tiene ese
‘payaso’ es bastante bueno. Al contrario, nos atrevemos a decir, resulta
bastante molesto y aburrido, inclusive repulsivo, encontrarse en el transporte
publico a personas que por ganarse un peso actiGan como bobos o idiotas
pintados, con una nariz mas grande de lo normal, las cuales no hablan ni
comunican, sino que gritan, y en su grito pretenden la ovacion y creen merecer
dinero. Para todos aquellos que pretenden ser ‘payasos’ se les olvida que el
payaso ha perdido su antigua capacidad de provocacion, su compromiso moral
y politico. Terrible es pensar que la pretensién de ‘ser payaso’ radica en
conseguir dinero de forma facil, rapida e improvisada.

Con todo y la infame imitacion que se da, nos proporciona un par de
datos valiosos: 1) la imagen visual que se tiene del payaso incluye una pelotita
de color, normalmente roja, en la nariz, zapatos desmesurados, voz chillona,
gritar y actuar como bobo; 2) el payaso (medio) ameniza, hace ambiente en las
fiestas infantiles y en el transporte publico; 3) la impresion (animica) que se
produce de los malos payasos es de molestia; 4) la pretension de ser payaso
radica en conseguir dinero, olvidando el compromiso antiguo moral y politico.
Por tanto la imagen que tenemos del payaso esta deformada.

b) Uso de desprestigio (del payaso) con “no seas payaso”.
Pueden caber dos sentidos en la entonacion que se haga de quien expresa la
frase “no seas payaso”.

Por un lado, se da una connotacién alegre y positiva, es decir, cuando

uno se pasa de bromista o es exagerado, en este sentido no se toma a mal el



tener que ser comparado con un payaso, pues efectivamente se esta jugando a
ser el chistoso.

Esto revela que ser chistoso o gracioso pertenece al ser del payaso. La
gracia hace a lo gracioso y el chiste a lo chistoso, la broma al bromista. En los
tres casos el juego se juega bien, “se esta en gracia”.

Por otro lado, la expresion se toma con molestia, de hecho incomoda
cuando nos dicen “no seas payaso” con una entonacion sarcastica, burlista y
ofensiva; a tal grado que nos sentimos agredidos cuando nos equiparan al
payaso, pues lo tomamos como un loco, sin razén de ser, y como seres
pensantes no somos locos, puesto que estamos totalmente cuerdos y tenemos
razones suficientes para hacer lo que hacemos. Pero no atendemos que en
una de esas nos lo ganamos por lo que decimos o hacemos. Jugamos tan mal
el juego de las relaciones que cuando nos dicen “no seas payaso”, es porque
caemos de la gracia de alguien.

Lo anterior nos permite destacar lo siguiente: el payaso es un loco sin
razon de ser. A este loco se oponen los racionales y razonables hombres y
mujeres que somos a diario, a nuestra cordura. Pero bien podemos pensar que
su locura nos cuestiona, pone en duda esa supuesta cordura pensante. Que se
nos tache de payasos y eso signifique que estamos locos, implica no hay razén
de ser en nuestro actuar y decir y que si hosotros solo creemos que si. No
proponemos un payaso nihilista que niegue las razones o el sentido de lo que
hacemos. Lo que sucede mas bien es que si nos cuestiona que se nos diga “no
seas payaso” es porque las razones que tenemos no son las mejores, las
adecuadas. Lo que hace, empero, el payaso tiene mucho sentido, si son
adecuadas. Por eso que asumamos que el payaso es un loco, no podemos
entenderlo en el mal sentido en el que nos lo tomamos cuando asumimos como
insulto que nos digan payasos.

c) Cuando se dice “te va a cargar el payaso”.
Aqui esta frase tiene tintes de amenaza, es decir, que algo malo va a suceder
por actuar indebidamente. Sin embargo, en los rodeos de toros o caballos
siempre esta presente un payaso y un jinete. Cuando este ultimo resulta estar
tirado en el suelo de la pista envuelto, primero, y luego abandonado por el
animal, justo es cuando entra el payaso a cargar con el jinete. De ahi se tomo

la frase “te va a cargar el payaso”.



Anotemos: ¢qué hace un payaso en los rodeos?, ¢como llegd a los

rodeos? A estas preguntas no tenemos respuesta.

d) Uso para provocar miedo.

Terrible es la sensacion cuando nos sentimos perturbados por palabras
aterradoras. En este caso, cuando emana de la boca de alguna persona
querida una frase cuyo fin es hacer que se cumpla su voluntad, y para ser mas
precisos, de las madres de familia, las cuales generan miedo a sus hijos al
amenazar que si no cumplen con lo que se les pide (comerse las insipidas
verduras cocidas recalentadas de la semana pasada) o con ciertos deberes
(recoger el tiradero de juguetes de la sala), pasara el payaso por ellos y se los
llevard en la noche. El payaso equivale al Coco. Terrible la situacion que
generan las madres, pues cuando los nifios pequefios estan en presencia de
un payaso le temen, le huyen y los colores chillantes no hacen mas que
provocar angustia. Las madres, quiza, ni se den cuenta del dafio que estan
haciendo provocando temores en la infancia y que suelen seguir en el hombre
durante toda la vida. Razén de ello sea que a muchas personas de mayor edad
tengan ese panico llamado coulorofobia.

De aqui sacamos lo siguiente: al payaso se le usa para asustar y es un
personaje al que se le puede temer. ¢Por qué?, es la pregunta que nos
hacemos. Los colores, normalmente alegres, se vuelven terrorificos. El miedo
provocado desde la infancia a los payasos desemboca en una fobia patologica
llamada coulorofobia.

Hasta aqui con los usos de la palabra.
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Definicién de diccionario

La Real Academia de la Lengua Espafiola establece una definicién de ‘Payaso’,
a saber, Payaso, del italiano pagliaccio, se utiliza como adjetivo como cuando
se dice de una persona que es de poca seriedad, propensa a hacer reir con
sus dichos o hechos (uso de desprestigio); artista de circo que hace de
gracioso, con traje, ademanes, dichos y gestos apropiados; en C. Rica se dice
del artista enmascarado que debuta en las mojigangas™?.

Excepto por la primera acepcion, ya tratada lineas arriba, las otras nos
remiten al payaso en su ambiente, esto es, el circo y las mojigangas. En este
ambiente “hace de gracioso” (deciamos arriba que era chistoso), con traje (la
imagen que se tiene de €l y que imitan los malos payasos), ademanes, dichos y
gestos apropiados. He aqui las novedades: ademanes, dichos y gestos

apropiados al ambiente y a su “hacerse gracioso”.
Imagen propia del payaso.

Elaboraré primero la cuestion estética, es decir, la experiencia que me permitio
ahondar en las cuestiones histéricas y con ellas me cedera, al menos eso
espero, darle respuesta a mi conflicto frente al espejo. En cuanto a la parte
histérica, retomaré dos momentos: la edad media y el renacimiento, pero en
particular abordaré la cuestion artistica sobre la Comedia del Arte que surge en
el Medioevo pero que tiene su apogeo entre los siglos XVI y XVII en ltalia, de
igual manera, en la misma lItalia esta floreciendo un espectaculo de gran fiesta,
a saber, el Carnaval; y siendo alun mas especificos en la parte artistica, solo
me enfocaré en aquellos personajes que fueron fraguando al actual personaje
gue se caracteriza muy bien por realizar esa actividad tan dificil de hace reir, el
payaso. Y para finalizar, espero encontrar el payaso que llevo adentro y que
quisiera encarnatr, y por lo tanto el propio vestuario y maquillaje.

Actualmente los payasos soOlo son caracterizados de tres formas:
primero se encuentra el Pierrot, un clasico cara blanca. Su actitud es la misma
qgue el Polichinela. Es aristocrata. En cuanto a su vestuario es muy elegante,
artistico, lleno de colorido que debe de combinar y de brillantes. Su rostro esta

cubierto con maquillaje blanco, con muy pocas lineas que serviran para

!> Del Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE), 222 edicién. Consultado en:

http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=payaso.
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remarcar la forma de los 0jos, nariz y boca. Los zapatos deben de ser sencillos
puesto que lo que debe de lucir e impactar es el vestuario. Utiliza un gorro en
forma de cono y guantes blancos o negros. Cuando esta en compafiia de un
Augusto o Trampa, él es quien lleva el papel protagénico. Realiza actos
comicos como dramaticos.

El Augusto es el mas comico de los tres. Es el que recibe las bofetadas,
al que todo le pasa. Cuando esta en compafia de un Pierrot, siempre sale
perdiendo, sin embargo, cuando esta con el Trampa, es quien toma las
decisiones. Se vuelve el controlador de la situacion. Su vestuario es muy
diverso, desde unos pantalones muy grandes, hasta unos shorts o0 mayones y
deméas. A él no le importa si combina o no. El maquillaje en este tipo de
payasos es muy colorido y diverso. El Augusto, siendo normalmente aquel que
recibe los golpes y los fracasos, muestra ademas la fragilidad del payaso y mas
aun del hombre. Es tan inocente como un nifio, pero tan fuerte que cada vez
que se cae termina por levantarse y sonreir. Normalmente el Augusto es el
acrobata, el malabarista, el musico y el cantante.

El Trampa es un tipo de Augusto pero con la particularidad de que su
vestuario es el de un vagabundo, con un pantalén y un saco roto y sucio, lleno
de parches. El maquillaje que utiliza alrededor de los ojos como en el &rea de la
boca es blanco, barbilla y la mitad de los cachetes estdn de negro, pues
representa el polvo o el humo del tren donde viaja. Cuando estd con un
Augusto el papel del fracasado siempre lo tiene el Trampa. Este encarna al
personaje sabio, inteligente y de negocios, que esta cansado de llevar la vida
gue tiene, cae en una especie de locura y decide recorrer el mundo.

Si bien, he mencionado a los tres tipos de payasos, a saber, Pierrot,
Augusto y Trampa, pues en la actualidad son los mas frecuentes en las carpas
de los circos y en las calles, para fraguarse como tales hasta hoy, han pasado
por un proceso histérico importante. Su vestuario ha cambiado asi como su
magquillaje, pero la esencia es la misma. Revisaremos los cambios historicos
qgue han venido dando los singulares personajes comicos, desde la clasica
Grecia hasta la antigua Roma.

Una de las primeras representaciones del personaje coOmico en
Occidente fue en la antigua Grecia, cuando al terminar la escenificacion de una

tragedia, los cdmicos la repetian pero a su manera, volviéndola cémica, y asi
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lograban hacer reir al espectador, éste es el antecedente de la atelana
romana®®.

La representacion de los payasos en la Roma antigua se llevo en la
arena circense. Los primeros circos surgieron a partir de la conquista de
Grecia, cuando los romanos se maravillaban con las competencias entre los
atletas y los carros tirados por caballos. El circo en Roma funcioné
politicamente ya que distraia al pueblo, por lo que fue creciendo la cede hasta
albergar en un tiempo de Nerén 250°000 espectadores (Cfr. Ceballos, 1999:
401-414)*. La primera presentacién era de los danzarines etruscos con sus
movimientos graciosos, después los payasos Yy acrObatas, seguian
inmediatamente las carreras de atletas y carros, ejercicios y simulaciones
militares y por ultimo la lucha entre animales, y a finales del Imperio, pasaron a
formar parte del circo los gladiadores (Ceballos, 1999: 504).

Durante la Edad Media se celebraban las ferias en los que participaban
personajes atléticos y fuertes, acrébatas, cantantes y musicos. El surgimiento
de los bufones se da en las cortes, llamados también tontos, catalogados como
astutos, usaban gorros que terminaban en puntas de cascabel, lucian
vestuarios coloridos y brillantes. Algo importante es que servian en cierta forma
de consejeros a los reyes ya que tenian un gran poder de persuasion hacia
ellos™. Asi mismo la figura del juglar actuaba pero con el pueblo, de igual
manera utilizaba tanto la muasica como la palabra, éste pasaba de una
comunidad a otra.

A partir del silgo XVI se hace célebre en ltalia la Comedia dell’Arte, que
representa un nuevo estilo teatral retomando el espectaculo de la atelana
romana, en la cual se presentaba una obra teatral y los payasos aparecian en
los intermedios o al final, interpretando su version cémica de la obra, de
manera que se puede decir que la historia de la Comedia dell’Arte se remonta

hasta los Griegos. En la Comedia dell’Arte los personajes eran siempre los

¥ Aristételes, en su Poética, habla sobre los personajes tragicos y los comicos que se
presentaban en la obra. En la tragedia el personaje principal tenia las caracteristicas de reflejar
lo heroico y noble. Por el contrario se encontraba la comedia y los comediantes que eran los
perdedores, los provocadores de la risa y que mostraban lo que no se debia de hacer. Cfr.
Aristételes (1999), Poética (Trad. Agustin Garcia Yebra). Madrid: Gredos (BRH. IV. Textos 8).
14 Alvarez, Sol, Serrano, Federico, “Aproximaciones histéricas” (Trad. Margherita Pavia) en
Ceballos, Edgar (1999), El libro de oro de los payasos. Los mas framosos y divertidos sketches
de circo. México. Col. Escenografia, pp.501-514.

!> Cfr. Pla, Rafael. “El payaso: oficio y artificio” en http://lafactoriaweb.com/articulos/pla.30.htm.

13



mismos y solo variaban los argumentos, que generalmente eran construidos
por parlamentos inventados sobre la marcha de la obra, improvisando, por los
mismos personajes de acuerdo con su caracter. Se le considera teatro de
improvisacion. Con el tiempo, el uso de un atuendo o disfraz permanente haria
que éstos fueran identificados por el pablico®®. El trasfondo de estos actores es
interesante porque encarnan y revelan actitudes de alguna ciudad o de un
pueblo, y representan a algun personaje publico y por lo tanto popular, asi
mismo nos muestran la fragilidad del ser humano.

El Arlequin es uno de los personajes clasicos de la Comedia dell’Arte, de
origen Italiano y cuya tradicién se remota en el tiempo de la Edad Media. Vestia
siempre igual, con un traje lleno de parches en forma de rombos de colores y
llevaba, a veces, una mascara negra de nariz respingona o0 un antifaz.
Representaba a un criado bufén, astuto y pobre. Por lo general se metia en
lios, por lo que era apaleado. A veces tenia el comportamiento de un nifio
caprichoso. Su interés consistia casi siempre en buscar comida®’.

Pantaledn, es el personaje principal, amo y sefior, tiene al arlequin como
su criado al cual lo trata despiadadamente. Representa al rico y misero
comerciante veneciano.

Bergamo resulta ser el personaje mas aventurero y popular. Era una
mezcla de arlequin y Pantaledn. Representa al tipico hombre de campo. Viste
un traje de rombos, lo que pretende ser una versidn estilizada de las
vestimentas con remiendos. Es también el criado de Pantale6n*®,

Colombina es un personaje que proviene de la misma ltalia, es la hija de
Pantaleén, enamorada de Arlequin. Posee un maquillaje muy cargado
alrededor de los ojos, no lleva mascara. Su padre evitara a toda costa que
Arlequin y Colombina estén juntos™®.

El Doctor, representa el mundo de la aristocracia y la cultura Italiana.
También es un glotén y bebedor. Puede traer una mascara roja con la cual
indica esto ultimo o unas mejillas rojas, pero luego se transformé en personaje

de gran inteligencia y madurez. A veces desempefiaba el papel como médico,

'° Cfr. http://www.monografias.com/trabajos//hispay/hispay.shtml

7 Cfr. http://lwww.meti2.com.ar/escena/caracterizacion/mascarascaracteristicas.htm
% Ibidem.

% Ibidem.
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otras como abogado o profesor, dandose aires de hombre culto. Solia ser el
que imponfa la parte seria 0 melodramatica de la historia®.

La figura del Bufon sigue presente y se incorpora dentro de los
personajes de la Comedia dell’Arte. Los bufones normalmente eran los que
tenian alguna malformacion corpérea, hacian reir poniéndose a si mismos en
ridiculo o mostrando cosas ridiculas aparte de su fisico grotesco®.

El Polichinela es un personaje de las farsas y pantomimas lItalianas, de
caracter burlesco. Fisicamente esta jorobado, es un astuto maton que portaba
un garrote para golpear a quien no compartiera sus ideas>.

El trasfondo de estos actores es interesante porque encarnan y revelan
actitudes de alguna ciudad o de un pueblo, y representan a algun personaje
publico y por lo tanto popular, asi mismo nos muestran la fragilidad del ser
humano.

En este periodo los actores contaban con un escenario y con
espectadores frente a ellos, a diferencia de los carnavales venecianos, en
donde no existia esa separacion de actores y espectadores.

El carnaval significaba una gran fiesta que se prolongaba por diversas
calles de ltalia. Las formas de manifestacion de la cultura cémica popular son
“las fiestas publicas carnavalescas, los ritos y cultos comicos, los bufones, los
gigantes, enanos y monstruos, los payasos de diversos estilos y categorias,

etC_ »23

20 Cfr. http://www.monografias.com/trabajos//hispay/hispay.shtmi

2L Cfr. http://www.meti2.com.ar/escena/caracterizacion/mascarascaracteristicas.htm

%2 |bidem.

8 E| carnaval no es la forma del espectaculo teatral. Ignora toda distincion entre actores y
espectadores, también ignora la escena. Ya que una escena destruiria el carnaval. Los
espectadores no asisten al carnaval, lo viven, ya que el carnaval esta hecho para todo el
pueblo. Sin embargo, se distinguen aquellos personajes que provienen de la Comedia dell’Arte:
los bufones, arlequines, y demas, sin embargo son catalogados como los payasos, sin importar
su tipo y su situacion jerarquica, privilegios y demas. Esto marca una diferencia grande entre la
Comedia dell’Arte, ya que los actores tienen muy claro el papel del personaje comico que
desarrollan, estableciendo una jerarquia, subestimandose entre si. Pareceria que hay un cierto
tipo de egoismo y envidia que es inexistente en los carnavales, todos son iguales, hay un
contacto libre y familiar entre los individuos que se encuentran separados por su condicién
econOmica y social; la condicibn humana parece florecer. Si realizamos una comparacion del
binomio: la muerte y la resurreccion con el Medioevo y el Renacimiento, resulta tener el mismo
efecto de emocion, al dejar en el pasado las cruces del martirio y comenzar, mas bien
recomenzar con la libertad absoluta, y esto se celebra con una gran fiesta: el carnaval. Y asi
éste posee un caracter peculiar del mundo: su renacimiento y su renovacion en los que cada
hombre participa. Bajtin, Mijail. “La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento: El
contexto de Francois Rebelais”. Marxists Internet Archive, diciembre de 2001. En
http://www.marxists.org/espanol/bajtin/rebelais.htm.
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Las formas vy rituales del espectaculo en los festejos carnavalescos provienen
de la tradicion religiosa, que tiene como principio la Edad Media, y ésta a su
vez proviene de la antigua Roma, que como bien lo menciona Bajtin, la risa
acompafaba las ceremonias y fiestas religiosas, también la vida cotidiana es
acompafada por la risa. Lo comico es lo que provoca la risa.

Diversos nombres se tienen para todas las cosas, pues sin ellas no se
podria tanto nombrar como clasificar y hacer una notable diferencia entre cada
una de ellas. Y este es el caso que compete al Augusto, Saltimbanqui, Pierrot,
Doctor, Pantaledn, Arlequin, Polichinela. A lo largo de la historia, este tan
singular personaje nos muestra como es la vida y el contexto socio-politico-
cultural en el que se encuentra, pero con esa gracia que lo caracteriza. Es asi
como el multiculturalismo representa una cuestion linglistica para designar a
lo que ahora conocemos como Clown y/o Payaso, y sus deberes polifacéticos
que hacen de este mundo contemporaneo uno lleno de méascaras, maquillaje y
pelotitas rojas en la nariz, que nos convierten o re-convierten en seres gustosos
del poder y placeres con fines sociales y de altos puestos mundanos. Es asi
como los nombres son los representantes politicos y multifacéticos de la
multiculturalidad. Lo que me interesa son los nombres dados al Payaso y/o
Clown.

Y justo es en cada uno de estos personajes donde nos encontramos con
la cuestion de la multiculturalidad, a saber, cada uno de ellos encarna y revela
actitudes de alguna ciudad, de un pueblo, de una circunstancia y representa
algiin momento histérico y éste trasciende y se mantiene esa imagen plastica
que hoy en dia perdura. Bien podriamos pensar en el Arlequin, el Doctor,
Polichinela y deméas como los sumos representantes publicos y populares
vigentes. Tan diversos temas y tan diversas son los personajes de la Comedia
dellArte que en esa multiculturalidad hacen plastica la fragilidad del ser
humanao.

En su trayectoria a través de los siglos, el clown ha divertido y
maravillado a nifios y adultos en todo el planeta, sin fronteras y sin limitaciones
de lengua o credo y ha compartido esta amable tarea con otros. Y si su funcion
es buscar una sonrisa y con ello mantener lo que se tenga que mantener ¢queé
no es en este caso el payaso un pluri-multi-cultural? Como ejemplo baste

mencionar que hay payasos de hospital, payasos de circo, de plazas publicas,
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de teatro, organizaciones como payasos sin fronteras y los payasos personajes
(cocinero, policia, bombero, vaquero, marinero, boxeador, etc.) mostrando sus
habilidades y jugando con las personas o los objetos.

Para concluir, encuentro que existen tantos términos, tantos conceptos y
tantos personajes, tantas maneras de llamarlos, tantos disfraces y argumentos,
tantas maneras de hacernos reir y tantas maneras de hacernos caer en la
cuenta de ser nosotros mismo y de no poder ser de otra manera. Los términos
de Bufén, Payaso, Clown, Pierrot y Arlequin se utilizan indistintamente para
designar a todos aquellos que nos hacen reir utilizando un vestuario o

maquillaje.

Hacia un concepto de ‘payaso’.

Ya revisado de manera general la historia, trayectoria, modificaciones y
parametros modernos de como encontramos e identificamos a los payasos en
nuestros dias, toca el turno de enunciar qué es un payaso, y aun mas, si existe
un concepto de él.

Mieke Bal establece que los conceptos son herramientas que facilitan la
conversacion apoyandose en un lenguaje comun. No son ni simples ni
suficientes, distorsionan, desestabilizan y sirven para dar una inflexion al
objeto. Los conceptos ofrecen teorias en miniatura, facilitan el andlisis de
objetos, de situaciones, de estados y de otras teorias. Los conceptos son
fundamentales para el entendimiento intersubjetivo, necesitan ser sobre todo
explicitos, claros y definidos. De modo que todo el mundo podra adoptarlos y
utilizarlos. Si son explicitos, claros y definidos, pueden ayudar a articular un
cierto entendimiento, a expresar una interpretacion, a controlar una imaginacién
desenfrenada y en la conciencia de sus ausencias y exclusiones. Los
conceptos no son palabras comunes. Los conceptos tampoco son etiquetas.
Los conceptos que se utilizan (mal) asi pierden su fuerza operativa, se someten
a la moda y no tardan mucho en perder su significado.

Y justo esto pasa con el payaso, el cual lo vemos a diario, ya sea en la
plaza principal, en un teatro, en un jardin, en una fiesta o hasta en el cine y uno
gue otro comercial.

Edgar Ceballos menciona que
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Definir con precisién al clown o al payaso es una tarea dificil. Son personas que recurren
a todo medio expresivo: voz, cuerpo, gestualidad, musica y canto. Tienen que ser
expertos en técnicas diversas como pantomima y equilibrismo; saber dar un salto mortal,
caer y golpear sin hacer dafio; tocar cualquier instrumento, manipular otros objetos
ademas de marionetas, bailar. Deben inventar una caracterizacion destinada a divertir,
engarzada en una simplicidad pueril. Poseer una aguda percepcion del tiempo y del
tempo cémico para hacer reir (Ceballos, Edgar, “Nota del editor” apud Morales, 2009: 9).

En la actualidad los términos de bufén, payaso, clown, Pierrot y Arlequin
se utilizan indistintamente para designar al personaje que nos hace reir
utilizando un vestuario y un maquillaje coloridos. En este caso se hace mencion
de algunas caracteristicas que parecen tener todos los payasos, se enlistan
caracteristicas que podrian tener algunos, pero no todos y decimos que con
estas caracteristicas se puede reconocer a las entidades que caen bajo el
término, apelando a nuestro conocimiento comun.

Tonatiuh Morales comenta lo siguiente

La interpretacién errénea de definiciones y explicaciones que existe en nuestra disciplina
artistica trae consigo dos graves problemas: el primero es la falta de precisién en los
conceptos y en la metodologia que se utiliza en el proceso de ensefianza en la
especialidad del clown. [...] El segundo problema es la desvalorizacion creciente de la
profesion de la misma; las confusiones teéricas y técnicas dan como resultado un bajo
nivel artistico y profesional y van destruyendo las caracteristicas especificas de los
personajes desde su formacion, afectando su trabajo escénico y devaluando su
significado cultural (Morales, 2009: 13).

Dicho lo anterior resulta dificil encontrar un concepto impugnable, en el sentido
que es abierto y valorativo. Hay conceptos tan amplios que no se pueden

definir sin dejar algunos ejemplos fuera.

Mise en scéne del payaso.
Ahora retomaremos el concepto de mise en scene para mostrar que el payaso,

al momento de su actuacion, utiliza y necesita de una instalacion para llevar a
cabo su actuacion para salir triunfante de ella.

En todo sketch o presentacidbn que realiza tan singular personaje
requiere de espacio, de tiempo y de luz. Seguramente que Maria Zambrano
reconocio y dio importancia suma a ello: “pero cualquier payaso, bajo la luz del
acetileno, en una carpa desgarrada, logra, infaliblemente, con los viejos trucos
—siempre los mismos y siempre ineditos—, la risa, o, lo que es mas dificil, la
sonrisa colectiva” (Zambrano, 2002: 117).

Hay muchos ejemplos de como el payaso utiliza la instalacion para
mostrarse y hacerse lucir. Tomaremos el caso de Grock, el cual en uno de sus

espectaculos se encuentra con un piano y una silla y comienza a jugar con el
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espacio, pues se percata de que la silla esta bastante lejana al piano; en su
l6gica encuentra la solucion mas clara y precisa: no es la silla la que va al
encuentro del piano, sino el piano que Grock arrastra hasta quedar en perfecta
distancia con la silla.

La iluminacién es tan adecuada para crear un espacio de conflicto y
lucha, pues todo esta oscuro y lo Unico que se alumbra es justamente el
trayecto entre la silla y el piano; de esta manera, las facciones, los gestos y los
movimientos de Grock resaltan, pero no sélo eso, también él resalta, dispone
del escenario y dispone de si mismo al mostrarse tal cual es en mise en scene,
donde vive y revive la tragedia humana empapada en un llanto invisible para
hacer que los espectadores se partan a carcajadas.

La conquista maravillosa se queda en ese triunfo ridiculo puesto en el

escenario.
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ll. EN TORNO AL PAYASO: LOS TEORICOS

Jean Starobinsky: El retrato del artista como saltimbanqui
Jean Starobinsky en El retrato del artista como saltimbanqui presenta ocho

capitulos, a saber: “Las muecas del doble”; “¢El reencuentro con cierta
genialidad?”; “El deslumbramiento ante la ligereza o el triunfo del payaso”; “Del
andrégino a la mujer fatal”; “Cuerpos deseables y cuerpos humillados”;
“‘Nacimiento del payaso tragico”; “Los salvadores ridiculos”; “Pensadores y
difuntos”.

En cada capitulo, se presenta obras de varios pintores y/o artistas y
literatos, que en su mayoria realizan su quehacer basado en las faenas de los
circos, de la calle, de los payasos y las bailarinas.

Asi mismo, el filosofo, hace una mencién historica de los payasos desde
la Edad Media, la Comedia dell’arte, y el romanticismo, en el cual, el bufén, el
saltimbanqui y el payaso han sido iméagenes deformantes, con las que los
artistas han querido mostrarse a si mismos y exponer la propia naturaleza del
arte. El deseo de erigirse en portavoz de la propia melancolia, de aquellos que
cantan y dicen las verdades, los ayudantes secretos que hacen girar la rueda
del destino, los payasos. Se trata de un autorretrato encubierto, cuya intencién
no se limita a la caricatura sarcéastica o dolorosa.

A partir de las obras, los pintores celebraran ensefiar a observar con una
nueva mirada algunos espectaculos a los que antes nadie habia prestado
suficiente atencion, que a demas de reflejar el momento histérico-social-cultural
de cada uno de ellos, Starobinsky retoma algunas obras y, hace notar que ellos
se pintan a si mismos como saltimbanquis, bufones y payasos. ¢Por qué
precisamente retratarse a si y no de otra manera?, aln mas, ¢cual es el fin?,
¢quiza mostrandose cada artista en cada obra reafirma quién es en esencia,
sus apetitos, sus intensiones vitales, y aun mas, ser quien son y no dejar de
serlo?

Se nos muestra a Baudelaire, en su calidad de “poeta vy
testigo”(Starobinski, 2007: 79), en algunos de sus poemas retrata y se presenta
como el buféon que se “esconde bajo el triunfo y sus alegrias fingidas de un
alma desesperada” (idem: 68), que se encarna bajo una forma apenas
parddica, es decir, volar hasta lo mas alto y asi sin mas, caer y hundirse,

teniendo una muerte heroica, y hacer de ésta una crénica que quede
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plasmada y que se sea recordada por el destino y la agonia, las cuales se
convierten tanto en una aplicacion simbodlica como profética. Justo el
nacimiento del payaso tragico, aquel que llega a la misma gloria y gracia y de

repente regresa en caida libre victorioso:

Baudelaire renueva y ahonda una tradicién, que se remonta por lo menos al siglo
XVIII, segun la cual el actor esconde bajo su triunfo y sus alegrias fingidas un alma
desesperada. Contribuye a fijar, mejor que el Triboulet y la Gwynplaine de Victor
Hugo, el arquetipo del payaso tragico, cuya imagen se perpetuara a través de la
literatura y la pintura de varios decenios (Ibidem).

Es el martirio chusco donde el payaso reencuentra en su vida postrera la

facultad de volar, el papel de una victima gloriosa desempefiado por si mismo:

El Pierrot inglés llegaba como la tempestad, caia como un fardo y, cuando reia, su
risa hacia temblar la sala; esa risa se parecia a un jubiloso trueno... Por no sé qué
fechoria, Pierrot debia ser finalmente guillotinado...El instrumento funebre estaba,
pues, alli, erigido sobre los tablados franceses, profundamente sorprendidos con esta
novedad. Tras haber luchado y bramado como un buey que presiente el matadero,
Pierrot sufria finalmente su destino. La cabeza se desprendia del cuello, una
poderosa cabeza blanca y roja, que rodaba con ruido delante de la concha del
apuntador mostrando el disco sangrante del cuello, la vértebra escindida y todos los
detalles de una pieza de carniceria recién cortada para el mostrador. Pero, entonces,
de pronto, el torso decapitado, movido por la monomania irresistible del vuelo, se
enderezaba, escamoteaba triunfalmente su propia cabeza, como un jamén o una
botella de vino, y, mucho mas sagaz que el gran Dionisio, jse la metia en el bolsillo!
(Ibidem)

Ante esa aptitud de Baudelaire para “ser simultdneamente la herida y el
cuchillo” (idem: 69), también es “el tirano y el mismo de suma agilidad”
(Ibidem), que alcanza la cima de su genio, y se desploma, “golpeando en el
corazon por el signo agudo del rechazo que se opone a su arte” (Ibidem).
Encarnando parddicamente el vértigo mortal al que esta expuesto el artista,
sobre todo porque sufre la falta de ser ligada a la naturaleza ilusoria del arte.

El payaso tragico tiene una muerte tragica:

Al final, en el Ultimo extremo de la hilera de casetas, como si avergonzado se hubiese
exiliado a si mismo de todos estos esplendores, vi a un pobre saltimbanqui,
encorvado, caduco, decrépito, una ruina de hombre, apoyado en uno de los postes de
su barraca; una barraca mas miserable que la del salvaje mas embrutecido y cuya
miseria alumbraban demasiado bien los cabos de velas, que se derretian y
humeaban.

Por todas partes, la alegria, el beneficio, el desenfreno; por todas partes, la
certidumbre del pan para el dia siguiente; por todas partes, la explosion frenética de
la vitalidad. Aqui, la miseria absoluta, la miseria ataviada, en el colmo de los horrores,
con harapos cémicos, donde la necesidad, mucho mas que el arte, habia introducido
el contraste. El desdichado, jno se reia! No lloraba, no bailaba, no gesticulaba, no
gritaba; no cantaba ninguna cancion, ni alegre, ni lamentable. Su destino se habia
cumplido.

Pero, jcon qué mirada, profunda, inolvidable, dejaba pasear su vista sobre las
luces y la multitud, cuyo continuo vaivén se detenia a algunos pasos de su repulsiva
miseria! Senti mi garganta oprimida por la mano terrible de la histeria y me parecié
que unas lagrimas rebeldes, que no querian caer, obstaculizaban mi mirada.
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¢, Qué hacer? jPara qué preguntar al infortunado cudl era la curiosidad o cual la
maravilla que mostraba en esas hediondas tinieblas, detras de su cortina hecha
jirones! (Budelaire, 2001: 27-29).

¢, Qué le preocupa a Baudelaire de esta imagen? Le preocupa ser
olvidado por los otros; que no encuentre de un complice que haga propio la
creacion del autor; que el viejo artista se separe de los hombres, como el
saltimbanqui que enmarca su poema, Yy que todavia intente atraer su atencion;
pero justo es el artista quien ha dejado de tener interés en su actuacion y son
los hombres quienes se alejan y se separan de él. “No es solo la fatalidad
interna de la extenuacion lo que marca con un caracter tragico el destino del
viejo saltimbanqui: el desinterés de la muchedumbre no es menos
determinante” (Starobinski, 2007: 76).

Es pues, la muerte tragica del saltimbanqui la muerte misma de
Baudelaire, el hombre de letras que ha sobrevivido de una generacion brillante,
del poeta sin amigos ni familia, degradado por su economia Yy la ingratitud
publica a punto de ser olvidado.

Aparece también Picasso con su serie de los Saltimbanquis, en donde la
gravidez y una misteriosa serenidad se ven patentes. El fin de ambas es el

mismo: explotar de forma activa lo imposible.

Es evidente que Picasso fue seducido en un primer momento por la imagen pictérica
y literaria del payaso-victima. La sombra del viejo saltimbanqui de Baudelaire pasé
primero por su pintura y los Pierrots lunares del simbolismo poblaron, sin duda,
durante un tiempo su imaginacion. Pero Picasso tenia algo mas que decir, algo que
suscitaria originales ecos en la palabra de los escritores (idem: 98).

En medio de su inagotable reserva de atuendos y mascaras, se nos
muestra a Arlequin y al Saltimbanqui inconfundibles con los otros, muestran
una inocencia y pureza que va acompafada de un silencio largo que nos hace
pensar en sus origenes, “nos encontramos en un umbral iniciatico: los
saltimbanquis conocen la contrasefia que conduce hacia el mundo
sobrehumano de la divinidad y hacia el mundo infrahumano de la vida animal”
(idem: 101).

Con frecuencia el artista rehlsa elegir entre la imagen del dios y la del
animal: “forja animales divinos o dioses animalizados” (idem: 107). Pero frente
al animal, el pintor es también el domador agil, el torero matador, el
saltimbanqui que juega con la muerte; “y frente al abandono femenino del

‘modelo’, se transforma una veces en Japiter y otras en payaso” (Ibidem).
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En todas las busquedas y metamorfosis que atestigua el arte de
Picasso, no dejamos de encontrar la obsesion por los pasos: intercambio entre
la conciencia divina y el instinto sombrio del animal, paso de una ‘forma’ a otra,
paso de un no—poder a un nuevo poder, cuya ‘vacia sobreabundancia’
inquietara al artista y le incitaré a acechar nuevos hallazgos (Cfr. idem: 108).

Apollinaire dio una interpretacion de las obras con el tema del

Saltimbanqui del propio Picasso:

Las madres primipalas ya no esperaban a su hijo, debido tal vez a ciertos cuervos
garrulos y de mal agiiero. jNavidad! Alumbraron futuros acrébatas entre monos
domésticos, caballos blancos y perros semejantes a 0sos.

Las hermanas adolescentes, manteniendo el equilibrio sobre los grandes
balones de los saltimbanquis, imprimen a esas esferas el movimiento resplandeciente
de los mundos. Estas adolescentes, impuberes, tienen las inquietudes de la
inocencia, los animales les ensefian el misterio religioso. Los arlequines acompafan
la gloria de las mujeres, se les parecen, ni machos, ni hembras... Animales hibridos,
tienen la conciencia de los semidioses de Egipto...No es posible confundir a esos
saltimbanquis con los histriones. Su espectador debe ser piadoso, pues celebran ritos
mudos con una dificil agilidad (idem: 100).

Es en Arlequin donde los umbrales son temibles, pero también los
contrarios se unen, se concilian: vida y muerte, dia y noche, tierra y cielo,
verdad y muerte. Esto da una impresién bastante rara, incomprensible pero
entendible y bastante l6gica. Arlequin, nuevamente da la impresion de que el
“poder sobrenatural de crecimiento atribuido (a él) le viene de su familiaridad
con el reino de la muerte” (idem: 101), como un Arlequin trimegisto, el dios de
los secretos de la alquimia, al que los gnosticos emparentaron con el Thot de
rostro simiesco de los egipcios (Cfr. Ibidem).

En todo esto que nos presenta Picasso desde su propia pintura,
encontramos a Arlequin y al Saltimbanqui como ese genio que logra atravesar
los limites del infierno para estar presentes con nosotros, visitarnos, pero
terminara por ser una figura comica, cuya transgresion se relaciona con todo lo
prohibido, se vuelve un transgresor de las 6rdenes sociales y la disciplina de lo
acostumbrado. Una vez mas las dicotomias se concilian: el espanto y la risa, el
horror y la burla, deja la imagen del genio encaprichado enmascarado que
emite aullidos inhumanos, para quedarse y hacerse con la palabra chusca.

Entre el adjetivo posible y el adjetivo imposible, el mimo ha hecho su
eleccion. Ha elegido el adjetivo imposible. Vive en lo imposible. Hace lo
imposible (Cfr. idem: 98).
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¢,Qué refleja Picasso con sus obras en torno a esta figura
funambulesca? Quiza el paso hacia una verdadera liberacién. También el paso
de la impericia a la habilidad, del ejercicio imperfecto a la perfeccibn misma:
simbolo de un transito a la obra y al éxito del arte. Pero mas que eso, nos
gueda la evocacion de Picasso de la travesia de ir por umbrales prohibidos, los
diversos niveles de la existencia humana, los limites transgredidos, la
conciliacion y acompafiamiento de los contrarios hasta hacerse uno solo. “Los
atributos reivindicados por el pintor son exactamente los que hemos visto
reunirse en la persona del payaso (Cfr. idem: 108).

Starobinski retoma y medita sobre el payaso que se es y que siempre se
ha sido: una actitud repetida una y otra vez, que se reinventa de forma tan
obstinada a lo largo de tres o cuatro generaciones, que no debe pasar
desapercibida a nuestra atencién. Lo que se juega es bastante irdnico se
emplea como interpretacion de uno mismo por si mismo: es una festividad
ridicula del arte y del artista, entre la obra y el creador. Con ello, se muestran
las proezas, las maravillas y las desgracias tanto de ellos, como pintores, como
escritores, actores, comediantes y maromeros, como de los retratados, los
payasos, los acrdbatas, de ellos mismos.

Destaca nuestro autor, que el payaso tiene la funcion “del salvavidas”
(idem: 92) de nosotros, de cada uno de nosotros: por un lado, porque asi
como el artista se pinta a si mismo como un saltimbanqui; nos pinta a cada uno
de nosotros en diversas atmdsferas donde, me parece, no hacemos mas que
intimar con nosotros mismos. Inclusive, muchas veces somos intrusos hasta de
nosotros. Por el otro, tenemos el caso de Chaplin y de los hermanos Marx. Sus
actuaciones, si bien son impactantes y causan risa, vienen a poner un estate
en paz en cada una de sus actuaciones filmicas, contribuyen a aquietar la
situacion que se presenta. Es decir, la vida va tan acelerada que ellos llegan y
la calman, la aligeran, la apaciguan, la controlan.

Asi ha sucedido desde que hay payasos. Ellos han puesto el control de
forma poética puesto que se presentan como “el Cristo de los ultrajes” (idem:
90), el que recibe los pastelazos, las bofetadas, el aspecto de la victima
expiatoria, el payaso expulsado del mundo, el que carga con los tropiezos, con

las imperfecciones, y las verglienzas que se hacen presentes en nosotros, en
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nosotros los hombres, los artistas, los receptores. El payaso siempre esta en

accion, crea y recrea, es decir, es un poeta viviente.

Dario Fo: Manual minimo del actor

Toca el turno de precisar lo que dice Dario Fo respecto a los payasos.

Su libro esta dividido en seis jornadas, sin embargo, y para los intereses
de ésta tesis, nos enfocaremos solamente a las jornadas primera y quinta.

En la primera jornada Fo retoma la Commedia dell’Arte. En primer lugar,
habra que precisar que para Dario Fo, el arte se entiende como oficio:

Pero veamos ante todo qué significado debemos dar a la etiqueta “Commedia
dell’Arte”.

Si enfocamos la palabra “arte”, en seguida brotan en nuestra mente imagenes y
expresiones estereotipadas y trufadas de tépicos: arte, como sublime creacién de la
fantasia, arte, como expresion poética del genio, etc. En realidad, en nuestro caso, el
término “arte” esta ligado al oficio.

En la Edad Media, es sabido, existian el “arte de la lana”, el “arte de la seda”, el “arte
de los albaniles” y decenas de otras artes, servian para evitar que se degollaran entre
ellos los que producian mercancias similares. Servian, ademas, para defenderse
colectivamente de los abusos de los grandes mercaderes, de los impuestos de los
principes, obispos y cardenales. (Fo, 2008: 24)

Esta era una comparfiia formada por actores profesionales, con su propio
estatuto de leyes y reglas, mediante las cuales los cOmicos se comprometian a
protegerse y respetarse reciprocamente (Ibidem). El papel del actor en ella era
de tanta originalidad y espectacularidad que se podia ver con el uso de la
mascara y con ello el papel fijo que cada uno de los miembros representaba.

Los integrantes mas representativos de ésta companiia eran: el Arlequin,
Pantalon, Polichinella, Bergamo y el Doctor. Estos comicos poseian un bagaje
amplio para cada situacion en la que se encontraban, los dialogos y los gags
eran parte de su formacién actoral y debian de manejarlos bien, ya que éstos
eran parte fundamental de su labor.

La Commedia dellArte es una forma de teatro que se basa en una
combinacion de dialogo y accion, monélogo dicho y gesto realizado, no sdlo en
la pantomima (Cfr. idem: 26).

Mediante el juego de los intercambios que se daban entre ellos, se
daban increibles posibilidades en la actuacién, pues con ello se “poseia
fantasia y el famoso don de improvisar, es decir, la facultad de dar cada vez la

impresion de decir cosas nuevas” (idem: 24).
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Habra que fijar firmemente los ojos en el del gran alcahuete que es
Arlequin y en su método, en donde sus discursos jocosoS son siempre nuevos
y jamas premeditados, las metaforas son tan desproporcionadas y su estilo es

tan extravagante como solo él sabe.

Posee el arte Gnico e interminable de atraer a los espectadores en los embrollos... en
los que se empantana... y, justo... en que parece estar tan empantanado como para
no poder salir...desata los nudos y sale del laberinto, soltando cada lazo con grandes
carcajadas (idem: 26).

Se vuelve irresistible para él el tener que ejercer la comedia improvisada,
donde la frescura de sus discursos fascina por la inmediatez. Ahora es el
Arlequin, el actor, el que tiene la palabra, el que pronuncia, se pronuncia y
pronuncia a los suyos, a los otros actores, los comediantes, “la palabra de los
literatos ha muerto, la palabra de los comediantes esta viva” (idem: 28). Y es
justo con esta palabra de comediante con la que se vuelve un arte Unico e
inimitable, atrayente para los espectadores y atraerlos en sus embrollos, la
elocucion resulta titubeante y justo en el momento en el que se mete a un
pantano como para no poder salir, sin mas ni mas desata los nudos y sale de la
mafana que se veia sin fin, “soltando cada lazo con grandes carcajadas”
(idem: 26).

El actor histrién ahora es autor (Cfr. idem: 27), director, escendgrafo, de
ser el protagonista pasa a tomar el papel de comparsa, resulta ser una
compainiia indiferente no sélo al publico, sino a sus comparieros.

Al final de la quinta jornada se encuentran apartados como “Los ‘clown”,
“El ‘clown’ y el poder”, “El payaso alcahuete”, “Cémeme pero no me jorobes”,
“Los Cavallini en la cuerda floja”, “El cochinillo y las coles”, “El hindu
provocador”, “jEs un éxito! jEl teatro arde!”, “La paga del actor’ y “Esa obra
tiene un defecto: es hermosa en su lectura”.

Comienza Dario Fo expresando que toca dar turno a un tema en el cual
no se ha profundizado, se toca y se habla de ello, pero no se penetra en él: los

clowns.

El oficio del clown requiere un conjunto de bagajes y filones a menudo contradictorios;
es un oficio afin al del juglar y del mimo grecorromano, donde concurren los mismos
medios expresivos: voz, gestualidad acrobética, experiencia y familiaridad con
animales, incluso feroces. Casi todos los grandes clown son habilisimos malabaristas,
tragafuegos, saben utilizar fuegos artificiales y tocar a la perfecciébn uno o mas
instrumentos. (idem: 301)
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Con todo lo expresado por Fo en esta jornada, habra que precisar:
primero, el trabajo del clown es de oficio, un oficio que ha tenido su historia con
el paso de los afios; segundo, con esta actividad, el oficio, estan presentes un
caudal de conocimientos diversos entre si pero listos para fraguarse en sélo
uno: hay una interdisciplinariedad en el oficio del payaso; tercero, no sélo
trabajan con ellos, también se relacionan con otros seres vivos como los
animales; cuarto, no trabajan solamente con su cuerpo, ni cuadn habilidosos
sean con él, también tocan instrumento, y no uno, varios.

Para Dario Fo, el trabajo del clown resulta ser de alta complejidad: habra
que tener en claro que “uno sélo se convierte en clown tras mucho trabajo
constante, disciplinado y esforzado” (Idem: 302), es decir, el que quiera ser
clown tendra que adquirir complejas y amplias técnicas para jugar con una gran
ventaja sobre los demas que se encuentren en el escenario, por lo tanto “ser
clown no se improvisa” (Ibidem).

¢, S6lo por el trabajo constante y disciplinado resulta ser complejo el
clown? Parece que no, pues también, el payaso desde siempre ha sabido
satirizar, ya sea lo mas blanco o lo mas oscuro como la violencia, la crueldad,
ha condenado la hipocresia y la injusticia (Cfr. Ibidem). El payaso no es
solamente un cémico, también es un tragico en cuanto que ridiculiza lo sombrio
de la sociedad en la que vive. Con esa actitud tragica, con ese porte y esa
personalidad, serd necesario mencionar que desde siempre, el payaso ha
tratado el problema del hambre: si bien, es hambre de comida, hambre de sed,
pero también es hambre de dignidad, de identidad, hambre de poder (Cfr.
fdem: 303). Hambre que se nota si bien, desde su misma accion, pero también
desde su aspecto fisico, en la deformacién grotesca de la voz, en la mueca, en
el maquillaje: todo esto hace apelativo a cierta alusién, ya sea el blanco del
rostro o el rojo en ella, en donde nos percatamos de sus sutiles intenciones.

¢,Hambre de poder? Efectivamente, el clown siempre esta jugando asi,
inclusive, me atreveria a decir que es su juego favorito, en donde el primero, el
mayor, el mas grande y de una apariencia sana, santa y limpia se atreve a
dominar al otro, a su compafero, a establecer quién es la comparsa de quién:
“Al clown blanco, o Luis, es él quien lleva las riendas, quien da las 6rdenes,
insulta, hace y deshace. El Augusto, se las ve negras para sobrevivir’ (Ibidem).

A menudo acontece que el clown perdedor consigue vencer porque “se le
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dispara el resorte del ‘jya basta!’; es decir, la resolucion desesperada de perder
todo pero darse al menos el gustazo de poner el broche final” (idem: 307). A
veces se rebelan, aunque normalmente se las arreglan y salen a flote en esa
lucha de poder.

Asi pues, bajo este intento de dictadura, opresion y lucha, lo que intenta
poner el Augusto es mas claro y preciso: la leccion moral es “iSe puede perder
todo, incluso la vida, pero, por Dios, nunca la dignidad!” (Ibidem). Quiza esa
sea la bandera del clown, perder todo menos la dignidad.

Asi mismo Dario Fo hace de manifiesto que “la gran habilidad del clown
y del juglar para manipular objetos y situaciones cobra un caracter magico
haciendo parecer posible lo imposible, falso lo verdadero y viceversa” (idem:
310). Y justo esto es la clave en la actuacion del clown, donde la paradoja de lo
surreal vence toda la regla y ley fisica (Cfr. idem: 309).

Bajo esa actuacion pueril, el clown ni se da cuenta de lo que pasa, pues
estd convencido de que el aplauso es para €l por su reciente hazafia (Cfr.
Ibidem). Tan grande es la pasion que lo impulsa que supera lo imposible (Cfr.
idem: 310), el absurdo, lo inverosimil, lo ilégico e irrazonable. “Trucando los
gestos y la voz, reconstruia la desesperaciéon de la bestia revolviéndose,
parecia verdad. Asi que hay que recalcarlo sin parar: en teatro solo es
auténticamente real” (idem: 311).

Poco a poco los clowns han ejecutado actos mas paraddjicos e
irreverentes (idem: 313), con ello han causado que el publico estalle a
carcajadas y el furor se apodere de los espectadores y queden fascinados y
exaltados por ello. Es justamente por eso que el “clown a existido en casi todas

las modalidades teatrales de todas las épocas y paises” (idem: 311).

En el teatro de plaza, en todo momento y lugar, saltimbanquis, clown y juglares
presentan espectaculos de formato muy similar. En todos los paises podemos
encontrar clown exhibiéndose en luchas grotescas con animales reales y falsos; es
decir, interpretados por otros clowns disfrazados: un ejemplo es la lucha con el oso
amaestrado de los juglares y payasos armenios y persas y de los rusos del Caucaso.
(Idem: 312).

Es pues, como los clowns encarnan a locos de amor que ven en cada
mujer del publico a su maravillosa enamorada (Cfr. idem: 313), al loco fanatico
con porte de politico, también suelen disfrazarse de mujer (Cfr. idem: 314), y

siempre sacan a relucir la otra cara de la moneda poniéndolo lisa y llanamente
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en su lugar. Con toda esta burla, el payaso no olvida su bandera y vuelve a su

namero un provocativo con burla moral (Ibidem).

Edgar Ceballos: El libro de oro de los payasos. Los mas divertidos
sketches de Circo.

Después de pasar por autores como Starobisnki, y al galardonado del Premio
Nobel, Dario Fo, ahora es turno de revisar a un investigador teatral,
dramaturgo, director y editor mexicano: Edgar Ceballos.

En El libro de oro de los payasos. Los mas divertidos sketches de circo,
del cual hace tanto la presentacion como la seleccion de textos, nos indica lo
siguiente:

¢Por qué carecen de comicidad los payasos de fin de milenio?

¢, Qué les hizo perder su enorme capacidad de provocacion?

Ahora son unos personajes asépticos, cuya humanidad y grotesco ya no descansan
MAs que en una apariencia: su vestuario y una pelotilla roja en la nariz.

¢, Qué los ha hecho que en la actualidad s6lo se ocupen de menesteres menores como
animar fiestas infantiles con nimeros bobalicones destinado a hacer reir a los nifios? O
encargarse de inflar globos para regalar al festejado con un candor y sentimentalismo
ramplon.

Cuando acudimos al circo observamos que el nimero de estos artistas ha disminuido a
un par de payasos mudos, cuando mucho; cuyas rutinas —fragmentos infinitesimales
de los sketches clasicos-, han perdido su bis comica de tanto manosearlos con
desgano y fastidio.

Los actuales payasos, al menos los de nuestro entorno, carecen de ingenio y
Unicamente pierden su tiempo entre el publico con aburridos saludos de mano a los
concurrentes, grandes y pequefios.

Creemos que es un problema que radica en la falta de educacion o vocacion.
(Ceballos, 1999: 2).

Es asi como la pretension del liboro que compete a Ceballos, radica
primordialmente en aportar apuntes histéricos sobre el tema que compete,
promoviendo asi un soporte técnico para quienes son payasos 0 pretenden
serlo. Cabe mencionar que el libro esta compuesto por 60 sketches de circo
gue van desde el afio de 1850 hasta 1955.

En este texto Ceballos nos relata, una vez mas, la historia y el origen del

moderno payaso:

La tradicion teatral del moderno payaso comienza a gestarse varias centurias mas
tarde entre aquellos herederos de la Commedia dell’Arte, quienes creaban sus
personajes con la mimica, el gesto y el uso del cuerpo; estos actores-acrébatas, en su
origen simples saltimbanquis que ejecutaban maromas sobre bancos en plazas
publicas, habian venido a reemplazar a los comicos italianos de la Commedia dell’Arte
expulsados de Paris, con nimeros disparatados y monélogos en pantomima y con un
lenguaje onomatopéyico que simulaba lenguas extranjeras o dialectos exéticos(idem:
9-10).

29



Nos indica que el origen del payaso moderno si bien proviene de la
Commedia dell’Arte, con Polichinela, Pierrot, Arlequin, etc. Sin embargo, se
esta dejando por fuera el circo, el cual data desde el antiguo Egipto, Grecia
clasica y la Roma imperial y justo es éste el espacio donde la gente se reunia y
admiraba los distintos rituales religiosos, festividades, a los gladiadores y su
preparacion.

Es asi como el circo que conocemos hoy en dia ha pasado por una serie
de cambios y transformaciones, donde se sigue reuniendo la gente pero ya no
se admira un ritual religioso, ni se ve a los gladiadores entrenando o luchando
entre ellos. Pero nos seguimos admirando de esa destreza y agilidad de cada
uno de los participantes que estan en pista realizan, como el equilibrista,
trapecista, el domador, el hombre bala, el contorsionista, el tragafuego, y los
payasos.

¢ Los payasos con destreza y agilidad?, ¢qué hacian para ganarse esas
virtudes? “Si bien, alun los payasos no eran duefios de la pista” (idem: 12), se
distinguian por un grito, una frase, pero no se les permitia que ridiculizaran a

un caballo.

Como los acrébatas habian desdefiado aparecer en la pista para hacer reir, los
payasos sirvieron para tapar los hoyos del espectaculo y mantener viva la participacion
de los espectadores; pero muy pronto estos “entretenedores” que ocupaban la pista
entre un nimero y otro de los acrébatas, terminaron por apropiarse de la pista (Idem:
13).

Asi, cada vez mas, cuando llegaba el fin de la vida activa de un
acrObata, se elegia ser payaso y dejar a un lado el caballo, la cuerda, las
maromas, etc. Esto ocasion6 que sin mas ni mas, se encontrara en los circos, a
través de los afios, nuevos miembros: mas payasos.

Con el paso del tiempo, el payaso decidié tomar la palabra, la confusion
linguistica (Cfr. Ibidem) resulté un recurso cémico y se llevé a una pantomima
dialogada que a su vez llevd gestos y acciones determinantes, concisas.
Resultado de ello fue que el payaso se convirtio en un emanador de palabras:

La pista se transformo en una arena donde se ridiculizaba sin piedad, por medio de la
parodia y la imitacién. Cuando alguno no sabia mimar, vociferaba o ejecutaba acciones
extravagantes. [...] El payaso [...] reflexionaba con el director de pista, perseguia a las
domadoras ecuestres, inventaba chistes en donde el gesto cobraba un gran valor al
igual que la broma de doble sentido y el escarnio burlesco (idem: 14).
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El payaso habia tomado la pista y la palabra. No necesitaba de mucho,
bastaba con su presencia y su vestimenta franca. Y nos volvemos a preguntar,
¢los payasos con destreza y agilidad? Ahora si, ya se puede responder esa
pregunta: la destreza y agilidad de los payasos estd en hacer presente la
ficcion mas que la realidad, el éxito total depende de la habilidad para hacer
surgir por si mismos, la comicidad y la fuerza. La virtud del payaso, esta
precisamente en ese efecto comico que realizan en el momento en el que se
presentan, en el momento en que realizan su actuacion, donde ya no se ven
limitados por imitar a acrobatas, en donde el no ser habil como el acrébata,
maromero, trapecista, hombre bala, domador, ect; se vuelve el mejor efecto
comico.

Ceballos, toma muy enserio el potencial comico que hace de un payaso
un buen payaso y éste recae en el cuerpo: el rostro (ojos, nariz, boca: lengua,
vozZ; orejas, la pelvis, los brazos,), “de este modo, con cada parte de su ser, un
hébil payaso podia lograr un efecto comico de las propias emociones humanas:
dolor, disculpa, esperanza, alegria, tristeza, etc.” (idem: 31).

Otro especialidad que tienen los payasos ha sido la mima, lo cual resulta
ser mucho mas convincente que las palabras, pues es en ella donde la
elegancia se hace presente en las acciones mismas, donde se hacen cosas
graciosas, pues la observaciéon humana resulta ser la habilidad mas grande que
poseen los payasos para imitar, “Si un payaso imita a otro es chistoso. Si la
imitacion es exagerada y ridiculiza a la persona que es imitada, se vuelve
parodia. Si la persona que es parodiada representa el poder, la parodia se
vuelve satirica” (idem: 32). Es pues el payaso libre de hacer lo que quiera en la
mima, ya que el efecto cOmico es imitar de manera exagerada la conducta del
ser humano.

Otro aspecto en la comicidad del payaso, nos dice Edgar Ceballos, que
el payaso es violento, es anarquista, exagera la forma simple de transformar
dolor, en ello, es auténtico, nadie como él. “Para hacer reir en un mundo de
violencia cotidiana, los actores actian payasadas violentas” (idem: 36), pues
nos hacen creer que los golpes son reales y dolorosos, pero nos hacen reir,
pues justo ese momento violento resulta ser muy escandaloso, hay un dolor
gue es mentiroso, es fingido, irreal, ilusorio, aparente, supuesto, pero da una

impresion real.
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Con todo esto que se nos presenta en el texto, podemos asumir que el
payaso es un inventor ingenioso de efectos cémicos que generan la risa; hace
gue todo sea posible, pues no existen los imposibles; es un experto en el uso
de su cuerpo, con él se transforma, y la violencia que presenta es una violencia
dulce, risible y seductora. Pero ante todo, es honesto consigo mismo. Por eso
Edgar Ceballos nos indica que hoy en dia, ya no sucede esto con los payasos
gue nos encontramos en las calles, ya no se sabe en qué radica su comicidad,

ya no se saben honestos y humanos.

Tonatiuh Morales: El arte del clown y del payaso

A lo largo de esta investigacion e intentando encontrar algun libro en donde se
trate sobre el tema que me ocupa ahora, me encontré con que no existen
suficientes libros que expliguen y difundan tanto la metodologia como la
ensefianza del arte del clown, ya que revisandolos, la mayoria se dedica, y no
pasa de ahi, en los aspectos historicos o anecdoéticos, y no se llegue a una
estructura clara que defina la l6gica del personaje escénico.

Un autor que quiere ser la excepcién® resulta ser Tonatiuh Morales®, el
cual presenta e intenta el cdmo llenar las carencias que se tienen sobre el
tema, asi como las interpretaciones errébneas que se han hecho alrededor de
definiciones y explicaciones que existen dentro de la disciplina, con el fin de
especificar y aclarar “el arte del clown y del payaso”.

Por ejemplo, y una de ellas y que hace brincar tanto a estudiantes,
espectadores y personas que se interesan por el tema, es la falta de precision
en los conceptos y la metodologia que se utiliza en el proceso de la ensefianza
en la especialidad clown (Cfr. Morales, 2009: 12), hecho que, sélo ha
confundido a los que la estudian y no se permiten profundizar mas en ello.
Como primera instancia, quiza sea necesario hacer la diferencia entre clown y
payaso, ¢en qué radica ésta? “El término clown, que en inglés antiguo significa:
palurdo, campesino, siervo; derivado del vocablo también inglés clod,

corresponde especificamente a una figura creada durante la Edad Media, que

** Solamente intenta, gue no se note que lo aludo.

*® Morales, es egresado en la Escuela Nacional del Circo en Montreal en Artes Circenses, ha
trabajado como clown y payaso desde hace 30 afios, tanto en calles y fiestas infantiles, que en
circos, teatros, radio y television; a deméas de ser artista fundador del Cirque du Soleil;
fundador y director del Centro de Artes Escénicas y del Circo Contemporaneo de Colima.
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se distingue de los demas personajes de esta época por su vestimenta, su
maquillaje y su acercamiento a la risa a través del humor, como subcategoria
de lo comico” (Ibidem). En tanto que la palabra payaso proviene del italiano
pagliaccio, y se utiliza para determinar y nombrar a una persona que no es
seria y hace reir con sus hechos, segun el DRAE, ¢se ve la diferencia? Si no
es asi, me permito decir que ésta radica meramente en la cuestion del idioma y
la traduccién. En lo que a mi respecta, me parece que tanto el clown como el
payaso cumplen con la misma funcion, sin embargo, debido a la historia, la
tradicion, el contexto y la misma sociedad, resulta mas comdn nombrar a
payasos que clowns, y si se menciona la palabra clown, se hace con una
entonaciéon de superioridad y prestigio, inclusive muchos payasos mexicanos
piensan que el término “payaso” es uUnica y meramente mexicano.

Otra, es la desvalorizacion creciente que se tiene de la misma. Morales
dice que “las confusiones tedricas y técnicas dan como resultado un bajo nivel
artistico y profesional y van destruyendo las caracteristicas especificas de los
personajes desde su formacién, afectando su trabajo escénico y devaluando su
significado culturales”. Para confirmar o refutar lo que menciona Morales, quiza
sea necesario acudir y presenciar un espectaculo en donde haya payasos
trabajando, no una vez, sino varias, inclusive puede ser con el mismo payaso 0
con diversos, ahi, nos podemos dar cuenta de que muchas veces las técnicas
son mal empleadas, mal usadas y muy repetitivas. Seguramente uno que otro
se copia entre si los ejercicios, las tablas no son tan seguras, los nimeros y los
sketches son tan iguales, tan mono6tonos y repetitivos, que se pierde el ingenio,
la energia o la chispa misma de los payasos ya no se nota, puesto que no se
hay, no existe. Es decir, no se estudia ni se evoluciona en el perfeccionamiento
de la destreza necesaria para el acto. No basta con el cuerpo, no basta con las
técnicas mal copiadas, mal hechas, mal recreadas, también esta la teoria,
conocer la historia de sus ancestros, de su origen.

No puede caber la técnica sin la teoria, no se puede ser un payaso si no
se conoce su pasado, su arrangque, su inicio. Es por ello, que en el libro de
Tonatiuh Morales nos presenta 10 capitulos en donde se desarrollan los temas
de la comicidad, la historia, la categoria de los personajes clasicos, las
perspectivas escénicas, el aprendizaje, formacion y entrenamiento, la

formacion musical, el maquillaje, el vestuario, los materiales y accesorios asi
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como los espectaculos y rutinas. En cada uno de ellos, esta la parte tedricay la
técnica, ambos aspectos intentan complementarse y darle una justificacion a la
necesidad que se tiene para la formacion completa y ser virtuosos, ser payasos
Virtuosos.

Para ello, resulta pertinente analizar las confusiones que se han creado
en torno a los personajes comicos que nacen y se desarrollan durante el
periodo medieval “muchos colegas de la profesién afirman que los clowns
existen en diversas regiones del mundo desde antes de la época cristiana”
(idem: 11), en el contexto de la llamada fiesta popular del carnaval y que
subsisten hasta nuestros dias, ya sea desde un contexto histérico, teorico,
técnico, creacion y la explicacion de los problemas a los cuales se enfrentan
estas disciplinas escénicas en la actualidad.

El clown ha divertido y maravillado en todo el planeta, no existe limite
alguno para ello, ni lengua, ni credo que sea capaz de confundirlos y ha
compartido su trabajo sin medida alguna, sin excepcién, no importando la
distancia, ni el lugar, bien puede ser un hospital, una carcel, el asilo, el mismo
circo, el teatro, la calle. Por ejemplo, la ONG de Payasos sin Fronteras la cual
nacio con el fin de mejorar la situacion emocional de la infancia que sufre
conflictos bélicos o catéstrofes naturales mediante espectaculos®® y se dedican
a llevar risas y un poco de contagio de buen humor a paises como Palestina,
Israel, Colombia, etc.?’

Los augustos y trampas, al igual que el cara blanca, o clown, son
personajes cémicos que en medida en que pasa el tiempo, se han formado y
conformado en una sola familia a través de todo el mundo. “Podemos afirmar
que clown, payasos, cémicos, augustos, mimos, saltimbanquis, actores,
arlequines, trovadores, juglares y pierrots somos primos de un mismo arbol
genealdgico; nuestro origen familiar es el arte nébmada, en nuestras venas
llevamos sangre de muchas razas y estamos en el inconsciente colectivo, hace
milenios que existimos en todas las culturas, pero nuestras diferencias de
apellido, origen, de vocacién y de especialidad identifican a cada uno

perfectamente; cuando alguien confunda a un arlequin con un payaso solo

2% Cfr. http://www.clowns.org/mision
2 Cfr. http://ong.consumer.es/payasos-sin-fronteras-ong-de-las-artes.73
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pidele que observe si tiene nariz roja, si la tiene no puede ser un arlequin”
(idem: 218).

¢,Como se define al payaso?, ¢ cuéles son sus caracteristicas?, ¢,qué es
aguello que hace que sea un payaso? Morales nos dice y da una pista para
seguir en busca que una definicion de lo que nos interesa: “olvidandonos de los
sustantivos y de la semantica; clown, payaso o augusto son lo mismo a los 0jos
del publico, ya que al ver una nariz roja so6lo se espera reirse” (Ibidem).
Primero, nos esta indicando que existen muchos tipos (ya antes mencionados)
y con diversos nombres y diversas caracteristicas. Segundo, el fin de todos y
de cada uno es divertir y hacer reir y provocar el disfrute mediante sus
acciones. Tercero, la importancia de la nariz roja que destaca y resalta su
propia existencia, convirtiéndose asi en parte indispensable de ellos mismos,
inclusive en un simbolo universal del cual todos entendemos y significa lo
mismo en todo el planeta, que todo el mundo respeta y reconoce, dandole un
significado de diversion, bienestar y risas. “Toda persona que la porte
profesionalmente debe darle la importancia y el respeto que se ha merecido
gracias a los grandes artistas, clowns o payasos de todos los tiempos que
hicieron de su profesion un arte, desde la creacién de la nariz roja hace mas de
dos siglos” (idem: 218).

Pareciera entonces, que ver la vida a través de una nariz roja cambia la
esencia de las cosas y de los casos. Por mi parte y personalmente, me anuncio
a favor de la importancia de la nariz roja, creo que todos deberiamos de tener
esa experiencia e ir a comprar una y ponérnosla mas seguido, vernos en el
espejo y explorar nuestros gestos con ella, reirnos, salir a la calle con la nariz
puesta y permitir que los otros nos vean. Quiza sea esa una forma de ser mas
nosotros mismos, de ser mas humanos, quitarnos el peso que nos agobia y los
temores. Me pronuncio a favor de la nariz roja, como simbolo universal, ya que
yo lo he hecho y me fascina.

Es asi como el Director del Centro de Artes Escénicas y Circo

Contemporaneo de Colima nos confiesa lo siguiente:

En la actualidad nadie quiere ser payaso, todos quieren ser clown, que es lo mismo pero
con menos magquillaje y los niveles de preparacion no aumentan. Muchas veces me he
preguntado quién es mejor, si el clown o el payaso, pero cuando lo vuelvo a analizar me
doy cuenta de que cuando trabajo en el extranjero dicen que soy clown y cuando estoy en
México dicen que soy payaso, naci en México y empecé como payaso de las calles y las
fiestas infantiles del Distrito Federal pero estudié con los verdaderos clowns en Paris y
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Montreal durante 10 afios, asi que soy mitad clown y mitad payaso y hablo los dos
lenguajes; a partir de este analisis decidi convertirme en Panchito Morales y definirlo como
un clown latino; es decir, un personaje con la preparacion de un buen clown europeo y la
esencia del payaso latinoamericano y mas especificamente, mexicano (idem: 219).

No importando cual sea la etiqueta, lo verdaderamente importante es
que hacer reir al publico, los espectadores, en todos los escenarios posibles,
siempre dignificando la nariz roja. “A veces me preguntan si cambiaria de
profesion la respuesta siempre es la misma: no, no dejaria la nariz roja; hacer
reir a la gente es mi vocacion y ademas me encanta” (idem: 220).

Sin lugar a dudas en el arte del clown y del payaso, nos percatamos y
rescatamos de lo siguiente: el payaso y el clown tienen el mismo fin; son
comunicadores universales; abren puertas; nacen del pueblo y es del pueblo;
no conocen las barreras puesto que €l no tiene; la importancia del clown y del
payaso es histérica, social y escénica; tampoco se hace como que es,
simplemente es, no toma la piel de un personaje, él vive de si mismo, de su
propia piel y por lo tanto es auténtico; la nariz roja los convierte en personajes
distinguidos, seres salidos de la fantasia. “Ambos le regalan a su publico un
valor que cada vez se hace mas raro en nuestra sociedad, el valor de la

sonrisa” (Ibidem).
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[ll. CUESTIONES SOBRE EL PAYASO

El payaso, el teatro y la antropologia teatral

Entendemos antropologia teatral, de acuerdo con Eugenio Barba, como “el
estudio del comportamiento del ser humano cuando utiliza su presencia fisica y
mental segun principios diferentes de aquellos de la vida cotidiana en una
situacion de representacion organizada. Esta utilizacion extracotidiana del
cuerpo es lo que se llama técnica” (Barba, 2009: 15). En otras palabras “la
antropologia teatral estudia el comportamiento fisiol6gico y sociocultural del
hombre en una situacion de representaciéon” (idem: 17) con los propésitos de
buscar indicaciones o conocimientos Utiles y de individualizarlos para el trabajo
del actor-bailarin.

La representacion organizada se caracteriza por ser extracotidiana. Con
ello quiere decirse que el ser humano, ademas de sus actividades diarias,
actia de manera diferente, incluso opuesta, en situaciones (que ubican al
hombre en lugares y tiempos especificos), marcadas por lo extraordinario, que
no por lo extrafio, sino, mas bien, por lo familiar, porque se repite. EI nombre
qgue ha recibido esto es el de rito. Del latin ritus, se le define como conjunto de
reglas establecidas para el culto y ceremonias religiosas o, mas brevemente,
como ceremonia 0 costumbre. Por ceremonia se entiende la accion
reglamentada por costumbre para dar culto a las cosas divinas, reverencia u
honor. La insistencia en la costumbre obliga a atenderla. Que se entienda rito
como costumbre (del latin consuentudo, -onis) remite al habito o modo habitual
de obrar o proceder establecido por la tradicibn o por la repeticion de los
mismos actos y que puede adquirir fuerza de precepto. Es en la repeticion de
los mismos actos donde se conecta el rito como costumbre con lo cotidiano.
Pueden pensarse ciertas acciones diarias como ritos, aunque mas bien se les
menosprecie y llame por ello rutinas (del francés routine, route que significa
ruta®®). También puede pensarse que los ritos tienen su origen en lo cotidiano,
de ahi que se diga que la repeticion de los mismos actos puede adquirir fuerza

de precepto, de ley®°.

*8 E| rito es una ruta pues también es un camino que se toma con algun proposito.

* La antropologia teatral se aprovecha de lo dado en situaciones de representacion organizada
extracotidianas para el teatro —con todo y los conceptos que se han utilizado para explicarlas
fuera del teatro-, como se decia, pero, cosa que también sucede, quiere ver el teatro en dichas
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Habiendo un parecido entre las acciones de diario y las acostumbradas
de los ritos, es posible pensar en la imitaciébn de unas y otras. Los principios
descubiertos por la antropologia teatral en representaciones organizadas
extracotidianas son llevados a escena, podemos inferir. Lo que de fondo se
dice es que son imitados para provecho del teatro. No decimos con esto nada
en contra de la antropologia teatral ni del teatro, s6lo se constata un hecho que
desde el teatro griego, sobre todo con Aristételes, resultaba claro, a saber, la
imitacion.

La epopeya, la tragedia, la comedia y las obras para la flauta y la citara,
es decir, la danza, “todas ellas son —todas y todo en cada una de ellas-
reproducciones por imitacion [...] con colores vy figuras representan
imitativamente algunos —por arte o por costumbre- y otros con la voz’
(Aristoteles, 2000: 1), dice Aristoteles. Entre las primeras se encuentra la danza
que “con ritmo, mas sin harmonia, imitan las artes de la danza, puesto que los
bailarines imitan caracteres, estados de animo y acciones mediante figuras
ritmicas” (Idem: 2). Por la palabra, o por la voz, imitan la epopeya, la tragedia y
la comedia. Todas ellas reproducen de manera imitativa acciones tanto de
hombres nobles como viles (ridiculos). El nombre drama, propone Aristételes,
hace alusion a esto, porque en los dramas “se imita a hombres en accion”
(idem: 4). El arte de la poesia se distingue del de la pintura por su medio
(palabras, melodia, ritmo) y de la historia de la filosofia versificada (el poema
de Empédocles) en virtud del objeto que imita. A Aristoteles interesan el drama
(tragedia, comedia) y la poesia épica. El origen de la produccion artistica
(poesia) esta en la imitacién, pues, en primer lugar, los nifios aprenden
imitando (desde actividades hasta actitudes) y, en segundo, todos se
complacen en la imitacién. Esto se corrobora en la practica, ya que hay cosas
que, vistas, desagradan, pero agrada contemplar sus representaciones y tanto
mas cuanto mas exactas sean. Por ejemplo, las formas de las mas
despreciables fieras y las de muertos. Y agrada contemplar las semejanzas
porque “mediante la contemplacion... sobreviene el aprender y razonar qué es
cada cosa” (idem: 5). El placer de contemplar la imitacion puede superar el

desagrado.

representaciones. Esto explicaria la aplicacion de categorias del teatro a aquello que mas bien
garantiza la existencia del teatro.
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No estd de mas recordar aqui que teatro viene del griego theaomai que,
en su forma reflexiva, significa verse, contemplarse, atenderse. La cercania de
la theoria con el teatro es patente. Al teatro se va a ver, a contemplar. Y lo que
se contempla es a otros hombres en accion.

La imitacion, en general, es el principio de las artes, y “de los hombres
en accion” de las artes escénicas. También lo es de la vida diaria, a la que bien
pueden reducirse aquellas (por decirlo asi).

Trataremos a continuacion la comedia, los tipos de comedia y las teorias
de la risa.

La comedia, de etimologia incierta (puede significar jolgorio o villa) esta
relacionada con el fendmeno de la risa, aunque no necesariamente la implica.
Lo mas general acerca de la comedia tiene que ver con la calidad de los
personajes que en ella intervienen y la gravedad de las situaciones y de la
actitud que frente a ellas se muestra. Sin embargo, lo risible ha sido tan
relacionado con lo cdmico que su simbolo mas conocido, la méscara del teatro
griego, aparece riendo. La risa merece su consideracion, no obstante, antes se
tratara los cuatro tipos de comedia, todos ellos nacido de la cotidianidad y
fundados, algunos, en las teorias de la risa.

El primer tipo de comedia es la satira. Se relaciona posiblemente con
sétiro (en la mitologia grecorromana, divinidad campestre y lasciva, con figura
de hombre barbado, patas y orejas cabrunas y cola de caballo o chivo) o con
saturacion, piénsese en un platillo demasiado especiado o en una ceremonia
que combina danza, teatro, musica, juego, etc. La satira es una forma de
censura social que no necesariamente es regocijante o risible (Cfr. Juvenal).
Tiende a la correccién de conductas, persigue fines morales.

El segundo tipo de comedia es la parodia. Consiste en la transformacion
de una referencia previa (texto, situaciébn o conducta) con fines criticos o
simplemente ridiculizantes.

El tercer tipo de comedia es la ironia. Consiste en destacar, desde cierta
ignorancia fingida que semanticamente es cercana a la hipocresia, la
discordancia entre el significado visible y el subyacente. Muestra la
incongruencia entre lo que se espera y lo que, de hecho, ocurre. Por ello es el
mecanismo preferido en ciertas formas de lo cémico, sobre todo aquellas que

tienden a intelectualizar demasiado este fendmeno como la teoria de la
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inadecuacion. La ironia no necesariamente es comica y puede llegar a tener un
caracter fuertemente tragico.

El cuarto tipo de comedia es la burla. Es la expresiéon de la superioridad
fisica o moral de un hombre sobre otro.

Ahora expondremos las cuatro teorias de la risa. La primera es la de
superioridad. La teoria de Thomas Hobbes, aparecida en su Leviatan, sobre la
“gloria subita” es una de las mejor conocidas sobre la risa y la mas
representativa de esta primera teoria. Ha de aclararse que es coherente con el
pesimismo antropoldgico al que propendia el filosofo britanico (Cfr. Homo
hominis lupus). Sostuvo que la risa es producto directo del descubrimiento de la
inferioridad de otro. Cuando un actor cémico, por ejemplo, hace el papel de
tonto o incompetente es ridiculo, lo mismo que quien se cae, falla la respuesta
a una pregunta, yerra en la ejecucion de un instrumento, etc. La risa proviene
de una vision de grandeza propia, esto es, nos sentimos superiores. Se
reacciona con un regocijo estruendoso (“gloria subita”) en consecuencia. Los
hombres no soélo rien de los chistes, sino también donde ocurre un infortunio o

una indecencia. En palabras de Hobbes:

La gloria subita es la pasion que da lugar a esos gestos llamados RISA, y es
causada por algun subito acto propio que complace, o por la aprehension de algo
deformado en otro, por comparacién con lo cual hay subita autoaprobacion. Y es
frecuente, sobre todo en aquellos que son conscientes de las pocas habilidades
que en ellos hay, que se ven forzados a conservarse, en su propia estima,
observando las imperfecciones de otros hombres. Y por tanto, mucha risa ante los
defectos de otros es un signo de pusilanimidad. Pues una de las labores propias
de las grandes mentes es ayudar a liberar a otros del desdén y compararse a si
mismos con los mas capaces (Hobbes, 1983: 163).

La segunda teoria de la risa es la de la inadecuacion. Esta contempla lo
cémico como un fendmeno intelectual. La risa se produce por el choque entre
lo que deberia ser y lo que es. El enfrentamiento entre lo ideal y lo real es el
que, cuando inocuo por el que lo presencia, causa la risa. Esta teoria sera
defendida por Soren Kierkegaard y Arthur Schopenhauer en El mundo como
voluntad y representacion. Este dice que

La risa no nace nunca sino de la percepcion repentina de la incongruencia entre
un concepto y los objetos reales que en algun respecto se habian pensado con él,
y ella misma es la simple expresion de esa incongruencia. Con frecuencia surge
porque dos o mas objetos reales se piensan con un concepto y la identidad de
este se traslada a ellos; pero su total diversidad en lo demé&s hace patente que el
concepto solo era adecuado a ellos en una consideracion parcial. Con la misma
frecuencia, lo que se hace repentinamente perceptible es la incongruencia de un
solo objeto real con el concepto en el que se habia subsumido, en parte con
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razén. Cuanto mas correcta es la subsuncion de esas realidades bajo el concepto,
por un lado, y cuanto mayor y mas llamativa es su inadecuacion a él, por otro, mas
enérgico es el efecto irrisorio que nace de esa oposicion. Asi que toda risa surge
siempre con ocasion de una subsuncion paraddjica y, por ello, inesperada, al
margen de que se exprese con palabras o con hechos. Esta es, en suma, la
correcta explicacién de lo irrisorio (Schopenhauer: 70).

Ambos son fildsofos antihegelianos y esa discordancia entre lo que se
piensa y lo que se es sera un punto de apoyo para sus respectivas criticas a la
filosofia del Hegel.

La tercera teoria de la risa es la de la sancion. La risa es un mecanismo
correctivo. La vida es esencialmente movil y diversa, cuando se estancia en un
gesto, mueca o comportamiento, atenta en contra de la naturaleza de la vida vy,
por lo tanto, dicha conducta es castigada por la risa. Esta teoria fue defendida
por Henri Bergson:

Para comprender la risa hay que reintegrarla a su medio natural, que es la
sociedad, hay que determinar ante todo su funcién util, que es una funcién social.
Esta sera, digamoslo desde ahora, la idea que ha de presidir a todas nuestras
investigaciones. La risa debe responder a ciertas exigencias de la vida en comun.
La risa debe tener una significacion social. (Bergson, 1939: 15).

[...]

Hay estados de alma que conmueven apenas se dan a conocer; hay alegrias y
tristezas con las cuales se simpatiza; pasiones y vicios que provocan el asombro,
el horror o la piedad; sentimientos, en fin, que se prolongan de alma en alma por
resonancias sentimentales. Todo esto afecta a lo esencial de la vida, todo esto es
serio, y a veces hasta tragico. Alli donde el préjimo deja de conmovernos,
comienza la comedia. Y comienza con lo que se podria llamar “la rigidez contra la
vida social”. Es comico todo personaje que sigue automaticamente su camino, sin
cuidarse de ponerse en contacto con sus semejantes. Alli esté la risa para corregir
su distraccion y sacarle de su letargo. La risa, algo humillante siempre para quien
la motiva, es verdaderamente una especie de broma social pesada (idem: 102-
103).

[...]

La risa es ante todo una correccion. Hecha para humillar, ha de producir una
impresién penosa en la persona sobre quien actia. La sociedad se venga por su
medio de las libertades que con ella se han tomado. No llenaria sus fines la risa si
llevase el sello de la simpatia y de la bondad. Pero ¢ se podra decir que al menos
su intencion es buena, que a menudo castiga porque ama y que al reprimir las
manifestaciones exteriores de ciertos defectos nos invita a que corrijamos en
nosotros estas mismas faltas y nos mejoremos interiormente?

En este sentido no puede ser la risa absolutamente justa, y repito que no debe ser
tampoco buena. Su mision es la de intimidar humillando. No la cumpliria si la
Naturaleza, previendo este efecto, no hubiese dejado hasta en el mejor de los
hombres un pequefio fondo de maldad, o cuando menos de malicia.

Y serd mejor no profundizar en este punto; pues no encontrariamos nada
halagiiefio para nosotros mismos. Veriamos que este movimiento de expansion no
es sino el preludio de la risa, que el que rie entra en si mismo y afirma mas o
menos orgullosamente su yo, considerando al préjimo como un fantoche, cuyos
hilos tiene en su mano. Junto a esta presuncion hallariamos también un poco de
egoismo, y detras, algo menos espontdneo y mas amargo, cierto pesimismo que
se va afirmando a medida que el que rie razona su risa (idem: 144-146).
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La ultima teoria de la risa es la de la liberacion de presion. La risa es la
forma en la que lo deseos reprimidos y miedos més exacerbados se expresan
de manera relativamente inocua. Es un mecanismo indispensable para el
equilibrio mental. Explica los chistes referidos a la sexualidad y el humor negro,
expresiones de las fuerzas del eros y thanatos. Esta teoria sera defendida por
Sigmund Freud en El chiste y su relacion con el subconsciente.

Llegados a esto pregunto, ¢y el payaso? Kierkegaard cuenta un caso:

En Dinamarca un circo fue presa de las llamas. Entonces, el director del circo
mandd a un payaso, que ya estaba listo para actuar, a la aldea vecina para pedir
auxilio, ya que habia peligro de que las llamas llegasen hasta la aldea, arrasando
a su paso los campos secos y toda la cosecha. El payaso corrié a la aldea y pidi6
a los vecinos que fueran lo mas rapido posible hacia el circo que se estaba
quemando para ayudar a apagar el fuego. Pero los vecinos creyeron que se
trataba de un magnifico truco para que asistiesen los més posibles a la funcion;
aplaudian y hasta lloraban de risa. Pero al payaso le daban mas ganas de llorar
que de reir; en vano traté de persuadirlos y de explicarles que no se trataba de un
truco ni de una broma, que la cosa iba muy en serio y que el circo se estaba
quemando de verdad. Cuanto mas suplicaba, mas se reia la gente, pues los
aldeanos creian que estaba haciendo su papel de maravilla, hasta que por fin las
llamas llegaron a la aldea. Y claro, la ayuda llegé demasiado tarde y tanto el circo
como la aldea fueron pasto de las llamas™®.

Lo que Kierkegaard cuenta es un drama, tanto porque hay hombres en
accion tanto porque, como caso supuesto de la vida real, es capaz de interesar
y conmover vivamente. Mas aun, lo contado puede pensarse como tragedia o
como comedia. Y es esta Ultima la que nos interesa. Segun Aristoteles los
géneros de la literatura son el épico, el lirico, el tragico y el comico. Tragico y
comico son dramas porque muestran a los seres humanos en accion. La
tragedia tiende a mostrar a los hombres mejores de lo que son, la comedia,
peores. La base de la comedia es lo feo, lo ridiculo, pero indoloro. Asi lo
comico es aquello que empieza mal y termina bien y lo tragico comienza bien y
termina mal. De esto que pensemos el caso contado por Kierkegaard como

tragedia y comedia. La comedia tiene que ver con el comportamiento del

% Version extensa usada por Harvey Cox en su libro La ciudad secular en http://anecdotario-
pilumdigital.blogspot.com/2007/10/237-rrfrrfrrrrr.html - (consultado: 18 de junio de 2011).
Kierkegaard lo cuenta mas brevemente: “En un teatro se declaré un incendio en los bastidores.
Salié el payaso a dar la noticia al puiblico. Pero éste, creyendo que se trataba de un chiste,
aplaudi6. Repitio el payaso la noticia y el pablico le aplaudid mas adn. Asi pienso que perecera
el mundo: bajo el jubilo general de cabezas alegres que creeran que se trata de un chiste”,
Soren Kierkegaard (1813-1855) “Reflexiones escogidas de diversas obras suyas” Seleccion por
Enrigue Eskenazi en http://homepage.mac.com/eeskenazi/kierkegaard.html (consultado: 18 de
junio de 2011).
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hombre en la cotidianidad. La tragedia, con el comportamiento del hombre en
circunstancias limites.

Atiéndase que la comedia estd mas relacionada con la vida cotidiana
que la tragedia. La solemnidad de esta recuerda mas las ceremonias religiosas
que el trajin diario de los seres humanos. Mas aun, a lo que los hombres
hacen, incluidos los festejos y reuniones de alcurnia, se ha llamado comedia.
Recuérdese la Divina comedia de Dante, por ejemplo. O el caso de René
Descartes que en su Discurso del método, cuando narra sus viajes por el
mundo, se presenta a si mismo como espectador de las comedias que se

representan en el mundo:

Y en todos los nueve afios que siguieron no hice otra cosa que rodas de un
lado para otro en el mundo tratando de ser espectador mas que actor en todas
las comedias que se presentan en él, y reflexionando, en toda materia, acerca
de lo que podia hacerla sospechosa y darnos ocasion a equivocarnos,
desarraigué entonces de mi espiritu todos los errores que antes hubieran
podido deslizarse en él (Descartes, 1998: 46).

Y con ello se refiere a que lo que hacen los hombres y las mujeres a
diario y extracotidianamente no son sino representaciones e interpretaciones
de personajes, que los seres humanos no son sino actores de su vida o de una
que les fue dada, y que, en otro sentido, eso que representan e interpretan los
hombres es comico o puede serlo.

Esto nos recuerda también El gran teatro del mundo de Pedro Calderdn
de la Barca. Los personajes de la obra son los seres humanos mismos
representando el papel que el creador les ha asignado en el gran escenario de
la creacion. Aunque ni Descartes ni Calderon de la Barca comparten ya la idea
medieval de la determinacién de quien se es por el nacimiento, ambos
reconocen que en el mundo se siguen representando comedias. Piénsese en el
caso de la pelicula Adiés a Lenin que, en un ambito familiar, reproduce lo que
Stalin hizo con Lenin, esto es, construir un escenario que hiciera pensar a la
madre y a Lenin que las cosas seguian como siempre, que no habia habido
cambios.

Todo lo anterior lo he traido a cuento para decir que si se ve a alguien
vestido de payaso (preparado para entrar a escena) anunciando la proximidad
del fuego, se creera, coherentemente, que estd bromeando. ¢(Qué de serio

puede tener un payaso que como payaso pide ayuda, anuncia la catastrofe?
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He aqui el caso de la verdad escondida detras de la nariz roja, también el caso
de un rito ineludible: la risa ante la payasada. El payaso nace de la vida diaria.
Las cuatro teorias de la risa se encuentran en el quehacer del payaso.
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Miedo y deseo: el payaso perverso

Pero, ¢de dbénde viene esa fotografia lujosa y deformante del payaso?, ¢en
donde se generan sensaciones como el desagrado, horror, despojo de lo
propio, repulsiones, placeres, miedo, fascinacion, transgresion, perturbacion,
gloria, sacrificio, tentacion, divinidad y decadencia? La respuesta es, desde la
imagen misma del payaso, el cuerpo del mismo, asi como el simulacro del ser
un payaso.

Trataremos de mostrar el deseo de la visibilidad por estas imagenes que
convierten al payaso en un sistema de significaciones de repulsion y placer, de
miedo y fascinacion, etc.

En primer lugar expondremos la pelicula de Santa Sangre de
Jodorowsky*!. La historia nos habla acerca de Fénix, un nifio de 8 afios criado
en un circo y traumatizado por una pelea de sus padres, en donde acaban
muriendo los dos y ve la forma en que mueren (el padre mata a la madre
cortandole los dos brazos, cuando ésta lo encuentra siendo infiel, el padre se
suicida después de que la mata). Es internado en un centro psiquiatrico, y doce
aflos después logra escapar de dicho encierro y a partir de ese momento
realizara una serie de asesinatos que estardn dominados por influencia del
espectro de su madre. Alma es una chica que conoci6 en el circo cuando era
nifio, y va a ser ella quien lo salvara de las manos de la paranoia, sin embargo
sera demasiado tarde para los dos.

El ambiente de Santa Sangre es el circo. Este conlleva muchos factores
gue influyen en la pelicula desde un punto de vista artistico, principalmente en
lo barroco pues el circo se presenta como un ambiente sucio y desordenado,
donde una multitud de objetos y personas resaltan sus caracteristicas,
transgrediendo el orden del espacio, y en el realismo magico. La mayor
representacion de lo Ultimo estéa en el ambiente fisico localista, representado en
distintos acontecimientos en donde todo el pueblo se ve congregado y gira en
torno a dos elementos: la iglesia y el circo.

Otro factor importante son los sucesos magicos cotidianos para la
conciencia del protagonista, y principalmente el constante uso de simbolismos,

partiendo de la relacion de los nombres, como el del protagonista Fénix y su

% Jodorowsky, Alejandro. Santa Sangre. México-Italia. 1989. 123 min.
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amada Alma, y escenas tales como cuando éste enfrenta el horror con la
realidad, estando arrepentido en el suelo de un cementerio y todas las
personas que habia matado despiertan de sus tumbas y se dirigen hacia él,
para el posible juicio final.

Santa Sangre nos habla acerca de la busqueda de la identidad, de lo
onirico, de lo que puede esconder la profundidad de la mente humana y tiene
como verdadera intencién hacer reflexionar al espectador acerca de las raices
de los llamados crimenes sociales.

Asi, se pueden deslindar dos partes, division la cual se rige a partir de su
personaje principal, Fénix, desde su alienacibn zoomorfica, hasta la
recuperacion de su identidad antropomorfica. El trayecto de la alienacion a la
identidad es a partir de aspectos influyentes que rompen con la actitud del
personaje principal. La primera es la presencia de la madre, la cual termina con
el zoomorfismo que encerraba a Fénix. Luego aparece Alma, la ayudante de
Fénix y oponente a toda alienacion, que ayuda a éste a recuperar su identidad
antropomorfica. Jodorowsky representa la busqueda, la pérdida y la
recuperacion, aprisionando al personaje principal y despojandolo del uso propio
de sus manos, de las cuales se aduefia su madre de una forma dictatorial.

Lo que nos presenta Jodorowsky en su obra, son signos de una
represion primaria, de la expulsién radical que instaura al yo y lo sitla como un
sujeto en el sistema simbdlico. Donde lo abyecto delata la fragilidad de esta
separacion, del yo, del sistema antes mencionado, al mismo tiempo que lo
sustenta; también aparece bajo los rasgos de lo siniestro, pues hay algo oscuro
y reprimido que retorna bajo las caras largas, pintadas, y tras los disfraces
estrambdticos y las luces de colores.

Asi como en la obra del cineasta chileno, también el payaso esta sujeto
en el sistema simbdlico, pero ¢el payaso como objeto fobico, donde se
encuentra el miedo y la seduccién?, ¢los payasos como sujetos ambivalentes,
indefinidos, con esas caras largas y sonrientes, esos emblemas de la inocencia
infantil mostrando los atributos de una sexualidad adulta? Quizas, una pregunta
MAas interesante estaria en, ¢quién resulta ser ese payaso?, ¢es alguien en
particular, es real, onirico, qué tan plastico es, cuan tangible se presenta, qué

tanto hace para provocar fobias y gustos en demasia?
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El payaso es un personaje que destaca en el arte popular ludico.
Primero, se caracteriza por esa pelotita roja, esa esfera sobre la nariz corpérea,
que resalta en el rostro y que se esconde tras esa gran mascara. Segundo, sus
ropas amplias de colores, el maquillaje a veces excesivo se acompafa junto
con alguna peluca o sombrero. Y por ultimo, su gran calzado. Con estas
caracteristicas, pareciera que el payaso es un extrafio a este mundo, un
extraterrestre.

Pero toda esta estética del payaso, como primera instancia, nos lleva a
una situacion mucho mas compleja de lo que parece, a saber, el hombre
comun y corriente que juega un simulacro de ser lo que no se puede.

¢Por qué es necesaria esa ficcion, simulacion, tal disfraz, tremenda
falsedad y fingimiento? La idea del payaso siempre ha sido hacer el ridiculo y
tras ese ridiculo ocultar la verdad de la persona que lo interpreta. En su
estética, vemos que deforma la realidad y la muestra como una nueva.
iBienvenida sea ésta!, donde todos nos vemos involucrados y nuestras miradas
gue penetran en lo intimo y horroroso, de la nueva naturaleza, se vislumbran
con ardiente deseo de mostrarse tal cual, sin mascara, sin tapujos, sin espanto,
sin escena, sin telon, ya no hay teatro, no queda el drama, ni la comedia, no
existe espectaculo ni secreto, no esta la distincion entre lo interior y lo exterior,
no vive el delirio, “la obscenidad comienza cuando ya no hay espectaculo ni
escena, ni teatro, ni ilusion, cuando todo se hace inmediatamente transparente
y visible, cuando todo queda sometido a la cruda e inexorable luz de la
informacion y la comunicacion” (Baudrillard, 1988: ). No queda nada, solamente
el éxtasis de la comunicacién que procura darnos el payaso, esa embriaguez
gue se nos muestra como Unica, verdadera, como un organismo que se
reproduce a través de multiples generaciones de vida y evolucién, como un
cuerpo que no conoce alteracion alguna. Es asi, como la imagen y el
significado de lo visible producen fascinacion y vértigo.

El cuerpo se transgrede, y no desde su postura cortada como el de
Jesucristo, sino como mutilador y provocador. Primero, mencionamos al
payaso como mutilador, pues en la pelicula Killer Klowns From Outer Space®,

hay una invasion alienigena al planeta Tierra que desciende cerca de una

%2 Chiodo, Stepen. Killer Klowns from Outer Space. Estados Unidos. 198. 88 minutos.
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pequefia poblacion rural, no desde un platillo volante, sino desde un circo
volante. Los extraterrestres tienen una apariencia, consecuentemente, de
monstruosos payasos. Estos atacan al pueblo y encierran a las personas en
unos capullos con la apariencia de algodén de azucar. Los payasos ocupan
inusuales métodos para atacar a sus victimas; sombras de animales, perros
hechos con globos, pistolas de palomitas de maiz y pistolas de rayos laser que
lucen como armas de juguetes. El aspecto inocente de las armas no advierte a
las personas del peligro hasta que es demasiado tarde.

Otro ejemplo donde el payaso realiza esta misma accion, a saber, la de
mutilar, se ve en la novela It de Stephen King, donde el tan singular personaje,
que adquiere el nombre de la obra, es capaz de cambiar de forma, su maldad
aterroriza a un grupo de chicos, asi mismo se alimenta del espanto que
produce en sus victimas. Al parecer, It se origind en un lugar llamado
macrocosmos. El nombre real de Eso es desconocido, pero conocido a la vez.
La forma con la que mas aparece es como Pennywise el payaso, pero puede
tomar la forma de los peores temores de quienes ataca, por eso es que cada
uno de los perdedores lo recuerda de modo distinto, por ejemplo una momia,
un leproso, chicos muertos, un pajaro, etc. ¢Pero cémo transgrede el personaje
de esta obra? La cuestion es muy sencilla, It, empieza a mutilar desde el
momento de su nombre, pues a ciencia cierta, no se sabe qué es, por eso el
nombre de “Eso”, asi como su forma verdadera, la cual no se conoce a ciencia
cierta, pues ésta, solo existe en un mundo muy lejano al fisico que él mismo
llama fuegos fatuos, mientras tanto, su cuerpo cambia que a la vez es todo y
nada, que no se le puede caracterizar de manera general, se queda tan simple,
llano y general como It.

Y es precisamente por todo esto, que Pennywise nos hace poner y re-
poner en lo real cada vez que mata, cada vez que se transforma por medio de
ese miedo breve, brillante, doloroso y sobretodo visible, se convierte, se
reconstruye y, aunque sea una novela llevada al séptimo arte, nos involucra en
esa realidad, nos lleva de la mano con nuestros propios miedos de una forma
pura y vacia. Hacemos nuestra la historia de It, nos hacemos a través del
panico.

Pensar por la estética del payaso como un mutilador, con sus

sanguinarios métodos de tortura que son tan inocentes ante los ojos de todos,
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pero tras esa inocencia, se oculta la realidad. La inocencia se ha perdido, ya no
existe, lo que conociamos como tal ha sido sujeto de encubrimiento, de velo,
de maquillaje.

Se dio ya dos ejemplos de como el cuerpo mutila a través de personajes
como los payasos. Ahora es pertinente hablar sobre lo provocador de la
imagen del payaso. Este nos provoca sensaciones de odio, miedo, risa, llanto,
desesperacion, gusto y fijacion. Comprendo que lo odiemos por ser altamente
escandaloso, que dé miedo por su fisico, la risa porque ese es su principal
objetivo, el llanto porque nos toca, nos mira y transmite esa sensacion de
desprecio, la desesperacion porque es un estupido por naturaleza, pero al
hablar sobre el gusto y la fijacion en los payasos, encontramos lo mas visible y
seductor que se puede sery dar.

¢El gusto nace o se hace? Se nace con cierto gusto, pero en la medida
en que el tiempo y el aprendizaje van de la mano, el placer por ese algo innato
va cambiando. ¢Fijacion a los payasos? Si, existe una fijacion hacia ellos,
como en muchas otras cosas. Desde el punto de vista psicoanalitico, la libido
se puede dirigir con fuerza a personas, objetos e imagenes. Esa proyeccion de
la libido puede provocar la fijacién, que consiste en la dependencia emocional,
generalmente con connotaciones erdético-sexuales, hacia un objeto de la
infancia, y que persiste en la vida posterior. También se utiliza para sefalar el
hecho de quedarse ligado a una de las etapas, de desarrollo psicosexual: oral,
anal, falica, latencia y genital; y no se puede avanzar en un desarrollo normal
por las siguientes (Cfr. Freud, 1979).

Con todo esto, me pregunto, ¢el payaso tiene connotaciones erético-
sexuales? Dificil pregunta, tan solo de pensar en una posible respuesta resulta
muy perturbador puesto que implica, una vez mas, la pérdida total de la
inocencia, de esa imagen a penas graciosa del hombre, que cautiva, consuela,
alivia, ayuda, comprende, mimetiza, es decir, se pierde con esa imagen clasica
y tipica del payaso de circo.

Pero existe una respuesta, y es un si. Si existe una cierta filiacién
erotico-sexual hacia los payasos, y se denomina bozofilia. Asi como en el sexo
las fantasias son parte clave del erotismo, en la excitacion se presenta el
pasion con payasos: es esa fantasia sexual de tener a tu pareja vestido como

un payaso Yy tener esa excitacion que provocan los colores llamativos, los
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grandes zapatos, y algo mas perverso, se pudiera pensar en la gran sonrisa
roja como si fuera la consecuencia de terminar un culingus femenino en
periodo de menstruacion, y no solo la sonrisa, también la nariz y la lengua.
Como bien lo sefiala Baudrillard, “la exorbitancia de cada detalle nos atrae, asi
como la ramificacion, la multiplicacion serial del mismo detalle” (Baudrillard,
1988: 37), el perfil del payaso, cualquier parte del cuerpo del payaso ahora es
vista con cara de sexo, placer. Todo indica que entre mas visible, es méas
deseable. Es aqui donde se crea, una vez mas, nuevas imagenes, y una de
ellas, es el caracter obsceno, lo porno. Estas imagenes muestran una inmensa
obsesion con lo real, con lo verdadero, con las evidencias.

La mirada, hacia el payaso ahora es pornogréfica y obscena. Si se
pensaba en que el payaso era un ser asexuado, pues parece que ya no lo es, o
si lo era, lo fue. Y lo deja de ser desde el momento en que se le mira de
manera perversa, pues ya no es asexuado, ahora tiene un sexo, femenino o
masculino, pues la perversion necesita del otro con sexo definido para provocar
tal deseo y placer.

Algo que no he mencionado y que para terminar este ensayo resulta
muy pertinente, es que en la pelicula de Jodorowsky, los payasos siempre
aparecen justo en el momento en que Fénix necesita de ese amor perdido, de
un abrazo.

Los payasos simbolizan sus amigos de la nifiez, quienes estan ahi para
apoyarlo en los momentos en que mas los necesita, uno de ellos lo saca del
remolque después de ver morir a su madre. Cuando tira y quema a la mufieca
gue representaba a su mama4, finalmente es completamente libre, y justo en
ese momento se retiran los payasos que lo procuraban. Es asi como la vision
que se tiene del payaso es de hacer reir en cualquier momento o circunstancia
que se viva, aliviar el dolor ajeno, el instante doloroso y quitar la angustia que
corroe a los demas, es asi como el payaso procura a los demas (Heidegger,
1971: 133.142).

Sin embargo, encontramos en la sociedad de ese deseo de la visibilidad
en imagenes que perturban, imagenes sexuales que convierten todo en un
sistema de significacion. Pero, ¢sera capaz el espectador de atender a la

restauracion que ofrece el payaso?
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Cindy Sherman y la perversion y el simulacro del payaso.

En las fotografias que Cindy Sherman realiza, tituladas ‘Clown’, se vislumbran
tanto el cuerpo y la fascinacion ante los payasos.

Tradicionalmente, el payaso es un personaje que destaca en el arte
popular ludico. Primero, se caracteriza, por esa pelotita roja (conocida como la
mascara mas pequefia del mundo), esa esfera sobre la nariz corporea, que
resalta en el rostro y que se esconde tras esa gran mascara. Segundo, sus
ropas amplias de colores y el maquillaje, a veces excesivo, se acompafan
junto con alguna peluca o sombrero. Y por ultimo, su gran calzado. Con estas
caracteristicas pareciera que el payaso es un extrafio a este mundo, un
extraterrestre.

Pero toda esta estética del payaso, como primera instancia, nos lleva a
una situacion mucho mas compleja de lo que parece, a saber, el hombre
comun y corriente que juega un simulacro de ser lo que no se puede.

Habra que prestar cierta atencién en la fotografia que se expone para
preguntarnos lo siguiente, ¢de donde viene esa fotografia lujosa y deformante
del payaso?, ¢en dénde se generan sensaciones como desagrado, horror,
despojo de lo propio, repulsién, placer, miedo, fascinacioén, transgresion,
perturbacion, gloria, sacrificio, tentacion, divinidad y decadencia? La respuesta
es, desde la imagen misma del payaso, desde la fotografia que Sherman
presenta, el cuerpo del mismo, asi como el simulacro del ser un payaso, de ser
un payaso con sexo que muestra una de las partes femeninas.

El deseo de la visibilidad por estas imagenes que convierten al payaso
en un sistema de significaciones, donde lo abyecto delata la fragilidad de esta
separacion, del yo, al mismo tiempo que lo sustenta; también aparece bajo los
rasgos de lo siniestro, pues hay algo oscuro y reprimido que retorna bajo las
caras largas, pintadas, y tras los disfraces estrambdéticos y los colores.

Sherman nos presenta al payaso como un ser que esta sujeto en un
sistema simbolico, lo que nos encamina a realizar los siguientes
cuestionamientos: ¢ el payaso como objeto fobico, donde se encuentra el miedo
y la seduccion?, ¢los payasos como sujetos ambivalentes, indefinidos, con
esas caras largas y sonrientes, esos emblemas de la inocencia infantil

mostrando los atributos de una sexualidad adulta? Quizas, una pregunta mas

o1



interesante seria ¢quién resulta ser ese payaso?, ¢es alguien en particular, es
real, onirico, qué tan plastico es, cuan tangible se presenta, qué tanto hace
para provocar fobias y gustos en demasia?, ¢ por qué es necesaria esa ficcion,
simulacion, tal disfraz, tremenda falsedad y fingimiento?

La idea del payaso siempre ha sido hacer el ridiculo y tras ese ridiculo
ocultar la verdad de la persona que lo interpreta. En su estética, vemos que
deforma la realidad y la muestra como una nueva. jBienvenida sea ésta! Donde
todos nos vemos involucrados y nuestras miradas que penetran en lo intimo y
horroroso, de la nueva naturaleza, se vislumbran con ardiente deseo de
mostrarse tal cual, sin mascara, sin tapujos, sin espanto, sin escena, sin teldn,
ya no hay teatro, no queda el drama, ni la comedia, no existe espectaculo ni
secreto, no esta la distincién entre lo interior y lo exterior, no vive el delirio, “la
obscenidad comienza cuando ya no hay espectaculo ni escena, ni teatro, ni
ilusién, cuando todo se hace inmediatamente transparente y visible, cuando
todo queda sometido a la cruda e inexorable luz de la informacion y la
comunicacion” (Baudrillard, 1988: 18). No queda nada, solamente el éxtasis de
la comunicacion que procura darnos el payaso, esa embriaguez que se nos
muestra como Unica, verdadera, como un organismo que se reproduce a traves
de multiples generaciones de vida y evolucion, como un cuerpo que no conoce
alteracion alguna. Es asi, como la imagen y el significado de lo visible producen
fascinacion y vértigo. Como lo hace Cindy Sherman, la cual nos transporta a
una nueva idea y conciencia sobre los payasos.

Tan descomunal es la fuerza que provoca el payaso con sus imagenes,
gue con aquel placer por la apariencia y con aquella redencibn mediante el
performance, transforma magicamente ante nuestros 0jos las cosas mas
horrorosas.

Como bien lo sefiala Baudrillard, “la exorbitancia de cada detalle nos
atrae, asi como la ramificacién, la multiplicacion serial del mismo detalle” (idem:
37). El perfil del payaso y cualquier parte del cuerpo del payaso ahora son
vistos con cara de sexo, placer. Todo indica que entre mas visible, es mas
deseable. Es aqui donde se crea, una vez mas, nuevas imagenes, y una de
ellas, es el caracter obsceno, lo porno. Estas imagenes muestran una inmensa

obsesién con lo real, con lo verdadero, con las evidencias.
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La mirada, hacia el payaso ahora es pornografica y obscena. Cindy
Sherman en la fotografia presentada nos muestra a un payaso de sexo
femenino, asi que si se pensaba que el payaso era un ser asexuado, pues
parece que ya no lo es, o lo fue. Y lo deja de ser desde el momento en que se
le mira de manera perversa, pues ya no es asexuado, ahora tiene un sexo y es
femenino, pues la perversion necesita del otro con sexo definido para provocar
tal deseo y placer.

Pero ademas de esta nueva mirada ante la fotografia de Sherman,
encontramos que hay una perspectiva posmoderna y feminista.

Para Owens el postmodernismo trajo consigo un renovado interés por el
simulacro y las politicas de la representacion, de tal forma que el manejo de
signos en el arte conceptual que se empieza a producir en esa época adquiere
una teatralizacion hiperbdlica cuyo fin es resaltar el substrato ideolégico del
simulacro y la retroalimentacion intertextual con otros medios. Segun Owens,
Sherman “ejemplifica un cruce aparente de la critica feminista del patriarcado y
la critica posmodernista de la representacion” (Owens, Craig Apud Foster,
1985: 115). A partir de Sherman, el arte y la critica hacia la mujer, como objeto
de deleite visual masculino, ha sido representada desde “(...) una distancia que
objetifica y domina” (Iidem: 116).

La diferencia de género es y ha sido construida en y desde la
representacion de la mujer (y el hombre), tanto en la modernidad, como nos
dice Owens, cuando se le representaba como figura de lo irrepresentable,
como en la posmodernidad, mediaticamente. La deconstruccion artistica actual
de la diferencia de género, no puede ejercerse como rechazo a la
representacion sino como indagacién sobre la misma. Este payaso femenino, el
cual muestra sus senos, nos muestra como es, en esa imagen en tanto
obscena, abyecta y llena de una mirada simbdlica y llena de significado, es una
obra posmoderna, una obra que deconstruye el impulso mimético como
principio epistemoldgico para la creacién.

La obra de arte posmoderna, dice Owens, manipula la representacién,
no a fin de trascenderla, sino de evidenciarla. Las fotografias de ‘Clowns’ que
realiza Sherman, para Owens no son mas que alegorias, no son imagenes
inventadas, las confisca, las interpreta, extrae de ellas lo que es culturalmente

significativo, convierte una imagen en otra, le asume nuevos significados.
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Tal parece ser que ahora las imagenes de Sherman son presentadas
bajo una nueva mirada, una nueva perspectiva llena de identidad y otredad, es
una ficcidn, un producto sustentado bajo su representacion cultural. Ahora os
clowns son llevados hasta los mass media para ser explorados, como
representantes artisticos, fotograficos y cinematograficos. Ahora son
transparentes y en ellos se leen los mensajes ideoldgicos implicitos en ellos, en
su magquillaje, su vestimenta y su posicion ante el mundo o ante las miradas de

los espectadores.
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La funcion terapéutica de ser y hacerse “el payaso”

Podria decirse que el payaso es algo fuera de este mundo, pero yo creo que no
es asi, el payaso tiene tanto que decirnos, y hasta reprocharnos, y siendo un
tanto optimistas, ayudarnos, muy a su manera en este procurar. El que no
puede nada, y sin embargo, lo puede todo. Es el gran lider, el que habla de
sacrificios y despierta en él el heroismo. ¢Un payaso prometeico? Si, el genio
prometeico, el payaso prometeico, el artista y hombre prometeico: es aquella
fuerza humana y esencial que en los momentos fervorosos puede levantar al

hombre rdpidamente

El payaso hace reir en cualquier momento o circunstancia que se viva, tal
vez para aliviar el dolor ajeno, el instante doloroso y quitar la angustia que
corroe a los demas, si es asi, entonces, el payaso procura a los demas como
dice Heidegger, “ser con” (Cfr. Heidegger, 1971: 133-142), somos con los otros,
el payaso es un ser con el otro, y hasta formar un “nosotros” (Nancy, 2006: 21).
Aunque no quite la angustia el payaso o el dolor, de cualquier forma procura. El

payaso es un ser, un hombre que siempre procura.

Parece saberlo todo el payaso. En su rostro, con esa mascara que, imita
la muerte o la plena vida para los demas y de los demas o “la mascara del uno
para otro actua un uno contra otro” (Heidegger, 1971: 194). Asi mismo, nos
ofrece la libertad de un momento, un instante mientras sonrie y rie. La libertad
qgue no obtiene por el pensamiento, la alcanza riéndose de su propio conflicto,
de su enredo que parece no tener salida alguna.

La risa, implica reirnos de los que otros hacen, o dicen, pero es un reflejo
del procurar, es decir, de ese “ser uno con el otro” (Cfr. idem: 133-142), ser
para el otro, y finalmente lo que implica “ser si mismo” (Cfr. idem: 142-147), ver
a los otros como nos vemos nosotros mismos, este es un temor inconfesado de

nuestra forma de ser.

En esto, considero, radica la funcién terapéutica de ser y hacerse “el
payaso”. Si la terapia es el procedimiento que se sigue para curarse de una
enfermedad, entonces el payaso ayuda al otro a liberarse de si mismo y
curarse por medio de la risa. Pero dicha cura se da con todos aquellos que son
espectadores de sus payasadas, pues tanto esto como el payado procuran los

unos por los otros. Asi, pues, el payaso también es liberador para él puesto que
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deja de ser él para ponerse en el papel del otro, colorido e incomprendido, y
con ello lleva a cabo una terapia doble, la de los otros y la de si mismo en el
proceso de hacer que él y los otros salgan de su ser quienes son en la vida
diaria, en las representaciones de la vida cotidiana. Al hacer esto se redime de

si mismo y al otro, resulta un acto totalmente terapéutico.

Sin embargo en esto encuentro dificultades. A continuacion las expondré.
Las he titulado objeciones y son cuatro. La primera es la que nos presenta
Juan de Dios Peza en su poema “Reir llorando”; la segunda es la que
Kierkegaard nos cuenta sobre la paradoja de vestirse como payaso y decir
cosas serias; la tercera es la del miedo o terror al payaso, la coulorofobia y la
cuarta es la de lo opuesto a esto, la bozofilia como obsesion sexual con los

payasos.
Objecion 1: Garrik de Juan de Dios Peza

Juan de Dios Peza, inspirado en el actor y dramaturgo britanico David Garrik,
compuso su poema “Reir llorando”. En él presenta el caso de un payaso al que
la nariz y la vestimenta no ayudan, por mas que quienes lo van a ver se curan
de sus males. El poema dice lo siguiente:

“Viendo a Garrick -actor de la Inglaterra-
el pueblo al aplaudirlo le decia:

“Eres el mas gracioso de la tierra,

y mas feliz...” y el cébmico reia.

“Victimas del spleen, los altos lores

en sus noches mas negras y pesadas,
iban a ver al rey de los actores,

y cambiaban su spleen en carcajadas.
“Una vez, ante un médico famoso,
llegése un hombre de mirar sombrio:
sufro -le dijo-, un mal tan espantoso
como esta palidez del rostro mio.

“Nada me causa encanto ni atractivo;

no me importan mi nombre ni mi suerte; [...]
“Me deja -agrega el médico- perplejo
vuestro mal, y no debe acobardaros;
tomad hoy por receta este consejo

“Solo viendo a Garrick podréis curaros”.
-¢A Garrik? -Si, a Garrick... La mas remisa
y austera sociedad le busca ansiosa;
todo aquel que lo ve muere de risa;
iTiene una gracia artistica asombrosal!
-¢Y a mi me hara reir? -jAh! si, os lo juro;
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El si; nada mas él; mas... ;qué os inquieta?
-Asi -dijo el enfermo-, no me curo:

iYo soy Garrick!... Cambiadme la receta.
“iCuantos hay que, cansados de la vida,
enfermos de pesar, muertos de tedio,
hacen reir como el actor suicida,

sin encontrar para su mal remedio!

jAy! iCuantas veces al reir se llora!
iNadie en lo alegre de la risa fie,

porque en los seres que el dolor devora
el alma llora cuando el rostro rie! [...]**"

“Asi... no me curo” le dice Garrik al médico cuando le confiesa que es él
mismo al que la “austera sociedad busca ansiosa” y al verlo “muere de risa”. En
este caso el payaso no se cura. “Enfermo de pesar hace reir como el actor
suicida, sin encontrar para su mal remedio”. Curarse por medio de la risa es
curarse curando a otra de si mismos, del tedio diario. Pero en este caso, el de

Garrik, el payaso no se cura de si, de su tedio, de su pesar.
Objecion 2: la seriedad del payaso de Kierkegaard

A la primera objecion a la terapéutica del payaso se suma otra. Kierkegaard
cuenta el siguiente caso:

En Dinamarca un circo fue presa de las llamas. Entonces, el director del circo
mandd a un payaso, que ya estaba listo para actuar, a la aldea vecina para pedir
auxilio, ya que habia peligro de que las llamas llegasen hasta la aldea, arrasando
a su paso los campos secos y toda la cosecha. El payaso corri6 a la aldea y pidio
a los vecinos que fueran lo mas rapido posible hacia el circo que se estaba
quemando para ayudar a apagar el fuego. Pero los vecinos creyeron que se
trataba de un magnifico truco para que asistiesen los mas posibles a la funcion;
aplaudian y hasta lloraban de risa. Pero al payaso le daban mas ganas de llorar
que de reir; en vano traté de persuadirlos y de explicarles que no se trataba de un
truco ni de una broma, que la cosa iba muy en serio y que el circo se estaba
guemando de verdad. Cuanto mas suplicaba, mas se reia la gente, pues los
aldeanos creian que estaba haciendo su papel de maravilla, hasta que por fin las
llamas llegaron a la aldea. Y claro, la ayuda llegé demasiado tarde y tanto el circo
como la aldea fueron pasto de las llamas®*.

Lo que Kierkegaard cuenta es un drama porque hay hombres en accion y
porque, como caso supuesto de la vida, es capaz de interesar y conmover
vivamente. La tragedia tiende a mostrar a los hombres mejores de lo que son,
la comedia, peores. La base de la comedia es lo feo, lo ridiculo, pero indoloro.

Lo comico es aquello que empieza mal y termina bien y lo tragico, como esta

% Juan de Dios Peza, “Reir llorando” en http://letransfusion.wordpress.com/2008/02/25/reir-
llorando-garrick-juan-de-dios-peza/
% Supra, p. 45.
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situacion, comienza bien y termina mal. La comedia tiene que ver con el
comportamiento del hombre en la cotidianidad. La tragedia, con el
comportamiento del hombre en circunstancias limites. La comedia estd mas
relacionada con la vida cotidiana que la tragedia. La solemnidad de ésta
recuerda mas las ceremonias religiosas que el trajin diario de los seres
humanos. Lo que hacen los hombres y las mujeres a diario y
extracotidianamente no son sino representaciones e interpretaciones de
personajes, que los seres humanos no son sino actores de su vida o de una
que les fue dada, y que eso que representan e interpretan los hombres es

comico o puede serlo.

Si se ve a alguien vestido de payaso (“‘preparado para entrar a escena”)
anunciando la proximidad del fuego, se creera, coherentemente, que esta
bromeando. ¢Qué de serio puede tener un payaso que como payaso pide
ayuda, anuncia la catastrofe? He aqui el caso de la verdad escondida detras de
la nariz roja. La cura no se lleva a cabo. Los habitante del pueblo
malinterpretan lo que el payaso dice. La vestimenta lo ubica como un personaje

ajeno a la seriedad del incendio.
Objecion 3: el terror a los payaso

Al miedo a los payaso se le llama coulorofobia. El caso de Pennywise, narrado
en la novela Eso de Stephen King, nos hace poner y re-poner en lo real cada
vez que mata, cada vez que se transforma por medio de ese miedo breve,
brillante, doloroso y sobre todo visible, se convierte, se reconstruye y, aunque
sea una novela llevada al séptimo arte, nos involucra en esa realidad, nos lleva
de la mano con nuestros propios miedos de una forma pura y vacia. Hacemos

nuestra la historia de Eso, nos hacemos a través del panico.

La funcion terapéutica del payaso no la encuentro en este caso. Mas
bien parece todo lo contrario. En el payaso se proyectan los miedos mas
profundos y su cura nunca llega. El payaso no hace que los espectadores se
liberen de si mismos y sus afecciones terribles, mas bien los recluye mas y
MAas en su interior que se vuelve el Gnico recurso para protegerse del mal que
representa el payaso. Dicho de otra forma. La liberacion que decia que puede

propiciar el payaso es también la liberacion de la realidad, que en este caso no
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se da. No solo encerrarse en si mismo y no poder desentenderse de lo real es

lo mismao.
Objecion 4: la obsesion del payaso

Con todo esto, me pregunto, ¢ el payaso tiene connotaciones eroético-sexuales?
Dificil pregunta. Tan solo de pensar en una posible respuesta resulta muy
perturbador, puesto que implica la pérdida total de la inocencia, de esa imagen
a penas graciosa del hombre, que cautiva, consuela, alivia, ayuda, comprende,
mimetiza, es decir, se pierde con esa imagen clasica y tipica del payaso de
circo. Si, existe una cierta filiacion erotico-sexual hacia los payasos, y se

denomina bozofilia.

Esa fantasia sexual de tener a tu pareja vestido como un payaso y tener
esa excitacion que provocan los colores llamativos, los grandes zapatos, y algo
mAas perverso, se pudiera pensar en la gran sonrisa roja como si fuera la
consecuencia de terminar un culingus femenino en periodo de menstruacion, y
no solo la sonrisa, también la nariz y la lengua. Como bien lo sefala
Baudrillard, “la exorbitancia de cada detalle nos atrae, asi como la ramificacion,
la multiplicacion serial del mismo detalle” (Baudrillard, 1988: 37). Todo indica
gue entre mas visible, es mas deseable. La mirada hacia el payaso ahora es

pornografica y obscena.

Si se pensaba en que el payaso era un ser asexuado, pues parece que ya
no lo es, o silo era, lo fue. Y lo deja de ser desde el momento en que se le mira
de manera perversa, pues ya no es asexuado, ahora tiene un sexo, femenino o
masculino, pues la perversién necesita del otro con sexo definido para provocar

tal deseo y placer.

¢ Qué clase de terapia es la que el payaso lleva a cabo en este caso? No
la que decia al principio. El payaso no libera, mas bien ata. Es el objeto de una

obsesion.
Conclusién

Las objeciones que he puesto a mi hipétesis pueden no serlo del todo. A
manera de conclusion: primero, si el trabajo del payaso representa esa imagen
graciosa y critica del hombre comun que nos ofrece una imitacion de la
realidad, ¢es acaso esa su culpa? Si es asi, entonces, el payaso adoptara una

constante practica de expiacion. Segundo, el payaso es como el Virgilio de la
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“Divina Comedia” que conduce al propio hombre, como a Dante, del infierno al
purgatorio, acompanandolo y llevandolo de un lado a otro, ocultdndolo e
introduciéndolo en su propio ser, recreando un universo poco explorado y lleno
de solemnidad en cada uno de sus actos. El payaso-Virgilio puede ser la razén,
gue guia y ensefia. Tercero, la terapia que nos ofrece el payaso es el ser como

uno es y no poder ser de otra manera.
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El payaso y la filosofia

La tradicion se ha preocupado por la respuesta a la pregunta sobre el ser, de
manera que se le designo al ser como ente. Sin embargo, para Heidegger esta
mal formulada la pregunta de la tradicion, puesto que en si misma esta
implicado el ser, al Dasein, el ser ahi, es decir, hay una precomprension del
ser. De manera que el hombre es un “ser ahi”, caido en el mundo, es decir, el
hombre es un “ser en el mundo”, pero ;qué implica “ser en el mundo”?,
vayamonos por partes.

Primero, el caracter del “ser ahi”, del existente del “ser en el mundo”: ser
con, si mismo y uno. Ser con es el hombre que esta con los otros, procurando
desde cualquier actitud por el otro; el si mismo soy yo en cada caso, y el uno
es el caracter del sé, de la forma de ser de la cotidianidad.

Segundo, el “en” del “ser en el mundo”, que resulta del como habita el
Dasein, la implicacion que trae el “ser en” se encuentra cuando el hombre esta
en un estado de &nimo que lo caracteriza y lo abre a una comprension del
mundo que éste interpreta. Siempre que estamos con el otro hay un estado de
animo que abre y permite esa comprension-interpretacioén del uno con el otro.
Para culminar con la estructura fundamental del “ser en”, se encuentra el habla
que es un previo para el lenguaje, siempre que comprendemos estamos
hablando, que a veces se caen las habladurias cuando se comprende todo sin
una previa apropiacion de las cosas, las damos por sabidas y no se necesita
nada mas que hablar por hablar, entonces se ve el mundo de manera diferente,
como un puro placer de ver sin el util, y entonces se cae en una ambigiiedad,
dado que ya no sabemos decidir del mundo del mundo cotidiano, donde
sucede todo y no pasa nada.

Tercero, el caracter mundano del “ser en el mundo”, en el cual se
encuentran los entes intramundanos, a saber, los Utiles, las cosas que se
encuentran en nuestro plexo de referencia.

A lo largo de la historia de la filosofia, las diversas corrientes han
elaborado mdltiples intentos para dar una respuesta al origen del conocimiento,
preguntandose, a demas, sobre el como es posible conocer, para asi poder
establecer una relacion clara entre la realidad, y lo que pensamos, y con ello

poder tener la certeza del conocimiento. El buscar una base inconmovible,
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fuera de toda duda posible, sobre la cual pueda descansar la incierta estructura
de nuestro conocimiento, ha estimulado una y otra vez a los filésofos, pasando
desde los clasicos griegos, asi como por los medievales, los modernos —como
Descartes-, no podemos olvidar a los relativistas y escépticos, los idealistas y
empiristas, hasta llegar a los positivistas l6gicos, y el circulo de Viena. Es de
notar, como la busqueda de este conocimiento se manifiesta en diversas
formas.

En una de estas formas de conocimiento se encuentra en el arte: en el
teatro, en la danza, en la pintura, escultura y demas; encontrando un
conocimiento puro, es decir un conocimiento que surge, esencialmente, en la
curiosidad y el gusto, es una cuestibn fenoménica que permite modificar
sustancialmente la percepcion y con ello transformar actitudes frente a la
realidad del mundo que dia a dia impulsan a la generacion de nuevas lineas de
investigacion, nuevas ciencias.

Habiendo tantas cosas hoy en dia, diversos temas que tratar, que
relacionandose con alguna materia tendrian algo muy interesante que decirnos.
Asi como dice Maria Zambrano que a veces lo mas viejo resulta también lo
mas joven, y dando con ello testimonio de que la infancia en el hombre y en la
historia persiste, de que persiste ese ultimo fondo de sentir originario y original
bajo las circunstancias histéricas. De manera que con ellas se veria esclarecida
la ciencia si se tomaran las creencias que rigen la vida cotidiana, que resulta
ser la persistencia viviente de ciencias y sentires en que se expresa un pueblo.

Y una de estas formas de expresarse es el folklore, ese arte tan humilde,
pero ¢acaso estas formas de expresarse no muestran algunos conocimientos,
actitudes y secretos de la condicion humana, de una tradiciébn que persevera?
En este arte tan popular, tan mundano, que es de todos, destaca el gran arte
lidico de aquellos que se caracterizan por tener una muy peculiar nariz roja,
esa esfera sobre la nariz (corp6rea) que resalta sobre el rostro. Segundo, un
tan peculiar vestuario que acompafia a esa esfera, y que hace notar el juego
gue desarrolla, ahi se asume él y nos asumimos del rol que desempefia entre
sus demas colegas. Tercero, el atrezzo, esos utensilios que usa para elaborar
sus rutinas y sus payasadas. Sin mas, diré que se trata de la figura del payaso.

Pero méas que estos tres puntos, que estéticamente se logran distinguir,

esta la parte humana de aquel personaje, que toma una mascara y se la pone
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en partes hasta vivir en otro mundo y presentandolo como el nuestro en el que
estamos inmersos, ¢qué acaso no es el mismo para todos pero con la
particularidad que es muy risible, simple, estético y de un conocimiento
sumamente particular?

Resulta ser aqui cuando se cae en la grandeza del mundo, la
inmensidad que de éste se tiene y la ignorancia que provoca el desconocernos
como algo fuera de éste mismo. Tal vez podria decirse que el payaso es algo
fuera del mundo, pero yo creo que no es asi, el payaso tiene tanto que
decirnos, y hasta reprocharnos, y siendo un tanto optimistas, ayudarnos, muy a
SuU manera en este procurar.

Y qué decir de la perdurable pantomima, hace reir a todos, ¢por qué?,
tal vez porque siempre es eficaz el payaso, no importa que sea bueno o malo,
ya que eso depende de su estilo. Pero cualquier payaso en su escenario, con
su atrezzo, o sin él, logra indudablemente con los viejos trucos y las tan
ensayadas rutinas de malabares y gimnasia, una sonrisa, que le sigue la risa, o
lo que es mas dificil, la sonrisa colectiva.

El eterno payaso, ya sea el elegante cara blanca, o el triste augusto,
siempre se es un payaso.

El payaso hace reir en cualquier momento o circunstancia que se viva,
tal vez para aliviar el dolor ajeno, el instante doloroso y quitar la angustia que
corroe a los demas, si es asi, entonces, el payaso procura a los demas como
dice Heidegger, “ser con” (Cfr. Heidegger, 1971: 133-142), somos con los otros,
el payaso es un ser con el otro, hasta formar un “nosotros” (Nancy, 2006: 21).
Aunque no quite la angustia o el dolor, de cualquier forma procura. El payaso
es un ser, un hombre que siempre procura.

El payaso nos saca una sonrisa, que pareciere ser lo mas delicado de la
expresion humana, puesto que florece en la intimidad, es un comentario
silencioso que arma y expresa las verdades tan hondas o entrafiables que no
puede decirse. La sonrisa dice cosas tan impresionantes que todos logramos
entender, y su gran medio: un lenguaje silencioso. Y cuantos de nosotros no
hacemos mas que callar y sonreir al momento de una verdad, cuando el
paradigma cambia y penetra en la dura realidad creada a partir del
conocimiento mas simple de las circunstancias que genera la figura de nuestro

personaje.
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La risa implica reirnos de los que otros hacen, o dicen, pero es un reflejo
del procurar, es decir, de ese “ser uno con el otro” (Cfr. Heidegger, 1971: 133-
142), ser para el otro, y finalmente lo que implica “ser si mismo” (idem: 142-
147), ver a los otros como nos vemos NOSOotros mismos, este es un temor
inconfesado de nuestra forma de ser.

Y el hecho de que a menudo no lleguen a expresarse verbalmente los
payasos, es sblo una determinada forma del habla. “Al habla le son inherentes
como posibilidades el oir y el callar’ (idem: 180), asi mismo el callar en el
momento del habla cuando se esta con otro, puede darse a entender, se da
una comprension. Pero para poder tener ese lenguaje silencioso, el payaso,
necesita tener algo que decir. Entonces se hace presente el silencio y se caen
“las habladurias” (Idem: 186-189).

La forma de expresién del payaso, difiere de la del hombre, primero,
porque se trata de un personaje que se desarrolla en un escenario, segundo,
su representacion interpreta al hombre comun (hombre mundano), de este
modo se vuelve una imagen de nosotros mismos, una imagen graciosa y critica
que implica tanto una dicotomia como una dualidad: esa division de dos
naturalezas distintas en el hombre y que el payaso revela ante nuestros ojos.
La imagen que en este caso, nos ofrece el payaso es una imitacion de la
realidad, la mimesis que resulta ser la forma de contar una historia sin requerir
de palabras por medio de esta imitacién e imagenes que el hombre desarrolla.
Como si se mirara ante un espejo, su mas elemental comprension sobre si
mismo.

El payaso ha trabajado arduamente en la mimesis desde siempre y ha
tenido un éxito garantizado en el acto del pensar, con todo lo que el
pensamiento comporta: la vacilacion, la duda, la aparente indecision. El
alejamiento de la circunstancia inmediata, esa que transmite a los hombres.
Mimetiza esa peculiar situacion del gue piensa, que parece estar en otro
mundo, moverse en otro espacio libre y vacio. Y de ahi el equivoco, lo
ambiguo, lo confuso, y aun el drama. Podria decirse que en este momento el
payaso toma una actitud solipsista porque el hombre que piensa, demasiado
cartesiana, comienza por alejarse, por retirarse como el que mira, es entonces
el gran espectador del mundo, el observador que piensa, comprende y va

generando un nuevo y amplio conocimiento; se encuentra tan enredado en él
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(en el mundo), que para desenredarse tiene que hacer otras cosas, cosas que
los otros no hacen, en ese estado de animo que sirve para ver mejor, y es en
este momento cuando rompe con un método propio, generando vias alternas,
no es dogmatico, se arriesga, y desea. Crea una nueva distancia y espacio,
pero sin dejar de estar dentro del espacio de todos. Su camino es busqueda. El
payaso con esa actitud solipsista, se prepara, para ser ese receptor, ese
espectador que va fraguando sus actos para el momento en que le toque entrar
a escena y ser el gran protagonista del mundo. Realiza la mimica de esta
situacion en forma poética y plastica, la hace visible desde el otro, desde el
hombre que ve pensar a otro sin acabar de darse cuenta que esta sucediendo
ante si.

El pensar requiere de tiempo, asi como toda actividad del mundo. El
pensamiento introduce su tiempo. Mientras se piensa se es enteramente libre,
asi el pensamiento mismo es la libertad. Pero aquellos que no participan de
este tiempo en el pensar, les parece un lujo ocioso y enajenador. Considerando
que para ellos, nada mas parecido aun imbécil que un hombre que esta
pensando, un hombre que piensa. En la actualidad hay que producir, el que
piensa pierde su tiempo. Y aparentemente el payaso no produce nada.

Porque el hombre, mejor dicho los hombres, tienen miedo de la libertad,
al mismo tiempo que la aman, parece que lo mas humano es querer la libertad
para no usarla, o usarla en momentos de entusiasmo, furor, o de pasién
cuando ya deja de ser libertad y se toca con el delirio. Y cuando el payaso
mimetiza este conflicto de querer la libertad para no usarla, se siente liberado
por un instante y sonrie, después se rie y no sabe porqué.

He aqui el absurdo, el payaso tan absurdo que sufre por tener su trofeo
y cuando lo tiene no sabe para qué tenerlo, ni por qué. El absurdo de Camus
que “no nace del simple examen de un hecho o de una impresion, sino surge
de la comparacién entre un estado de hecho y cierta realidad, entre una accién
y el mundo que le supera” (Camus, 2005: 43), es decir, lo absurdo no esta en el
hombre, ni en el mundo, sino en su presencia comun. Pero lo absurdo del
payaso no esta en él mismo, con esto me refiero a que el payaso es un
hombre absurdo porgue reconoce la lucha, no desprecia absolutamente la

razon y admite lo irracional, baste recordar a Sisifo feliz, asi el payaso es feliz.
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He aqui el comienzo, el primer gran momento del sentido de la vida, el
absurdo, que seguido por el asombro es de admirar el acto del payaso.

Parece saberlo todo el payaso, como un tipico hombre de buen juicio,
como un filésofo. En su rostro, con esa mascara que, imita la muerte o la plena
vida para los demas y de los demas o “la mascara del uno para otro actua un
uno contra otro”’(Heidegger, 1971: 194). Asi mismo, nos ofrece la libertad de un
momento, un instante mientras sonrie y rie. La libertad que no obtiene por el
pensamiento, la alcanza riéndose de su propio conflicto, de su enredo que
parece no tener salida alguna.

A manera de conclusion, el payaso nos consuela y alivia de ser como
somos, ya que encarna y revela actitudes del mundo, ademas de que transmite
ideas de la sociedad en la que vive, exagerando los defectos, errores y
miserias de los hombres; el publico debe traducir y asimilar lo que el payaso,
actor, director y hombre refleja. Puede decirse que el espectador es perturbado
por el sentido de las cosas que no ve 0 no entiende en una primera instancia
en el lenguaje del payaso, porque como bien lo dice Nancy “el sentido es la
participacion del ser” (Nancy, 2006: 18), y en el acto del payaso éste siempre
esta procurando y por lo tanto el acto de este artista tiene sentido y sensatez.

El fin del payaso como fil6sofo, y como de todo conocimiento, es la
imagen reveladora que conduce a la condicion humana a la amarga conciencia
de si misma, bajo el pensamiento critico Su método: el artista debe convertirse
en el actor que se proclama actor; humillandose bajo la figura del gracioso, que
abre los ojos del espectador al conocimiento del lamentable papel que cada
uno representa sin saberlo en la comedia del mundo. Pero, ¢sera capaz el

espectador de atender a la restauracion que ofrece el payaso?

66



La gravedad del payaso

En los diversos estudios sobre los origenes del payaso, asi como en los
aspectos mas antiguos del Arlequin y sus compafieros de la Commedia
dell’Arte, se han originado miradas hacia las imagenes que los artistas han
creado: las muecas, las volteretas, caidas, y, un sinfin de acciones que
permitan al artista dejar expreso cierto momento. El bufén, saltimbanqui y el
payaso, han sido imagenes pomposas y deformantes, con las que los artistas
exponen la propia naturaleza del hombre.

Baste recordar que, a cierto espectaculo que asistimos, nos
maravillamos de las acciones producidas por cada uno de los participantes, y
en el circo —que no es la excepcién-, se disfruta de la habilidad y ligereza de
cada miembro, desde el presentador, hasta la funambulista, y, claro, pasando
por el payaso.

Gautier celebra las proezas de Auriol, el bufén acrébata del Cirque
Oliympique:

El talento de Auriol es de una ductilidad maravillosa, es enciclopédico en su arte:
salta, hace juegos, malabares, es equilibrista y actor bufo, y a todas estas
cualidades afiade una fuerza prodigiosa. Es un gracioso Hércules con piececitos
de mujer y manos y voz de nifio (Apud Starobinski, 2007: 22).

Sin duda, alguna, Gautier hace hincapié en el cuerpo del artista,
glorificAndolo como el Unico ser capaz de tener la suficiente agilidad, coraje y
vigor. La virtud que se estima por encima de las demés es la agilidad: existe un
desafio que lanza el payaso a la fuerza de la gravedad, se da una total
metamorfosis. Es decir, atrae a los cuerpos hacia el centro de la Tierra, y, ésta,
bien puede ser una postura de aquellos que sélo vislumbran el cuerpo como el
todo y sin él nada, pero yo, me atrevo a decir que ahi no esta lo totalmente
gravoso del asunto. Si bien, causa respeto y admiracion la condicion carnal y
corporal que realiza el payaso en una simple pantomima, haciéndolo de
funambulo, maromero, ahora realizando circo, maroma y teatro para librarse de
los leones cuando juega el roll del domador, o es lanzado como una bomba
humana, el cuerpo resulta ser el resplandor glorioso.

Pero no bastese con decir que la gravedad del payaso radica solamente
la cuestion corporal. ¢Qué hay del trabajo serio del payaso que resulta arduo,
dificil, enorme, importante, molesto, enfadoso, pesado y a veces intolerable?

Todo esto, en conjunto, nos parece que es lo grave del payaso.
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En primer lugar, tenemos que el payaso representa una imagen graciosa
y critica del hombre comun, de tal modo que se vuelve una imagen de nosotros
mismos, nos ofrece una imitacién de la realidad. El payaso trabaja arduamente
en la mimesis desde siempre y ha tenido un éxito garantizado en el acto del
pensar, con todo lo que el pensamiento comporta: la vacilacion, la duda, la
aparente indecision. Mimetiza esa peculiar situacion del que piensa, que
parece estar en otro mundo: comienza por alejarse, crea una nueva distancia y
espacio pero sin dejar de estar dentro del espacio de todos. Su camino es su
busqueda.

El payaso, con esa actitud del filésofo solipsista, se prepara para ser ese
receptor, ese espectador que va fraguando sus actos para el momento en que
le toque entrar a escena y ser el gran protagonista del mundo.

Resulta gravoso ver al payaso tan absurdo, el cual sufre por tener su
trofeo, y cuando lo tiene, no sabe para qué tenerlo, ni porqué. Pero lo absurdo
del payaso no esta en él mismo, con esto me refiero a que el payaso es un
hombre absurdo porque reconoce la lucha, no desprecia absolutamente la
razon y admite lo irracional, baste recordar a Sisifo feliz, asi el payaso es feliz.

El holocausto del payaso tragico —victima inocente- ofrece una réplica
apenas parddica de la Pasion. El payaso, que es el que recibe las bofetadas,
se convierte asi en el doble emblemaético del Cristo de los ultrajes, se establece
un circuito de significaciones en el cual el Cristo adopta la mejilla péalida del
payaso, mientras que el payaso parece recibir la aureola de la santidad. Asi
pues, estariamos asistiendo al resurgir cristianizando de un elemento de
sacrificio y salvacion presente en la figura del payaso.

Con frecuencia, se ha hecho del payaso el agente de salvacién del genio
bueno que, pese a su torpeza y sus sarcasmos, echa una mano al destino y
contribuye al regreso de la armonia a un mundo que el maleficio habia
perturbado. Esta funcién de Salvador o de salvavidas no estd, por supuesto,
constantemente ligado al sacrificio del payaso, a no ser excluido y, al
convertirse en un intruso, obtiene el derecho a la omnipresencia.

El payaso aparece como el aguafiestas pero el elemento de desorden
que él introduce en el mundo es la medicina correctora que el mundo enfermo
necesita para reencontrar su verdadero orden. En este punto, encontramos la

gravedad del payaso, puesto que encarna el arquetipo del Salvador
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sacrificado®. Asi pues, responde a una esperanza que sigue en la conciencia
del hombre moderno.

Y este hecho, es decir, el tomar al payaso como el nuevo Jesucristo,
resulta tan grave que llega a ser gravoso, molesto, pesado e intolerable para el
espectador, que este Ultimo llega a detestarle y causar un total repudio.

Otros gestos gravosos que presenta el payaso, y que genera el disgusto
hacia tales personajes son: los chistes tan bobos, las grandes estupideces, las
palabras tan rebuscadas que utilizan, las rutinas de siempre, el tono de voz tan
agudo que fuese como si aullaran, un par de zapatos desmesurados, la pelotita
roja en la nariz, un maquillaje exageradamente cargado y un vestuario tan
llamativo; éstos, en conjunto, han sido las caracteristicas que han provocado el
tan llamado “miedo a los payasos”.

El trabajo del payaso es tan serio que causa respeto y veneracion.
Primero, no basta sélo con lo glorioso del cuerpo en movimiento. Segundo, el
payaso podria asumirse como un filésofo ya que encarna y revela actitudes del
mundo, ademas de que transmite ideas de la sociedad en la que vive,
exagerando los defectos, errores y miserias de los hombres. Tercero, el
payaso, aparentemente lo lia todo y siembra por todas partes confusion, pero al
final, sus torpezas resultan ser providencias, pues obedece a una logica que
desbarata todas las previsiones razonables. Cuarto, bajo el aspecto de la
victima expiatoria, el payaso es expulsado del mundo, carga con nuestros
pecados y nuestra vergienza, penetra en la muerte, mediante su paso, nos
introduce a nosotros en la salvacion. Quinto y ultimo, resulta ser tan grave el

asunto del payaso, que gracias a su comicidad es un gravoso de primera.

% Como un claro ejemplo encontramos a Chaplin, puesto que éste siempre se sacrifica cada
vez que se encuentra con una fémina, de la cual se enamora, pero ésta, tiene un enamorado, y
Chaplin termina por hacerse a un lado para garantizar el encuentro de los enamorados.

69



La trascendencia del payaso

Amor y dolor, vuelo y caida, triunfo y decadencia, divinidad y vida animal, vida y
muerte, agilidad y perturbacion, gloria y holocausto, perdiciéon o sacrificio,
tentacion, lujuria, justicia, misericordia y pecado: es asi como el destino de la
figura del payaso oscila en estos extremos que, dan la posibilidad de abordar a
tal personaje desde una perspectiva religiosa y ésta se da al ver el trabajo del
payaso, el cual es equilibrista, malabarista, salta, se tira, rie, llora, sufre, se
deleita y ama. Es asi como el payaso vive y re-vive los placeres y dolores de la
estirpe humana. Una vez mas esa insipiente gravedad que impone, molesta,
enfada y resulta intolerable. ¢ Sera acaso que procura, con su ejemplo, dar una
moraleja, transgredir, expandir y promover una vida cristiana?

Trataremos ahora al payaso en aspectos religiosos como el sacrificio, el
dolor, el sufrimiento y la culpa; asi mismo, mostraremos si el payaso podria ser
un pregonero del amor, es decir, un apoéstol moderno, y con ello, si el
espectador, el publico logra entender la dialéctica que se juega entre los
actores en el escenario.

Al ver la pelicula He who gets slapped (EE.UU., 1924) de Victor Sjostrom
(Seastrom), se ve claramente un terrible y gran sufrimiento del personaje
principal, que irrefutablemente pasa por una serie de peripecias que dejan
huella en su vida, y cuando encuentra triunfo en ella, es cuando recibe las
bofetadas. Se deja golpear, es humillado, desvalorizado, esta en juego y es el
objeto. Esta pagando por ser como es: un tonto, un estupido, un profesional de
la vagancia, con maestria en ridiculez y un doctorado en estar siempre fuera de
contexto. Es terriblemente ultrajado. Expuesto como el hombre con toda
malicia, con todo tropiezo, con la mancha necesaria para hacerse notar, y, al
parecer, su gran error resulta tener el suficiente amor para perdonar y predicar
el ejemplo de Prometeo, de Sisifo, aun mas, el de Jesucristo. ¢Un payaso
cualquiera que no hace mas que amar y sufrir en escena? Esta dicotomia de
amar y sufrir, en ese ir y venir del cual esta terriblemente acostumbrado y lo
anico que hace es aceptar ese destino, esa obra: su vivir.

El que no puede nada, y sin embargo, lo puede todo. Es el gran lider, el
gue habla de sacrificios y despierta en €l el heroismo. ¢Un payaso prometeico?

Si, el genio prometeico, el payaso prometeico, el artista y hombre prometeico:
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es aquella fuerza humana y esencial que en los momentos fervorosos puede
levantar al hombre rapidamente.

Si no fuese un payaso prometeico, habria que preguntarnos, ¢,qué delito
comete o cometio el payaso?, ¢cuales culpas carga?, ¢las de él?, ¢las de los
demas?, ¢quién mand6 que él fuese el recibidor y guardarropa de las
humillaciones? Tal parece que los viejos pecados del hombre, los viejos
complejos y pecados del hombre -a lo largo de la historia- han levantado
sombras y silencios que soOlo pueden ser derivados de sangre y tragedia de
carne crucificada, “porque tal vez hace falta mas sangre y mas dolor para
vencer el misterio del mundo” (Felipe, 1993: 23).

Y tal vez ese sea su principal objetivo, descifrar el misterio del mundo
gue agobia y que gobierna, donde las injusticias sociales han crecido dia a dia
con una culpa generalizada que se propaga en medio de una inmensa
congregacion que comparte ese deseo, ese inmune y eterno deseo que solo
parece cumplirse cuando se ve el fin cerca de la humanidad. ¢No es este el
caso del hombre religioso, el cual se encuentra viviendo en ultimos tiempos?
Si bien es cierto que el cristiano reconoce el gran sacrificio de su héroe, asi
mismo, piensa en la segunda venida de este mitico ser que vendra y parchara
la corrompida sociedad.

¢, Qué puede hacer el payaso aqui? El payaso transgrede, y lo hace de la
forma mas transparente, es decir, el holocausto del payaso tragico — ¢victima
inocente?- ofrece una réplica apenas parodica de la Pasion. El payaso, que es
el que recibe las bofetadas, se convierte asi en el doble emblemético del Cristo
de los ultrajes, se establece un circuito de significaciones en el cual el Cristo
adopta la mejilla palida del payaso, mientras que el payaso parece recibir la
aureola de la santidad.

Asi pues, estariamos asistiendo al resurgir cristianizado de un elemento
de sacrificio y salvacién presente en la figura del payaso. El payaso adoptara
una constante practica de expiacién. Y con todo este sufrimiento, se sacrifica,
implora, es ultrajado, pide, ruega, rie y llora. ¢ No parece esta imagen al Jesus
gue se inclina y ora en el Getsemani? (Cfr. Lucas 22, 39-44). Un payaso con la
cara curtida de bofetadas, que bajo la risa y la mofa se yergue. Su sangre vale

tanto como la de Cristo.
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Por lo tanto, encontramos a él como un simbolo personificado en un
héroe imaginario, universal, puesto en la carne, en la vida, en el sacrificio, en el
ridiculo, en la pantomima, en el heroismo, en la muerte. Su efecto va mas alla,
hasta llegar a postrarse igual que Jesucristo. De manera, que no es un intruso
mMAas con su pantomima, obtiene el derecho de omnipresencia por su deseo de
mostrar y significar al mundo con su cuerpo mutilado. Tan descomunal es la
fuerza que provoca el payaso con sus imagenes, que con aquel placer por la
apariencia y con aquella redencidon mediante el performance, transforma
magicamente ante nuestros 0jos las cosas mas horrorosas.

Si el trabajo del payaso representa esa imagen graciosa y critica del
hombre comun que nos ofrece una imitacion de la realidad, ¢es acaso esa su
culpa? Si es asi, entonces, el payaso adoptard una constante practica de
expiacion. Y con todo este sufrimiento, él esta restaurando su posicion ante el
mundo, o por lo menos, ante su publico que lo ve caer una y otra ves, que mira
el rostro de Cristo cuando el payaso no hace mas que mirar al cielo al momento
en que es ultrajado, pidiendo, rogando, riendo y llorando el no tener que estar
sentado, parado, de rodillas lamentando el ser como es y no poder ser de otra
manera. ¢No parece esta imagen al Jesis que se inclina y ora en el
Getsemani? (Cfr. Lucas, 22, 39-44).

El triunfo del payaso radica en que sabe como hablarle al hombre actual,
puesto que molesta, choca y da miedo, asi mismo es pacifico, espiritual e
intelectual, es creador de ilusiones y de realidades. El payaso es un hombre de
fe, que cree en su actuacioén, con la cara curtida de bofetadas, que bajo la risa
y la mofa de todos los hombres se yergue. Su sangre vale tanto como la de
Cristo. Por lo tanto, encontramos a él como un simbolo personificado en un
héroe imaginario, universal, puesto en la carne, en la vida, en el sacrificio, en el
ridiculo, en la pantomima, en le heroismo, en la muerte. Es pues, mas que un
apostol moderno, su efecto va mas alla, hasta llegar a postrarse igual que
Jesucristo.

Todo esto indica que el payaso es un profesional de la tragedia, del
holocausto, de culpas y penas; no entiende el para qué, tampoco entiende el
porqué tiene que ser un estupendo salvavidas, ni siquiera sabe qué

transgredio. ¢ Es pues un profanador?
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Todo esto indica que el payaso es la figura reveladora que conduce a la
condicion humana a la amarga conciencia de si misma. El artista debe
convertirse en el actor que se proclama actor; humillandose bajo la figura del
gracioso, que abre los ojos del espectador al conocimiento del lamentable
papel que cada uno representa sin saberlo en la comedia del mundo.

Pero, ¢sera capaz el espectador de atender a la restauracion que ofrece
el payaso? Es pertinente que reconozcamos que el espectador puede y no ser
agredido por la imagen del payaso sufriente. Por un lado, podra mas la
indiferencia, esa efimera indiferencia que so6lo el publico vera en el payaso a
un pobre hombre que deja golpearse para ganarse unas cuantas monedas mas
que adeptos. Por el otro, encontraremos a un publico que puede ser mas
sensible y dejarse llevar por ese terrible sufrimiento, dejando al aire un “ay,
que pobre payaso!”, “jojala le pudiera ayudalr”. Y parece ser justo ese
momento cuando se logra tener una compenetraciéon con todo el ser del
payaso: se tiene el mismo grado de dolor. En este punto, encontramos una
semejanza en el sketch donde es posible ver al Cara Blanca abusando del
Augusto: el dictador y el artista, el manda mas y el trabajador, la conciencia y
autoconciencia, al burgués y al obrero, a Judas vendiendo a Jesus, a un
Poncio Pilatos que se lava las manos ante el JesUs juzgado. Entonces, para
qgué tantas horas de trabajo si finalmente sabe el payaso que terminara como
una autoconciencia justificada bajo el Evangelio.

¢Cuénto sufrimiento por parte del actor ser4 necesario para que los
demas puedan verse como adeptos dentro del mismo panorama: meramente
cristiano? Desde siempre, la posicion del payaso al sufrimiento ha sido
marcada a lo largo de su existencia, haciéndose notable por ser quien mas ha
sufrido y que merece otra oportunidad para no morir, es decir, sobrevivir. Si no
basta con el sufrimiento, entonces, sera necesario recordar, y mas que
recordar vivir dia a dia una pequefa crucifixion.

A nosotros como espectadores nos corresponde advertir que €l nos esta
representando a todos, que todos somos payasos Yy toda nuestra dignidad
consiste en la confesién de nuestra bufonada, ¢ qué no sentimos pesar cuando
abusamos del otro?

Asi pues, estariamos asistiendo al resurgir cristianizado de un elemento

de sacrificio y salvacién, presente en el origen de la figura del payaso. Esta
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estampa, que subsiste de manera inconsciente e inocente en la tradicion
popular, reencuentra en este momento uno de sus significados originales, pero
a la luz de un cristianismo vehemente y dolorista: adoracion, oblacién y
crucifixion. Con todo esto, ¢no serd a caso que el payaso puede venir a
reivindicar a Jesucristo, es decir, el payaso como el nuevo Jesucristo, al cual le
gueda a la medida la camiseta?
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La gracia del payaso

A lo largo de la historia de la humanidad el hombre ha sido determinado por el
contexto socio-cultural en el que se encuentra. Los cambios generados por las
ideologias han dado las pautas generales para ello, en donde, indudablemente,
se ven inmersas las humanidades: al hablar del hombre estamos abordando su
cuestion antropoldgica que se encuentra inmersa en una cultura determinada.
Los grandes pensamientos que siguen penetrados en la historia del hombre se
han visto atacados a lo largo de cada periodo histérico por una crisis, la cual ha
generado un cambio en la vida de este mismo. Todos los avances cientificos
gue se han tenido, desde las Guerras Mundiales, aun los seguimos aplicando
en la actualidad. Las nuevas materias primas y formas de energia, tecnologias
médicas, nuevos medios de transporte y comunicacion, y la transformacion en
la economia, han tenido una serie de consecuencias sociales: las nuevas
formas de vida y de intercambio social se deben a los grandes desarrollos
técnicos del pasado, tales innovaciones, como dice Habermas “transforman
nuestra conciencia del riesgo, nuestra misma conciencia moral” (Habermas,
“Nuestro breve siglo”).

Para Marc Augé, antropdlogo francés, parece pertinente entender al
hombre en el mundo actual. Y este mundo actual se define por tiempo, espacio
e imagen. ¢Como es posible esto? Por la sobremodernidad. Es decir, hoy en
dia existe un exceso de modernidad: los cambios acelerados del mundo actual
constituyen un reto ante la relacion yo-tu, dira Augé. “La situacion
sobremoderna amplia y diversifica el movimiento de la modernidad; es signo de
una légica del exceso y, por mi parte, estaria tentado a mesurarla a partir tres
excesos: el exceso de informacién, el exceso de imagenes y el exceso de
individualismo” (Augé, “Sobremodernidad”). Ante tales excesos, parece
oportuno indicar que cada vez nos da mas la sensacion de que la historia se
acelera, no sabemos a dénde vamos, pero vamos y de manera inmediata e
instantanea, el mundo se reduce pues cada vez aparece mas chiquito, somos
llevados por la velocidad de la luz. Somos vagabundos, vamos por la vida
vagando, viajando y conociendo lugares por las telecomunicaciones. Estamos
en un mundo hecho de redes, con polos en los que ellas se cruzan. Sin

embargo, ante tanta opresion inquietante que no deja tiempo para ocuparse en
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sensibilidades natas, se busca identificarse de diferentes formas, una de éstas
es el caso del payaso.

El payaso esta también inmerso en una omnipresencia globalizada, pero
él crea y recrea una uniformidad pura y nata que nos lleva a enfrentar el mundo
de manera cOmica y esto es gracias a su gracia. Esta gracia la entendemos en
dos sentidos: el primero es ese que se nota a simple vista, el payaso es
gracioso; el segundo, que podria desprenderse de éste, es el que ve al payaso
como ayuda del otro, como un liberador del “si mismo” que somos cada uno.
Ayuda, en otras palabras, a curarse por medio de la risa. Pero dicha cura se da
con todos aquellos que son espectadores de sus payasadas, pues tanto éstas
como el payaso procuran los unos por los otros. El payaso también es liberador
para €l puesto que deja de ser él para ponerse en el papel del otro, colorido e
incomprendido, y con ello lleva a cabo una terapia doble, la de los otros y la de
si mismo en el proceso de hacer que él y los otros salgan de su ser quienes
son en la vida diaria, en las representaciones de la vida cotidiana. El payaso se
pone ante los ojos de los otros y comienza a jugar con humildad, provoca una
risa sincera, humilde, honesta. Parece eso es como la gracia del payaso,
porque cuando juega pone en evidencia la naturaleza humana, pone en
evidencia lo mas intimo del hombre.

En esta sobremodernidad donde los excesos estan a flor de piel, es
necesario tener presente, que el receptor de todos ellos serd siempre el
hombre, el cual debe de adaptarse y vivir 0 sobrevivir a las nuevas
convenciones en las que se encuentra sumergido. De tal manera se expone
cotidianamente a los hombres al espectaculo de una actualidad que se les
escapa, a la vez que hace de ellos tele-cyber-navegantes solitarios de
opiniones inducidas, una soledad que invita a una pasividad, es decir, a estar
pero sin darse cuenta de ello; saberse y no saberse; formar parte de y no
saberse como miembro y cémplice de; conocer por lo que se ve, pero lo
conocido sera por medio de la caAmara digital, un teléfono celular, la television o
el internet. En esta sociedad contemporanea unos vamos, otros vienen, se
ubican, retroceden, se alejan, se acercan, se sorprenden, caminan, suben,
recorren, miran, se despejan, huelen, reconocen y llegan a donde tenian
planeado llegar, o llegaron por mera casualidad. Y justamente es en esa

casualidad en donde se impregna la soledad de los no-lugares y de uno mismo,
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es decir, un no-lugar es donde no se puede leer la identidad, la relacion y la
historia, aqui no se inscriben relaciones sociales duraderas, los individuos se
mueven sin relacionarse, cada uno va por su lado.

La mirada que presenta al hombre resulta ser una de puro
individualismo, soledad, de anonimato, de un pasado sin rastro, sin futuro y sin
forma, una mirada que se da detras de un mostrador donde ésta se dirige a lo
lejos a través de las paredes de vidrio.

Apresados en la trampa de la apariencia y en los atributos externos de
una tirania vana, lo que confiere a la figura del payaso es su lunatica
superioridad sobre ellos, pues es un rey de ridiculez; vestido con un atuendo
para la parada, estd mas cerca de saberse ridiculo y de, con humildad, retomar
posesion de su verdad indigente. ElI payaso, genio bueno, que pese a su
torpeza y sus sarcasmos, echa una mano al destino y contribuye al regreso de
la armonia ante el mundo globalizado, perturbado, donde parece que intenta
salvarnos de la perdicién. Parece que vuelve a una imagen moderna del
hombre.

Tenemos que el payaso representa una imagen graciosa y critica del
hombre comun, de tal modo que se vuelve una imagen de nosotros mismo, nos
ofrece una imitacién de la realidad. El payaso ha trabajo arduamente en la
mimesis desde siempre y ha tenido un éxito garantizado en el acto del pensar,
con todo lo que el pensamiento comporta: la vacilacién, la duda, la aparente
indecisién. Mimetiza esa peculiar situacién del que piensa, que parece estar en
otro mundo, comienza por alejarse, crea una nueva distancia y espacio pero sin
dejar de estar dentro del espacio de todos. Su camino es su busqueda.

Cualquier payaso en su escenario, con su atrezzo, o sin él, logra
indudablemente con los viejos trucos y las tan ensayadas rutinas de malabares
y gimnasia, una sonrisa, a la que le sigue la risa, o lo que es mas dificil, la
sonrisa colectiva.

El payaso hace reir en cualquier momento o circunstancia que se viva,
tal vez para aliviar el dolor ajeno, el instante doloroso y quitar la angustia que
corroe a los demas, si es asi, entonces, el payaso procura a los demas como
dice Heidegger, “ser con” (Cfr. Heidegger, 1971: 133-142), somos con los otros,

el payaso es un ser con el otro, y hasta formar un “nosotros” (Nancy, 2006:
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21). Aunque no quite la angustia el payaso o el dolor, de cualquier forma
procura. El payaso es un hombre que siempre procura.

Como espectadores globalizados sufrimos de una fascinacion por los
ultrajes y la autoflagelacion que el mismo payaso realiza cuando recibe los
pastelazos o es humillado por otro payaso como “parte del acto”, humillandose
bajo la figura del gracioso, que abre los ojos del espectador al conocimiento del
lamentable papel que cada uno representa sin saberlo en la comedia del
mundo.

A nosotros nos corresponde advertir que él nos esta representando a
todos, que todos somos payasos y que toda nuestra dignidad consiste en la
confesion de nuestra bufonada. Si aprendemos a mirar bien, nos daremos
cuenta de que nuestros vestidos son todos trajes de lentejuelas de diversas
marcas y colores.

Sin lugar a dudas, la gracia del payaso radica en ese éxtasis de las
proezas maravillosas, lleno de esa agilidad, coraje y vigor con el que intenta
regresar al hombre mismo a su expresion mas intima y sencilla, compartiendo y
riendo, siendo como es y no poder ser de otra manera; ese triunfo agil que
esta lleno de movimiento y vida.

A pesar de esta realidad global, la gente sigue buscando, como siempre,
ser de un lugar, diferenciarse como individuo concreto, identificarse. La vida
social estad siempre en tension entre el sentido social por un lado y la libertad
individual por otro. En este sentido, como lo mostraron los intelectuales de la
década de los sesenta a través del movimiento estructuralista, el hombre se
define en relacién al otro y al grupo inmediato. Nos parece indispensable hacer
notar que no puede haber humanidad sin conciencia, sin reflexién, sin un
sentido del hombre colectivo, del que se sabe individuo y a la vez forma parte
del grupo saludablemente. Ello se puede erigir desde la visiébn antropolégica de
Martin Buber, en la que yo asumo mi dimension humana a partir de un ta que
me reconoce, y desde la relacion de yo-tu se conforma un nosotros, como el
“ser mucho mas que dos” del poema de Benedetti; donde lo que ha de estar
presente es el dialogo, que me permite conocer al otro como mi prgjimo,
trascendiendo las relaciones mezquinas y de poder que caracterizan nuestra
vida cotidiana y que merman las relaciones entre personas en esta

sobremodernidad.
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La trascendencia del pastelazo

En el segundo espectaculo del circo del sol Le cirque réinventé, en el acto
numero 4 titulado “clown act”, se presenta, evidentemente, a un payaso al que
se le da cuerda (como si fuera un robot manejado bajo el control, o un mufieco
que funciona con cuerda) para que pueda dar su especticulo. Ya de pie en la
pista, comienza a caminar y explora el lugar, poco tiempo después, se da
cuenta de la presencia del publico que lo tiene en la mira y éste comienza a
interactuar con ellos, se da cuenta y al mismo tiempo se sorprende de que él
tiene el control, primero: él puede mojarlos con una manguera escondida en un
ramo de flores, puede burlarlos; segundo: infla un globo en forma de corazon el
cual lo regala a una mujer sentada en primera fila y al momento de darselo, el
globo se desinfla, pues el payaso nunca lo amarré, una vez mas, burla al
publico presente y disfruta de ello; en el tercer acto que realiza, encuentra a
una persona —del publico- con una paleta en la boca y el payaso comienza a
soplar en su mano y oler su soplido, con ello se da cuenta, de que la boca no le
huele tan bien, asi que saca de la bolsa del pantalén una botella con agua y
jabén, toma un poco de esa mezcla y comienza a hacer gargaras, saca un
monton de burbujas hasta que tira todo el liquido de su boca, ahora es el
publico el que se burla de él y eso no le parece nada gracioso a nuestro
personaje; finalmente, y como cuarto acto, encuentra al fondo de la pista un
baul grande, lo abre y lo primero que saca es una base plastica donde
descansa una masa cubierta de merengue blanco, es decir, un pastel, al mismo
tiempo, descubre un tubo de 30 cm que se lo pone en la frente y al final de éste
coloca el pastel, da unos cuantos pasos, mostrando al publico que es capaz de
dominar un pastel a 30 cm de altura con un tubo, pero lo que nunca penso el
payaso, es que el pastel caeria sobre su rostro, dejando una marca bastante
grande y blanca: todo el merengue blanco tapo su cara, el payaso vuelve abrir
el baul y encuentra un pastel mas, ahora lo avienta hacia arriba y el payaso se
mueve hacia el encuentro de su cara con ese pastel de crema atractivo a las
moscas; el tercer pastel que saca del baul encuentra quiza la forma mas
comica de ese acto con el pastel pues coloca a éste en el suelo, da unos
cuantos pasos hacia atras y después, se deja caer, se avienta un clavado para

gue no sea el pastel que va a la cara, sino la cara va a el pastel, (como hace
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tiempo pronuncie, es quiza, un auto-pastelazo mahoma), al ver que los
pastelazos siguen funcionando, el payaso saca dos pasteles mas y sin
pensarlo se los lanza en la cara, dejando sobre su rostro los base que
contenian el postre, ahora parece un payaso con ojos de mosca. Finalmente, el
payaso una vez mas regresa al baul y saca un ultimo pastel, el cual decide
arrojar al publico, casi lo logra, hasta que el director de pista decide jalar al
payaso tras bambalinas para no molestar al publico, acto seguido, el payaso
atiende a la orden del director y comienza a darse mas pastelazos, de manera
automatica y con mas rapidez hasta que sale de pista.

A manera de introduccion, quisimos describir los cinco minutos que dura
el “act clown” para dar paso a la importancia y trascendencia de los pastelazos.

El pastelazo nos merece tres consideraciones generales: en primer
lugar, y con lo descrito con anterioridad, es el payaso, quien para consagrarse
necesita del Gltimo momento en su actuacion: cuando recibe los pastelazos,
momento cumbre de su presentacion, triunfo ridiculo. Segundo, es un clasico
de la comedia por muchas razones, ya que ha sido emulado a lo largo de la
historia, es decir, se mantiene vigente a través del tiempo; encontramos su
presencia en antiguos sketches de circo, asi como en las carpas mexicanas de
finales del siglo XIX. Cuando comenzé el cine mudo, se dejaron para el
recuerdo, divertidas batallas donde el arma principal era el pastel de crema.
Tercero, el fendmeno del pastelazo requiere de tres elementos imprescindibles,
que de acuerdo al tema que nos incumbe se requieren para que éste se lleve a
cabo: una victima, un victimario y un pastel.

De acuerdo con el primer punto, efectivamente, el acto del payaso del
circo del sol, termina su participacion con el pastelazo, parece ser que ni las
flores que lanzan agua, ni el globo en forma de corazdn, ni el jabén liquido con
el cual hace gargaras llama y atrae tanto la emocion del espectador como lo es
el aventar un pastel y que caiga justo en la cara de otro, dejando un rostro
blanco y batido para la burla de los demas. Segundo, a pesar de que el
pastelazo es un clasico, esta tan fresco y parece tan novedoso, que sigue
ejerciendo ese efecto sorpresa que fascina y encanta, deleita y provoca
sonrisas y risas. Tercero, en todo sketch de circo, casi siempre se tendrd una
triada perfecta: el director, payaso y augusto. Lo mismo pasa con el pastelazo,

se necesita de tres elementos, pero en este acto solamente se necesitan dos:

80



el pastel y el payaso, y es éste ultimo el que se avienta asi mismo los pasteles,
el que busca diferentes formas para hacerlo, se divierte, se entusiasma,
encuentra furor en ello y lo repite no una vez, sino muchas mas.

Con respecto a esto ultimo, es sumamente llamativo el como y porqué
es que el payaso se lanza pastelazos, él solito se avienta uno tras otro, ¢con
qué finalidad? El primer pastelazo entra en la comedia del error, pues intenta
hacerla de equilibrista y se le cae el pastel encima, observa el deleite del
publico ante tal situacion, se da cuenta de que los ha ganado, los tiene atentos
y son coparticipes del acto en la pista, estan con él, lo animan a seguir. En el
segundo pastelazo ya no hace como que el pastel se le cae, pues sin mas ni
mas se lo avienta, pero en realidad, le entra el gozo absurdo del pastelazo,
gozo que no habia obtenido con anterioridad, gozo que se llena con si mismo,
el pastelazo deja de ser un acto de violencia hacia el otro, sino un simple
momento de sensata estupidez, dandose cuenta de su simpleza en el mundo,
un payaso que descifra el mundo, donde no se necesita de otros que lleven a
sacrificar al héroe, pues es el héroe el que se sacrifica asi mismo, solito. El
tercer pastelazo, quiza es el mas singular, ya que pone en el suelo un pastel
mas grande y se lanza a él hasta posicionarse en el mismo lugar, en el suelo.
Reveladora la actitud del payaso pues deja en claro que no se necesita del otro
para lanzarse al ruedo con los pastelazos, si es necesario tirarse al suelo para
comprender el misterio y los enigmas del mundo por medio de un pastelazo, el
payaso lo hara una vez, dos veces, tres, cuatro, las necesarias para atender a
la estirpe humana que a veces se ve agobiada por las injusticias sociales que
crecen dia a dia con una culpa generalizada que se propaga en medio de una
inmensa congregacion que comparte ese deseo, ese inmune y eterno deseo
gue solo parece cumplirse cuando se ve el fin cerca de la humanidad.

¢Por qué lanzarse pasteles uno mismo? Quizé, nos este mostrando el
payaso una fuerza prometeica, una fuerza humana y esencial que en los
momentos fervorosos puede levantar al hombre rapidamente. Una imagen
critica y bastante graciosa del hombre que carga culpas y las enmienda con
pastelazos, no es necesario que otro los de, no se necesita de un director de
pista 0 un cara blanca para lanzarlos, pues él mismo se da cuenta de sus
errores, de sus culpa (de ser como es y no poder ser de otra manera). Dira

Ledon Felipe “el poeta prometeico tiene que morir siempre escarnecido y
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apedreado. jCalumniado...crucificado y maldito!” (Felipe, 1998: 76), “El que
esté libre de pecado que aviente la primera piedra” (Jn. 8, 7), pero en el circo y
para los payasos no hay piedras, sino pasteles o bofetadas, y como en este
caso, el payaso se avienta pasteles, avienta comida y no con fines alimenticios,
tampoco para denotar una dulce violencia, ni una forma bestial de destruir el
trabajo por horas de los reposteros, el payaso resulta ser al mismo tiempo el
agresor y el agredido, es una ira cubierta de azucar, que a todos nos salpica,
que gusta y nos empalaga.

Si el payaso encuentra su salvaciéon por medio de los pastelazos, eso
seria encontrar la risa, del publico, que no lanza pasteles, sino aplausos. ¢Y

qué no pasa eso siempre?
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IV. HACIA UNA DEFINICION DEL PAYASO. A MODO DE CONCLUSION

Jean Starobinsky en El retrato del artista como saltimbanqui presenta varias
obras de algunos pintores y/o artistas, que en su mayoria realizan obras de
circos, payasos, bailarinas y reuniones. Con esas pinturas, ademas de reflejar
el momento histdrico de cada uno de los pintores, Starobinsky hace notar que
ellos se pintan a si mismos como payasos. Con ello muestran las proezas, las
maravillas y las desgracias tanto de ellos, como pintores, como de los
retratados, los payasos. Es como el reflejo del si mismo a través del otro. Hace
una mencidon historica de los payasos desde la Edad Media, a la Comedia
dell’arte y hasta el mundo moderno. Dice Starobinsky que el payaso tiene la
funcién “del salvavidas” de nosotros, de cada uno de nosotros, porque asi
como el artista se pinta a si mismo como un saltmibanqui, también nos pinta a
cada uno de nosotros en diversas atmosferas donde, nos parece, no hacemos
mas que intimar con nosotros mismo. Menciona a Chaplin, a los hermanos
Marx. Sus actuaciones, si bien son impactantes y causan risa, vienen a poner
un “estate en paz” en cada una de sus actuaciones filmicas. Es decir, la vida va
tan acelerada que ellos llegan y la calman, la aligeran, la apaciguan, la
controlan. Asi ha sucedido desde que hay payasos. Ellos han puesto el control
de forma poética. El uso de los conceptos gravedad, transgresion, salvacion,
bufonada, exaltacion, “el Cristo de los ultrajes”, sensibilidad humana, etc., es
filoséfico y antropoldgico, porque el payaso es representacion de los hombres.

En la actualidad hay tres tipos de payasos: el carablanca, el augusto y el
trampa. Asi lo destacan Edgar Ceballos y Alex Navarro. Hay tres tipos de
payasos mas las caracterizaciones que hace el payaso: el payaso bombero, el
payaso policia, etc. Reivindicar quiere decir que el payaso esta tan deformado,
que reivindicar es “volver al payaso mismo” (muy fenomenolégico) para dar con
lo que es, lo que fue y ha sido, y dejar las “copias baratas” y dejar en claro que
las copias baratas no tienen gracia y que son copias infieles. De aqui la
importancia de una teoria estética del payaso. El payaso es muchas cosas. Asi
como no tiene una funcion en especifico, asi tiene mil caras. Decir “las mil y un
caras” es hablar del payaso y el filésofo.

Hay diferencias entre el payaso y el comico, aunque no hay un libro que

las haga manifiestas. Desde la apariencia mucha diferencia hay: el maquillaje,
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el vestido y la nariz roja. Puede que las “tablas actorales” sean las mismas.
¢Payaso y cémico tienen el mismo fin? El comico tiene como objetivo ser
comico, la comicidad. El payaso ademas ayuda, alivia, divierte, enoja, inclusive
es universal en el sentido en que se conocen payasos en todo el mundo. Si
bien hay comicos también en todo el mundo, la figura del payaso es mas clara.
A éste se le reconoce inmediatamente por su vestuario, su maquillaje. Puede
que a veces el comico sea mas agresivo. Al comico se le puede confundir con
el payaso como cuando se dice “jes un payaso!”

Lo ludico es el juego. El payaso se la pasa jugando, siempre juega, se
divierte. Si bien las cosas que €l imita son serias, él las lleva a cabo jugando.
Su trabajo parece radicar en el juego. ¢ Qué tiene que ver lo ludico, el juego y la
risa? Hay un concepto que expresa el quehacer del payaso y puede reunir o
responder la pregunta, a saber, “humildad chistosa”. Johan Huizinga en Homo
Ludens aborda un poco el tema de la risa y de la condicion humana ante el
juego. Todos indiscutiblemente jugamos, hasta los animales. Pero hay algo que
nos diferencia de ellos, a los seres humanos.

Muchos hablan de la mimica del payaso, pero no profundizan. Entre
ellos Dario Fo, Edgar Ceballos y Tonatiuh Morales. La mimica, dicen, es una
imitacion (mimica viene de mimesis). Y hasta aqui, no dicen mas. El payaso, si,
mimetiza al hombre, pero en todas las situaciones y de todas las maneras
posibles. La imitacion no es tal cual. Puede ser como una exageracion o una
sutileza de movimiento, de gestos, incluso en la manera de hablar. Puede ser
de una manera estlpida en tanto fascinacién por el payaso, en tanto su
esencia, inencontrable en el hombre de a diario.

No se ha encontrado a alguien que hable de los colores de los payasos,
un texto fundamental. Lo que se sabe es porque me lo dijo un maestro de
teatro. Este coincide con Edgar Ceballos que hace referencia al vestuario, la
forma como se pinta y la connotacién social que tienen las pinturas o su
magquillaje. Esto se encuentra en la tipologia de los payasos. La vestimenta y el
maquillaje muestran a un payaso distinto y en cierta medida nos muestra a
nosotros porque podemos pintarnos y vestirnos de diferente manera. Un
payaso esta caracterizado por portar una gama inmensa de colores, es muy
colorido, como un arcoiris, como si éste habitara en la vestimenta del payaso.

En la actualidad muchos se maquillan, pero a veces el maquillaje asusta,

84



porque deforma el rostro y son colores muy fuertes e intensos, que pueden que
cautiven pero pueden que no lo hagan. El payaso se pone una mascara
deformante que no deja ver el rostro verdadero. Ahi hay un juego, lo deja ver y
no lo deja ver. Ademas del maquillaje, como otra mascara mas, se agrega la
nariz roja. EI maquillaje impacta a quien ve al payaso, al publico, a los
espectadores. Impacta porque a partir de los colores deja de ser serio. No
importa mucho la combinacién que se genere entre los colores, y por supuesto
que a través de los colores no pasa desapercibido. Somos una cultura muy
visual. Y alguien muy colorido como el payaso no pasa como si nada. El color
determina en cierta forma al payaso, porque muchos que se creen payasos, en
primera, recurren al color desproporcionado, y, en segunda, no recurren a él.
Puede que estos ultimos sean comediantes, pero payasos no.

Dario Fo, en El libro de oro de los payasos de Edgar Ceballos, dice que
un buen payaso se debe a sus practicas, a su ejecucion, a sus rutinas y a
hacerlo bien. Hay muchos que imitan al que crea, y hay imitaciones de las
imitaciones, son copias baratas, infieles reproducciones. Tan infieles
reproducciones que no se percatan y no dan el significado serio a lo que
implica ser un payaso. Cuestion de idiotas es creer que ponerse una pelotita
roja en la nariz, unos zapatos desmesurados y aullar con voz chillona hacen al
payaso. Ser un payaso, para Dario Fo, consiste en tener la practica, las
ejecuciones creyéndosela en serio, siendo honestos con uno mismo y con los
que se preparan a diario y que no andan profanando la profesién. También
habla de la preparacion del payaso, “de todo a todo”. Podemos verlos. Vamos
por la calle, o por la plaza o cuando se sube al camién y vemos siempre la
nariz, los colores llamativos y la voz chillona. Dan mas miedo. Denigra la
profesion del payaso. Y su grandeza y genialidad se mide ahora por qué tantas
palabras groseras dice, qué tanta globoflexia hace y qué tanta risa causa a los
qgue lo ven cuando él humilla al hombre, la mujer, la nifia o la abuelita que va
pasando por la calle faltdndole al respeto.

El payaso, por ultimo, no puede estar fuera del hombre mismo, fuera del
entorno. He aqui su gracia otra vez. Porque si somos una relacion yo-tu,
muchas veces el payaso es el yo o es el ti y somos nosotros. Esto lo digo en
atencion a los conceptos de Martin Buber, “Yo y tU”, de Martin Heidegger, “ser-

con” y de Jean-Luc Nancy, “siendo los unos con los otros”.
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En la historia jVer para creer! El circo en México se habla del payaso en
relacion con sus compafieros de circo. COmMo en el circo siempre es necesario
la presencia del payaso porque parece ser el medio o conducto a partir del cual
se da la comunicacion entre las malabaristas y el espectador. El payaso es el
gue lleva de la mano al que ha comprado el boleto del espectaculo. Ledn Felipe
si habla de la justicia del payaso, que él busca. Esa justicia ha sido reflejada
plasticamente en su mimesis, en su actuacion. No hay nada mas social que la
justicia.

En 2009 Andrés Manuel LoOpez Obrador sacdé un anuncio
propagandistico en radio y television en el que dos mujeres, en una vecindad,
hablan. Una le dice a la otra que su hijo “enloquecid”, pues no consiguio lugar
en la preparatoria y que tampoco tiene trabajo, a lo que la que escucha
responde, “jQué barbaridad”. Después de esto el hijo desempleado sale de la
casa, maquillado de la cara, y grita a su madre: “jJefa! Ya me voy a ganar algo
aunque sea de payaso”®. La Comunidad de Payasos de México se manifestd
indignada contra la propaganda del ex-candidato a la presidencia de México,
porque ser payaso no es cualquier cosa, “tiene su chiste”, su gracia. El “payaso
urbano”, del Distrito Federal, Pablo Farid dirigi6 una carta a Andrés Manuel
Lopez Obrador y al Partido del Trabajo titulada “Carta enviada al Pejestorio por
una persona que se dedica al oficio del payaso urbano, en relacion a que: Ha
aparecido un comercial en radio y televisiéon...”. En ella, en cuatro puntos,
expone su desacuerdo. En primer lugar dice que no hay que enloquecer para
ser payaso, sino tomarsela en serio. En segunda, que no cualquiera es payaso,
gue se trata de una profesion que requiere habilidad, constancia y practica. En
tercero, que los payasos no menosprecian su oficio como los politicos y en
cuarta, que el gobierno del PRD no es el mejor posible, pues no deja a los
payasos del Distrito Federal hacer su trabajo®’.

En 2010, en Brasil, se voto por el payaso Tiririca para ser diputado y

ocupar un cargo de cultura, arte y educacion, con todo y que se puso en duda

% “Payaso Convergencia” en http://www.youtube.com/watch?NR=1&v=bQzMB8E wNY. Subido

or videopoliticacom en 23/05/2009.

" Cfr. “Los payaso ofendidos, que ya no los comparen con el PG”. Se edité por Ultima vez el
06-29-2009 02:33 AM. En http://foro.univision.com/t5/Noticias-de-M%C3%A9xico/LOS-
PAYASOS-OFENDIDOS-QUE-YA-NO-LOS-COMPAREN-CON-EL-PG/m-p/344959754.
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que supiera leer y escribir®®.”Tiririca fue elegido legislador en las elecciones del

pasado 3 de octubre, tras cosechar 1,5 millones de votos. Sin embargo, un
fiscal electoral le impediria ejercer el cargo en el Congreso por analfabeto. <<El
es la cara de la sociedad. Es una canallada lo que intentan hacer. Estan
faltandole el respeto a las personas que lo votaron>>, afirmo el actual
presidente brasilefio”® dice el encabezado de otro articulo, que ademas cuenta
como fue la campafia de este payaso. Contra toda expectativa, esto no
dignifica la profesion.

Tampoco lo hace disfrazarse de payaso y subirse a los camiones a pedir
dinero. Estaba en la parada del camién. Cuando por fin llegd ese medio de
transporte, me subi. El dltimo en subirse fue un payaso. Mi primera impresion
fue terrible, pues aparentaba ser un payaso. Su maquillaje era muy feo. Tenia
toda la cara pintada de blanco y de repente aparecia una linea de color
anaranjado fosforescente debajo de los ojos. Los labios los traia pintados de
color negro. Color del que traia también la nariz. Vestia con unos pantalones a
tres cuartos y muy holgados negros y una playera al estilo Acapulco tropical
gue era de color azul turquesa con color rojo, amarillo y negro. Se alcanzaban
a ver sus brazos que tenian tatuajes. Y traia guantes blancos. Casi estilo cholo.
Traia un piercing en la ceja izquierda. Su pelo era chino y largo. Traia tenis
blancos. Estuvo parado frente a todos, al lado del conductor. Su actuacion
consistié en cantar canciones cambiando la letra conocida por otra que causara
risa a la audiencia. Al final dijo que “no era el mejor payaso, pero que su trabajo
era ese” y que si deseaban cooperar con una ayuda monetaria. Después le
llamaron a su celular y por lo que contestaba el payaso parecia que era su
esposa. Le colgo, se guardo el teléfono en el pantalon y se acercé con el chofer
del camion para darle sus datos sobre dénde podia contratarlo, cuanto cobraba
por show y cudl era su show. Su show costaba 1000 pesos, duraba una hora y
media y hacia globoflexia. No todos los que se dicen “payaso” son buenos,

bellos y verdaderos. No saben la historia de su profesién. Copian, imitan. Y

% Cfr. “El payaso Tiririca, el diputado mas votado de Brasil, tendra que demostrar que no es
analfabeto” en http://elcomercio.pe/mundo/649485/noticia-payaso-tiririca-diputado-mas-votado-
brasil-tendra-que-demostrar-que-no-analfabeto. Martes 05 de octubre de 2010 - 08:33 am.

% “Lula defendio al payaso diputado” en http://www.larazon.com.ar/internacional/Lula-defendio-
payaso-diputado 0 182100084.html. 1 de noviembre de 2010.
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este payaso electo, ademas de ser objeto de burlas, ¢qué mas puede hacer?
Los malos payasos dejan un sabor agrio a los otros. No hay gracia e ello.

La cancion de José José “Payaso” dice:

Dicen que soy un payaso, / que estoy muriendo por ti, / y tu no me haces ni caso. /
Dicen que soy un payaso, / porque toda mi ilusion, / es tenerte entre mis brazos. /
Dicen que soy un payaso, / que por culpa de tu amor, / voy de fracaso en fracaso.
/ Dicen que soy un payaso, / que va buscando valor, / en el fondo de los pasos. /Y
es verdad soy un payaso, / pero que le voy a hacer, /uno no es lo que quiere,
/ sino lo que puede ser. /[...] / Dicen que soy un payaso, / que te sigue por ahi, /
con el alma hecha pedazos. / Dicen que soy un payaso, / que querria hasta el

amor, / que vas tirando a tu paso. / Dicen que soy un payaso, / que no tengo ni
valor, / para pegarme ni un balazo. / [...]"*.

Totalmente opuesto lo que dice a lo que se propone.

Juan de Dios Peza, inspirado en el actor y dramaturgo britdnico David
Garrik, compuso su poema “Reir llorando”. En él presenta el caso de un payaso
al que la nariz y la vestimenta no ayudan, por mas que quienes lo van a ver se
curan de sus males. “Asi... no me curo” le dice Garrik al médico cuando le
confiesa que es él mismo al que la “austera sociedad busca ansiosa” y al verlo
“‘muere de risa”. En este caso el payaso no se cura. “Enfermo de pesar hace
reir como el actor suicida, sin encontrar para su mal remedio”. Curarse por
medio de la risa es curarse curando a otra de si mismos, del tedio diario. Pero
en este caso, el de Garrik, el payaso no se cura de si, de su tedio, de su pesar.

Kierkegaard cuenta el caso de un payaso que, vestido como tal, intenta
avisar del peligro inminente al que se enfrentara el pueblo si no ayuda a apagar
un incendio comenzado en el circo para el que trabaja. El aviso causa la
impresion contraria a la esperada. La gente no deja de reir. Si se ve a alguien
vestido de payaso (“preparado para entrar a escena”) anunciando la proximidad
del fuego, se creerd, coherentemente, que esta bromeando. ¢Qué de serio
puede tener un payaso que como payaso pide ayuda, anuncia la catastrofe?
He aqui el caso de la verdad escondida detras de la nariz roja. La cura no se
lleva a cabo. Los habitante del pueblo malinterpretan lo que el payaso dice. La
vestimenta lo ubica como un personaje ajeno a la seriedad del incendio.

Lo que Kierkegaard cuenta es un drama porque hay hombres en accién
y porque, como caso supuesto de la vida, es capaz de interesar y conmover
vivamente. La tragedia tiende a mostrar a los hombres mejores de lo que son,

la comedia, peores. La base de la comedia es lo feo, lo ridiculo, pero indoloro.

9 José José, Payaso: http://www.musica.com/letras.asp?letra=80887
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Lo comico es aquello que empieza mal y termina bien y lo tragico, como esta
situacién, comienza bien y termina mal. La comedia tiene que ver con el
comportamiento del hombre en la cotidianidad. La tragedia, con el
comportamiento del hombre en circunstancias limites. La comedia esta mas
relacionada con la vida cotidiana que la tragedia. La solemnidad de ésta
recuerda mas las ceremonias religiosas que el trajin diario de los seres
humanos. Lo que hacen los hombres y las mujeres a diario y
extracotidianamente no son sino representaciones e interpretaciones de
personajes, que los seres humanos no son sino actores de su vida o de una
que les fue dada, y que eso que representan e interpretan los hombres es
comico o puede serlo.

Al miedo a los payasos se le llama coulorofobia. El caso de Pennywise,
narrado en la novela Eso de Stephen King, nos hace poner y re-poner en lo
real cada vez que mata, cada vez que se transforma por medio de ese miedo
breve, brillante, doloroso y sobre todo visible, se convierte, se reconstruye v,
aungue sea una novela llevada al séptimo arte, nos involucra en esa realidad,
nos lleva de la mano con nuestros propios miedos de una forma pura y vacia.
Hacemos nuestra la historia de Eso, nos hacemos a través del panico.

La gracia del payaso no se encuentra en este caso. Mas bien parece
todo lo contrario. En el payaso se proyectan los miedos mas profundos y su
cura nunca llega. El payaso no hace que los espectadores se liberen de si
mismos y sus afecciones terribles, mas bien los recluye mas y mas en su
interior que se vuelve el Unico recurso para protegerse del mal que representa
el payaso. Dicho de otra forma, la liberacion que decia que puede propiciar el
payaso es también la liberacion de la realidad, que en este caso no se da. No
sélo encerrarse en si mismo y no poder desentenderse de lo real es lo mismo.

Con todo esto, se pregunta, ¢el payaso tiene connotaciones erético-
sexuales? Dificil pregunta. Tan so6lo de pensar en una posible respuesta resulta
muy perturbador, puesto que implica la pérdida total de la inocencia, de esa
imagen a penas graciosa del hombre, que cautiva, consuela, alivia, ayuda,

comprende, mimetiza, es decir, se pierde con esa imagen clasica y tipica del
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payaso de circo. Si, existe una cierta filiacion erotico-sexual hacia los payasos,
y se denomina bozofilia*’.

Esa fantasia sexual de tener a tu pareja vestido como un payaso y tener
esa excitacion que provocan los colores llamativos, los grandes zapatos, y algo
mas perverso, se pudiera pensar en la gran sonrisa roja como si fuera la
consecuencia de terminar un culingus femenino en periodo de menstruacion, y
no solo la sonrisa, también la nariz y la lengua. Como bien lo sefiala
Baudrillard, la exorbitancia de cada detalle nos atrae, asi como la multiplicacion
serial del mismo detalle. Todo indica que entre mas visible, es mas deseable.
La mirada hacia el payaso ahora es pornografica y obscena.

Si se pensaba en que el payaso era un ser asexuado, pues parece que
ya no lo es, o si lo era, lo fue. Y lo deja de ser desde el momento en que se le
mira de manera perversa, pues ya no es asexuado, ahora tiene un sexo,
femenino o masculino, pues la perversion necesita del otro con sexo definido
para provocar tal deseo y placer.

¢, Qué clase de gracia es la del payaso en estos casos? La gracia no se
manifiesta tal como se indicaba lineas arriba, pero lo expuesto no deja de ser
pertinente en la medida en forma parte de las poéticas que se proponen del
payaso Yy la teoria estética que se desprende de ellas.

En la actualidad hay dos tendencias en relaciébn con el payaso. La
primera tiene que ver con el término mismo, entendido éste de manera
ambigua. Aunque se le da un sentido positivo, normalmente se privilegia el
negativo que desprestigia al payaso como cuando se dice “no seas payaso” o
“iqué payaso!” que afirman la falla en el comportamiento correcto. Se insulta
con la palabra payaso. La segunda tendencia es la de pretender que todo aquel
gue se pinta la cara, se pone zapatos desmesurados y una pelotita roja en la
nariz, adlla con voz aguda se hace el ridiculo es ya un payaso. Dario Fo dice
gue se trata de malas copias de payasos y que es una cuestion de idiotas.

Pero esto no se queda aqui. El payaso es concebido desde la gracia que
beneficia a quienes estan cerca de él y de paso se redime a si mismo. Pero
resulta dificil aceptar esto cuando hay una obsesién patologica con el payaso,

ya sea fobia, ya sea filia o mania. Tampoco hay gracia cuando el payaso no

“ "Bozofilia, la fantasia del sexo con payasos" en

http://www.youtube.com/watch?v=TBASK30QOPPHw
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salva a los otros y no se salva a si mismo, como los casos contados por Juan

de Dios Peza y Soren Kierkegaard.

Para concluir este trabajo, me permito enfatizar nuevamente la ‘diferencia’ que
existe entre clown y payaso. ¢,Por qué se respeta mas la figura del clown que
del payaso? Muy sencillo y simple, la creencia y el sentir de que todo lo
extranjero es bueno y es de lo mejor invade la idiosincrasia mexicana y
automaticamente creemos que el trabajo que se hace no tiene manera de
compararse con lo que se crea en el extranjero, pues no se esta al nivel de
‘ellos’. Y esto, tristemente trae una mala imagen del payaso, se va cargando
con ella, se degenera y es la que conocemos. Sin embargo, habra que meterse
en la cabeza firmemente que la diferencia entre el clown y el payaso es mera 'y
Gnicamente la de la lengua del pais en el que se esta: como ya lo vimos, el
término clown corresponde a la legua inglesa derivado del vocablo también
inglés cold, y payaso proviene del italiano pagliaccio. Asi pues, no cabe mayor
diferencia que la antes expuesta, ya que el trabajo y el fin de clown, payaso y
pagliaccio es la misma y tiene un origen coman.

Establecido ya la Unica diferencia, ahora si en tres puntos me permito
establecer la respuesta ante la interrogante “; qué es el payaso?”

En primer lugar, se encuentra algo bastante comuan en el trabajo del
payaso, a saber, la gracia. ¢Qué es la gracia?, ¢coémo la encontramos?,
¢gracia para quién o quiénes? Muchas preguntas y solo una respuesta que las
junta: la gracia del payaso radica en que el espectador se dé cuenta de la
intencion que tiene el sketch, la pantomima, la actuacion, el sudor y la agilidad
del payaso en cada momento que esta frente al otro. Es, pues, la gracia ese
‘jeurekal’” que recae en el otro, ese ‘jeureka!’ que expresa el espectador
cuando descifra y le ‘cae el veinte’ de lo que esta viendo.

La gracia como un don que es propiamente del payaso pero que se ve
reflejado a través del otro, del espectador, ya sea en la calle, en el teatro, en el
circo, inclusive, en la vida misma. Si la presentacion del payaso nos sacé varias
risas y carcajadas, determinaremos que fue un trabajo bueno, que logro su
objetivo, porque detras de esas risas y carcajadas, esta ese ‘jeurekal’ que nos
hace reconsiderarnos como humanos mas humanos. Si la gracia es propia del

payaso, éste es pues un gracioso.
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En segundo lugar, encontramos la trascendencia, lo cual quiere decir
que el trabajo del payaso va més alla de lo normal. Y lo normal es lo comun, o
sea, que vemos su trabajo, nos reimos y disfrutamos, pero hasta ahi, no damos
con ese ‘eureka’ y hacemos como si nada hubiera pasado; como tiempo
muerto, perdido, nulo.

Y decimos que el trabajo del payaso va més all4 de lo normal porque por
un lado le afecta a si mismo, es decir al payaso, y también causa efecto en el
publico.

Digo que afecta al payaso porque este se encarga de sacar risas, que a
Su vez provoca y es una contestacion que desencadena en una reflexién para
el espectador. Es pues el payaso un emisor, la primera persona de todo
proceso de comunicacion que tiene toda la intencién de expresarse, de darse a
conocer al otro, de compartir lo que tiene, siente, piensa, y lo que es. Es
necesidad primordial del payaso el compartirse y ser comprendido por el otro,
por el espectador.

En cuanto al espectador, la trascendencia radica cuando éste se vuelve
el receptor: comprende y traduce el mensaje que emite el payaso. Entiende el
sentido de las bofetadas, los pastelazos, las vestiduras e investiduras, las
caidas y levantadas, los vuelos, las palabras, las flores y el atrezzo. Se vuelve
uno con el payaso y ambos emprenden el verdadero sentido de la actuacion.

Es, entonces, un proceso de comunicacién donde esta transmisién pasa
el limite y trasciende. Dejando y fijando asi acciones claras del payaso,
también se establecen distintos niveles en dicho proceso, porque no hay que
olvidar que la fijeza de la trascendencia tiene mucho que ver con la gracia, con
una verdadera gracia. Si bien todos los payasos nos intentan comunicar algo,
no todos lo logran, inclusive dudan de si es claro o no el mensaje en su praxis.
Esto, sin lugar a dudas, nos lleva a vernos mas que inmersos en una incidencia
gue se vuelve una implicacién antropoldgica, en donde la metéfora retrata y
evidencia de forma poética el contenido de la accion misma del payaso, esto
una vez mas va mas alla del limite de lo comun, es la trascendencia misma.

El tercer punto a sefalar es la gravedad del payaso. En un primer
momento tenemos la gravedad fisica y es aquella que requiere del uso y
manejo del cuerpo: vemos cémo el payaso cae al suelo y luego se levanta, la

fragilidad y la agilidad con la que se mueve y nos muestra sus habilidades, las
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volteretas que hace en el aire y cOmo es capaz de controlar el aire cuando toca
el saxofén o la trompeta por mas de 3 minutos, la ligereza con la que toca el
piano o la fuerza que necesita para tocar el violin, el audaz movimiento de pies
y manos cuando va de coqueto con una gallardia perspicaz en busca de su
enamorada o la genialidad que tiene al hablar y de ser el presentador del circo.
Todo esto fascina, encanta, maravilla, embruja a los espectadores, los cautiva,
hace que éstos le presten atencion y se quedan callados, pasmados, a manera
de hechizo, boquiabiertos y asombrados por toda esa gravedad fisica que se
presenta en una sola persona capaz de hacer tantas cosas por si solo, el
desafio del payaso a la fuerza de gravedad.

En un segundo momento, tenemos la gravedad en escena, la gravedad
de la actuacion. En donde el payaso, con esa agilidad y vigor que muestra en
Su cuerpo, proporciona una representacion poética del hombre bajo su reflejo,
bajo el reflejo del payaso que toca las fibras mas sensibles de todos y cada uno
de los espectadores. En ella muestra la flaqueza del hombre de carne y hueso,
del hombre humillado, desvalorizado, del vagabundo que no tiene hogar fijo,
del inocente que es tragicamente culpable, del hazme reir que nos
encontramos a diario, del hombre solipsista que solo vive para si, de la
situacion cotidiana del manda mas y que tiene dos, tres 0 mas achichincles
‘lame botas’, de los burlones y los sarcasticos, de los ultrajados y los ultrajes
qgue vivimos a diario, las peripecias, las comidillas, los gritos, los regafos, los
insultos, los golpes, las torpezas, la burla, la ira. Pero también nos muestra el
payaso en esa gravedad la grandeza del ser humano, la belleza y la simpleza
con la que disfruta el recoger una gerbera o un diente de le6bn en medio del
camino seco, la sensacion de alivio cuando nos hace sonreir y reir después de
un dia de intenso trabajo, la plenitud y la paz que nos proporciona cuando nos
muestra sus ojos llenos de sinceridad humana, cuando con sus movimientos de
pies y manos nos hace participes de que el arcoiris ya salié y la metamorfosis
de las mariposas ha terminado y éstas van a emprender el vuelo hacia el sol,
la dignidad del hombre, que por mas que se caiga siempre consigue cOmo
levantarse y andar, que se puede perder la vida pero jamas la dignidad del ser
humano.

Asi pues, expuestos estos puntos e intentando dar una definicién precisa

sobre qué es el payaso, me atrevo a decir lo siguiente: el payaso es un
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personaje que ha estado inmerso en la sociedad desde mucho tiempo atras,
caracterizado por un vestuario y maquillaje muy singulares que, sin lugar a
dudas, lo identifica, y el sentido de su existencia radica en mostrarle al hombre
mismo tal cual es, (sin tapujos ni sombreros) siempre acompafado uno del
otro, siendo el primero el reflejo del segundo.

De esta manera, me permito cerrar el tema que compete a este trabajo
de investigacién, pero antes de ello, hacerles una invitacion a que cada uno
descubra el payaso que tiene adentro, que se deje por un instante de

trivialidades y burocracia y se permita ser feliz, sonreir y reirse de si mismo.
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APENDICES

“Mi gusto es, y quién me lo quitara”*

Es jueves 6 de diciembre de 2007 y me encuentro en mi querida ciudad,
Celaya, Gto. No deberia estar aqui, puesto que tendria que estar resguardada
en la biblioteca de la facultad de filosofia elaborando mis ensayos finales. Estoy
acompafada por mis colegas de la clase que tomo en la facultad de bellas
artes, ¢y cual es el motivo que nos hace venir a todos hasta acé en tiempo de
examenes finales? La razén es muy simple y sencilla: por nuestro gusto de los
payasos. Asi es, en la casa de la cultura de Celaya se esta llevando a cabo el
primer congreso estatal de payasos —que a decir verdad, de estatal no tiene
mucho, ya que se acaban de presentar a diversos payasos que proceden de
Monterrey, Hidalgo, México, Querétaro y San Luis Potosi-.

Escribo en estas cuantas lineas el placer que siento al ver a la gente reir
de las payasadas que hacen mis compafieros estudiantes; puesto que acaban
de pasar al escenario a realizar una improvisacion. Son tres los chicos: Casas,
Oscar y Nahum. La gente se rie de sus pantomimas —y eso que no llevan nariz
roja ni maquillaje ni vestuario exagerado. Nahum hace como que ahorca a
Casas. Confieso que ante esta accion temo que los critiquen y la juzguen como
“‘improvisacion violenta”. Han parado la improvisacién. Un payaso acaba de
salir de su asiento como espectador y se ha trasladado al escenario, tiene en
sus manos el micréfono, y empieza a hablar. Se presenta y después argumenta
gue nunca podra llegar a compararse el trabajo de los payasos callejeros con
el trabajo de los estudiantes universitarios —en donde las clases son
preparatorias de pies a cabeza—, ademas intenta que el jurado los descalifique
en la competencia de la tarde —a la cual se inscribieron, ya que presentaran
ahi su examen final- porque “son de otro nivel”.

Ese comentario hace que se me suba la sangre a la cabeza, pues jcdmo
es posible que te impidan participar en lo que a ti te gusta! Ante este
comentario se siente una leve tension de los payasos callejeros hacia mis
compaferos universitarios, se les mira feo por el temor a que ganen en
actuaciéon. Sin embargo, acaba de pedir la palabra uno de los jurados, el cual

rectifica el comentario, expresando que no es necesario, ni seria justo hacerlo —

2 “Mi gusto es, y quién me lo quitara, solamente Dios del cielo me lo quita, mi gusto es”. Titulo:

“Mi gusto es”. Compositor: Alfonso Esparza Oteo (1894-1950). Género: ranchero.
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descalificarlos—, puesto que ya tienen un numero hecho, ademas, es el amor
por el arte lo que nos hace estar aqui. La comunidad de payasos esta abierta a
aprender nuevas cosas de todos los implicados en tal evento, por lo tanto, ha
dejado muy en claro que se los va a descalificar.

Se ha dado un receso de una hora, y escribo con una emocién tan
grande. Me sorprende la existencia de un congreso como este, cuyo tema es
‘los payasos”. Sé que mi gusto por ellos es mucho, incluso, me he visto
implicada en varios otros congresos, pero jamas me habia puesto a pensar en
todo lo que conlleva formar una reunién de tales personajes.

Primero, esta el hecho de que al hombre hay algo que le gusta. Ese algo
debi6 de salir de algo, es decir, saber de la existencia del gusto. ¢Como
sabemos de donde nacid mi gusto por algo? Seria muy dificil e interminable
preguntarnos esto para cada uno de nuestros gustos; sin embargo, en cada
uno de nosotros existe un agrado inmenso —y aparentemente interminable— y
superior a todos los demas. Seria muy importante saber el porqué nos gusta
tanto. Si realizaramos unas cuantas entrevistas cuyo objeto sea el revisar el
origen del gusto por algo a todos los hombres, puede ser que recuerden bien o
totalmente lo que les hizo sentir la primera vez que lo vivieron o lo vieron, o las
tantas veces que se lo han topado, que se vuelve tan familiar.

Y aqui, tomo la palabra para pronunciarme —porque pronunciar mi gusto,
es pronunciarme—, me gustan los payasos. Una vez declarado mi gusto, me
permito cuestionarme el porqué y su origen. Recuerdo que cuando era nifia,
tenia miedo a dos cosas: a los payasos y al danzante prehispanico, al que yo
bauticé como “el sefior que baila”. En cuanto a mi temor a los payasos —que
ahora que lo reviso es paradojico—, surgié por sus colores tan chillones del
vestido y su magquillaje tan llamativo, el cual me impresionaba. Durante mi
adolescencia, me cuestioné el porqué me desagradaban los payasos; ya no les
tenia miedo, éste se habia convertido en un disgusto, y encontré una razon: los
chistes tan bobos, las grandes estupideces, las palabras tan rebuscadas que
usan, las mismas rutinas de cada ocho dias, las groserias con que se
insultaban los uno a los otros, y que ademas, ofendian al espectador, y éste,
tan carifosamente las aceptaba, que hasta podia reirse, morirse de risa 0
retorcerse del dolor de éstas misma, y finalmente, el tono de voz tan agudo que

pesa en ellos. jIncreible, por eso los detestaba! Y digo que mi gusto ha sido
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muy paraddéjico —el de los payasos— porque si bien, todo empezd por un
disgusto, y poco a poco se transform6 en un gusto, éste, el cual empezé sin
serlo, comenz6 como un servicio social: tomé al toro por los cuernos al intentar
ser un payaso de hospital. Poco a poco me di cuenta que el payaso es mucho
mas que unos colores chillones en la cara y el vestuario, el payaso es la parte
mas sincera y transparente del hombre, en forma de un nifio, es pues, un
nifiote. Los payasos poco a poco llegaron a formar un gusto, y que ahora es el
gusto supremo en mi vida, tan asi que ya forma parte de mi. Y eso, de verdad
es tan increible porque hasta mi forma de vestir*® ha cambiado. Me encantan
las ropas con estampados de colores, las rayadas, las de bolitas, con colores
combinados; asi como el humor ligero, pues en las cosas mas insignificantes
encuentro la originalidad para mis ejercicios de pantomima. Mi gusto me ha
llevado al grado de dejar la filosofia para empefiarme en esa ardua tarea de ser
payaso —cosa que siempre me pasa, Yy mas cuando elaboro mis ensayos
finales—. Sin embargo, sé que el payaso y la filosofia tienen algo muy
interesante que decirnos.

La congregacion de payasos estd hecha por payasos, y es para
payasos, pero ¢qué implica ser un payaso? De acuerdo con algunas charlas
que he tenido con singulares personajes, el payaso se encarga de dar alegria,
por lo tanto, el congreso es un congreso que dispara montones de alegria. Y,
aparte de dispararla y disiparla, el congreso es una fiesta, una gran fiesta en
donde se convive por el motivo comun, dénde se goza, se divierte y se disfruta,
esperando que falte mucho para terminarse.

Al ver un sketch de una pareja de payasos, cuya situacion fue muy
violenta, me hizo pensar en todas las cosas que tenemos qué hacer por hacer
lo que nos gusta —en este numero uno golpea al otro porque el “otro” no hizo
bien lo que tenia que hacer.

El papel que desemperfie el payaso implica una serie de actitudes, como
por ejemplo, el payaso que recibe las bofetadas, detrds del payaso esta el
hombre, y en su postura, éste sabe que va a recibirlas, pero en la postura del
payaso no sabe que las recibira. El hombre sabe que muchas veces se va a

caer, va a mojarse, va a golpearse, recibira los pastelazos, va tener que llorar,

3 Con vestimenta me refiero a las ropas que van desde los zapatos hasta la dona de la
cabeza.
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va reirse, va gritar, etc.; porque sabe que esas actitudes forman la naturaleza
del payaso, y aun asi, con todo el sufrimiento, le gusta hacer lo que es propio
de un payaso, le gusta recibir las bofetadas, ser maltratado y hasta humillado
por otro payaso, ¢y esto para qué?, me hace pensar que para dar gusto al
publico, ya que el espectador se rie de los golpes, los fracasos y la miseria de
otros hombres, y el payaso representa todas esas abominaciones, y los
espectadores, con un placer disfrutan verlo en accién, y hasta puede que en
uno de ellos se genere el gusto por los payaos y en otros, el disgusto total.

Finalmente, mis compafieros se presentaron gustosos en el escenario,
realizaron su numero, pero el tiempo les gand y no pudieron disfrutar —una vez
méas— de su obra, todo lo hicieron como estaba marcado, no la sintieron, la
hicieron en automatico, aun asi, nadie les quitd el gusto de presentarlo.
Terminamos muy contentos todos, ya que nos informaron que para el 2009
serd Celaya la sede del congreso nacional de payasos.

A manera de conclusién: primero, rectifico que asi como mi gusto es tan
grande por los payasos, asi hay otros gustos, quiza, tan extrafios como el mio,
o mas normal, para los demas. Segundo, el gusto propio se puede llegar a
contagiar si se tiene una gran familiaridad con €l o se puede detestar. Tercero,
si el gusto es de una gran comunidad, ésta se junta y forma un congreso.
Cuarto, cuando vives con tu gusto, vives con tu gusto, es decir, todo lo que ves,
lo que pasa y demas, lo relacionas de una manera tan extrafia al tema de tu
gusto. Quinto, es increible todo lo que el hombre hace por gusto, a lo que se
enfrenta y lo que recibe por él. Sexto y ultimo, nadie te quita el gusto, asi como
dice la cancion: “mi gusto es, y quién me lo quitara, solamente Dios del cielo

me lo quita, mi gusto es”. El gusto se te acaba cuando te mueres.

Doktor de la Risa

Si bien, soy Doktor de la Risa, y el labor consiste en ir a los hospitales vestidos
de payasos para aliviar un poco el dolor humano ya sea el fisico y hasta
emocional a los enfermos y la gente que se encuentra en todo el hospital. El
camino para convertirse en un Doktor, consiste en la técnica basica del clown,
esto es a base de juegos y de rutinas que ayudan a la conservacién del
ridiculo, la imaginaciébn e improvisacion, exageracion de movimientos y

gesticulaciones, capacidad de mantener la atencion del espectador; ademas
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de un proceso de relajamiento en el cual se recuerdan los momentos felices de
la infancia, cuando se tiene uno en especial, se coloca en la nariz, la famosa
nariz roja de los payasos, y en seguida, se despierta poco a poco del
relajamiento, y cuando abres los o0jos, vez todo lo que te rodea de una manera
muy diferente, en ese momento la mirada es muy especial dado que contiene
un brillo que sélo he visto en los infantes, todo lo que se toca con la mirada
asombra, como si fueras un nifio entre 5 y 8 aflos que se maravilla con una
caja de cartdn, con el globo inflado, con los que se desinflan y hasta los que se
truenan, o como el helicoptero que pasa debajo de la casa haciéndose notar
por el ruido tan estrepitoso, éste es el primer paso. El segundo consiste en
buscar tu vestuario para tu payaso, puedes elegir ropa propia, que sea comoda
o bien, lo puedes disefar, de preferencia se busca que uno se vea totalmente
ridiculo, llamativo, el artista (en este caso el payaso) esta expuesto a verte un
tanto exético. Finalmente el maquillaje que se utilice debe ser muy ligero,
sobrio, no grotesco puesto que vamos al hospital y un maquillaje muy cargado
puede asustar. Asi que cada vez que voy al hospital ya esta listo mi vestuario y
el maquillaje que me pondré para encarnar a un payaso, mi nifio interior. Pero
falta algo muy importante, asi como todo en este mundo tiene un nombre y lo
gue no lo tiene se lo ponemos, de tal manera que necesita un nombre mi
payaso. Ahora me tomo el atrevimiento de escribir en unas cuantas lineas las
caracteristicas del resultado en mi proceso en la formacién como Doktor,
aclarando que es la primera vez que expreso abiertamente mi pensamiento
mas feliz. Bien, ahora me presentaré. Me llamo Lily asecas, tengo 5 afios y
medio, me encanta el pastel de chocolate con frijoles, soy la primera nieta y
todos mis tios me quieren mucho, mi pensamiento feliz es que mi hermanita
acaba de nacer, pero el mas feliz es que mi hermana me ha traido un regalo
desde el mundo en el que estaba: salié con una mufieca Barbie que cambia su
pelo de color con agua fria, me gusta bailar y traer los tenis rojos, pero todavia
me hago pipi en los calzones. Y soy un payaso.

En esta primera parte describi la manera en que me involucré con los
payasos en una de sus tantas facetas: de manera terapéutica para los
enfermos. De aqui que ha surgido un poco mas mi asombro y carifio por ellos

y su arte, involucrandome con otros payasos que realizan shows en fiestas o
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en las calles, entendiendo su rol, tratando de interpretar su lenguaje y
sonriendo con cada vacilacion que hacen.

Desde mi experiencia puedo definir al payaso como un creador, un
provocador de emociones, de sentimientos, de sensaciones y especialmente
de risa. El payaso hace reir con su vision del mundo y sus intentos de pararse
por encima de sus fracasos. Es el niflo que todos llevamos dentro, que no tiene
tabues, que disfruta jugando y que quiere ser como los adultos aunque nunca
pueda conseguirlo. Lo que el payaso busca es ser amado, quiere que el
publico lo ame, quiere que sean sus amigos, son espontaneos y no temen al
ridiculo, expresan sus emociones a tope y pueden pasar instantdneamente de
una a otra, comparten con el publico su éxito y el fracaso, no se defiende ante
un ataque y menos de la autoridad, pero luego puede vengarse, son
tremendamente curiosos y cualquier cosa puede sorprenderlos.

Lo que viene, sonara a modo de relato, pero de aqui parto para entrar
con la parte histdrica del trabajo.

Sabiendo de antemano la actividad que tengo en los hospitales, cierto
dia fui invitada junto con la comitiva clown a ayudar a los artistas celayenses en
una manifestacion artistica en contra del director municipal de arte y cultura de
Celaya. Sin mas, me pidieron que fuera de payaso, no de Doktor. He ahi mi
conflicto. Cai en la cuenta de que no soy totalmente un payaso, no estoy lista
para presentar un show, no tengo fijo un vestuario para ello asi que ¢cémo iba
a vestirme de payaso si en realidad nunca lo he sido?, mi definicién de payaso
se reducia solo a la técnica que me habian ensefiado. En ese momento entrd
en mi un panico horrible. Por un lado el vestuario, por el otro la rutina que
tendria que hacer, pues Lily improvisa cuando esta en el hospital y no sabe
hacer otra cosa mas que improvisar, pero ahora ¢ cual seria su quehacer en la
calle, en plena via publica?, Lily solo vive y trabaja en hospitales, conclusion:
un payaso trabaja en la calle, en fiestas privadas o en grandes carpas;
incluyamos otro problema, el maquillaje, sabiendo que al tener escogido el
vestuario para encarnar algun tipo de payaso y con ellos se tendria al mismo
tiempo listo el maquillaje, no fue asi, si no tenia listo mi vestuario mucho menos
tendria el maquillaje, de tal manera que al verme en el espejo con toda la carga
gue tenia, por un momento decidi en rehusarme a ir a la manifestacién y ain

mas, ser parte de la comitiva clown, pensaba que me sentiria extrafia al formar
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parte de algo que es totalmente diferente a lo que Lily suele hacer, y siendo el
arte del payaso tan dificil yo no podria lograrlo y estaria esforzdndome para
que mis actos queden bien, y creo que aun lo peor: estaria fraguando un
montaje tanto para mi como para los demas, incluyendo a la comitiva, los
demas manifestantes y los espectadores, seria una vil farsa, ya ni siquiera
podria improvisar porque estaria consciente de la improvisacion y los
espectadores verian mi temor y terminarian por alejarse y lo peor, omitirme. He
aqui el temor al rechazo. Asi que decidi no ir.

Minutos antes de que empezara la marcha, la comitiva se dio la tarea de
buscarme, puesto que solo éramos tres los miembros de tal comitiva, y en uno
de esos llamados opte por ir. Y fue asi como empez6 la busqueda y eleccion
de un vestuario, se me ocurrié que podria caracterizar a un payaso trampa*,
asi que opte por ropa negra y claro, sin dejar ese toque ridiculo, tomé una
blusa rayada al igual que las calcetas y unos zapatos rosas. Cuando llego la
parte del maquillaje fue muy complicado, puesto que tendria que experimentar
con nuevos colores mi rostro, ademas de que el maquillaje de los tramps es
triste, y Lily es muy sonriente, alegre, su maquillaje es muy ligero y sencillo, de
manera que opte por pintarme en los tonos rosas y blancos como siempre, eso
me traia seguridad porque me funcionaba bien y me he acostumbrado a verme
de esa manera frente al espejo.

Pero cuando terminé lo que me habia propuesto (encarnar a un
trampa), no fue asi, parecia una especie de hibrido: por el vestuario que se
parecia un poco a un trampa, el maquillaje que ni siquiera se parece al de
algun payaso que haya yo visto, si acaso un poco al de un Augusto y solo por
la nariz roja, y la actitud, que se parece a la de un Augusto y en otras
ocasiones a un Cara Blanca cuando esta en compafiia de algin otro Doktor o
con una persona del hospital.

Las caritas sonrientes

Recuerdo que cuando era pequeiia, en las noches, mi padre me contaba
historias de los mayas, mexicas, teotihuacanos, toltecas y tlaxcaltecas. Por
ende, yo deseaba estudiar arqueologia, antropologia o paleontologia, ya que

me daba emocion y cierto gusto tener ciertas raices en mis dos nombres

** Los payasos Trampa son también conocidos como los famosos payasos vagabundos.
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mexicanos. Siempre esperaba en el dia la hora de colorear un libro que mi
padre tenia sobre la cultura azteca. Asi poco a poco fui conociendo de cada
una de las culturas del México antiguo: sus dioses, sus actividades principales,
Su economia, la sociedad, el mercado, asi como las costumbres y tradiciones.

Cuando me hablaban del Museo de Antropologia e Historia, me lo
imaginaba como un lugar enorme, con un montén de piezas arqueoldgicas y
explicaciones a mas no poder. Y si, asi es. El museo esta dividido en varias
salas, cada una dedicada a alguna de las culturas que florecieron en el
territorio mexicano: Teotihuacan, Toltecas, Mexicas, Culturas de Oaxaca,
Culturas de la Costa del Golfo, Mayas y Culturas del Norte y de Occidente.

Siempre pensé que ir a tal lugar, era de las cosas mas importantes que
uno debia de hacer como mexicano y que ahi encontraria lo que mi padre
siempre me platicaba: el gran calendario azteca. Sin embargo, lo que yo no
sabia ni sospechaba, era que no sélo me deleitaria con esa enorme pieza que
es la piedra del Sol, sino con algo aun mas sencillo: las caras sonrientes de la
cultura del Totonacapan, perteneciente al Estado de Veracruz.

Y es justo sobre estas peculiares piezas arqueoldgicas, las caritas
sonrientes, de lo que hablaré.

Provocaron en mi un aire de complicidad y sorpresa: por un lado, es la
primera vez que me encuentro de frente a piezas arqueoldgicas originales que,
si bien, sélo conocia por fotos o revistas; por el otro, encontrar caritas
sonrientes da una pista de la relacion entre la risa y el rito.

Las figuras representan a hombres y mujeres, sus dimensiones son
diferentes, parece que estan manufacturadas en barro de color café rojizo,
algunas con variaciones a tonos cremas, rosados y oscuros. Hay cuerpos
masculinos que muestran completa desnudez pero la gran mayoria porta
taparrabos y pectoral, collar y ajorcas (brazaletes) en pies y brazos. Los
cuerpos femeninos aparecen vestidos con falda (como si fuera una manta
enrollada alrededor de la cintura), collar, ajorcas y faja pectoral decorada.
Ostentan senos en el torso siempre desnudo.

Expresiones faciales, posturas corporales, colores, ojos rasgados, cara
redonda, vestuario determinado por el sexo, adornos en el cuerpo, boca
entreabierta donde se vislumbra la lengua. Imagenes que representan

ceremonias de alegria, ceremonias de muerte y risa, ceremonias de vida: no
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encontré, en todo el museo, piezas tan maravillosas como las caritas
sonrientes, si bien, podria decir que no hay otro tipo de escultura
mesoamericana que reuna tantos elementos de dioses del juego, la danza, la
alegria y la musica.

Lo que distingue a los dioses de los hombres es que ellos juegan y
nosotros trabajamos. El mundo es el juego cruel de los dioses y nosotros
somos sus juguetes. En todas las mitologias, el mundo es una creacion: un
acto gratuito. Los hombres no son necesarios; no se sostienen por si mismos
sino por una voluntad ajena: somos una creacion, un juego. El rito, destinado a
preservar la continuidad del mundo y de los hombres, es una imitacién del
juego divino, una representacioén del acto creador original. La frontera entre lo
profano y lo sagrado coincide con la linea que separa al rito del trabajo, a la
risa de la seriedad, a la creacion de la tarea productiva.

Recordemos que todos los juegos fueron en su origen ritos y hoy mismo
obedecen a un ceremonial: el trabajo rompe todos los rituales: durante una
faena no hay tiempo ni espacio para el juego. El rito reina la paradoja del juego:
los ultimos seran los primeros, la vida se gana con la muerte. El rito asume
todos los riesgos del juego y sus ganancias, como sus pérdidas que son
incalculables; el sacrificio se inserta con naturalidad en la l6gica del juego;
podria asumirse que por eso es el centro y la consumacion de la ceremonia,
donde no hay juego sin pérdida ni rito sin ofrenda o victima. Por ende, los
dioses se sacrifican al crear al mundo porque toda creacion es un juego.

La relacion entre la risa y el sacrificio es tan antigua como el ritmo
mismo. Los grandes bacanales y saturnales se acompafiaban casi siempre de
gritos y grandes risotadas La risa sacude al universo, lo pone fuera de si. La
risa terrible parece ser una manifestacion divina. Como el sacrificio, la risa
niega al trabajo, y no sélo porque es una interrupcién de la tarea sino porque
pone en tela de juicio su seriedad. La risa es una suspension y, en ocasiones,
una pérdida del juicio. Asi, retira toda significacion al trabajo y, en
consecuencia, al mundo. En efecto, el trabajo es lo que da sentido a la
naturaleza: transforma su indiferencia o su hostilidad en fruto, la vuelve
productiva. El trabajo humaniza al mundo y esta humanizacion es lo que le
confiere sentido. La risa devuelve el universo a su indiferencia y extrafieza

originales: si alguna significacion tiene, es divina y no humana. Por la risa el
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mundo vuelve a ser un lugar de juego, un recinto sagrado, y no de trabajo. El
nihilismo de la risa sirve a los dioses. Su funcion no es distinta a la del
sacrificio: restablecer la divinidad de la naturaleza, su inhumanidad radical. El
mundo no esta hecho para el hombre, mas bien, el mundo y el hombre estan
hechos para los dioses. El trabajo es serio; la muerte y la risa le arrebatan su
mascara de gravedad. Por la muerte y la risa, el mundo y los hombres vuelven
a ser juguetes, volvemos a ser juguetes.

Los dioses estan mas alla de la seriedad del trabajo y por eso su actitud
es el juego; pero es un juego impasible. Los dioses griegos del periodo arcaico
sonrien; esa sonrisa es la expresion de su indiferencia. Estan en el secreto,
saben que el mundo, los hombres y ellos mismos nada son excepto figuras del
Hado y que bien y mal, muerte y vida, son palabras.

Las figuras totonacas rien, rien a plena luz y con la cara descubierta, no
utiizan mascara. No son un misterio, estan descubiertas, viven en una
atmosfera divina, parece que asisten a sacrificios y participan de ceremonias
como espectadores. En los rasgos faciales se denotan una movilidad del rostro
muy viva y aguda, una mezcla entre realismo y mirto, de humor y sensualidad.
Pareciera como si las figurillas vienen del mundo de la magia, regido por la
creencia en la comunicacion y transformacion de los seres y las cosas. La
cabecita esta viva y rie.

La sonrisa de la primera carita nos invita a posicionarnos en su lugar y

adentrarnos en ella.

La alimentacién del payaso.

De acuerdo a la experiencia que he tenido con los payasos, ahora
hablaré de un tema poco estudiado, y que para los fines de este congreso tiene
mucho que ver, y es, sobre la alimentacion del payaso.

Si bien es cierto que todos los seres vivos nacemos, crecemos, nos
desarrollamos, nos reproducimos y morimos; pero el factor determinante para
todo este ciclo de vida es la alimentacion de cada ser vivo.

El payaso, antes de serlo, es un hombre, y como tal, necesita de la
alimentacion. Y es aqui donde nos comenzamos a preguntar ¢cémo consigue
su alimento? ElI hombre con mil y un colores en la cara, con una vestimenta

atrayente y una pelotita roja en la nariz, trabaja de la manera mas simplona y
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honesta para llevar los alimentos a su hogar, y no le importa si éstos lo hacen
crecer a lo largo o a lo ancho. Es pues, gracias a la gota gorda de la forma en
como trabaja, que satisface su hambre.

Es cierto que la alimentacion adecuada es aquella que cumple con las
necesidades especificas del comensal de acuerdo a su edad, promueve en el
nifio y en el adolescente el crecimiento y desarrollo adecuados, y en los adultos
y ancianos permite conservar o alcanzar el peso esperado para la talla y
previene el desarrollo de enfermedades que se presentan por deficiencia o por
exceso de nutrimentos. La alimentacion correcta permite a las personas gozar
de un pleno bienestar biolégico, psicolégico y social.

Pero dejemos de lado al hombre y enfoquémonos en el payaso:

Primero, en un primer momento el bufon, se encargaba de entretener al
rey y a los cortesanos en los banquetes, dando con ello la mayor atraccion de
la noche, puesto que asi se ganaba un dia mas de vida y el alimento nocturno.
Ahora, es el payaso el que entretiene a las masas, y de igual manera, se sigue
ganando el alimento.

En segundo lugar, el payaso muchas veces elabora sus sketches con
armas blancas, las cuales resultan ser muy peligrosas. Y con esto me refiero a
las frutas, verduras u otros alimentos, que resultan ser esenciales para cumplir
con el trabajo y como son armas blancas, no producen efectos secundarios en
el payaso. Sin embargo, nunca dejan de ser armas —baste recordar los
pastelazos.

Y es en este punto, donde pareciera que los alimentos tienen vida y fin
propios, puesto que no quieren ser digeridos, y siempre traen una sorpresa
bajo la cascara, lo cual hace que el payaso tenga la imposibilidad de comerlos,
y el pobre personaje, sale sufriendo tanto por el trabajo —el cual no le salié-, ni
disfrut6 de los benditos y sacrosantos alimentos.

No obstante, cuando los alimentos no le hacen una mala jugada, ésta,
siempre saldra por la persona que se los preparé.

En tercer lugar, cuando se prepara el payaso para degustar el manjar
qgue lo enamora desde la pupila, lo hace sin pensar en el costo, en el sabor, en
las grasas, los carbohidratos, las vitaminas ni proteinas, solamente piensa en
llenar ese gran hueco que lo sigue, no le importa ni la cantidad ni la calidad.

Pues con hambre no se piensa.

108



Es asi como el payaso rompe con la maxima cartesiana “pienso, luego
existo”, el payaso la reformula y de una manera mas humana “trabajo, me
alimento, descanso, y mucho, pero mucho después, pienso, ergo existo”.

Cuarto, en la mayoria de los sketches, el payaso, ese pobre muerto de
hambre, siempre se saldra con los pantalones y el boton desabrochado, pues
aunque nunca traiga dinero, siempre sera bien alimentado.

Ahora, metiéndonos en cuestiones sobre el como un payaso ayuda en la
alimentacion, tenemos, primero y de la manera mas terrible —pues es utilizado
por algunas madres a sus hijos- asustando a los nifios con: “sino comes, va a
venir por ti el payaso”, y eso, aunque suene brutal, ayuda a que se alimenten
todos aquellos los que le temen al payaso.

En segundo lugar, el payaso que va a hospitales, no sélo se preocupa
por la endorfina que se produce, sino que también da su propia receta como
Doktor a todos aquellos que se encuentran en tal lugar, para aliviar sus males.

A continuacién me congratulo de presentarles una receta que tomé de
uno de ellos™®:

Querida Susanita, la que tiene un ratén:

Sabemos el dolor que te causé el juanete de tu pie izquierdo, por tal
motivo, duraste una semana entera en cama, sin pararte. También, nos
enteramos que casi operan a tu raton por exceso de queso manchego. Para
gue ya no sientas mas dolor, tanto ti como tu ratén te recetamos lo siguiente:

e Una rebanada diaria, de pastel de chocolate con frijoles, cebolla,
jitomate, lechuga, catsup, mayonesa, y claro, unas cuantas gotas de
limén —al gusto.

e Una transfusion de leche de chocolate, o de fresa, realmente no
importa, sigue siendo al gusto.

e Tu mama, te dara las pastillitas de la felicidad, esas, las tendra que
conseguir en la dulceria mas cercana.

e Finalmente, si te sigue doliendo tanto, compra un vaso grande de
nieve, veras que con lo frio, casi no sientes. Pero no te lo comas,

pontelo en el juanete.

4 Carta ficticia.
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Sin mas, queda pendiente nuestra proxima visita al hospital.

Tus Doktores.

Ya teniendo en cuenta las ventajas y desventajas que tiene un payaso,
en cuanto a la alimentacion, prestaré mi atencidn a contestar, primero, ¢qué es
lo que come un payaso?, el payaso come de todo, siempre tiene hambre, eso
si, a veces, se le da por ser sofisticado y no come cualquier cosa; con respecto
a saber cuales son los alimentos aptos para tan singular personaje, yo
responderia que unos dos kilogramos de buena vibra, tres cucharadas soperas
de un gran entusiasmo, una pizca de pocos amigos, medio gramo de sonrisas
—de la marca méas simplona, todo esto se mezcla y se toma por la mafiana. El
payaso no tiene un platillo favorito, eso depende de cada payaso —pero yo
conozco a unos que no hacen mas que nutrirse de pastel de chocolate sin
cascara y con frijoles. ¢Sera el payaso tan popular que algunos prestigiosos
gastronomos llamen a un platillo con su nombre? Eso, realmente que no lo sé,
pero si no lo hay, habra que inventarlo. Finalmente, ¢ cuél es el mejor alimento
para el payaso?, indiscutiblemente, el payaso, aun con las cosas materiales
qgue tiene para nutrirse, el mejor alimento, es la risa y las sonrisas de los

espectadores, pero mejor aun es el aplauso.

Los momentos del pastelazo desde la perspectiva del payaso: la dulce
violencia.

Hay un personaje que es sumamente extravagante, se deleita con las
maravillosas creaciones humanas, se inspira de los momentos mas simples de
la vida, trabaja arduamente para dedicarse como tal. Sin mas, es del payaso de
quien hablo, el cual, para consagrarse, necesita del Gltimo momento en su
actuacion: cuando recibe los pastelazos. Esta primera imagen, nos lleva a
meditar sobre la relacion entre los payasos Yy los pasteles, en otras palabras,
entre el Augusto y la reposteria, y finalmente, el momento del pastelazo. En
ausencia de “pastelazos”, jpodra ver el payaso su propia consagracion?, ;sera
acaso que el “pastelazo” pueda suplirse por otro postre?

La palabra pastel tiene su origen en el antiguo latin, proviene de

pastillum. El diccionario lo define como: masa de harina y manteca horneada,

110



gue puede estar rellena de dulce, carne, pescado, frutas, verduras, legumbres,
frijoles, chocolates, crema batida, y en los peores casos los hay rellenos de
bichos y tepocatas.

Ahora veremos los diversos usos del pastel, ¢para qué nos sirve?, para
los festejos, como las bodas, los cumpleafios, los bautizos; sirven también
para regalar en ocasiones especiales, y desde la antigua Europa, gracias a las
costumbres de los Medici y los Borgia, también se utiliza para envenenar a la
suegra incbmoda.

De acuerdo a diversos estudios Psicologicos, se demuestra que todos
los cumpleafieros han desarrollado lo que llamamos pastelofobia, es decir, el
miedo a la hora de morder su pastel (como ejemplo, recordemos el momento
en el que a cada uno de nosotros, en posicion del festejado, nos piden morder
el pastel). Esto podria definirse como un pastelazo indirecto, ya que la cara del
individuo (el festejado) viaja hasta hacer contacto con el pastel. Otros lo llaman
“pastelazo Mahoma”, ya que si el pastel no va a la cara, la cara va hacia el
pastel.

Hablemos ahora sobre el pastelazo, ¢ qué es?

Desde el punto de vista cientifico, el profesor Chuchito define en el tercer
parrafo del quinto capitulo de su 27° libro intitulado “Pasteles y algo mas”, el
pastelazo como “la accion de impactar el susodicho postre en el rostro de un
desafortunado, este fenOmeno estara sujeto a la fisica y quimica propias del
pastel y/o individuo, los 250 gramos de merengue se adhieren a la cara por
accion de lo que denominamos tension superficial, esto sera en medida del ph
de la piel del sujeto. La reaccidon presentada se denomina explosion de
merengue”.

Otros eruditos del pastel han mencionado al respecto lo siguiente: en
primer lugar, el profesor Pipo Paperas lo define como “la ira cubierta de
azucar”; la licenciada en Leyes Mariquita, nos dice que el pastelazo “es la
transgresion de las garantias individuales, donde el victimario se relaciona con
la victima a través de un dulce medio”.

Pero los mas grandes expertos en esta materia son los payasos que
reparten pastelazos y el Chef que se encarga de prepararlos.

Un notable Chef del Gordon Blue nos dice lo siguiente: “es pastelazo es
la forma mas bestial de destruir mi trabajo de horas en la cocina”. Los payasos
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lo ven desde otra perspectiva; algunos dicen “es el clasico de la comedia”,
otros lo ven como “el medio de comunicacion entre el agresor y el agredido”.
Uno de ellos nos dice que “es la venganza mas dulce”, y para todos es “el
momento cumbre de una representacion”, “el triunfo ridiculo”.

El pastelazo es un clasico de la comedia por muchas razones, ya que ha
sido emulado a lo largo de la historia, es decir, se mantiene vigente a través del
tiempo. Encontramos su presencia en antiguos sketches de circo, asi como en
las carpas mexicanas de finales del siglo XIX. Cuando comenzoé el cine mudo,
se dejaron para el recuerdo, divertidas batallas donde el arma principal era el
pastel de crema.

Sin embargo, no hay que confundir estas guerras de pasteles con la
llamada “Guerra de los Pasteles” que sucedi6 entre México y Francia alla por
1838, cuando unos mexicanos se comieron muchos pasteles de un cocinero
francés y no le pagaron nada, esto inicié una guerra entre ambos paises.

Ahora veamos, ¢porqué usamos un pastel de crema como arma?
Simple, porque los demas postres no resultan tan graciosos. Como prueba,
bastese en usar primero un pastelito relleno, mejor conocido como twinky o
pinglino. El pan, la carlota, los cuernitos, carecen de atractivo a la vista, su
consistencia y peso no le ayudan a ser tan graciosos. Si utilizamos un durazno
en almibar, es sabroso y muy dulce, se ve bien, pero jel durazno no es un
pastel!, si se observa a detalle o que sucede cuando se impacta un durazno en
el rostro de un sujeto de prueba, jserd un duraznazo, no un pastelazo!

El pastel de crema, por otro lado, resulta atractivo a la vista, su color
blanco nos recuerda la inocencia de la infancia y su consistencia es perfecto
para adherirse a la cara, el merengue se distribuye por todo el rostro alterando
las facciones naturales, es pegajoso, y les encanta a las moscas.

Esto nos lleva a estudiar la anatomia del pastel.

Pero pasemos a descubrir el fendmeno del pastelazo. Para que esto
pueda ocurrir, necesitamos siempre de tres elementos:

1.- Una victima.

2.- Un victimario.

3.- Un pastel.
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¢, Cudles son las causas que detonan esta actividad de dulce violencia?
La venganza es la principal, pues cuando un payaso se siente agredido por
otro, busca desquitar su enojo de una manera violenta y graciosa a la vez.

Filos6ficamente veremos como un payaso representa a la victima
expiatoria que carga culpas y pastelazos. La dicotomia del agresor y el
agredido se encuentra presente en cualquier momento, el angel se puede
convertir en diablo y viceversa. El payaso que se enfrenta al holocausto del
pastel, esta consciente de lo que le sucederd, esto nos recuerda al Cristo que
sufre las agresiones e injurias del vulgo rudo.

Pasemos ahora a los momentos del pastelazo:

1.- La agresion inicial (puede ser una zancadilla, empujon, etc.)

2.- La carcajada del primer agresor.

3.- El sentimiento de impotencia del agredido.

4.- Busqueda de la venganza.

5.- Encuentro con el medio (el pastel).

6.- Juego de confianza.

7.- Consumacion del pastelazo y carcajada.

8.- La graciosa huida que rompe el circulo de venganza (en este caso
puede no haber a donde huir y esto producird una batalla de pasteles entre
ambos).

Pasemos ahora a las conclusiones. A la pregunta introductoria sobre si
el pastelazo pueda suplirse por otro postre, yo respondo que no, pues como ya
se ha explicado, otros postres como la carlota, los cuernitos, los duraznos en
almibar y demas, no tienen el suficiente tamafio, espesura, vista y sabor que el
pastel. Asi, la figura del pastelazo sigue siendo perpetua entre los demas
postres, y alin mas cuando hay payasos trabajando.

El aventar un pastel a otro es una experiencia incomparable (asi como el
llevar la cara de un cumpleafiero al pastel), el recibirlos no tanto; pero quien no

se rie de las desgracias ajenas.

113



	PORTADA
	HOJA DE FIRMAS
	RESUMEN
	ÍNDICE
	INTRODUCCIÓN
	CAP. I. DEL PAYASO AL PAYASO: PRIMERA APROXIMACIÓN A UNADEFINICIÓN DEL PAYASO
	CAP. II. EN TORNO AL PAYASO: LOS TEÓRICOS
	CAP. III. CUESTIONES SOBRE EL PAYASO
	CAP. IV. HACIA UNA DEFINICIÓN DEL PAYASO. A MODO DE CONCLUSIÓN
	BIBLIOGRAFÍA
	APÉNDICES



