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Introduccion

Se vive en una época de cambios y avances tecnoldgicos, donde los medios visuales y digitales
sobresalen cada vez mds, donde la tecnologia se vuelve un pilar importante en todas las areas de
estudio y dentro de la vida diaria. Cada dia se hace mds notorio ver a los jovenes usar sus celulares,
sus tabletas digitales, sus laptops para buscar informacion en internet sobre diferentes temas de
interés o usar sus redes sociales para comunicarse con sus amigos y familiares, o para mantenerse
al dia con novedades de la industria del entretenimiento. Cada vez usan menos los libros para
investigar una tarea o resolver dudas sobre algin tema pues con s6lo hacer una rapida bisqueda
en algin navegador de internet van obteniendo la informacién necesaria, cada dia que pasa se
compran menos periddicos en los kioscos de las esquinas y compran menos revistas para saber
sobre los chismes del mundo de los famosos. El mundo digital llega con mucha fuerza y las
personas so6lo caen rendidas ante los avances de la tecnologia que se muestran, y aunque se pueden

considerar los contras de estos cambios, también se deben considerar los beneficios.

Estos avances tecnoldgicos también se pueden ver en el drea editorial. En internet se consigue
encontrar cada vez mds paginas donde se pueden descargar libros, enciclopedias, manuales,
periddicos y catdlogos sobre temas diversos, todos éstos en formato digital. Ya sea su descarga en
forma gratuita o con un precio menor al que tendrian en formato fisico. A la gente se le facilita
buscar y conseguir libros digitales, baratos y accesibles, ademds de contar con la posibilidad de
acceder a ellos en cualquier parte, o s6lo traer el archivo en algiin aparato digital, ya sea celular,

tableta digital o laptop.

Con todos los acontecimientos que se han dan en el mundo, algunos de ellos imprevistos, como la
reciente pandemia mundial originada por el COVID-19, nuevos modos de vida han surgido. Ha
cambiado la forma de trabajar, de estudiar y de vivir el dia a dia. En los dltimos afios se ha
observado un mayor desarrollo de aplicaciones para compartir libros, presentaciones digitales,
recorridos virtuales a museos, la aparicion de menus digitales en restaurantes, o catdlogos de

compras por internet.

El mundo artistico también se ha visto envuelto en diversos cambios. Tan sélo en la situaciéon
actual, y debido a la pandemia, no se pueden hacer presentaciones de obras teatrales, conciertos
de musica, o exposiciones de arte concurridas, ya que sigue latente el riesgo de contagio. Pero

entonces ;cOomo pueden los artistas, sobre todo los pldsticos, darles difusion a sus obras? Uno de



los medios mas accesible y efectivo que existe hoy en dia, es la utilizacion de catdlogos de arte

digitales.

Los catdlogos de arte impresos son utilizados desde hace mucho tiempo en los museos o galerias
donde se realizan las exposiciones de arte, y casi siempre se encuentran fisicamente en las entradas
o en la seccion de venta de recuerdos; algunas veces se regalan y otras se tiene que pagar por ellos.
En su redaccién se pueden encontrar explicaciones sobre la técnica usada y las motivaciones de la
obra, o solo se limitan a una pequefia introduccién sobre los trabajos que se estdn presentando

junto, con sus fichas técnicas.

Los catdlogos digitales ofrecen mayores ventajas, ya que ademds de mostrar las obras del artista,
también se pueden difundir por medios virtuales, como redes sociales o paginas de internet, y
llegar a toda persona en cualquier parte del mundo. Es importante aprovechar las tecnologias de

informacién y comunicacion que existen actualmente, para facilitar y promover el arte y la cultura.

El proyecto que aborda este trabajo se centra en el disefio y desarrollo de un catdlogo digital,
especialmente dirigido a los jovenes estudiantes de la Licenciatura de Artes Visuales de la Facultad
de Bellas Artes, con el propésito de que los artistas en formacién puedan mostrar las obras que
realizan durante su trayecto por la Universidad y también al egresar de ella, y que esto les sirva

como medio para difundir su trabajo y para darse a conocer dentro y fuera de la Facultad.

Entonces el objetivo principal de este trabajo, o, mejor dicho, los objetivos principales son: la
digitalizacion de obras plasticas de los alumnos interesados en la participacion de este proyecto,
que estuvieran cursando los semestres de séptimo y octavo de la Licenciatura en Artes Visuales
del plan curricular 2007. El segundo objetivo es el disefiar y desarrollar un catdlogo digital con el
proposito de preservar y difundir las obras realizadas por alumnos de la Licenciatura en Artes
Visuales del mismo plan curricular mencionado anteriormente, y claro, el poder realizar una tesis

a partir de esto.

En el capitulo uno se muestra sobre los antecedentes del disefio editorial, iniciando con un
recorrido historico sobre el libro, desde sus inicios en la época prehispanica cuando los primeros
hombres se comunicaban por medio de pinturas en paredes para dejar un mensaje, hasta llegar a

la época actual con los libros digitales. Dentro del mismo capitulo también se abordan algunos



conceptos basicos del disefno editorial como lo son la reticula y la tipografia. Para finalizar se

expone el tema de los catdlogos artisticos.

En el capitulo dos se presenta el Repositorio Digital de 1a Cultura Artistica (ReDCA) y se reconoce
su apoyo en el presente proyecto. También se describe la influencia de las humanidades digitales,
las cuales han ido extendiendo con ayuda del mundo digital. De igual forma se ofrece informacién

sobre la Facultad de Bellas Artes y la Licenciatura en Artes Visuales.

Finalmente, en el capitulo tres, se explica el proceso del disefio del catdlogo, desde la convocatoria
para reunir a los participantes hasta las caracteristicas principales de éste, hasta llegar al resultado

final.



Capitulo 1. Diseiio Editorial.

Este capitulo se centra en los antecedentes del libro, en cdmo, cudndo y dénde aparecieron los
primeros libros y cémo han ido evolucionando hasta la actualidad. Hablar sobre el contexto
histérico del tema ayuda a entender mds sobre cudl fue su finalidad desde sus comienzos. Otro
tema que se menciona son los conceptos principales del disefio editorial, los cuales son
fundamentales al momento de disefiar un libro, catdlogo, folletos, etc. Sin estos conceptos en
mente, el disefio no podria llegar a ser original con una buena armonia. Finalmente se habla sobre
los catdlogos artisticos en general, los usos de los catdlogos en las exposiciones artisticas y para
qué pueden servir fuera de éstas, asi como de los museos y galerias. Antes de todo eso y
mencionando un poco de contexto histdrico, se debe conocer de donde vienen los libros o catdlogos

que se pueden encontrar a la venta o que se regalan en las exposiciones.

1.1 Historia del libro.

El conocer los origenes de las cosas ayuda a entender mejor su finalidad. En este apartado se habla
precisamente sobre los comienzos del libro. ;Cudndo aparecié? ;quiénes fueron los que
comenzaron a usarlo y para qué? A lo largo de la historia de la humanidad, cada generacién de
diferentes culturas del mundo, sobre todo las que se encontraban en Europa y Asia, fueron
mejorando poco a poco la herencia de sus antepasados hasta nuestros dias. A continuacion, se
presentan algunos momentos de la historia del libro, para al final tener una conexién con uno de

sus derivados, el cual es el catdlogo.

Uno de los grandes inventos de la historia humana fue la creacion de un sistema de comunicacién
con el que el intercambio de conocimiento fuera mas sencillo. Antiguamente la forma de heredar
los conocimientos entre miembros de una sociedad era de forma oral, sin embargo, ocurria que la
mala memoria de las personas o la falta de difusion entre ellos provocaran que se fueran perdiendo
estos conocimientos. Al comenzar la creacién de figuras escritas hicieron que esta transferencia

de conocimientos fuera mds sencilla y pudiera transferirse de una manera més segura.

Para empezar a abordar sobre la escritura podemos ubicar sus inicios dentro de una de las primeras
civilizaciones de la historia, que fue el pueblo sumerio en Mesopotamia (del 5000 a.C. al 300 a.C.).
La necesidad de tener un registro en la administracién de sus recursos, cosechas e impuestos

llevaron a la creacién de un sistema de organizacion. Empezaron a utilizar tablillas de barro en



donde llevaron un registro de todo y a esta labor le daba seguimiento un hombre de confianza
(Mejia, 2006). En estas tablillas (Imagen 1) ponian dibujos pictograficos de objetos acompaiados
por nimeros y nombres de personas. Gracias a la escritura es que los mesopotdmicos tuvieron una
forma de difundir su conocimiento y dejarnos un registro de como era su religion, historia, leyes,

entre otras cosas.

llustracién 1 Tabla de Arcilla. Lista de victorias de Rimush, rey de Acadia, c. 2270 a. C. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Tablilla_de_barro#/media/Archivo:Tablet_Rimush_Louvre_A05476.jpg

En cuanto a los egipcios (del 3000 a.C al 200 a.C), ellos fueron los primeros en comenzar a realizar
varios escritos donde combinaban las palabras e imdgenes para transmitir informacién. Ellos tenian
una idea compleja sobre la vida y la muerte asi que realizaron E! libro de los muertos, €l cual era
un escrito en primera persona en donde los artistas se dedicaban a ilustrar lo que venia en el libro
para hacer predicciones sobre el destino del alma del difunto. Otro aporte de los egipcios fue la
realizacion del papiro (ilustracién 2), el cual fue el antecesor del papel y sustituyo las tablillas de

arcilla, ya que este era un soporte mas facil de transportar y de almacenar (Mejia, 2006).
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llustracion 2 Papiro egipcio, parte del Libro de los Muertos. Muestra al dios Osiris y el peso del corazén. Museo Egipcio,
El Cairo, Egipto. Licencia: cc BY-SA 3.0. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del_libro#/media/Archivo:Egypt.Papyrus.01.jpg

Otra cultura que aporto a la historia del libro, y a la historia en general, fue la cultura China. Ellos
aportaron con la caligrafia pictogréfica (1800 a.C.) y la invencién del papel (105 d.C.) (Mejia,
2006), ambos desarrollos muy importantes que nos legaron. Pero aparte de estos dos, como dice
Jacinto Salcedo (2006), otro invento muy importante fue la imprenta ya que ésta fue de origen

chino y Gutenberg solamente le modifico y mejoro.

Antes de la escritura como se conoce actualmente, las antiguas tribus comenzaban a usar diferentes
simbolos y formas para hacer anotaciones que les ayudaran en su vida diaria. Los jeroglificos y la
escritura china fueron de las primeras que se conocen, aunque se requeria mucho estudio dominarlo

pues era un sistema nuevo y complejo, que solo algunos lograban practicarlo (Mejia, 2006).

Con la aparicion del alfabeto (que, segtn el diccionario de la Real Academia Espafiola, viene de
las primeras letras del alfabeto griego: alfa y beta) supuso un gran avance en la comunicacién
humana. “Se cree que el alfabeto naci6 en la ciudad mds antigua de Fenicia: Biblos. Los griegos
llamaron biblos al papiro debido a que se exportaba del puerto de Biblos. La palabra en espainol
Biblia se deriva de este vocablo” (Salcedo, 2006). El sistema de escritura que exportaba la

ciudadania de Fenicia en sus viajes (ya que eran comerciantes) consistia en 22 caracteres abstractos

(Mejfa, 2006).
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El alfabeto que se conoce hoy en dia y que se utiliza mucho es el alfabeto latino, el cual tuvo una
gran difusion e influencia gracias al Imperio Romano. Durante este tiempo se desarrollaron dos
tipos de escritura: una rustica tipica de manuscritos y otra cuadrada con proporciones majestuosas

y formas armoniosas (Mejia, 2000).

“El concepto de columna de texto se presume que provenga de los monumentos romanos
como la Columna de Trajano donde se hacia que los textos coincidieran de borde a borde
del espacio disponible acentuando el orden de la lectura de izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo.” (Salcedo, 2006) (Ilustracion 3).

llustracion 3 Columna de Trajano. En el relieve se puede encontrar una narracion de dos camparias victoriosas del
emperador Trajano (Geographic, 2017). Fuente: dominio publico. https://pixabay.com/images/id-941239/

Durante la época medieval (desde la caida del Imperio Romano en el s. V hasta el Renacimiento,
en el s. XV) la Iglesia y Dios se encontraban en el centro del todo. Con la Iglesia adquiriendo el
“poder” de resguardar y reproducir el conocimiento de los libros, empezaron a surgir bibliotecas,
se comenzaron a traducirse libros biblicos y los monjes optaron el papel de escribas. Es en esta
época cuando aparecieron los libros miniaturas, y éstos comenzaron a ser impresos de manera

seriada (Mejia, 2006) (Ilustracién 4).
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llustracion 4 Las 4 fases de elaboracion de un libro por mojes en la época medieval: entrega del pergamino, trazado de
las lineas maestras, raspado de la vitela y ejecucion de un retrato. Miniatura, siglo Xlll. Biblioteca Kongelige, Dinamarca.
Fuente: dominio publico. https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del_libro#/media/Archivo:L'%C3%A9criture,_p._86.jpg

Durante la época renacentista (s. XV y XVI), la clase media comenz6 a volverse més culta y los
jovenes universitarios le arrebataron a la iglesia el poder de la alfabetizacion. La Universidad de
Cambridge, para 1424, tenia en su poder 122 libros, el cual solo uno llegaba a tener el costo
equivalente a una granja. Fue durante esta época cuando aparecié una figura importante dentro de
la historia del libro y de la historia en general: el alemadn Johannes Gensfleish “Gutenberg” (Mejia,
2006). El no invent6 la imprenta, como ya se habfa mencionado antes, lo que hizo Gutenberg fue
perfeccionarla. Como afirma Salcedo (2006) las mejoras que realizé consiguieron que imprimir
fuera més rapido y econémico, logrando que més personas de diferentes estatus sociales tuvieran

el acceso a diferentes libros y conocimientos, algo que en ese tiempo sélo era para la alta sociedad.

Gutenberg fue el primero en imprimir una Biblia, fue un gran esfuerzo historico y hasta la fecha
se considera como uno de los mejores ejemplos de la impresion. Este libro tipogréfico tenia un
tamafio de 30 por 40.5 cm, con dos columnas de tipografia separadas por un margen de 2.9 cm.
Finalmente, la obra contenia 1282 pédginas en un conjunto de dos volimenes. Esta impresion
comenzd con s6lo dos prensas, pero conforme pasé el proyecto se afiadieron dos mas (Mejia, 2006)

(Ilustracion 5).
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llustracion 5 Pdgina de la biblia de Gutenberg. Volumen 1. Antiguo Testamento, Epistola de San Jerénimo a Paulino
(carta 53). Ransom Center, Universidad de Texas, Austin. Fuente: dominio publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg#/media/Archivo:Gutenberg_bible_Old_Testament_Epistle_of St J
erome.jpg

Répidamente, la imprenta comenzé a expandirse por toda Europa. Varios impresores comenzaron
a aportar nuevas cosas en el desarrollo del libro, tal es el caso del impresor y editor renacentista
italiano Aldo Manuzio (ilustracién 6). El les dio una nueva visualidad a los libros, disefié la
tipografia italica o cursiva, hizo libros “de bolsillo” (mas pequefios y econdmicos) y empezd a

encuadernar las ediciones que imprimia (Mejia, 2006).

llustracion 6 Aldo  Manuzio  (Bassiano, 1449 - Venecia, 1515) Fuente: dominio  publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Aldo_Manucio#/media/Archivo:Aldus_Manutius_2.jpg
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Es durante este siglo que en el afio de 1539 llega a México la imprenta, asi mismo en 1553 a Rusia,
en 1582 a Japdn y por dltimo en el siglo XVII llega a Estados Unidos, para ser precisos en el afio

1639 (Mejia, 2000).

Para el siglo XVIII, la imprenta estaba dominada por la familia Fournier y la familia Didot en
Francia, esto durante la época del Rococé (Mejia, 2006). Es en esta época cuando aparece la
medida tipogrifica del punto gracias a Frangoise-Ambroise. Gracias al libro se empezaron a
difundir muchas ideas de la [lustracidn, los cuales dieron pie a varios cambios en la sociedad siendo
la Revolucién Francesa uno de ellos. Uno de los grandes legados que dej6 la imprenta fue la
aparicion de la enciclopedia a mano de Denis Diderot (Imagen 7). Este Diccionario de ciencias, de
las artes y de los oficios trataba de responder cualquier duda que se tuviera sobre las artes y las
ciencias. Voltaire, Montesquieu y Rosseau fueron colaboradores para realizar esta obra (Mejia,

2006).

ENCYCIOPEDIE,
DI(."I‘I()NN.-\HIIE RAISONNE
DES SCIENCES,

DES ARTS ET DES METIERS,

P AN T N BF £x

llustracion 7 Portada de la Enciclopedia o Diccionario Sistemdtico de Ciencias, Artes y Oficios. Editado por Denis
Diderot y Jean le Rond D'Alembert. Fuente: dominio publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Encyclop%C3%A9die_ou_Dictionnaire_raisonn%C3%A9_des_sciences,_des_arts_et_des
_m%C3%A9tiers#/media/Archivo:Encyclopedie_de_D'Alembert_et_Diderot_-_Premiere_Page_- ENC_1-NA5.jpg

Con la Revolucién Industrial y el auge de la maquinaria, la realizacion de libros se volvié un
proceso continuo y mds rdpido, se convierte en produccién en masa. Asi mismo comienzan a

elaborarse en grandes cantidades carteles, revistas y periddicos usando otros procesos de impresion
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como la litografia' y la linotipia®. Para esta época comienza a aparecer la fotografia. Toulouse-
Lautrec es uno de los primeros artistas en comenzar a usar la técnica de la litografia. Esta técnica
se convirtié en su nuevo medio de expresion grafica y fue el medio que lo hizo famoso de la noche

a la mafiana (Diichting, 2017) (Ilustracién 8).

llustracién 8 Cartel publicitario para anunciar a La Goulueen el Moulin Rouge, realizado por Toulouse-Lautrec, impreso
con la técnica de litografia a color en 1981 en Paris. Fuente: Dominio  publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-
Lautrec#/media/Archivo:Lautrec_moulin_rouge, la_goulue (poster) 1891.jpg

Entrando al siglo XX, Jan Tschichold, quien realizé el tratado La nueva tipografia en 1928,

menciona la aplicacién de los principios constructivistas al disefio y al libro. (Mejia, 2006)

“Para el afio 1950, en Suiza se desarrolla el Estilo Tipografico Internacional donde se
desarrolla la fuente Helvética. Este disefio resume el espiritu reinante: la proposicion de un
ideal universal a través de una fuente limpia e inteligible, més alld de las ideologias o
nacionalidades.” (Salcedo, 2006)

Con el paso del tiempo la creacion de libros se ha ido adaptando a diferentes medios y materiales.
Asi, estos han evolucionado, han pasado de ser piedras talladas a papiros, de cddices a hojas de

pergaminos, pasando a ser libros impresos para hacerse mas adaptables a las necesidades para que

1Técnica de impresion que “consiste en estampar un disefio que previamente se realiza sobre una piedra calcarea con lapiz o
tintas especiales, para después aplicarle una tinta que solo se adhiere en las zonas que han sido tratadas con esos materiales”
(Garcia Garcia, 2019).

2 “| a linotipia (también conocido como linotipo) es una maquina inventada por Ottmar Mergenthaler (Alemania 1854 — 1899),
en 1886 que mecaniza el proceso de composicién de un texto para ser impreso.” (Trilnick, 2021)
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sea mas sencilla su lectura y su transporte. Sin embargo, si se analiza un poco, un formato nuevo
de libro hereda algo de su predecesor, probablemente se deba a que los humanos no tenemos la
suficiente capacidad de procesar el cambio tan abrupto por lo que conservando algo del formato

anterior nos ayuda a superar esto sin provocar algin rechazo (Toledo & Sdnchez Sevilla, 2002).

Esto hace que, al pasar al libro digital, el rechazo inicial sea mayor pues ;donde queda el agarrar
la pagina y darle la vuelta para seguir leyendo o el poder subrayar o anotar con un lapiz o plumén
algo importante dentro de la misma péagina de la lectura? Ahora con un solo clic se puede hacer

desde esto hasta llegar a buscar alguna palabra en un diccionario de internet.

En 1945, Vannevar Bush quien era el director de la Oficina de Investigaciones Cientificas y
Desarrollo de los Estados Unidos escribi6 un ensayo el cual titulé Cémo podemos pensar'y en este
se menciona una maquina, un dispositivo llamado memex el cual se componia del siguiente

formato:

“La mayor parte del contenido de memex se compra en microfilm, listo para su insercion.
Libros de toda clase, imdgenes y periddicos se obtienen asi y se desechan [...] Aparecerdn
formas completamente nuevas de enciclopedias, hechas en seguidas con una trama de
temas afines.” (Toledo & Sanchez Sevilla, 2002)

Sin embargo, con la interrupcion de la Segunda Guerra Mundial, es hasta 20 afios después cuando
hay un desarrollo del libro electrénico, pues en 1965 Ted Nelson comienza a usar un término
nuevo, denominado Hipertexto, unos afios después crea un proyecto llamado Xanadii (ilustracion
9) donde se podrian almacenar todos los textos del mundo dentro de un dispositivo que seria
accesible a nivel mundial. Ese mismo afo el sefior Marshall McLuhan hace el comentario, o, mejor
dicho, nos dio un presagio sobre la importancia de la combinacién de la electrénica con los libros
en un futuro, asi como la suplantacion de éste con la aparicion de nuevos medios de comunicacion

y difusion (Toledo & Sénchez Sevilla, 2002).



llustracién 9 Logotipo del Proyecto Xanadu. Fuente: https.//www.xanadu.net/

Como nos mencionan Toledo y Sdnchez Sevilla (2002), es hasta 1981 cuando aparece el primer
libro electrénico en ser comercializado mundialmente. Se trataria de un diccionario que Random
House publica, siendo uno de los primeros textos digitales en aparecer. Cinco afios después, la
caracteristica de ser portable aparece cuando Flankiln Electronic aiade un diccionario en un
dispositivo handheld® haciendo que 1985 sea el afio en que aparece el primer libro digital portatil.
Diez afios después aparece Amazon, empresa que en sus inicios se dedicaba a la venta de libros

digitales e impresos volviéndose una pionera en el campo de la literatura virtual.

Es a partir de la segunda mitad de la década de los noventas que comienzan a aparecer nuevos
programas gratuitos de lectura (Microsoft Reader, Glassbook o Adobe e-book reader), asi como
gran cantidad de textos digitales que también se encontraban (y probablemente atin se encuentran)
de forma gratuita llegando a fomentar una nueva forma de lectura (Toledo & Sanchez Sevilla,
2002). Y aunque se ha debatido mucho sobre si el libro digital llegara a sustituir al libro impreso,
la realidad es que ambos formatos coexisten desde el primer momento que aparecio el primer e-
book, ambos se pueden llegar a complementarse uno al otro y cada uno cubre las necesidades de
las diferentes personas que comienzan a adentrarse al mundo de libro. Mientras unos atn disfrutan
hojear, subrayar, escribir sobre sus libros impresos, otros prefieren traerlos en sus dispositivos

inteligentes (ilustracién 10).

3 Segun el Diccionario de Cambridge, un handheld es un equipo electrénico pequefio que puede ser usado
mientras es sostenido por una o ambas manos. (Cambridge Dictionary, 2019)



llustracién 10 Dispositivo Kindle para libros digitales. Fuente: dominio publico https.//pixabay.com/images/id-1209040/

1.2 Diseno editorial.

Este apartado abarcard el disefo editorial mencionando conceptos importantes que hay que tener
en cuenta al momento de disefar un libro o cualquier trabajo que tenga que ver con lo editorial,
todo esto para crear contenido de calidad con buena fluidez, coherencia, armonia y equilibro entre
cada uno de sus elementos. Cada uno de estos elementos trabajan en equipo, no pueden trabajarse
por separado, por lo que hay que tener en cuenta cada uno de ellos para no perderse y crear un

producto defectuoso ante la vista de los clientes (Mejia, 2006).
Para el desarrollo de un libro es necesario tener en cuenta los siguientes aspectos:

Al disefiar un libro, para que pueda funcionar de una forma coherente, siempre serd empezando
desde el interior hasta el exterior. La estructura del campo visual es secuencial segtin el recorrido
de las paginas, en el caso nuestro, siendo de derecha a izquierda y de arriba hacia abajo (Mejia,

2006).

1.2.1 Reticula y maquetacion

Tanto la reticula como la maquetacion tienen la finalidad de poner en orden todos los elementos
del contenido, los cuales son el texto, las imdgenes y el campo visual, sin dejar de lado el valor
estético. Estos elementos no pueden trabajarse independientemente, son un todo y crean asi una

gran variedad de resultados (Mejia, 2006).
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Antes de la época de Gutenberg, quien fue el creador de los caracteres mdviles, ademds de ser
precursor de la imprenta, ya existia una idea del disefio y el equilibrio en los tiempos de los
manuscritos. Los caracteres dibujados debian de tener una medida exacta y estindar para que los
textos quedaran uniformes. Cada cardcter tenfa una forma de colocarse, una posicién para formar
las palabras las cuales se sostenian sobre reglas longitudinales y columnas iguales. Todo esto para

que hubiera un equilibrio y una estructura armoniosa (Mejia, 2006).

Para la creacion de una reticula base todo disefiador tiene la obligacién de pensar qué es lo que se
va a trabajar y como se pretende comunicar. Asi, la reticula dependerd de las caracteristicas del
documento que se va a tratar. Por poner varios ejemplos, un libro de texto no tendrd la misma
estructura que una revista, o un catdlogo, o un cartel, o un folleto. También va a depender de la
cantidad de imagenes que se utilizardn y el estilo de tipografia que se empleara durante el proyecto.
Una vez definida y antes de comenzar a trazar la reticula, se debe de considerar una cosa més: el

papel. Sus caracteristicas y su tamafio son fundamentales. (Mejia, 2006)

La reticula es un elemento base del trabajo, pero debe de pensarse como un algo que no debe de
limitarnos, es decir, es una guia ajustable para perfeccionar la composicion de los elementos. A
veces se podrd usar algunos elementos con libertad, asi como realizar modificaciones, pero sin
excederse pues se romperia con el equilibrio y armonia que se pretende llegar.
“El disefiador debe decidir sobre los mdargenes superiores e inferiores, interiores y
exteriores de la pagina con relacion a la zona de disposicion del texto [...] tiene que optar
sobre la tipografia a utilizar, el cuerpo (tamafio medido en milimetros o en puntos) del tipo,

el cuerpo de los titulos y subtitulos, la alineacién de parrafos, el espacio vertical entre
lineas, el espaciado entre caracteres (kern) y el nimero de lineas por pigina.” (Mejia, 2006)

Al final de todo, el disefiador encargado de la edicién tiene que tomar en cuenta muchos aspectos
para que la estructura de un libro, folleto, catdlogo, cartel, tenga el equilibrio en todos los elementos

que lo componen.

Algo muy importante que debe de pensarse en el momento de hacer la maquetacion es en las
columnas, cuantas se usardn y la distancia que tendrdn entre ellas, pues el texto serd colocado
basdndose en las columnas, por lo que pensar en el ancho de éstas también influye mucho en cuanto
al manejo de espacios. En lo general, el uso de columnas en nimero par es la forma mas sencilla
y fécil de usarse ya que permite una distribucion equilibrada, pero al ser algo que normalmente se

utiliza, pierde originalidad y se vuelve aburrido. Sin embargo, al usarse columnas en nimero



impares, se puede obtener una distribucién un poco mas compleja y original, pero dificil de llegar

a un equilibrio (Mejia, 2006).

El uso de moédulos tanto horizontales como verticales son necesarios para llegar a tener un
equilibrio en la pagina. El nimero de mdédulos va a depender de la cantidad de imigenes o

fotografias que se van a usar (Mejia, 2006).

Asi como nos dice Garcia Torres (2006), los elementos que debe de tener el disefio de la reticula
de una pagina son los titulos, el texto y las imdgenes. Cada cosa debe de combinarse para crear
una armonia en la que cada elemento se refuerza entre si, no se trabajan por separado (Mejia,

2006).

Los titulos sirven para introducir, para remarcar y atraer la atencion del lector. El tipo de letra, el
cuerpo y el grosor debe ser superior al texto. Los subtitulos tienen una funcién similar al de los
titulos, tienen que llamar la atencién del lector, aunque el tamaiio de la letra debe de ser un poco

menor al del titulo (Mejia, 2006)

El texto tiene la funcién de narrar y explicar conceptos que se presentan en el documento gréfico.
Es el que mas restricciones tiene dentro de la reticula ya que no debe de exceder los limites, debe
de tener un buen interlineado, el cuerpo de la letra debe de ser igual, generalmente, y no debe de
haber un espaciado muy grande entre letras y palabras (Garcia Torres, 2006). Rob Carter, en su
libro Disefiando con tipografia 4, menciona 19 normas de la tipografia, y aunque no son
completamente oficiales, muchos disefiadores las toman como reglas a seguir para un mejor
resultado en sus trabajos. La norma niimero dos menciona que hay que evitar el uso de mas de dos
tipos diferentes a la vez, ya que puede distraer al lector y causa confusién en el momento de

identificar la idea importante del texto (como se citd en Castellino, 2010).

Las imédgenes se hardn presentes en la mayor parte de trabajos editoriales, ya sea como fotografia,
gréficos o ilustraciones. Estas son mds flexibles en su uso pues no es necesario que respeten las
columnas, tanto asi que pueden salirse de los limites de la misma reticula. Pueden usarse de
extremo a extremo de ambas paginas, pueden ser a una tinta, a dos tintas o a todo color. Las
imégenes y su disposicion en la reticula tienen tanta libertad como el diseiiador desee usarla (Mejia,

2006).



Anteriormente se menciond que el papel y sus caracteristicas forman parte importante en el
desarrollo de la maquetacién y diagramacién. La decisiéon de qué tipo y tamaiio de papel
corresponde al disefiador. El formato de papel que se escoge ayuda a condicionar el tipo de reticula

que se va a usar, asi como también ayuda a decidir en los costos y aspecto del trabajo.

Segtin la norma D.I.N 476* (como se citd en Mejia, 2006), los formatos de papel (ilustracién 11)

mas usados, frecuentemente, en el area de diseflo son los siguientes:

e AO=428X1189 mm e A6=105X 148 mm
e Al1=594X 841 mm e A7=74X105 mm

e A2=420X 594 mm e A8=51X74mm

e A3=297X420 mm e A9=37X52mm

e A4=210X297 mm e A10=26X37mm

A5 =148 X 210 mm

A3 A2

Al

llustracién 11 Comparacion entre los formatos ISO A y los formatos estadounidenses carta (letter) y legal. Fuente: CC
BY-SA 3.0.
https://es.wikipedia.org/wiki/Formato_de_papel#/media/Archivo:A_size_illustration2_with_letter_and_legal.svg

4 La norma DIN 476 del Instituto Aleman de Normalizacidn (DIN por sus siglas en aleman), editada en 1922, trata
sobre la normalizacién de los formatos del papel (Iglesias, n.d.).
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1.2.2 Tipografia

La tipografia es uno de los elementos mds importantes dentro de la gréfica. También es una de las
necesidades mds antiguas que tiene el ser humano. Es la necesidad de comunicarse, de hacerse
entender. La tipografia refleja las diferentes épocas de la historia, con alguna caracteristica que van

respondiendo a las proyecciones tecnoldgicas y artisticas en las que fueron creadas (Mejia, 2006).

Dentro de la morfologia de la letra, podemos encontrar la altura de la tipografia. Esta se divide en
tres partes: alto, medio y bajo. Las letras mayusculas ocupan las partes alta y media. Las letras
minusculas, en su forma bésica, corresponden a la parte media y sus rasgos descendentes se van
prolongando hacia la parte baja (como lo son las letras g, j, p, g, ¥), ¥ sus rasgos ascendentes hacia

el sector alto (b, d, h, k, 1, t) (Mejia, 2006).

Hay cinco maneras de clasificar las diferentes familias tipogréficas. Estos elementos son: “Las que
presentan o tienen la ausencia del serif (remate), la forma del serif, la relacién curva o recta entre
bastones y serif’s, la uniformidad o variabilidad del grosor del trazo y la direccién del eje de

engrosamiento” (Mejia, 2006).

Las familias tipogréficas son el conjunto de tipos que se basan en una misma fuente, pero con
algunas variables, como lo son el ancho y el grosor, pero aun manteniendo las caracteristicas de la
tipograffa. Una familia completa llega a ser de 150 signos en total, conformandose de 27 letras,
tanto mayusculas como mindsculas, de 10 nimeros, de simbolos tanto de puntuacién como

matematicas, ligaduras y otros simbolos especiales (Mejia, 2006).

También hay variables de tono que forman parte de la familia. Dependiendo del engrosamiento, es
lo que determinan el todo de un estilo (light, regular, bold, heavy, black o ultra back). Las
proporciones es otro tipo de variable, y éstas se refieren al eje horizontal de un tipo (normal,

condensada, ultra condensada, expandida, ultra expandida) (Mejia, 2006).

La legibilidad tipogréfica es otro factor que influye en un proyecto editorial, pues el texto debe de

ser facil de leer para que el lector le sea mds sencillo de percibir y entender. Para que esto suceda

5 “Se conoce por tipografia serif a las lineas unidas a las letras” (Todd & DeCotes, n.d.). Se pueden considerar como
“adornos” de los caracteres tipograficos.



se debe de escoger una tipografia cuyos caracteres sean abiertos y proporcionados, que tengan una

regularidad en los tipos y con remates cldsicos (Mejia, 2006).

Otros aspectos para tener en cuenta son la longitud de la linea, el interlineado o el cuerpo con el
que se va a trabajar. Manteniendo estos tres elementos trabajando en conjunto se llega a obtener

una armonia tipografica (Mejia, 2006).
1.3 Los catalogos.

Los catdlogos son un medio visual que no sélo ayuda a la publicidad y difusiéon de la obra, sino
también como un instrumento bibliografico que sirve como fuente de informacién para aquellos
que tienen interés en consultar algo sobre el artista y su obra, ahorrando tiempo en hacerlo pues no

hay que gastar en los viajes a museos o galerias que a veces es imposible de visitarlos tan seguido.

Los catdlogos artisticos aparecen desde varios siglos atrds, pero si remontar tantos anos, nos
estableceremos en el siglo XIX, que es cuando inician a elaborarse catdlogos ya propiamente
dichos, siendo los museos los que comenzarian a realizarlos. En estos primeros catdlogos, los
autores trataban de no sélo mencionar las obras, si no de hacer una relacién entre ellas y de hacer
un registro del desarrollo estilistico de los autores. Es en 1871, durante una exposicién en Dresde,
Alemania, donde se encontrd una pintura que era una copia, sin saberse que era una copia, que los
catdlogos comienzan a hacerse mds complejos. Se anaden documentos que garantizaban la
atribucion de la obra, asi como investigaciones cientificas con las que se contaban fotografias,
radiografias, andlisis de los pigmentos, entre otro tipo de andlisis. Estos datos hacian que los
catdlogos artisticos se volvieran mds interesantes por la cantidad de informacién extra que

contenian, y por supuesto que el valor ascendia (Herrera, 2017).

Los catdlogos de exposiciones se van desarrollando al mismo tiempo en forma paralela que la
exposicion temporal. Mientras que los cuadros o la obra que se expone permanecen cierto tiempo
en museos o galerias, la obra en los catdlogos tendrd un lugar permanente dentro del mismo

(Morillas, 2018).

Se podran encontrar dos tipos de catdlogos que son los mads utilizados. El primero serian los

catdlogos internos, los cuales s6lo usan el personal de los museos, las galeria o instituciones;



mientras que el otro tipo, llamado catdlogo externo, es para el publico, pues es mas visual con

fotografias de las obras y algunos datos sencillos sobre estas (Mikucionyte, 2014).

En los catdlogos se puede encontrar informacién como la descripcion detallada de las obras, en
algunas ocasiones se puede complementar la informacién con algo de contexto histérico, social,
cultural con relacién a las obras expuestas. En los catdlogos mds grandes y completos suelen
ponerse capitulos donde se habla algunos aspectos museograficos, asi como informacién

bibliogréfica de los miembros el equipo que ayudé en la realizacion del evento (Morillas, 2018).

Los catdlogos desempefian un papel antes, durante y después de las exposiciones. Cuando es antes
de la exposicion, los catdlogos ayudan al publico a entender con anticipacion lo que van a ver, lo
que van a experimentar. Ayudan a que las personas comprendan antes como se relacionan las obras
entre si. También ayudan a que el publico pueda disfrutar de una manera diferente la exposicién y
asi planificar con tiempo la visita. Durante la exposicidn, los catdlogos son una fuente
complementaria para que el visitante no se quede con dudas sobre el significado de alguna obra o
si quiere saber sobre la explicacion de ésta. Es un apoyo de interpretacion. Después de la
exposicion, cuando se tratan de exposiciones temporales, los catdlogos adquieren un gran valor
para los investigadores, pues asi pueden consultar la obra y su informacién de una forma mas

tranquila (Morillas, 2018).

Finalmente, los libros han recorrido un largo camino para llegar a ser lo que conocemos
actualmente, también han tenido tantos cambios y no sabemos cudntos cambios tendrdn en el
futuro. El disefio editorial lleva existiendo un largo periodo de tiempo y con esto han aparecido
variaciones del libro, uno de estos son los catdlogos. Con los libros digitales apareciendo en las
ultimas décadas, los catdlogos también se han hecho de un espacio entre el vasto lugar de la

digitalizacion, aunque su produccidn probablemente sea en menor medida.

Algo muy parecido a catdlogos digitales han aparecido en algunas paginas de museos o en paginas
académicas, sobre todo en el drea de las ciencias, son los repositorios, espacios digitales para
resguardar y difundir informacién, han estado creciendo cada vez mds en los dltimos afios. Estos,
los cuales se profundizardn un poco maés en el siguiente capitulo, también han sido de ayuda para

las Humanidades Digitales, que igualmente se abarcara el tema en el capitulo 2 de la tesis.



En si, con ayuda de los catdlogos, el artista nos cuenta sobre su obra, el trabajo del proceso, los
detalles y el porqué de su realizacion, aunque también puede ser que la informacién sea mas simple

y concisa, cosa que podemos encontrar también dentro de los repositorios de arte existentes.



Capitulo 2. ReDCA y Licenciatura en Artes Visuales, linea terminal Artes Plasticas de la
Facultad de Bellas Artes, U.A.Q.

En este capitulo abarcaremos el tema del Repositorio Digital de la Cultura Artistica (ReDCA),
como se ha ido desarrollando desde su creacion y su estado actual. También se abordard sobre las
Humanidades Digitales que han sido una gran influencia para la creacién del repositorio. Se
abordard sobre sus inicios y el gran crecimiento que ha tenido en estos afios. El apoyo de las
tecnologias en las humanidades para poder difundir y conservar todas esas investigaciones en las

que los humanistas han trabajado.

Pasaremos abordar sobre la Facultad de Bellas Artes haciendo un viaje por el tiempo para conocer
su historia, desde que empez6 siendo una pequefia escuela primaria para los nifios del pueblo
queretano, asi como nos cuenta Alvarez (1985) en su libro “Instituto de Bellas Artes de la
Universidad Auténoma de Querétaro”, hasta convertirse en la Facultad que se conoce actualmente
con su variedad de Licenciaturas que oferta. Y para finalizar se abordard sobre la Licenciatura de
Artes Visuales, linea terminar Artes Plésticas, la cual ha tenido una larga presencia histérica en la

Facultad y que incluso hace unos 3 afios obtuvo una renovacion en su plan de estudios.

2.1 ReDCA.

En este apartado comenzaremos hablando sobre este repositorio que forma parte de la Facultad de
Bellas Artes (FBA) de la Universidad Auténoma de Querétaro (UAQ). “Los repositorios digitales
son espacios tecnoldgicos que sirven para preservar, gestionar y difundir la informacién que
albergan, y pueden ser temdticos o disciplinares, de datos o huérfanos” (Granados Valdéz, 2018).
Asi pues, con la idea de tener un espacio para resguardar y al mismo tiempo divulgar el trabajo
artistico que se produce en la FBA (Granados Valdéz, 2018), se crea en el 2018 el Repositorio

Digital de la Cultura Artistica (ReDCA).

Los repositorios son en general de acceso libre, es decir que permite a los usuarios “leer, descargar,
copiar, distribuir, imprimir, buscar, o enlazar los textos completos de los articulos cientificos, vy,
usarlos con cualquier otro propdsito legitimo, sin otras barreras financieras, legales o técnicas mds
que las que suponga Internet en si misma” (Granados Valdéz, 2018). Siendo asi el ReDCA,
cualquier estudiante, egresado, profesor o publico en general pueden interactuar con los trabajos

que se encuentran en la plataforma y usarlos en sus trabajos de investigacidn, tesis o apoyos



académicos o como recurso didactico (Granados Valdéz, 2018). Asi mismo, el tener un espacio
digital para que la comunidad de FBA exponga sus producciones, después de todo uno de los
principales propositos del ReDCA es “dar a conocer el trabajo de los artistas queretanos o residentes
de Querétaro con impacto y alcance nacional e internacional” (Repositorio Digital de la Cultura

Artistica (ReDCA), n.d.).

Asi pues, después de realizar la primera tarea de organizacion y planteamiento sobre cémo seria,
como funcionaria, quiénes participarian y qué se ocuparia en este proyecto, se comenzaron a
realizar las primeras pruebas de subir items el 06 de febrero del 2018, y desde entonces ha ido

creciendo en ndmeros.

Para tener difusion con la comunidad estudiantil, asi como externa a la Universidad, se crearon
perfiles en redes sociales, tales como Facebook, Twitter y Youtube, asi como también un correo
electrénico institucional para una comunicacion interna con los miembros del equipo. También
hubo apoyo de estudiantes por parte del servicio social. Durante el primer semestre del 2018, el
servicio social consistia en 3 personas, el cual, hasta la fecha actual, 2020, cuenta con al menos 6

estudiantes que apoyan en diferentes tareas del ReDCA.

Durante todo el tiempo que se estuvieron realizando las actividades anteriormente mencionadas,
se estuvieron realizando viajes a la UNAM para asistir a conferencias con miembros de la Red de
Humanidades Digitales (RedHD) en México, entre ellos el fundador de esta red, el Dr. Ernesto
Priani, asi como también se hizo un acercamiento a Pablo Miranda de la Facultad de Filosofia y
Letras, y creador del primer repositorio de la UNAM. Todo este acercamiento seria muy provechoso
durante el desarrollo del proyecto. La asistencia a las pléticas, cursos y conferencias que han
ofrecido la RedHD ha tenido el propdsito para aclarar dudas y saber cémo proseguir en el desarrollo

del repositorio (Granados Valdéz, 2018) .

Para empezar con la digitalizacién a modo de acervo la cultura artistica de la FBA, en el afio 2018
se comenzd con obras pictdricas de estudiantes de Artes Pldsticas de la misma Facultad de los

semestres 6to y 7mo de la LAV 2007.

Las primeras digitalizaciones se realizaron como los integrantes del ReDCA consideraban que era

la forma apropiada, sin embargo, tras haber tenido un curso de registro de obra con Hozcani



Arellano Vargas, fotografo profesional, se empez0 a tener un nuevo proceso para la digitalizacion,
asi como nuevos retos que afrontar pues el estudio de fotografia no contaba con las herramientas

apropiadas para hacer el proceso de digitalizacién correctamente.

Desde el 2018, se han realizado algunos maratones de digitalizacién, donde los alumnos llevan sus
obras y se digitaliza en el momento sin necesidad de dejar los cuadros durante cierto tiempo. Estos
maratones de digitalizacion se han realizado en los dos campus donde se encuentra presente la
FBA, los cuales son campus C.U. y campus San Juan del Rio. También se han realizado
presentaciones del repositorio para dar a conocer el avance y desarrollo que ha tenido durante el
primer y segundo afio de funcionamiento, asi como algunos proyectos de otros miembros del

ReDCA que han contribuido a su formacion.

Otro avance relacionado con el ReDCA es la creacion de 11 nuevos repositorios complementarios

que han ido credndose a lo largo de estos dos ultimos afios, los cuales son:

e Académico

e Ballet

e Educacién

e Esmalte

e Eventos

e Fototeca

e (aleria Libertad

e Grosso-Modo

e Laboratorio de Performance y Género
o [atex

o Jazz

Gracias al desarrollo del repositorio digital, se han creado vinculos de trabajo con instituciones
fuera de la Universidad, tal como en el caso de la Galeria Libertad, que amablemente abrié sus
puertas y compartié en formato digital, parte de su exposicién permanente para que se suba a su

propio repositorio, haciendo un puente entre la FBA y la galeria.



Hasta la fecha que se escribe el presente proyecto, el ReDCA (repositorio principal) cuenta con
546 items visibles a todo el publico. Cuenta con trabajos de profesores, alumnos y egresados. Entre
los items se pueden encontrar partituras, pinturas, esculturas, tesis, fotografia digital y andloga,

libros, clips de sonido, carteles e ilustraciones digitales (ilustracién 12).

Navegar por los elementos (546 total)

Mavegar por Eriquets Buscer dlementod

llustracién 12 Pestarfia de items del ReDCA. Fuente: http://redca.uaq.mx/redca

Como se ha visto, el repositorio ha sido un éxito y ha sido una gran aportacion para la Facultad, asi
como para la Universidad. También ha sido de gran ayuda para algunos estudiantes al completar
sus procesos de titulacién pues al haber trabajado de cerca han podido realizar sus tesis o proyectos
de investigacion sobre los repositorios, las Humanidades Digitales, o algin tema que tenga relacion

con €stos.

2.1.1 Humanidades Digitales.

En este apartado se abordard sobre las Humanidades Digitales (HD), como aparecieron, como
fueron sus inicios y como se ha consolidado en México. Las humanidades han existido desde hace
ya varios siglos, pues es durante la época del Renacimiento cuando comienza a solidificarse y a
tener una gran presencia pues es en esos tiempos cuando todos esos temas humanisticos comienzan
a evolucionar con materias como la filosofia, la retdrica, la historia, poesia, gramadtica, igualmente
el gran auge de la imprenta que ayudé a que todos esos conocimientos, tanto de las humanidades
como de las ciencias, se compartieran con mayor rapidez. Desde entonces la tecnologia ha ido

cambiando, evolucionando y se ha transformado siempre siendo de ayuda en la continua difusién
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de ideas y conocimientos. Y siglo tras siglo hemos visto como las tecnologias se han vuelto parte
de nuestra vida diaria, hasta hoy en dia, formando un equipo tanto las humanidades como el mundo

digital para seguir creciendo en el campo de la investigacion (Lépez, 2011).

Un articulo de la Universidad Nacional Auténoma de México mencionan que “las HD es un
término que engloba un nuevo campo interdisciplinario que busca entender el impacto y la relacion
de las tecnologias de computo en el quehacer de los investigadores en las Humanidades” (Russell,

2011).

Las HD tienen raices a principios de los afios cuarenta, cuando recién comienza a hacer aparicion
la computacion, el jesuita Roberto Busa convenci6 al fundador de /BM en lematizar las obras de
santo Tomds de Aquino (Granados Valdéz, 2018), esto quiere decir que el jesuita queria realizar
una vinculacién de cada palabra de las obras a su contexto en el texto utilizando procesos
computacionales. En la década de los setenta, aparecen los primeros tomos de Indice Thomasticus,
compuesto con mds de once millones de palabras en latin. Con esta publicacion, se considera el
origen de las Humanidades Digitales ya que se aplic6 por primera vez el uso del computo en el
quehacer humanistico (Russell, 2011). En 1987 se puede destacar la Text Encoding Initiative. Este
se basa en el uso de herramientas informéticas que tiene el fin de codificar textos electrénicos. En
la década de los noventa surgieron proyectos digitales en Estados Unidos e Inglaterra, como serian

Women Writers Project o Rossetti Archive, mientras que en el ambito hispano aparecen Admyte,

Bidiso, PhiloBiblon (Granados Valdéz, 2018).

Asi pues, Russel (2011) nos dice que la asociacién principal (internacional) de las Humanidad
Digitales es la que recibe el nombre de Alliance of Digital Humanities Organizations (ADHO), la
cual estd conformada por tres organizaciones: The Association for Literary and Linguistic
Computing (ALLC), Association for Computers and the Humanities (ACH) y Society for Digital
Humanities / Société pour l'étude des médias interactifs (SDH/SEMI). Mientras que, en el &mbito
latino, podemos encontrar a la asociacion espafiola Humanidades Digitales Hispédnicas fundada en
2011; en 2013 apareci6 Humanidades Digitales Argentina; en 2015 se fund6 en la Republica
Dominicana, el Observatorio de las Humanidades Digitales. La RedHD fue creada en junio de 2011

y en febrero de 2014, se constituyé como asociacion, en México (Granados Valdéz, 2018).



Las HD también tienen incidencia e interés en las culturas artisticas regionales, nacionales e
internacionales. En Espafia, por ejemplo, el Grupo de investigacion iArtHis_Lab se ha propuesto
ser "un laboratorio de investigacion, innovacién y formacion para el desarrollo de los estudios
digitales sobre la cultura artistica, y en particular para el progreso y consolidacion de la Historia
del Arte Digital” (iArtHis, s/f). También durante el tercer taller sobre la Historia de las
Humanidades Digitales, se propuso crear una iniciativa para el estudio de la cultura artistica
espafiola y americana con ayuda de las HD. Tras esto se obtuvo la constituciéon de la Red
Internacional de Estudios Digitales sobre la Cultura Artistica. Como nos menciona Granados
Valdéz (2018), para llevar a cabo estos proyectos de investigacion se ha requerido crear objetos

digitales almacenados en colecciones electronicas o repositorios.

2.2 Facultad de Bellas Artes.

En este apartado se abordard principalmente sobre la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Auténoma de Querétaro. Sus inicios hace un poco mds de 200 afios hasta cémo se conforma
actualmente. Iniciando como una pequefia escuela (edificio centro) para aquellos nifos de
necesidad hasta convertirse en una de las principales Facultades de la Universidad. Pasando por
varios eventos histéricos importantes como lo fueron las guerras de independencia y de la
revolucién, asi como ser parte del Congreso Constituyente, lugar donde tuvieron las primeras

platicas para el nuevo futuro de la nacién (Alvarez, 1985).

La Facultad de Bellas Artes tiene una larga historia antes de llegar a ser lo que es actualmente. La
mayor parte de esta gira en torno del edificio que actualmente alberga la Licenciatura en
Restauracion de Bienes Muebles en el centro de la ciudad de Querétaro. Muchos de nosotros
podemos ubicarlo con solo oir el Auditorio Esperanza Cabrera. Pas6 de ser una pequefia escuela
para educar a los jovenes de la ciudad que no tenian muchos recursos, todo como un buen acto de
bondad por parte de los hermanos de la orden franciscana, a ser un edificio muy importante dentro
del desarrollo politico de nuestro pais. Finalmente se vuelve parte de la recién formada Universidad
de Querétaro, pero sin ser oficialmente una Facultad. Pasan bastantes afios para que eso suceda

(Alvarez, 1985).

La Universidad Auténoma de Querétaro inicia sus clases un 24 de febrero de 1951. Inicia con la

Escuela de Derecho, la Escuela de Ingenieria y la Escuela Preparatoria.



Retrocediendo en el tiempo, antes de que la FBA formara parte de la universidad, sus comienzos
datan del afio 1788, afio en que la Orden Tercero de San Francisco decide tomar la decision de
fundar una escuela para educar a los nifios sin recursos de la entonces pequeiia ciudad de Querétaro.
Esta escuela, llamada Inmaculada Concepcidn, es construida once afios después en unos terrenos
que se encontraban junto a la huerta del Convento Grande de San Francisco, entre la actual avenida
Judrez y calle Pino Sudrez. Se construyé un edificio espléndido con un estilo neoclésico, ya que el
barroco habia pasado de moda en ese entonces. El edificio fue inaugurado el dia 30 de junio de
1804. Durante la fiesta inaugural, se prometié como parte de la educacién complementaria, clases
de arte y asi, un afio después en 1805, fue inaugurada la Escuela de Dibujo. Esta Escuela de Dibujo
ayudaba a cubrir los gastos que habian sido impuestos por la corona espafiola, pues en ese momento

habia comenzado la guerra entre Espafia e Inglaterra (Alvarez, 1985).

El edificio que albergaba ambas escuelas fue participe de varios acontecimientos dentro de la
guerra de Independencia. Fue tomado por los realistas en 1821 y recuperado por el Ejército
Trigarante, quienes volvieron a entregar el edificio para que continuara con su propdsito inicial:
seguir educando. Asi pues, el ahora Colegio y la Academia siguieron dando clases en el edificio,
pero también habia comenzado a tener un uso de actividades administrativas y politicas del estado
mexicano y del estado queretano. La Academia comienza a tener un papel importante en los
siguientes afios pues se vuelve testigo del desarrollo politico del pais tras volverse independiente

(Alvarez, 1985).

A finales del siglo XIX Don Germén Patifio le pide autorizacién al que era gobernador en ese
momento, el General-Coronel José Maria Arteaga, de realizar una exposicién de obras artisticas.
El lugar en donde se realizaria seria el edificio de La Academia. Tras el éxito de la exposicion, Don
German Patifio le propone al Gobernador la idea de establecer una escuela de Bellas Artes. Esta
escuela contaria con 400 alumnos distribuidos en las diferentes especialidades: musica, dibujo,
pintura, escultura y declamaciéon. Algunos de los maestros de la época que daban clases en ese
momento en la Escuela de Bellas Artes fueron: Don José Aguilar (musica), Don Agustin Gonzdlez
(solfeo), Vate Ruiz Cabanas (literatura), Profesor Felipe Angeles (dibujo) y el director de la

escuela, Don German Patifio (Alvarez, 1985).



En 1916, el gobernador y comandante militar de Querétaro, el General Federico impulso a la
educacion reestructurando la Escuela de Bellas Artes para que se convirtiera en un centro de

preparacion para artistas revolucionarios (Alvarez, 1985).

En los siguientes afios, entre 1917 y 1920 la escuela estuvo funcionando bien. Habia nuevos artistas
muy bien preparados que salian de la Escuela de Bellas Artes, sobre todo artistas pldsticos quienes
tuvieron el placer de tomar clases junto a su director, un hombre que tenia pasion por ensefiarles a
sus alumnos. Uno de los grandes artistas de la historia de Querétaro, es Abelardo Avila Villareal,
nacido en Jalpan y estudié gracias a una beca en la Escuela de Bellas Artes, puliendo sus

habilidades en la Academia de San Carlos en la Ciudad de México (Alvarez, 1985).

“En la década de los afios treinta se escoge un nuevo gobernador, Saturnino Osornio. El
decide cerrar el Colegio Civil y la Escuela de Bellas Artes pues no habia necesitado estudiar
para llegar a ser gobernador y los politicos tampoco querian que quienes lo sucedieran
aprendieran algo.” (Alvarez, 1985)

En los afios cincuenta, se comienza a plasmar la idea de crear un escudo y lema para la Universidad
de Querétaro, esto para que aquellos que no tuvieran la oportunidad de ingresar a la UNAM no se
quedaran sin estudiar. Con esto en mente, se pone sobre la mesa la propuesta de incluir una Facultad
de Bellas Artes donde se ensefiarian las ramas de musica, pintura y escultura. Fue el 24 de febrero
el dia que se inauguré la Universidad de Querétaro, pero sin una Facultad de Bellas Artes. Unos
afos después, el Rector Lic. en Derecho Fernando Diaz Ramirez le ofrece el puesto de coordinador
al Licenciado en Derecho José Guadalupe Ramirez Alvarez del Instituto de Bellas Artes (Alvarez,

1985).

La Escuela de Bellas Artes, ahora llamado Instituto de Bellas Artes, comienza a dar clases de
arquitectura, pintura, escultura, musica y literatura, la danza se agrega a la lista un poco después de

que se instalan en el antiguo edificio de La Academia en 1957 (Alvarez, 1985).

En 1958 los alumnos de la Universidad de Querétaro, junto a los alumnos del Instituto de Bellas
Artes, se declaran en huelga, finalizando ésta con la declaracion de la Autonomia de la Universidad
de Querétaro por parte del gobernador en turno. Ahora la universidad pasa a ser llamada como

Universidad Auténoma de Querétaro (U. A. Q.) (Alvarez, 1985).



En 1959, la especialidad de danza obtiene la rama terminal en ballet clasico, danza regional y danza
autéctona. Aparecen los grupos Cémicos de la Legua y la Estudiantina de la U.A.Q., volviéndose
parte de las actividades de la universidad y alentada por el Instituto. Conforme el tiempo pasaba,
fueron apareciendo mds grupos representativos del Instituto como el Quinteto de Metales, la
Rondalla del Instituto, los grupos de Danzas Autdctonas, el Grupo de Danzas Tradicionales, el
Grupo Huehuecoyotl, asi como artistas plasticos como el maestro J. Jestis Rodriguez de la Vega,
maestro Agustin Rivera Ugalde, Teresa Vega, quien era habil en el arte de los vitrales (Alvarez,

1985).

El Instituto de Bellas Artes expande sus espacios hasta llegar al Centro Universitario donde se
construyeron edificios asignados para el area de danza, también se construyeron salones para el
arte plastico y oficinas. Mds adelante, en 1988, se construyen talleres para ceramica y escultura.
También llega al municipio de San Juan del Rio la Escuela de Danza (Alvarez, 1985). Tal como
nos dice Alvarez (1985), “El Instituto de Bellas Artes, dignisimo sucesor de “La Academia” por la
dedicacion artistica y “La Escuela” por su caracter popular y renovador, ha continuado constante,

sin alterancias, su ascendente vida”.

El 11 de febrero de 1988, por acuerdo del H. Consejo Universitario, el Instituto de Bellas Artes
cambia su nombre a Escuela de Bellas Artes (Rubio y Sdnchez, 1993). Es en el afio 2000 cuando

la Escuela de Bellas Artes pasa a ser Facultad de Bellas Artes (FBA) (Granados Valdéz, 2018).

La FBA comienza a ser una de las 13 Facultades pertenecientes a la U.A.Q. Actualmente esta

formada por 10 licenciaturas, las cuales son:

e Licenciatura en Actuacién C.U.,

e Licenciatura en Arte Danzario C.U.,

e Licenciatura en Artes Visuales C.U.,

e Licenciatura en Composicién Musical para Medios Audiovisuales y Escénicos C.U.,
e Licenciatura en Danza Folklérica C. U.,

e Licenciatura en Diseio y Comunicacién visual, C.U.,

e Licenciatura en Docencia del Arte, C.U.,

e Licenciatura en Musica, C.U.,

e Licenciatura en Musica Popular Contemporanea, C.U.,



e Licenciatura en Restauracién de Bienes Muebles, Centro.
También cuenta con 5 Posgrados:

e Maestria en Arte Contempordneo y Cultura Visual

e Maestria en Direccion y Gestion de Proyectos Artisticos y Culturales
e Maestria en Disefio y Comunicacion Hipermedial

e Maestria en Estudios de Género

e Doctorado en Artes

La FBA también se encuentra presente en el Campus San Juan del Rio de la UAQ ofertando tres

Licenciaturas, las cuales son:

e Licenciatura en Artes Visuales, San Juan del Rio,
e Licenciatura en Disefio y Comunicacién visual, San Juan del Rio,
e Licenciatura en Musica, San Juan del Rio,

e Licenciatura en Docencia del Arte, San Juan del Rio (Facultad de Bellas Artes, n.d.)

2.3. Licenciatura en Artes Visuales-Artes Plasticas.

Este apartado abarca el tema de la Licenciatura en Artes Visuales-Artes Plasticas. Una de las tantas
licenciaturas que ofrece la Facultad de Bellas Artes. Desde los inicios de la FBA, el tema de las
artes ha estado presente, incluso desde antes cuando todo comenzé siendo una pequeiia escuela
primaria pues la pintura, el dibujo y la musica se daban como clases complementarias a las clases
normales de matematicas y literatura. En tiempos de la Independencia tuvo algunos altibajos, a
punto de cerrar y perderse los conocimientos por cuestiones econdmicas y sociales que atravesaba
el pais, sin embargo, se pudo seguir con las clases hasta llegada la época revolucionaria. Las artes
sirvieron para retratar el pueblo mexicano post revolucionario, un pueblo en bisqueda de una nueva
identidad y “La Academia”, como era llamada en ese entonces, fue parte importante del mundo
artistico. Muchos artistas pldsticos reconocidos se formaron dentro de esos muros. A lo largo de
los afios hubo muchos cambios, “La Academia” luego “Instituto de Bellas Artes”, luego “Escuela

de Bellas Artes y finalmente “Facultad de Bellas Artes”, pero en cada ocasion el proposito era el



mismo: el ensefiar y desarrollar jovenes artistas que sean capaces de crear obras artisticas con un

mensaje sociocultural (Facultad de Bellas Artes, n.d.)

La Licenciatura en Artes Visuales (LAV) es una de las 10 licenciaturas que oferta la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro. Se encuentra tanto en campus Centro
Universitario, Querétaro, como en campus San Juan del Rio. La modalidad educativa de esta
licenciatura es escolarizada con un plan semestral. Actualmente, la LAV tiene una duracién de
cuatros afios y medio, en donde el dltimo semestre, 9no semestre, es dedicado a las précticas
profesionales con una duracién de 360 horas (Facultad de Bellas Artes, n.d.). Sin embargo, el plan
de estudios anterior, Artes Visuales 2007, tenia la duracion de 4 afios, sin tener practicas

profesionales y s6lo contando con Servicio Social dentro del plan de estudios.

El objetivo principal de la licenciatura es formar jévenes profesionales que sean capaces de
desarrollar proyectos artisticos por medio de las nuevas tecnologias y asi lograr producir productos
artisticos de alta calidad. Todo bajo un panorama incluyente y sobre todo lleno de respeto a la

diversidad, a la cultura y a la sociedad en general (Facultad de Bellas Artes, n.d.).

Esta licenciatura tuvo una renovacion en su plan de estudios en el afio 2017. Ahora cuenta con seis
lineas de formacion artistica las cuales son: pintura, escultura, estampa, arte del fuego y arte digital.
Cada una de estas lineas cuentan con materias optativas que refuerzan su aprendizaje. Algunas de
estas materias son pintura al oleo, litografia, modelado 3D, experimentacion de materiales,
cerdmica, entre otras mas. Dentro de su plan de estudios llevan materias de tipo teoria, metodologia,
formacion disciplinaria, materias de tecnologia y de gestion, asi como complementaria, en donde
entra la materia de idioma y el servicio social, asi como las précticas profesionales. Todo esto

repartido dentro de los 9 semestres mencionados en un inicio (Facultad de Bellas Artes, n.d.).

Los estudiantes de licenciatura en ocasiones han encontrado algunos problemas para poder mostrar
sus trabajos artisticos, ya sea por falta de espacios o falta de apoyo, claro que la FBA hace lo posible
por apoyar los proyectos de los estudiantes, pero a veces no es posible satisfacer a todos. Debido a
esto, los trabajos de las y los artistas quedan olvidados y guardados sin recibir reconocimiento en
exposiciones. La sociedad, tanto interna y externa de la U.A.Q, no conoce lo que la FBA produce.

La aparicién del ReDCA puede mejorar esto.



Pero no podemos dejar que las obras de los artistas plésticos se queden solamente en este espacio
digital que es el ReDCA. También podemos aprovechar otros medios para hacer conocer las obras.
Los catdlogos no solo muestran las obras de un artista, también puede servir en el drea laboral como
portafolio en caso de que lo requiera al solicitar algtn trabajo o para exponer y ofrecer sus servicios,
0 si es necesario, para entrar a algun evento nacional o internacional. Entonces, los chicos
estudiantes de la LAV de la FBA pueden mostrar sus obras que se encuentran en el ReDCA, asi
como también en su propio catidlogo, o que compartié espacio en uno con algin otro compaifiero

artista.



Capitulo 3. Catalogo de artistas plasticos emergentes.

En los capitulos anteriores hemos ido hablando sobre la evolucién del libro desde sus inicios con
las tablillas de piedra y los cddices hasta llegar a la actualidad con el libro digital. Todos los
cambios que ha tenido, pero aun conservando algunas caracteristicas de sus predecesores. La forma

de comunicarnos y trasmitir un conocimiento y/o un mensaje tiene una larga historia.

Se mencionaron algunos conceptos bdsicos e importantes dentro del disefio editorial. Cosas
necesarias para tener un equilibrio y armonia dentro de cada libro, folleto, cartel, catdlogo que se

realiza. Conocimiento general para cada disefiador que se dedica a realizar el disefio editorial.

En este capitulo se abordaré sobre el catdlogo que se realizé como proyecto para la difusion del
arte plastico de los alumnos de la Licenciatura en Artes Visuales de la Facultad de Bellas Artes,
U.A.Q, plan de estudios 2007. Se mencionaran algunas fuentes de inspiracion para su creacion,
entre los cuales se encuentra un ex alumno de la misma licenciatura ya mencionada anteriormente.
Se abordara sobre el proceso de como se reunieron los alumnos participantes para el catdlogo y su
eleccion. Finalmente se abordard sobre la creacién del catdlogo final, comentando algunos datos

de importancia para su realizacion.

3.1 Los catalogos como guia.

El uso de catdlogos artisticos es de utilidad principalmente para aquellos artistas que comienzan a
entrar al mundo laboral y quieren compartir su trabajo. Sin embargo, las posibilidades de hacer
muestras artisticas como exposiciones en galerias y museos son muy bajas por los costos que luego
se ven involucrados o la apretada agenda de las instituciones que incluso la espera para una sala de
exposicion puede llegar a ser de un afio. Una opcidn barata es dejar pequefios libros con sus artes
en diferentes estancias, ya sea como algo gratis o con un costo, para que el publico pueda conocer
su trabajo. Para esto es necesario la participacion de un disefiador que se dé la tarea de crear un
catdlogo que refleje la personalidad del artista para el que esté trabajando, pues no sélo va a hacer

un catdlogo de sus obras, si no que va a presentar al artista, como es y lo que hace.

Uno de los principales catdlogos en los que se obtuvo una referencia para crear el catdlogo de este

proyecto fue el realizado por un joven disefiador que fue parte de la FBA hasta hace unos afos.



Saul Osuna, es un joven disefiador grafico que tiene estudios truncos en la Licenciatura en Artes
Visuales con linea terminar en Disefio Grifico plan 07. El decidi6 dejar sus estudios para ampliar
sus horizontes y enfrentar el mundo. Como su pagina web menciona (s/f) “Desde que empezo a
trabajar ha tenido experiencia laboral en empresas mexicanas como lo seria en Tinta Caracol
Creative Studio como Disefnador Jr. (2014-2015), en Dood S.A.P.1. en el puesto de Desarrollador
de marca (2017-presente), Icorp como Analista de marca (2018-presente)”... “asi como también
ha llegado a tener puestos de trabajo en el extranjero: NUU Group como Disenador Gréfico (2018-
2019, Texas, E.U.), Creogram como Disefnador Grafico (Oct. 2018-Feb 2019, Katowice, Polonia),
en Sunday Morning como Disefiador Grafico (enero 2019-Mayo 2019, NY, E.U.), y en AidanJame
como Disenador principal (Junio 2019, Texas, E.U.).” Se especializa en direccién de arte,

desarrollo de branding, ilustracién digital y fotografia de retrato (Osuna, n.d.).

En el ano 2018, realiz6 un catdlogo artistico (ilustracién 13) donde refleja la identidad del artista,
Fernando Cabral. Su trabajo, segtn lo describe Osuna (n.d.): Consiste en el estudio del cuerpo

humano y su relacién con la luz y oscuridad.

llustracion 13 Parte del catdlogo realizado por el joven disefiador Saul Osuna para el artista Fernando Cabra. Fuente:
Behance de Saul https://www.behance.net/saul_osuna_

Toda la obra de arte que se muestra en el catdlogo es propiedad del artista, mientras que el disefio gréafico y
la fotografia son de la autoria de Saul. El trabajo terminado lo muestra dentro de su perfil de Behance, un

sitio donde muchos artistas y disefiadores suben sus portafolios y es propiedad de Adobe. Las herramientas
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digitales que us6 fueron los programas del paquete de Adobe, los cuales fueron: Illustrator, Photoshop e
InDesign. Sin embargo, no menciona ninguna de sus otras caracteristicas especificas del catilogo, ya sea

las medidas, la tipografia o el pantone °que usé al realizarlo.

Otro catdlogo del cual se tuvo influencia fue el de la artista visual Liliana Gédlvez Heras, quien estudi6 dentro
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro. Este catdlogo, que lleva por titulo
Con el agua hasta los ojos (ilustraciéon 14), muestra una serie de obras plasticas de paisajes de varias
ciudades, pero con la caracteristica como si lo estuvieras viendo a través de una lente o una ventana cubierta

de agua.

Liuiana GALVEZ HERAS

Con ¢l agua hasta los ojos

Liliana Gélvez Harns

Con el agua hasta los ojos

b

pat

llustracion 14 Portada y pdgina del titulo del catdlogo de arte de la artista Liliana Gdlvez Heras.

El catdlogo cuenta con una introduccién de dos hojas escrita por José Rafael Blengio Pinto titulada como
Las Vicisitudes del Arcoiris. En este texto nos habla sobre sus pensamientos al ver las obras de la artista
Liliana Gélvez. “Son un viaje al pais de la lluvia, tardes himedas, casi tequileras. Son la expresién de un
espiritu indagatorio que ve, como lo harfa un artista nato, el traje verdadero del emperador donde los demas

captan sélo aire” (Pinto, 2015).

6 “Pantone es el nombre de una empresa (Pantone® Inc.). Ellos crean las Guias Pantone que son un tipo de

muestrario de colores con su nombre respectivo y codigo para su comparacion, férmulas y maneras de obtenerlo
en porcentajes o gramos de manera fiel” (Rodrigo, 2018).
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La edicion del catdlogo fue realizada por Federico de la Vega en el taller de Separata, revista de pensamiento
y ejercicio artistico, y forma parte de otros 12 titulos de una serie llamada “El Arco y la Luz. Artistas de

Querétaro” que publicaron en el afio 2015 bajo la editorial Calygramma & Cia.

En aspectos técnicos, el catdlogo tiene una medida de 17.5 cm de ancho y 23.5 cm de alto. Cuenta con 79

paginas en total en las que se distribuyen de la siguiente manera:

e 4 paginas guardas

e 1 pégina legal

e 1 pagina para la portada (el titulo, nombre del autor y el drea artistica a la que pertenece)
e 4 péaginas de introduccion

e 04 péginas para el cuerpo

e 4 paginas de fichas técnicas

e 1 pagina de colofén

Ademads de tener un par de solapas en las que nos ponen la semblanza de la artista y el nombre de los dltimos

tres catdlogos de la serie El Arco y la Luz. Artistas de Querétaro.

Para la portada nos muestra una de las obras de la artista, asi como su nombre y el titulo de la serie de sus
obras. También aparece el logo que se usé para representar la serie de los 13 titulos. Como contraportada,
es una fotografia a blanco y negro de la artista mientras pinta una de sus obras. En la parte inferior nos

muestran los logotipos de aquellos que participaron en el proyecto.

Comparando este catidlogo con el anteriormente mencionado, ambos son sencillos, sin embargo, el primero
se va més hacia el lado estético, que la edicién y las obras congenien, que se vea bien, que se vea moderno.
Este catdlogo ya tiene un estilo establecido al ser parte de una serie, el editor no iba a buscar una identidad
para cada catdlogo diferente. Las posiciones de las fichas técnicas difieren, pues uno pone la informacién
junto a su obra, mientras otro hace un listado de las fichas técnicas hasta el final de todas las obras. No hay
mucho que decir sobre el catdlogo realizado por Saiil, pues poco nos muestra. Solo se puede ver que tiene
una semblanza y fotografia del autor, ignorando por completo si tiene alguna introduccién o presentacion,

cosa que en el catdlogo de Liliana Gédlvez si vemos.

Un tercer catdlogo del que se basé la idea del proyecto es el titulado como Arte y educacion. Exposicion
itinerante, el cual se realizo en Villahermosa, Tabasco en 1998. Este nos muestra una coleccion de obras
plésticas de artistas mexicanos, cuyas obras han sido parte de la historia como portadas de los libros de texto

gratuito. Estos libros han sido parte del crecimiento de un poco més de la mitad de los mexicanos y uno de
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los propésitos para que la Comision Nacional de Libros de Texto Gratuito decidiera poner obras plasticas
en sus portadas fue para que el estudiante, la sociedad mexicana desde la nifiez, tuviera un acercamiento al

arte y difundir la cultura.

El catdlogo nos muestra a 37 artistas pldsticos que van desde algunos integrantes del grupo muralista
mexicano hasta representantes del arte moderno mexicano. Cada uno elegido para darle vida a las diferentes

portadas de los libros de educacion.

llustracion 15 Pdgina del catdlogo Arte y Educacion realizado por la Comision Nacional de los Libros de Textos Gratuitos.

Como podemos ver en la ilustracién 15, cada artista tiene una semblanza que abarca toda una pagina junto
con una fotografia de ellos. En la siguiente pagina se encuentra la obra usada en la portada de alguno de los
libros de texto gratuito. En la misma pégina de la semblanza, también nos muestran la ficha técnica de la

obra y como se ve la portada del libro ya con la obra, asi como el periodo que la obra fungié como portada.

Algunos aspectos técnicos del catdlogo: tiene un formato horizontal, sus medidas son de 27 cm de ancho y
20.5 cm de alto. Tanto la portada y contra portada son del mismo color café, asi como el forro que tiene, sin

embargo, éste es més claro. Cuenta con 96 paginas distribuidas de la siguiente manera:

e 5 paginas guardas

e 1 péagina para la portada con el nombre del catdlogo, el nombre de la Comisién Nacional de los
Libros de Texto Gratuito y el logotipo.

e 1 pagina legal

e 1 pagina para el indice

e 3 péaginas para introduccién y presentacion

e 83 péginas de cuerpo

e 1 pagina para directorio



e 1 pégina de colofén

Este catdlogo es sencillo, no divaga y va directo a lo que quiere mostrar al lector. No hay mucho trabajo de
diseilo mas que lo basico. No busca que se vea moderno, y tampoco tiene ya un estilo predeterminado porque
no es parte de una serie, tal como los dos catdlogos mencionados anteriormente. De los tres catdlogos se
tomaron algunas ideas para usarse en el presente proyecto, sobre todo de este dltimo que es el que mas

predomina en el estilo de disefo.

Estas tres fuentes de inspiracién son tan diferentes, pero no dejan de lado la principal funcién: mostrar el

trabajo artistico de artistas mexicanos.
3.2 El catalogo como un proyecto.

El propésito para la realizacién de este catdlogo es el presentar los trabajos pldsticos que los
alumnos de la Licenciatura en Artes Visuales (LAV) realizan durante su estancia en la FBA. Desde
pintura, escultura, grabado y otras técnicas que aprenden y dominan durante los cuatro afios que
dura la licenciatura. Al igual que el ReDCA, cuyo objetivo principal es almacenar, preservar y

difundir, en el caso del catdlogo digital es preservar y difundir.

Como anteriormente ya se habia mencionado en el capitulo uno, en el apartado de los catdlogos,
éstos sirven para mostrarle al publico el trabajo del artista. Quién es y lo que hace. Es un apoyo

didéactico que sirve tanto para el artista como para el que lo adquiere.

También nace como un apoyo al ReDCA, pues éste se centra en juntar varias Licenciaturas en un
espacio digital, mientras que el catdlogo se centra Unicamente en el drea de artes visuales-artes

plésticas.

Al usarse medios digitales, la difusion seria mayor pues el artista podria traer a la mano en su
celular, tableta digital, laptop, en una USB o microSD para mostrarlas a todos aquellos que les sea

posible en el momento.

El proyecto fue dirigido hacia los estudiantes de la LAV plan curricular 2007, de la Facultad de
Bellas Artes, asi como también a los estudiantes del campus San Juan del Rio donde actualmente

se encuentra la Licenciatura de Artes Visuales.



La poblacién objetivo en el que se centrd la realizacion del catdlogo fue especificamente hacia los
alumnos que se encontraban cursando los semestres séptimo y octavo o que hubieran egresado
recientemente de la Licenciatura antes mencionada durante el afio 2018, siendo un total de 14
artistas participantes, de los cuales nueve de los estudiantes actualmente son egresados y estdn en
proceso de titulacion. Los otros cinco restantes son alumnos que quisieron entrar a participar en el
catdlogo, sin embargo, no corresponden al drea de plasticas o son de semestres inferiores, pero al

no querer cerrarles la oportunidad de participar se decidi6 dejarlos entrar al catdlogo.

Pero ;por qué solamente alumnos de los dos dltimos semestres o egresados de la Licenciatura?
Pues bien, esto es porque estdn en su ultimo afio de la Licenciatura. Durante 3 afios han aprendido,
han desarrollado, se han capacitado en diferentes técnicas del arte: pintura, escultura, grabado, entre

otras, por lo que tienen un buen nivel para realizar trabajos de gran calidad.

Para el catdlogo se habia propuesto que fueran al menos diez alumnos con 3 obras de su autoria,

junto con una semblanza que ellos redactarian y darian autorizacion de publicar.

Para pedir apoyo por parte de la comunidad estudiantil de la LAV se realizo un cartel invitando a
los alumnos de séptimo y octavo semestre a participar. También se hizo una lista de posibles
alumnos para participar en el catdlogo que se encontraban en ese momento cursando los semestres
anteriormente mencionados y que ya habian hecho uso del ReDCA para facilitar la digitalizacioén
de obra. Al hacer la lista de posibles participantes, se hizo la observacion de que algunos de los
alumnos eran compafieros de la misma generacion de su servidora, por lo que la interaccioén con

los posibles participantes fue mds sencilla por la cercania social que ya habfa.

Al haber confirmacién de los primeros 6 participantes, se prosiguio a la biisqueda e interaccion de
los restantes posibles participantes. Mientras esto ocurria, como respuesta del cartel que se habia
difundido, llegaron algunos alumnos que desafortunadamente no cumplian con el requisito de los
semestres, pero se mantuvieron en consideracion. Se fueron descartando varios alumnos posibles
y sélo se afiadieron tres mads a la lista de los seis primeros participantes. Se discutié con el asesor
del proyecto del catdlogo para que los alumnos que respondieron a la invitacién del cartel fueran
incluidos al final del catdlogo, dando prioridad a los 9 alumnos que respetaban el requisito de

formar parte de los semestres séptimo y octavo.



El catdlogo se comenz6 a realizar aproximadamente entre septiembre y octubre del 2018. Primero,
se discutieron el formato que tendria, si seria horizontal o vertical y qué tamafio tendria. También
se pensé en qué programas se realizaria siendo InDesign de Adobe el programa recomendado y
elegido. Posteriormente se comenz0 a juntar la informacion de los participantes y a reunir las obras

que se iban a ocupar en el catdlogo. Para diciembre de ese mismo afo se finaliz6 el catdlogo.

3.3 Proceso de realizacion del catalogo.

En este apartado se centra Unicamente en algunas de las caracteristicas principales con las que
cuenta el Catdlogo Digital. Se mencionan todos los aspectos técnicos que se deben de tener en
cuenta, tales como el tamafio de los margenes, la distribuciéon de la maquetacién, las familias
tipogréficas que se usaron, los colores que se usaron, como se colocaron las imagenes y los textos,
y por supuesto el programa en el que se realizd. Todo esto es acompafiado con apoyo visual para

tener una idea més clara de cémo se fue formando todo este proyecto.

3.3.1 Software de diseno editorial.

Para poder realizar trabajos de disefio editorial es necesario aprender y saber usar algtn software
que pueda ser de ayuda en este tipo de trabajos. Uno de los principales seria Adobe InDesign, usado
por muchos especializados en el drea siendo el favorito y el nimero uno en el mundo (Adobe, n.d.).
Otro programa usado es QuarkXpress, el cual se usa en el mundo de disefio grafico y en
maquetacion de paginas, el contenido que se crea es ideal para publicaciones digitales (Quark
Software Inc., n.d.). Un software de cddigo abierto es Scribus, programa para hacer maquetaciones
y también, seglin dice su padgina web, admite funciones de publicacién profesionales, como colores

CMYK, colores planos, administracién de color ICC y creacion de PDF versétil.

En el caso del catdlogo de este proyecto, se realiz6 con ayuda de InDesign version CS6 (Ilustracion
16), ya que es una de las herramientas que la Licenciatura en Artes Visuales ofrecia dentro de su

programa 2007 en el drea de Disefio Grafico.



llustracion 16 Cortinilla de inicio del programa Adobe InDesign CS6

Este software se creé en 1999 y pertenece al paquete de programas de disefio que ofrece Adobe.
Como ya se menciono anteriormente, se considera el nimero uno en el mundo y en el que se puede
disefiar todo tipo de articulos tales como papeleria, folletos, libros, carteles, revistas, entre otras
cosas. Tiene herramientas ya preestablecidas y algunas plantillas para usarse. Permite exportar los
archivos en diferentes formatos como Flash, HTML, EPUB de tltima generacién, EPS, JPG, PNG,

por mencionar algunos (Adobe, n.d.)

3.3.2 Diseiio y estructura del catalogo.

El disefio general va a depender del disefiador encargado, para esto debe de haber un proceso para
definir todo. El tiene el deber de decidir qué contenido va a llevar, cudntas obras se van a colocar
y la cantidad de texto que llevara cada seccion hasta tener una estructura final y poder llevar a cabo

el proyecto final.

Para el catdlogo que se trabajo se decidi6é que tendria un formato cuadrado, con medidas de 20 cm

(2.362 px) por los 4 lados (ilustracién 17).
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Catdlogo Artistico

Presenfacion de obro plishicn de alumnos de la
Focultod de Bellas Arles

llustracion 17 Portada del catdlogo con medidas.

La portada llevaria la imagen de alguna de las obras de uno de los participantes, asi como el titulo
que seria Catdlogo Artistico acompafiado de un subtitulo Presentacion de obra pictorica de
alumnos de la Facultad de Bellas Artes. La imagen para la portada se decidiria una vez teniendo

todas las obras para escoger finalmente una.

En la contraportada irfan los logos de la U.A.Q y de la Facultad de Bellas Artes, asi también el logo
de FOPER (que fueron los patrocinadores del proyecto) y del ReDCA, ya que fue un apoyo valioso

para la realizacion del catdlogo.

Para la maquetacién y reticula del catdlogo se usaron 4 columnas con un medianil de 0.4233 cm

entre cada una. Para crear celdas se usaron 6 filas con el medianil de la misma medida (ilustracién

18).
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llustracion 18 Seis filas y cuatro columnas con medianiles de la misma medida para la organizacion del texto e imdgenes.

La estructura de un catidlogo de exposicion o de obra, se adapta generalmente de la siguiente

manera:

e Portada

e C(Créditos

e Indice

e Textos

e Imadgenes de las obras y fichas técnicas
e Curriculum artistico

e Fotografia artistica (opcional) (Santiago Martin De Madrid, 2014a)

Para el catdlogo trabajado en este proyecto se decidi6 la siguiente estructura de una forma mas

especifica:

e Portada
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e Hojas de cortesia

e Pigina legal

e Portadilla

e Indice

e Cuerpo del catdlogo (semblanzas y obras)
e Agradecimientos

e Directorio

e Contraportada

Dentro de la pagina legal se agregaron los datos de quién realizé el disefio del catdlogo, una
aclaracion sobre los derechos de las imdgenes que corresponden a su respectivo autor, y se
menciona donde se realizé en catdlogo. También se agregaron los escudos de la Universidad, de la

Facultad y los logos de FOPER y ReDCA.

El indice se mencionan los nombres de cada participante, la pigina donde comienza su espacio y

una pequefia imagen de una de sus obras.

En la pagina del Directorio se menciona a la Rectora de la U.A.Q, la Secretaria de Atencion a la
Comunidad Universitaria, el director de la Facultad de Bellas Artes, Secretario Académico de la
FBA, Coordinadora de Planeacién de la FBA, asi como al asesor y responsable del proyecto.
También se hace mencién del equipo ReDCA que ayudaron y apoyaron en la realizacién del

catdlogo.

Para la tipografia, se utilizaron dos familias diferentes, las cuales se pueden apreciar mejor en la

ilustracién 19, y éstas fueron:
Berlin Sans FB

e Para titulos.

e Estilo Regular.
Century Gothic

e Para el cuerpo del texto.



e Estilo Regular y Bold.
Las medidas de las tipografias fueron:

e Texto general de 11 pts

e Titulos fueron de 60 pts. (para los nombres de los artistas) y 36 pts. (para sus apellidos).

Berlin Sans FB Berlin $ans FB

ABCDEFGHIJIKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimniopqrstuvwxyz
0123456789
o=@ “H#S85%&IO[I[]=*+""A<>

Century Gothic  Century Gothic
Century Gothic  Century Gothic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghikimnnopgrstuvwxyz

0123456789
oi-lieR M HSBE/(HI[] =N

llustracion 19. En la parte superior se encuentra la familia tipogrdfica Berlin Sans FB y en la parte inferior se encuentra la
familia tipogrdfica Century Gothic.

Los colores usados tienen relacion con la paleta de colores de la imagen de la portada. Asi pues, se
escogieron dos colores diferentes de café, a los cuales se les dio el sencillo nombre de Café Iy

Café II. En la ilustracién 20, se puede ver la muestra de ambos colores.

Café I se puede considerar como el color principal dentro del catdlogo, pues se encuentra tanto en

el titulo, en las hojas de cortesia, como fondo y detalles dentro del cuerpo del catdlogo.

Café II se considera como un color secundario. Se encuentra en las fichas técnicas y como parte

de la contraportada.



R: 62 C: 60%
G:50 M:65% #3C312F
B:47 Y:65%

K: 59%

R: 112 C: 54%
G: 102 M:53% #716766
B: 100 Y:52%

K: 20%

llustracion 20 Descripcion de los colores usados en el catdlogo digital.

3.3.3 Cuerpo del catalogo.

En esta seccidon se compone por las imdgenes de las obras con sus respectivas fichas técnicas,
acompaiiados por algunos textos especializados que han sido realizados ya sea por la institucion,
por algiin comisionado, algun critico de arte o por el mismo artista. Si el texto es realizado por el
artista puede ser que se relacionen con algin tipo de reflexion que podria formar parte de la
introduccién, un texto que explica el proyecto, los métodos usados en su trabajo, si tiene alguna

investigacion, en fin, un texto que habla sobre el cémo, y porqué hizo esas obras.

En este caso, al ser un catdlogo que involucra a varios artistas, los tinicos textos que se podran

encontrar serd el de la introduccidén y las semblanzas de cada artista.

Asi pues, cada uno de los participantes (que se encontraban dentro de las especificaciones de la
convocatoria, en este caso, pertenecer a los semestres 7 y 8 de la licenciatura de Artes Visuales)
cuenta con una semblanza de su autoria, con los datos del semestre en el que se encontraban en el

momento y la linea terminal en el que se encontraban, siendo en el caso de casi todos, la linea
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terminal de Artes Plasticas. Los participantes que no pertenecian a los semestres solicitados, no se
les incluy6 la semblanza ni el semestre que cursaban, solamente su nombre completo (ilustracién

21).

Carlos Gustavo

Caballero Avelino

U en Astes Viesae
Linea ferrsingl en Anes Fidficos
Te semeirs

llustracion 21 Nombre del artista (a la izquierda) y su semblanza (a la derecha).

Para las imédgenes de sus obras, cada participante dio la autorizacién de su uso solamente para su
aparicion en el catdlogo. Algunas de estas obras ya se encontraban dentro del archivo del ReDCA

por lo que solamente se les solicité la autorizacion para el uso de su obra dentro del catdlogo.

Las imdgenes de las obras, las cuales fueron mdximo 4 obras de diferentes técnicas y tamaiios,

ocupan el largo o el ancho de las paginas del catdlogo, dependiendo de la imagen. (Ilustracién 22)
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llustracion 22 La imagen superior ocupa todo el largo de la pdgina, mientras que la imagen inferior ocupa todo el ancho
de la pdgina.

Las obras de los artistas que no contaron con semblanzas, las imdgenes de sus obras se colocaron

respetando el margen de la pagina, esto para que quedara espacio para sus fichas técnicas.

Las fichas técnicas recogen informacion general de las obras que hacen referencia. Minimo deben

de llevar los siguientes datos:

e Autor/a (nombre artistico)
e Titulo de la obra

e Afo

e Técnica

e Dimensiones/medidas (Santiago Martin De Madrid, 2014b)

Para las fichas técnicas es recomendable usar una tipografia menor para que no se pierda con el
texto que puede haber en el catdlogo de arte. También es posible mantener los datos de la ficha en
un mismo renglén (Titulo, Afio, Técnica, Dimensiones) o en la forma mds usada de varios

renglones (Santiago Martin De Madrid, 2014b).

En las fichas técnicas del catilogo de este proyecto se usaron los mismos datos minimos
recomendables. En cuanto a la tipografia, ésta es del mismo tamafio del texto en general, ya que al
tener poco texto en cada seccion del artista no hay posibilidad de que se pierda, ademads de que la

ficha técnica va en una sola pagina. (Ilustracion 23)

Técnica: Oleo

Soporte: Bastidor
Medidas: 60 cm x40 cm
Anho: 2018
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llustracion 23 Ficha técnica de una de las obras presentadas en el catdlogo.

Finalmente, el catdlogo digital del proyecto contd con un total de 112 paginas, incluyendo ya la
portada, contraportadas y hojas de cortesia. Se ha publicado dentro del ReDCA como formato PDF

y PDF interactivo (en Flash), y siendo aceptado en FOPER.



Conclusiones

En esta época moderna, donde la mayor de las personas posee un aparato digital (ya sea celular,
tablet, laptop, etc) y utiliza alguna de las tantas aplicaciones que han surgido para apoyar cuestiones
como la educacion, el ejercicio, el entretenimiento, y la cultura, es importante aprovechar esas
herramientas para promocionar y dar a conocer el trabajo de los artistas. Los medios digitales estan
cada vez mas presentes en la vida de las personas alrededor del mundo y estdn sustituyendo poco

a poco a los medios tradicionales desaparecen.

En el dltimo afo, sobre todo por la pandemia originada por el COVID-19, los medios digitales
cobraron gran auge, pues debido al distanciamiento en escuelas, universidades, empresas, incluso

para comunicarse y estar al tanto de familiares y amigos.

Los formatos digitales, tanto de libros, revistas, catdlogos o menus se han vuelto una herramienta
indispensable en los dltimos afios ya que facilita su manejo y traslado al tenerlos en un dispositivo
movil, y es mds sencillo compartirlos. Los catdlogos de arte en especifico han sido utilizados, en
su version fisica, por diversos museos y galerias desde hace ya muchos afios, y en muchas
ocasiones, son conocidos y manejados solamente por los mismos empleados del lugar. Con los
ultimos acontecimientos, es posible que esas instituciones consideren mas seriamente la utilizacion
de catdlogos virtuales para promocionarse, dar a conocer a los artistas y sus obras, y llegar a un

mayor nimero de personas de su interés.

En muchos paises, la tendencia es que se reduzcan o se dejen de producir los medios impresos, y
que la informacién se maneje sélo por medios digitales. Ante este panorama, es necesarios
adaptarse a las nuevas dindmicas de vida y aprender a utilizar y desarrollar herramientas digitales
de informacién y comunicacion, que permitan a los profesionales y a las empresas seguir

trabajando con éxito.

Como ya se comentd, el catdlogo de arte digital es un apoyo necesario para la proyeccion de los
artistas, ya que a través de él pueden dar a conocer el trabajo que realizan, describir las
caracteristicas de sus obras y las historias que hay detrds de ellas, asi como los intereses del autor

y los ejes teméticos de su produccion artistica.

Al ser un catdlogo digital, la distribucion puede ser mds rdpida y f4cil, en el sentido que uno puede

traerlo en algin dispositivo de almacenamiento (memorias USB, MicroSD o guardado en la nube).



Es compatible con el medio ambiente, pues no es necesaria la impresion y por lo tanto no se gasta

papel que luego podria terminar en la basura, lo cual es una ventaja.

El propésito de este proyecto fue realizar un catdlogo digital que fuera fécil de distribuir y que no
representara ningun costo para los usuarios, de modo que los alumnos de la Facultad de Bellas
Artes pudieran conocer el trabajo artistico que sus compafieros realizan en las distintas disciplinas,
y poder apreciar las diferentes visiones, técnicas y aprendizajes que posee cada uno de ellos. Este
catdlogo ofrece la posibilidad de que los estudiantes puedan estar al tanto de lo que se produce mas
alld de su salén de clase o su pequeiio circulo social, y percatarse del trabajo que otros grupos

llevan a cabo o también de artistas egresados de las carreras de arte.

El hecho de que exista un catdlogo digital dedicado especialmente a registrar y difundir las obras
producidas por artistas de diversas generaciones de la Facultad de Bellas Artes, puede motivar y
servir de inspiracién a los jovenes que comienzan sus estudios en la Universidad para que también

ellos busquen compartir y dar a conocer su trabajo.

En estos tiempos, donde la mayoria de los eventos culturales estidn siendo cancelados debido a la
pandemia mundial, y donde acudir presencialmente a comprar obras o a visitar exposiciones de
museos y galerias es complicado, los medios virtuales se presentan como la mejor alternativa para

difundir el trabajo de los artistas.

El catdlogo digital elaborado en este proyecto, contd con la participacion de nueve alumnos, todos
ellos de la Facultad de Bellas Artes, quienes permitieron mostrar algunas de sus obras, asi como
conocer un poco de sus trayectorias a través de las semblanzas. Como ya se menciond en el capitulo
tres, el trabajo se basé en diversos catdlogos y se busc6 que el disefio fuera sencillo para que no se

viera muy saturado en cuanto a contenido.

Se obtuvo el apoyo del ReDCA, asi como de profesores del drea de Artes Visuales y de alumnos

que apoyaron en la digitalizacion de obras y en difusion.



Anexos

Anexo 1: Cubierta o tapa

Catdlogo Artistico

Presentacion de obra pldstica de alumnos de la
Facultad de Bellas Artes.
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Anexo 2: Reverso de la cubierta (izquierda) y hoja de cortesia (derecha).
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Cizefto del cotdloge

Lo derechos de cods Fragen corespandsn
o 5U oulor

Caidogo redizods con apoye del poyscio
FOPER de ka Univesidad Avtoroma de
Cluendtars,

Cenira Uni L Cena de s O

sin. CP.7E00. Guerdlare. Qre., Méxice

hryallA g r
— Bl ey
Kadein Mesko il T i

Anexo 3 Pdgina legal (izquierda) y portadilla (derecha).

Catdlogo Artistico
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Dicra Laura Almada
Mébnico Arely Arzate Urbing
Mana lesé Contille Rivas
Esmeralda Espinon Lopes

leed Tingjeso Orlege

Giovanna Micole Cugliar Saldaria

Haren Werdniea Ayale Regpes

Anexo 4: indice
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Anexo 5: Prélogo

Prélogo

te cofdloge es reqlrade con mofve de un provects
Foper que se dacidio renlizor pora ko presarvocicn y dilusian de
Iz trabojes pictéricos que realizaroa alumnos de o focultad de
Bellas Artes de la Univeridad Au
nos que pertenscan o la licer
linea termina en Artes Plasticas.

uro en Artes Visuaoles, en ko

Bs un proy
product
Gue se disfruten los creacionss gue los chices realzan =0 sus
clageey que famblén les permiten expresarse ante femes socia-
l=: uales o expresor ideas o santimientos. También noro gue
lzs alomras se familiaricen con s Homar dodes Digisal

Mo se cuenta con un fema en especiico, coda und cusnia
can iU propio esfilo v su propia femdtica. Coda alumno gue
particiog &n |2 creacicn de este cofdlogs mussina pocier
craafivg ol coma ells ko sienten, Bs cierfe gue lo moyoia, no
todes, de los fobojos que se pretenton se hicleron en closes,
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Fernando Daniel

Serrano Huerta

Anexo 6: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

7 nermbre o5 Donis! Serana. soy o0 o
cludod de S, o de |#94. en psla misre 2o
dad. O <o an las artes, smscialmsn-
te e los visudiss. Ya desde rifio mostaba fodiickd para 2 ditdio v
i forracisn protedanc come afhils no comerad
siho hasta que ingresé 3 lo Faculod de Beiles Arfes =n 2015, Previo o
esha. haba porticioodo en m rites cullurales por porte de

istc Emergents ciunee o= o

c = 2015 cuonds decid ngresar o
laturg e Daefs Gratios. Mo asiarms, asansons la comers
Pero mgrmser e b Limencistiea mn Artes Vsaales se o Uneersided
Auitnoms de Querstors, ya qua mi verdaders nhends estaca focal
z0da hacto fos Artes pldsticas. Cractradeads de un armblents utbano,
oungus detzide o qua bssna ports dami fami tenece
rural, me vi infleenciodo por los costrriones del comps.

De rsha marena mi diesnerasia we o
= gengrifians. U
cha el semoianza ldesidg
mi o
irr

o par la canvargencia de

de hober axpussh disfintos conzurscs, Adlciralments
me e desaroledo de maners culoddaecta en oiras artes como ‘o
poesia y o, En gone =l primer pramio o la categors d=
paeeska dn formocitn acasémica del encusenire culhiral d =

wlmente mi frabais e canter an o exeiment
i oo et efiahe ipu oles ara generr proples
ales.

En cuante & |a ietegralia mi praducsion se-ha crisntase a g felo
qrefiz umertd, chientads o los problemdhcos sockiles de Masd
co. Paro de |a ide

Fumdhs. resaiado o

process deiny
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zilico; Giee y rasing)

Anexo 7: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 8: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 9: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Jesas

Herndndez Lépez

Anexo 10: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

= Hemand ez es un orlisto necido en 1997, Actualmenie cur-
so o Licenecialura en Artes Misuoles en o Universidod Aufdncma
de Querétaro, y ha laborods desds hoce mas d= resanos en el
Museo Fyrgaclan Sanhiass Corbonel. Ho sido locutor de rodio
d Autdnoma de Guerdtore de manera po-
ralela o s obra. esicbleciendo contacto con diversos arti
locales, naclonales & Internaclonales de o pidstiza v la mo

.

En su obro obarda temdticas relacionadas con el realisme v el
10, asfe L - allzjo de su gran fascina
istoria del arte &n general. Maneio
o de dibuja y pintura, sntre los gue se encusn-
fran =l olsg, sl grafitc v &l postel, Ho participodo en exposicio-
5 desde el ofo 2004 ¢ fue becario de o
eldn Sonfiogo Cortenellen el afa 2017, lo aue e permi
su pomorcmo oristice of cono 2bra ce granch
ras come Ralael. Veldrquer, Coravagaio o Ingras de primera
mana, ag como cenfros de arte maderno ofempordren
como & Georges Pompidou o el Reina Sofic.

stencia de lo pornoka

erfiza”™, explronde el ] enfermedad mental en ke
octughdod a porli de la apropiacion en el orle. ju clrg se sn-
cuenta an col g 1 Queréhoro y en Estodos

Urddlos,

il
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Tieule: B ananirohn comas escope
Teanica: Grafiio

Seports: Pops|

Medidas: &l crm x4l cm

Aig: 2018

Anexo 11: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 12: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 13: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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it
guing poastal v

Anexo 14: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).

[ 72




Jorge Emilio

Pérez Angeles

Anexo 15: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

Crigiraria 20 GQuardhern, Méxco (1526). mussho snams inferds por
el dibuje o miprant ed o, pera no e dns hasla su pdelescan-
oifa. donds oingrcia v 3 GU(JV 1
v drige el rumnzo de sus esfudios profesionales v su e
Artes Plasticas,

alkes con temiral en
rdtars, donde sele
iplinGs of 108 que s8 noling
e sabriarife e y g Tustraeié
por medic de =stas. ar. comprendern, exlerichzor
furndiry rﬂsr\cﬁde'n sus cusstionam ="k'~s s Infrnes

ho r\ern Hicks resabvar

w'fll delare.
irexlomio
I urnana y onirmal. ka n..:ll_l\:l eza rrisma, er lo mosica, I:| po=sicy g
1z, & cne. ks uefos. |2 fantasia Sorkgandd todo el o con sus

k’
un inado oo reflexitn y Ao pase |Lue o ossmible e de,ar
a, enallacienda
= . &l esfuarzo. o pemeverancia sl e-,iu o & snerizi, 14
spinie tocks: el apyary 10 BEsen par b qus s hoos.,

Ex o Iravés dal arle, que prelende con:
fica =nire cartron
ridos. Vida-Musra). v kb hace 2 i
3Ny o mujer. ﬁ’cl“‘&:ln&jo ué Sl'\"l"CV‘s ¥ eument'\s

Tas o sy OLf(.I Iulm o (&8

Ui L eq._.iu-nc; N el

Her paricipads an mMOtiples sxposeiome calectivas v eelnboracio-
e o que destazan denir de su mism cludad natol
filstio Infenaclonal v “Esmaire/fuegn/

n Coml &clland &, C.

3
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Anexo 16: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).

7




Tieula: B hudin de e figueo fermening y

Anexo 17: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 18: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Ana ltza

Carrillo Fuentes

Anexo 19: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

Aria Hea Coilla O G, M SECH |
@ nivel profesian e ka Universidod Au
arfrande a lo Losrciaturg de Artes Pl
jor acercomignic ald
Fcyor intesds en lo e

ia sus estudias
narma de Querdtare,

En ko actualidod
ponienda pintura,
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Anexo 20: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Titule: En la prafundided

4z 4

Anexo 21: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 22: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 23: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Ana Marina

Ramirez Ojeda

Anexo 24: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

Mace al 37 de juniz de 1995 en Puerto Escondido Mixtepec Ju-
auiln, Gaxaca, A una lemprano edod surge s interss por los
artes plasticas g inicia kos curses @n pintura al oleo an o “Gosra
Diang” . unes gfics ¢ LEs en esta mismg imparte cursos en
pinkura acrlica a pifics y comienza o desarrollane actvarmeante
an evenios ad. Cursc lo Ueenciotura &n
Artes Wisucdes con linea termingl e artes Pldstioas (2075 2019),

Porficinacionss:

2L, 18 oniverswrios Galeno Diona”, Pretto Beondide Oaxa
o Mexico

2013, Eyposleidin Intemacianal de ate "Foolela”. Hotel arcoids
Fuerto Escondido Doxaco, Mési

lehespain, Hicledo
wpo. Pictanca Hineranie. G ici Dia-
; Mercade municipal Berito Judrez.

Mureres de colo
o Cosa | 2 Cosa des
Puerta Eseandido Dexac
2014 "Dict intemaciona de lo tarbuga Maring” expasicidn pichd-
rica, Mozunts, Dox,

2017, Do internacional de o forfuga Morna™ jurodo de

furas de aperne it ondidn, Qakaca

2017 egoojo”. Focullad de Filosofio, LAQ. Querstare. hex,
2018, Exposicidin de grabado "Memaoria’, Palio y golerio del
ruse O, Luls Mot | Acdmbarn

Datas de contoctn
Tel 7731221278

kanocerghaimal com
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Tieule: Atlas ¢
Tacnica; P
Seports: Pops|
Aiiar HE

of beoufiful

Canzén

Anexo 25: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 26: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Tieule: Execdermis
Taonica: Pastel

Soports: Pops| Cansén
Aiier 2018

Anexo 27: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Carlos Gustavo

Caballero Avelino

Anexo 28: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

choocano de nocimisnts pers queretanc de corazén,
desde pequeno luvo un gron inferss por el dikbujo ¥ poce
Rttt arrolla sus habilidades en aspecto. Bl afo
2015 decidid ingresar a la carera de arfes visuales con fer-
minacion en artes ploshicas an g UAC ma una forma de
poder crecer en un ambita arlistice forma profesional.

El logra desc = 4 5 MEMmo Somo ung persong frangui
nun guste por observor (o vida v después plasmaria,
slempre comes utia forma de 1 e nsale.

Mientras haido ovanzando an sus estudio emitariog ha
lenicln expo: MEs en docidn Carold Rolland, SE
¥ ademd | su crecimiente como

con cunsos coma eloboracion de popsl amate ¢
grobadao en lindlec.
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Anexo 29: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 30: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 31: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Diana Laura

Almada Alvarado

Anexo 32: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

Imicio sy carera enla Facultad ce Belos Al
Auténoma de Guerdtaro en el 2015, A par
wras e | anla 1A
ozl De Culfura Felipe Comilla Puerte y dentro de o Facultad
e Ballas Artas.

Tiene un o figuraiive v ergdnica. Utizo diferentes técnicas
coma &l | oorlico. acw rooncilo. entre oiros, Tie-
ne fe o ulilizar colores cxcuros junto con dorados,
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Anexo 33: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).

[ a1




Moénica Arely

Arzate Urbina

Anexo 34: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

Mace ar el afo de 1994 en Quaratoro, poro despues boslo-
dorge ol estode de Guondjuate, luper donde fuvo sus primenos
acercamientos a los bellos aries, acudiends a tollerss de pin-
lura y canto.

En busza cle mds oportunigades, regreso ol estodo de GQuaré-
tars, tenlenda otre acercamisrta o s artes en & 2015, con su
primers axposicicn a an lo Univerddad autdromo de
Querétare, donde rec o enea "En-
suenla Macional da Arle y Cullura Sormas UG

En el 20015, inicia formalmente se olineacian artishioo al ingresar
g lo licenciofurs en Artes Visuales, lineo herminal en Flasticos,
arla Faculiad de Balios Artes. por la Universidad Auwdnoma de
Querstare

Gracias o las dislalas 16 frece ko
wersddad Autdroamo ancuantra su camino en | urd, el gres-
lpada v lo cerdmica. ¥ es a partr de ers instante gue comenzd
or an distintos explosiones colechvas, entres slas; "B
universo vio Imperdecto en & arle” en Furdacidn Carcl Rollard,
“NMultbateral” e la Caso de Cutturg Fellpe Candle P
MALTE/FUEGOfCERAMICA™ sn Fundacian Carol Relland,

o
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Anexo 35: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Maria José

Castillo Rivas

Anexo 36: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 37: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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5

Anexo 38:Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Esmeralda

Espinoza Lépez

Anexo 39: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).

97



Tieula: Fuilonls

Temica: Acuenala y Ieprde color
Soports: Popsi de clooden solne
maders

Ario: 2077

Anexo 40: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 41: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Joel

Tinajero Ortega

Anexo 42: Cuerpo de catdlogo. Datos del artista (izquierda) y semblanza (derecha).
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I : Codling niffafada
Aiar B

Anexo 43: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Tieula: B pulae e Lo iocns
Taen

Anexo 44: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Anexo 45: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Giovanna Nicole

Cuéllar Saldana

Anexo 46: Datos del artista (izquierda) e imagen de la obra con ficha técnica (derecha).
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Tieula: oo Corpotls
Temnica: Olea

Seports: Boslidor de fsko
Aiiar S

Anexo 47: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Karlo

Gutiérrez Terdn

o, mcuarela y finka

s 1Y em

Anexo 48: Datos del artista (izquierda) e imagen de la obra con ficha técnica (derecha).
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Ttulo: Corczdn masseuiiia
Técnica: Acrilics

Soports: Madera

Az 2015

Anexo 49: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Titulo: King gl 2
Tacnica: Acrlics v couarsaln
Seports: Pops|

Medidas: 18.5 crmex Y8 em
Aig: 2018

Anexo 50: Ficha técnica de la obra (izquierda) e imagen de la obra (derecha).
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Karen Verénica

Ayala Reyes

Anexo 51: Datos del artista (izquierda) e imagen de la obra con ficha técnica (derechal).
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Anexo 52: Hojas de cortesia
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Aaradiesiminrtos

A los aluminos de la Leenciotura en Artes Veuoes de
I Faculfad de Bellas 5
en este cofdlogo digital

Al ReliCA por 50 cooyo e promociin

cle los ratojos de los alurno:

A1 Dy, Juon Granados por S0 cpoysy ol
durorta fodo el rayects del proye

A los colaberodones del proyects FOPER
guleries hos oyudaron al moments ce il
promover al catologo enfre los olumnos.

Anexo 53: Hoja de cortesia (izquierda) y hoja de agradecimientos (derecha).
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Anexo 54: Colofon (derecha).

UMNERSIDAD AUTONDMA DE QUERETARG
Facudtad deellas Artes

Do, Morgarita Terssa de Jesus Gorcia Gosco
Ry

Lig, Verdnico Madhez Perusquic

Secretaria de Alencidn o la Comurldod Unlverstara

Dr Sduardo Mufiei Fojos
Direclor de o Focultod de Belles Ares

L=, Fable Sarchez Rivers
Secrefaria Acodérmiza

Dro. tdrica pana Muofde Gormeja

Coordinadora de Paneocian

or. luan Granade: valdéz
Asedor Fropects FOPER

Karan Yertrica Ayalo Reyes

Responsable del Froyscts FOPER-D168
Equipo FOPER-O1ER

T, Juon Granode: Valoéz
Emren Verorica Ayals Bayes
Karl Guligrez Terdr
Esmerzicls Euoinis Lopes
Dibes berlo Cabiedo §onehel
Sakra Karen Solis fobok
[ara lawa Marines Farss
Disas i Matinez
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Anexo 55: Contratapa
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