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RESUMEN 

De < iaje= como concepto de l

la <puesta en escena= 

<escenario donde sucede algo= 

. De <La Frontera=

socioculturales. De <El Paisaje=

representamos en él, de nosotros en la ciudad como <nueva naturaleza= y de un nosotros dentro 
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"The border=
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INTRODUCCIÓN 

<legales e ilegales=

<

viajero= como <imágenes que inician un viaje en la zona situada entre el sujeto y la colectividad 

a la que llamamos cultura=.



el del <entorno o escenario donde sucede algo= <

=

< =



CAPÍTULO 1. EL VIAJE 

<Las catástrofes a

y que forman parte del meollo de su encanto=

< =

< =

<

=

< =

<

=



< =

<

=

< =

el deseo de <

similar al concepto de marca o <Brand= de Javier Maderu



=

<

=

< = < =

la palabra <corrupción= 

, <como 

=

, es <la escenificación del poder 

para ocultar que éste no existe ya=

< =

<

<
isión de estos actos y en la impunidad que los rodea ha sido prácticamente nula=

<Presentimos seguramente los efectos perversos o las distorsiones posibles de una información con imágenes así seleccionadas:

que es portadora=



=

<

=

<

=

Esta <no voz=

, < =

<

=

consecuencia lógica de su evolución, <el universo condenado a los extremos, al desequilibrio, al antagonismo radical& pasión del redoblamiento, 
de la escalada& súpermultiplicación vertiginosa de las cualidades formales&aumento en potencia del éxtasis= (BAUDRILLARD, Las



a las que el vendedor les llama <clones= 

< picnoléptica=

<

=

<es tan común la piratería que la cultura de la legalidad pasa desapercibida&la percepción de los 
=



<&

&=

<

=

, es la <hipersignificacíón del menor 

signo=

<Movimiento A =



<

=

<

y su sistema de representaciones=

< =

< =

<actos de dignificación, 

=

manera fatal o admirable, y emerge aquí el concepto de < =, el punto muerto en el que todo sistema franquea, este límite sutil de 
reversibilidad, del cual es imposible regresar, <

=



; <Sin Miedo= se alcanza a leer en un 

< =

revolucionario institucional posan sonrientes; <seguro con Ivonne viviremos seguros= dice el 

<la raza paga, la raza manda= dice la <te quiero seguro= otra 

consecuencias, <el cine e incluso las telenovelas han abordado el tema del narco para contar historias de la nueva cotidianidad=



<

asesinato simbólico de la clase política=

<

=



< =

<

=

< =

< =

<n

entonces ya fuimos así, porque ni modo de hacer quedar mal a la pantalla= 

< =



hombre anónimo que vigila a <la mayoría silenciosa=

< =

< =

< =

<Fractura y D =

< = < =

<
profesional son las policías en todos los órdenes de gobierno=



<estéticas de la 

desaparición=

< =

<indican el sitio preciso donde la persona murió=

<la ocurrencia de una muerte inesperada, acaecida de forma súbita, en un momento que no 

correspondía, en una secuencia temporal rota= <la niña blanca= 

< =

<circuito ininterrumpido donde la referencia no existe=



hogar de las <larvas de velocidad=

< =

< =

<se vende en partes= dicen los letreros en los parabrisas

< =

< =

< = < =



que <

=

su sentido, <te hacen pensar en algo culturalmente 

contradecir esta asociación& formas informes, casi sugerentes=

&de angustia.

a abundan los autos llamados <chocolate=

modificación de la palabra <chueco=, 

<rescatados=

de título < =, 



, <cuernos de chivo= por la forma 

<

o de una frontera, un escalón, más que como una línea bien trazada=

<

=



<proceso 

éxtasis=

<homo homini lupus=, 

<el no l

que crea la identidad compartida de los pasajeros=



<

óptico=

<el deseo de ver fue provocado irresistiblemente construyendo la 

en su terreno=



<La figura del detenido

=

< =

<la escenificación de la subjetividad pasa a ser el 

escenificado= , es la <inadecuación radical de la evaluación de nuestra fuerza 

en comparación a la intensidad y grandeza de la situación=

actualización de posibilidad, implica el reconocimiento de una forma de impotencia, <el 

que se transformó en imposible=

< =

<



=

<la maña=, 

<

=

McDonald’s

<narco lona=



< =

<P =

vende <pase= y <mota=

< =

ombran la <gasolina popular= con utilidades

< =

<Son los personajes notables de la vida local o nacional, o también los 



sumerge en la historia=

< = < =

< =

< =

< & 

=

< =



< =

< =

< = como parte del ciclo 

<ok, sr. G =



CAPITULO 2. LA FRONTERA 

<La ciudad es donde todo mundo se encuentra 

mezcla de osmosis e impermeabilidad=

< =

< =

<manera actual de observar el paisaje=

< =

una <puesta en escena=



< =

<localidad que se deja reemplazar por una extensión rápidamente imposible de delimitar& 

otra ciudad=

, <las soberanías sometidas=

< =

< =

< =

< =

como <

=



< =

< =

< =



< = < = < =

<poncha =

, <

que se propaga y prolifera=

< = < =

en <las mil ventanas=

<insensibilidad ante la crueldad=

< =

< =

< =

en donde < =



<

= < =

performance llamado <A ritmo de swing=

del epilogo de su libro <Los no lugares=, 

< =



< =

<Ante el dolor de las cruces, al ver la prepotencia de la migra del otro lado& 

detenerme o hacerme una mamada=

<Cuando un vuelo internacional 

péndulo, <

= 

< =



<muro de la tortilla= o existe invisible 

< =



<asunto de seguridad nacional=

en <el símbolo más representativo de lo que sucede aquí, de nuestra historia=

< =

<

para todos=



claramente en la serie <La línea= del fotógrafo mexicano Francisco Mata 

< =

<la

antigüedad, es una <costumbre= que se mantuvo y consolidó a lo largo del siglo xx, 

o de <relevantes= sectores 

inestabilidad e injusticia social=



<Undocumented=

<C Reléase=

< =



publica en todos los niveles y <el incremento en la capacidad de detención=

mexicana: <

=

<Terrorismo G =

<e

=



< =

<

=

<La frontera norte de México es el lugar donde se han establecido políticas 

= 

<

como dato curioso un <chalan= o ferry en Díaz Ordaz

=



< =

metáfora de la <oscilación 

dialéctica entre la violencia que establece el derecho y la violencia que lo conserva=

<

=

< = < =

<

=



< =

<

experiencia y los elementos que la constituyen=

< =

< = < =

< =



mencionan al respecto: <algunos mexicanos se nacionalizaron estadounidenses, porque sus 

Nepomuceno Cortina, tomó por asalto la ciudad de Brownsville, Texas=. 

<

=

<

&

& y es 

=



<el bandolerismo social es una expresión de protesta colectiva construida 

admiran sus actos y desaprueban a sus perseguidores& por ello les protegen, les 

mitifican=

<en tiempos de la Ley Seca, la prohibición resulta el caldo de cultivo idea

& =

< =



<Hacia la década de 1970, la ciudad de Culiacán, en Sinaloa, era la 

resultado la transformación de ciudades fronterizas en metrópolis desbordadas=

<A partir de la década de los setenta el corrido toma dos vertientes& a

indispensable de operaciones& c

& el narcotráfico ganaba espa

=



<

influye, de manera importante, en la definición de las representaciones colectivas=

<

=

<el absoluto total mercado=



<

&l

=

<

=

<La desterritorialización o deslocalización de las identidades culturales que 



identidad cultural de origen=

< =

< =

< =

< =

<me pongo del cia=

<

=

< =

<&

&

Chivo=



< =

<el poder adquisitivo y los recursos tecnológicos de la delincuencia 

organizada, es un poder en sí misma, el impulso de <sobrevivencia lugar= 

< =

nsideran signos de distinción&l

las mafias del poder=

< =

< =



<

= 

< =

< =

<La C =



<

= con respecto a las manifestaciones artísticas y la subjetividad que genera: <Al ser 

de cada uno de ellos=

<La C =

< = < =

<l

de haber cruzado la línea limítrofe= 



< =

la basura como un <síntoma de riqueza=

< =



< =

< = <

=

< =



<

= <

=

< =



<

=

<

=

testimonios de los lugareños que con sus palabras le dan forma al acontecimiento, <es el éxtasis 

su inmanencia total= 

<

= de la Comisió

<

os agrícolas=



<

=

<La palabra frontera

étera. El término <limite=, por su parte, originalmente se refería 

significaba <camino fortificado= (con sus murallas, trincheras, fortines y torres de 

zona fronteriza= 

< = < =

< =



< =

<

del imperio y los <bárbaros=. La gran destrucción provocada por las guerras de 

fijos y precisos, con sus obras de fortificación y aduanas= 

< =

<Los bordes son elementos lineales&son los límites entre dos fases, 

ollo, muros& constituyen referencias laterales y no ejes coordinados&pueden 

ser suturas, líneas según las cuales se relacionan y unen dos regiones& estos 



r el agua&son por lo común los límites entre zonas 

de dos clases diferentes& en tanto que la continuidad y la visibilidad son de 

importancia decisiva, los bordes fuertes no son necesariamente impenetrables& 

ez de ser vallas que separan=

<en cada época histórica y lugar del planeta, el concepto y sus palabras equivalent

tienen funciones políticas, económicas, militares y sociales diferentes= 

< =

< =

<

la categoría <territorio= cuando se refieren a divisiones internacionales o político

consecuencia, identifican al Estado y al <pueblo nacional= como los actores que 

actúan sobre y en el espacio de frontera& la postura de la frontera como espacio 



son relevantes& rechazan que sean el Estado y el <pueblo nacional= los actores que 

= 

< =

< =

< =

<

=

< =

<

= < =

< =



<

ivilización&

blancos no encontraron <indios= en su movimiento hacia el oeste

=



<

miento a través de sus límites& 

=

<

=

< =

< = < =



desconocido, en donde había que vencer la resistencia y furor de los aborígenes, de esos <bueno

flecheros desnudos=

<apenas tuvieron tiempo para correr al rio y cruzarlo a nado dejando 

encontraron restos del navío francés&desde las partes más angostas un indio se 

flechas= 

< =

<Los colonizadores españoles intentaron asimilar a los grupos indígenas que 

inclusión más que de exclusión= 

< =

< =

< = < =



< =

< =

< =

<La realidad multicultural de México puede leerse como la interacción de 56 

de la fusión de etnias que es lo mestizo& esas fronteras étnicas no son muros sino 

interculturalidad= 

<

= <

=

<&



=

< =

<Diccionarco 

=

<La construcción estadunidense de la frontera ha estado plagada de 

para las drogas, la violencia, la prostitución y el narcotráfico& se creaba así la leyenda 

io y juego& La frontera y los fronterizos han sido fuertemente 



narco mundo=

< =

< =

< =

< =

< =



< =

<

=



<la frontera como lugar de paso, es decir, donde a

posicionamientos civiles fundamentalmente diferentes=

<La polisemia del lenguaje artístico permite elaborar las ambivalencias que 

nomádicos=



<las utopías de vagabundeos bohemios y 

&, 

abrimos las puertas a los extremadamente ricos& en este tiempo (los pas

mercancías desarraigadas=. Y abre una pregunta para el arte: <¿cómo levantar en

escena una poética?= 

< =



< =

<los reformadores contraata

bebés con anormalidades= 

<¿A qué se debe que, durante gran parte del siglo pasado, el alcohol y el 



<l

&

&

= 

: <una historia

a los enredos de las políticas estadounidenses sobre drogas a lo largo del hemisferio= 



<

=

<El verdadero trasfondo de toda la violencia criminal asociada con el 

narcotráfico en la frontera es la demanda de drogas en Estados Unidos& las 

que las caracteriza que juega a favor de Estados Unidos& las políticas de 

desempeña el espacio fronterizo mexicano& regulaciones y controles que abren 

gocios, oportunidad del mercado negro&añadiéndose 

rentable y con baja probabilidad de ser penalizado=



<La violencia que emana de las actividades que despliegan las 

organizaciones delictivas en la frontera con Estados Unidos no es reciente& la 

fronterizas& los "levantones" como una práctica común& también se ha hablado de 

"comandos negros" organizados por policías al servicio de la delincuencia&La 

delictivos= 

< =

<



&

&

=

<

& de esta manera, el capitalismo gore podría ser entendido como una lucha 

de consumo, autoafirmación y empoderamiento= 

< =



<

&

&

&

trol y de recolonización& 

= 

<



= 



enca de Burgos, o como la llaman en Estados Unidos, <Eagle Ford 

Shale=, de la cual se estiman realizar 27000 pozos para el año 2030, considerando que la 

millones de litros de agua por pozo, <generando externalidades negativas l

competencia con usos alternos como el agrícola=

<

=

<&

económico= 





CAPITULO 3. EL PAISAJE 

<¿Qué otra cosa podría 

encuentro con el mundo?=.

< =

<entorno o escenario donde sucede algo=, observarlo en su dimensión espacio

<conectarlo con las ideas que se exhiben como si se tratara de nuestro propio sabido no pensado=

< = <

=

< = <

=



< = < =

< = <

=

< =



<este algo que hemos hecho y seguimos haciendo y que el mismo entorno 

llamamos paisaje=

< =

< =



< =

<nueva naturaleza=

< =

<

=

de paisaje <apareció por primera vez en la 

historia de la humanidad en China, en el siglo IV de nuestra era=

<En la China del sur, a consecuencia del descalabro de la imagen del m



primeros siglos de nuestra era predicando la renuncia a las vanidades del mundo)&en 

de la naturaleza en sí misma= 

< =

< = <Introducción a la Pintura de 

=

< =

<Sin una conciencia del paisaje, lo que se ve en el entorno es algo diferente& 

más eminente civilización sensible al paisaje de la historia=



<Europa, unos doce siglos después de China, se convertía en una civilización 

paisaje, si no se hubiese producido el advenimiento del cristianismo=

<China vio en el < = algo diferente a lo que los europeos vieron en 

el paisaje, la modernidad europea ha separado a <la naturaleza= convirtiéndola así en 

en nombre de su misma naturaleza (ziran), en el shanshui=.



< =

<nuestra mirada es el fruto de la

anteriormente inexistentes=

< =

< =



< =

depende en gran medida=& Lo que la narración "histórica" sobre el de

<

=

< =

< =

< =

<Para que haya arte, para que exista un

estéticas cualesquiera, se requiere una condición fisiológica previa: la embriaguez&lo 



fuerzas& cuando nos encontramos en este estado de ánimo 

con nuestra propia plenitud=

<

=

< =

strucción de todo <lo pagano= durante las atrocidades de la 

invasión española, de esta <segunda muerte= como estrategia de invisibilidad, métodos que se 

como del <tercer mundo=, en este códice, uno de los manuscritos pictográficos mexicanos 



Para Berque el <pensamiento paisajero= se da cuando existe una reflexión

de él un objeto de pensamiento, <un noema de la noesis=, y menciona que trazar las oleadas de 

Continuando con el trazo de estas <oleadas de la historia=, Javier Maderuelo menciona 

<Reinvención y creación del paisaje=, 

< =

<



=

< =

<

=

< =

< =

<

=

< =



<Aunque cada vez con más destreza los artistas se van apartando de los 

atrapados por la <idea= y conceden escaso interés a los valores del entorno y a la 

nsecución de ambientes naturales=

definido por una línea, <dándole valor a lo impreciso, lo semioculto, lo transformado por los 

definición de lo concreto=



<Frente a la cultura del instante transcendental que pretende plasmar la 

que muta de forma natural&la contemplación lenta permite tanto fijar la atención en 

conjunto como hacerlo en los detalles pudiendo ser visuales o no=

a nuestro fenómeno paisajístico:  <el encuentro de la imaginación 

con lo inimaginable& desbordamiento de la imaginación& incongruencia con el pasado& 

narración inverosímil& imagen inverosímil& la imagen fantastiqué de Platón& lo paradójico en 

Aristóteles& coincidencia ocasional y excepcional entre lo poético y lo histórico& la belleza de la 

Kant& lo intempestivo en Nietzsche& relámpagos del 

porvenir puro= 

< =

<

=



< =

como la < =

en palabras de Panofsky este nivel de significado: <es el estudio 

expresados mediante formas=



<Este nivel sugerido por Panofsky se logra al darse cuenta de que una figura 

representan a la ultima cena=

del renacimiento, el acto de interpretación en este nivel es mediante un análisis iconográfico: <es 

específicos, fueron expresados mediante objetos y acontecimientos=

(difiere al iconográfico del anterior): <abarca principalmente los valores, las ideologías y los mitos, 

arquitectura&la cartografía es

síntomas culturales: <es el estudio sobre la manera en que, en distintas condiciones históricas, 

específicos=

<Borrando la frontera= (

<La última generación=:



<

=

creencias. De acuerdo con el énfasis de Harley en la retórica de las cartografías: <todos los ma

tradicional& los cartógrafos confeccionan poder, son los creadores de un panóptico espacial= 



mero <

=

En el periodo precolombino cabía <la realidad, lo mítico, lo fantástico, lo

lo maravilloso=

el siglo XVI, <Durero resuelve en definitiva la representación del paisaje=

<&e

ea y la formación de las grandes plantaciones esclavistas=

n ejemplo pictórico lo encontramos en el cuadro de Albrecht Altdorfer, <Bosque con 

san Jorge matando al dragón= (



palabras de Maderuelo <abre la puerta a un género desarrollado poco después en los países del 

norte, un género de los cuadros que representan bosques=

la iglesia administra estos bienes atesorados),  <Alemania entendía 

el anticristo alemán= 



<

=



<La necesidad del recuerdo conducirá al viajero a int

a a sus hogares=

<&fue u

valoraciones de los enclaves en las impresiones vayan cambiando=



<&S

un «arte popular» para la propaganda eficaz de la fe católica amenazada=

< =



< =

< =

< =



<Sentir frío es una vivencia intencional en la que se descubre uno a sí mismo 

endo en él& 

de los tifones&el vestido y la arquitectura son diversos inventos, culturalmente 

elaborados por los seres humanos&así es como en el clima y el paisaje el ser h

se descubre a sí mismo& en el frío y en el calor, en la tormenta y el diluvio, no sólo se 

amparan y trabajan&sino que se apropian de todo un cúmulo de formas de vivir y 

comprenderse que se remontan a los antepasados=



< =

<Al habitar llegamos, así parece, solamente por medio del c

una central energética; una estación y una autopista. Sin embargo&están en la r

allí su vivienda& Estas construcciones albergan al hombre... cuando viajamos y

estando de camino habitamos&El modo como tú eres, yo soy, la manera según la cual 

como mortal, significa: habitar=



< =

<Es en el espacio, en nuestro espacio, el que nosotros ocupamos, al que 

tenemos acceso siempre& donde debemos centrar nuestra atención; en él debemos 

uestro pensamiento, para que reaparezca una u otra categoría de recuerdos= 



en donde las particularidades cotidianas van creando una semiótica de la violencia, <a través de 

distintas modalidades de asesinato=

el diseño de las plantas arquitectónicas, como en los templos cristianos con la forma en <T= del 

<

=



<&con la espectacular destrucción de las torres gemelas del World Trade 

Center de Nueva York& la irracional furia bélica de este acto terrorista& fue 

brutal mutilación genital&los cuerpos reales de las víctimas se fundieron de modo 

ón=



&el capitalismo go

autoafirmación y empoderamiento& Las fronteras como zonas nacionales de 

sacrificio& son la cuna perfecta para el nacimient

gore& espacios de control y de recolonización&de desarrollo desigual& lo gore, en su 

acrítica de la violencia más recalcitrante ejercida contra los cuerpos=

<Para comprender verdaderamente lo fundamental del ser humano es 



humana es la realización de este movimiento de negación=

subjetividad inseparables de la corporalidad del sujeto: <La estructura fundamental de ese 

temporal de su subjetividad=

<La importancia del tema del paisaje radica en qu

fuera de sí mismo= 



<Las personas, según los ambientes diferentes en que viven, presentan 

subjetividad humana=



<La jardinería en Roma aparece en la edad imperial con regularidad 

paisaje y por gozar de lo artificial& por consiguiente, 

rica= 

crear a partir de <lo salvaje, el desorden y la desolación=, inventando un principio del arte 



<&lo que se considera regular en el arte del jardín japonés no es en 

un orden, sino la imitación de un jardín determinado ya existente en la naturaleza=

que se puede observar también en <la tira de la peregrinación=, incluyendo también

<Contemplar la pintura de una sola ojeada es herencia de occidente&pero 

ocupa un puesto importante& se trata de la composición de los 

impresión de desarrollo temporal&podría compararse con el desarrollo de una pieza 

musical& cada parte de estas pinturas independientes podría formar una 

misma& Pero, originalmente, han sido dibujadas como parte de 

un todo que se va desarrollando& Sólo en la totalidad adquieren su sentido& Las 

o versos enlazados& El despliegu

diferentes autores&al alinear las palabras según la asociación de las imágenes hace 

=. 



<en el mundo al que se pertenece, se ve sólo lo que conviene ver, y lo que 

mirada desinteresada al entorno=



<cante=



existan jardines de <recreo=

exista una arquitectura planificada para <disfrutar las vistas=



lo importante es si esta invención tiene una base espiritual o material: <¿Cuándo comienza a 

"pura" del paisaje=

en sus memorias escritas que <el artista está predestinado al mecenazgo del poder=. También a 



a la virgen, mediante el mito de su aparición, <caso típico de visiones descritas como sagradas 

occidental= 



<

Guadalupana=

<es gente buena que 

ha encontrado a dios en esa devoción= <no le pido una vida eterna, 

te feliz=

y creencias: <&parece cumplir con una necesidad antropológica, no necesariamente religiosa, de 

trascender la materialidad de la vida y de lo tangible&no se trata de un

=



<junto a la representación narrativa hilvanada en diversos episodios, un 

Cortés publicada en Nuremberg en 1524=

España por el golfo de México: <La búsqueda del enemigo origino el inicio de la conquista y 

pacificación de aquella importante zona=

Matamoros, cruzándose durante el trayecto de la expedición con las <rancherías indígenas a lo 

punto de vista histórico geográfico=



<Lo pintoresco surgió como consecuencia de una serie de ideas filosóficas, 

<empirismo inglés=, manifestando la importancia del pensamiento analítico en el 

conocimiento&durante este periodo ilustrado surgen <la teoría del gusto= de Joseph 

és= 



o hirsuto y lo tosco, <las teorías sobre lo pintoresco y las 

unos cien años, que podemos situar entre 1730 y 1830=









<Entonces el pintor trabajará aprisa y recomendará a sus alumnos trabajar 

a naturaleza en buenas condiciones= 

<Con este tratado se acelera un fenómeno iniciado desde el s

acumular conocimientos que utilizarán en toda su carrera= 



<viajaban mucho más de lo que podemos 

teorías=



funciona la maquinaria del molino, para Constable; <el cielo es la nota principal de un paisaje, el 

luz en la naturaleza y todo lo gobierna= (



<son obras 

glo XIX=



Para Kant no es posible el conocimiento completo de la realidad, <la cosa en sí=, nunca será 

<la subjetividad es la 

también que se proyecta sobre la naturaleza representada en la pintura&la impresión 

=

<En un sueño contemplativo la personalidad desaparece y la objetividad se 

us oscilaciones serán las vuestras y muy pronto serás del árbol&os 



ña facultad de poderos fumar a vosotros mismos=

a la identidad cerrada y la abre a un mundo en la cual se puede identificar, <el paisaje no solo 

estrechamente mezclada y vinculada=

<&las percepciones visuales se funden e integran en el 

, mi cuerpo me recuerda quién soy y en qué posición estoy en el mundo& El 



histórico=

<¿No es 

rubíes, zafiros&no es eso la emoción de la naturaleza?= 

<&Voy a trabajar un poco más afuera



efectos de exquisito encaje negro=

por apropiarse de las propiedades del mistral, de su energía, <un buen golpe del mistral es poco 

adulador pero gratificante=

<Me apasionó durante largo tiempo la pintura lineal pura, hasta que 

descubrí a Van Gogh &sus telas conformaban mezclas incendiarias, bombas atómicas, 

del Segundo Imperio& la buena salud mental de Van Gogh puede ser proclamada, 

encolerizado ingerido tal como sale del sexo de la madre=

Artaud hace también la analogía de la pintura con el imperialismo, <el lado obscuro= 

<¿Es posible que el paisaje, entendido como la "invención" histórica de un 



imperialismo&

mimética o transparente&e

resistencia=

. Maderuelo en la conferencia <L

ciudad imperial=, d



<&a partir de las vanguardias se desacredita la mirada hacia lo natural& 

de Kandinsky& hasta 

de Boccioni& la naturaleza ha perdido su referente artístico, plástico y 

el simulacro de su consuelo=



erno con <la 

sorpresiva= y su consecuente generación de los <fortyniners= (

<Con la curiosidad que distingue a los aventureros y viajeros, Manuel Payno 

dejó Matamoros para conocer río arriba las llamadas <Villas del Norte=. Mientras 

matorrales erizados que crecían en los alrededores& llegó a Reynosa en un Domingo 



cada tribu con sus costumbres y su dialecto diferente=

<en 1832 Markó tuvo la posibilidad de mudarse a Roma, después de un viaje 

Academia de San Carlos fue en 1854, debido a la Sexta Exposición=

<Egerton´s views in Mexico=, y en 1848 se publica en Londres <México ilustrado= con veintiséis 



<no se superaron los graves 

imposible, sobre todo para las del campo=

<El régimen Díaz llego a su final no sin antes celebrar esplendorosamente el 

promotor Gerardo Murillo, el Dr. Atl=



<

que coge las cosas al vuelo&

<tempo= de la gran ciudad»&e

= 



<podríamos ver a la vanguardia como una respuesta política, especifica al 



omo una guerra de posiciones=

son las claves de nuestra época: <a partir de nuestra época la humanidad va a con

& no hay documento de cultura que no 

=

las imágenes de <uno de los mayores exploradores de la realidad física de México= (INAH, 2002), 

<



=

<Estados Unidos no sólo se 

territorios interplanetarios=



que va más allá de los límites <naturales=

recuperada por Deleuze acerca del <tiempo cronométrico=

mercantilismo <cuestionando el 

devenir cíclico= 



<En la naturaleza de las cosas: A

=

<El t

que se establecen entre ellos& hay objetos originales que generan réplicas a lo largo 

de la historia&un objeto

secuencias=

no <natural= sino 

, esta <producción de sentido común basado en la racionalidad del interés propio y el 



e las relaciones de poder proliferen=

<sólo el acto de resistencia resiste a la muerte, sea bajo la forma de obra de arte, 

sea bajo la forma de una lucha de los hombres=

<

=

conecte las < = y 

Iñaki Bergera en <Nuevos paisajes, nuevas miradas=

<El territorio natural del hombre es la ciudad, el territorio urbano, y en ella 

estéticos, los límites entre paisaje natural y urbano se desvanecen&la realidad 

periferias, de los lugares abandonados o genéricos= 



<&entre la ruina apocalíptica y la quiméri

arcadia, debemos inventar y redefinir el paisaje&lo importante es que la foto posea 

autentificación prima sobre el poder de representación= 

proyecto denominado <La escuela peripatética=



. Menciona también al <repertorio de espacios urbanos sin identidad y deshumanizados, 

o la presencia de personas en las calles= de Stephen Shore 

en el foto libro <Uncommon Places= de 1982

, quienes <han estado captando con una 

al=

<Abordar el paisaje desde la experiencia, contemplarlo siendo conscientes 

miles de personas se enfrentaron y murieron de forma violenta=



<La estética que sin pretenderlo provocó con su destrucción no fue sino la 

palpitación por analogía de la capacidad destructora de la misma naturaleza& la ruina 

transformación futura: así entendida, la ruina sería más bien un fallo del sistema&Un 

obre el destino= 

<palimpsestos desbordados por la modernidad=

en 1993 Eloy Valtierra Ruvalcaba publica su serie <La 

Cuna del Narco: El soplón=, paisajes que muestran la cara del narco Sinaloa(

<despliegue minimalista de un paisaje de muerte en el que no hay acumulación, vaticinio de la 

desolación que define un capítulo de la historia mexicana=

en el 2003 Melanie Pullen realiza su serie <High Fashion Crime 

Scenes=(

hace un recorrido desde Tijuana hasta Matamoros en su proyecto <La Frontera: Artists along the 

US Mexican Border=(



<

=

<

–



=

<El paisaje

disidencias de cuño <revolucionario= o <conservador=. Si en el siglo XIX el paisaje 



=



CONCLUSIONES 

a asociación que se realiza en el recorrido con el concepto de <no lugar= de Marc Auge 

del paisaje, por medio del clima del desierto mencionado en <La antropología del paisaje= de 







ahí sigue un trazado sin seguir un <límite natural= hacia el Pacifico (salvo un tramo 



representamos en él, de nosotros en la ciudad como <nueva naturaleza= y de un nosotros dentro 
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Performance <A ritmo de swing= de Rocío Boliver, 2012, Tijuana, B.C.
 

 

 



. Fotografía, serie <La línea=, Francisco Mata Rosas, franciscomata.com.mx

.Formas ilegales de cruzar la frontera. Imágenes tomadas del curso <La línea, 3200 Kms de frontera= 



. La performatividad del reportero <arriba= de 



 







–

<Con el cuadro colgado en alguna de las paredes del templo, el predicador podía hacer referencia a Jerusalén, ciudad que ninguno de 

los presentes ha podido visitar& el entorno pintado cobra así un sentido funcional, no estético, que sirve para fijar la historia en la memoria a través 

de la convicción y la eficacia de las imágenes, un escenario idealizado necesariamente distante e intemporal=. (MADERUELO, El paisaje. Génesis 

de un concepto, 2005). 





La artista vestida con un pequeño vestido negro coloca una escalera en el muro de la frontera que separa la playa de Tijuana y San 

Diego y comienza a pintar las barras de un color azul pálido. El proyecto sitúa el cuerpo de la mujer sensual trabajando en el contexto de la frontera 

de México y Estados Unidos, un sitio donde las historias personales, nacionales y de género se cruzan. Nacida en Tampico, Tamaulipas, aprendió 

las lecciones de la feminidad desde niña: "Los hombres quieren una dama en la mesa, y una puta en la cama, es una declaración que oí a los quince 

años, y que aún perdura en mis oídos. Para la mujer contemporánea, a menudo es difícil de conciliar las imágenes ubicuas de virgen y puta en 

nuestra cultura: limpia vs sucia. A través de la pintura se exploran los territorios que abarcan estos diferentes tipos de fronteras y los estereotipos: 

el físico, el emocional y psicológico=. Borrado de la frontera, nos recuerda el poder de las visiones utópicas, de los sueños y la imaginación 

(Fernández, 2017). 



 
 

 



 

 

 



 

 



 





 

 

 



Grabados publicados en distintas ediciones e idiomas desde 1552 para mostrar el abuso de los españoles y justificar la invasión 

inglesa: <Las crónicas de ese tiempo hablan de «innumerables cadáveres» esparcidos por todas partes y de su hedor «penetrante y pestilente»& 

Construyeron patíbulos, de modo que los pies tocaran apenas el suelo (para impedir la asfixia), y colgaron -por amor del redentor y los doce 

apóstoles- en cada una de ellas grupos de 13 indígenas, poniendo debajo leña y brasas y quemándolos vivos&Igual que los carniceros cortan a 

trozos la carne de los bueyes y de las cabras para ponerla a la venta colgada de ganchos, así los españoles partían de un golpe a uno el trasero, a 

otro el muslo, a otro incluso el hombro. Los consideraban como animales privados de razón...Vasco hizo destrozar por los perros a una 

cuarentena&La base «legal» de las conquistas era El Requerimiento, un documento que los funcionarios españoles leían a los pueblos&El 

documento comenzaba con una breve historia en la cual Jesucristo era la figura central, definido como «cabeza de la estirpe humana, transmitió su 

poder a san Pedro, y éste a los Papas, uno de estos regaló el continente americano a los españoles que son los legítimos dueños&Con esto garantizo 

y juro que, con la ayuda de Dios y con nuestra fuerza, penetraremos en vuestra tierra y haremos la guerra contra vosotros ... para someteros al yugo 

y al poder de la Santa Madre Iglesia... habiéndoos todo el daño posible y de que seamos capaces, como conviene a los vasallos obstinados y rebeldes 

que no reconocen a su Señor y no quieren obedecer, si no es contra su voluntad= (FO, 2004). 

















Pintado 7 años después de los acontecimientos, representa una interpretación española de la destrucción de la misión, los 

acontecimientos del imaginario en el paisaje Tejano, el adentro y el afuera, los santos evangelizadores civilizadores y los naturales indios salvajes, 

fray José escurriendo en sangre siendo decapitado, fray Alonso flechado con la mirada en el cielo, y un texto en la parte inferior como testimonio 

de su verdad. 













<Fue discípulo de J. Louis David y de Pierre-Henry Valenciennes, le dará al paisaje la nobleza que le faltaba como genero mayor, es 

el principio del paisaje como pintura independiente, promueve y gana el primer Grand Prix del paisaje histórico en Italia en 1816 a la edad de 

veinte, lo que le permite ir a Roma para completar su formación, este género se volverá el más importante en la historia del arte del siglo XIX= 

(Pomarède, 2013). 







 









 



 

 



 

 



 

 

 



 

 

 

 



 

 



 



 





 

Esta fotografía fue tomada en Nogales, Estados Unidos, viendo hacia Nogales, México, atrás de la barda fronteriza. La frontera aquí 

es especialmente brutal porque el paisaje es muy montañoso, debe ser muy difícil construir, me recuerda el Este y el Oeste de Berlín en Alemania 

antes de 1989, nosotros teníamos un muro como este dividiendo una ciudad justo por la mitad. Casi no hay ciudades en la frontera como Nogales / 

Nogales que están tan cerca pero separadas por la cerca fronteriza. Artísticamente la frontera siempre permite imágenes interesantes, imagina esta 

imagen sin la frontera por un minuto...Stefan Falke. 
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