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INTRODUCCION
GENERAL



El presente trabajo busca mostrar a lector una investigacién sobre el teatro creado por
el dramaturgo William Shakespeare. Para lograr un mejor punto de vista de las obras y
de los puntos especificos que se investigaron, se les compara con otras, previas a la
época isabelina.

La propuesta de este trabajo es acercarse mas a la creacion de un autor del que se
habla mucho pero se conoce poco; mostrando minucias y puntos de correlato con
obras clasicas.

Esta tesina esta dividida en dos partes: En la primera, se realiza un acercamiento
histérico-literario al autor y su obra, para detallar el contexto desde donde su trabajo
fue elaborado, después se compara la obra de Shakespeare con el teatro griego para
dar atencion a sus multiples parecidos y la forma como el inglés transgredié ese
canon; la segunda parte toma como punto de comparacion el Elogio de la Locura para
observar la manera en que se desarrolla la locura dentro de Hamlet, Principe de
Dinamarca.

Se seleccionaron estos temas y obras por ser puntos muy importantes dentro del
trabajo del autor: su manejo del canon griego es a la vez la muestra de su capacidad
para crear novedad y Hamlet es probablemente su obra mas importante, a la vez que
una de las mas complejas.
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“La vida es una historia contada por un idiota, una historia
llena de sonido y furia, que no significa nada".

William Shakespeare.

Introduccion.

En el presente trabajo, tenemos la pretensién de ampliar en el lector la perspectiva de
lo que es la tragedia. Basados primeramente en lo expuesto por Aristételes e
investigadores posteriores, trataremos de ver en lo que consiste la tragedia griega, o
clasica; las razones de su nacimiento, los elementos que la constituyen y las formas

(canones) que aporté.

Posteriormente se comparara esta tragedia clasica con la creada por el dramaturgo
William Shakespeare, quien, tomando lo disefiado por los griegos, cred un nuevo tipo
de tragedia; mas acorde a sus tiempos e incluso a la universalidad, aprovechando la
evolucién de las ideas y de los recursos técnicos, demostrando su esplendido genio y

logrando convertirse también en un clasico.

Finalmente, se analizara detalladamente un ejemplo de tragedia shakesperiana, para
este caso Macbeth, de la que a lo largo del trabajo se haran algunas referencias, con
la intencion de dar muestra de las generalidades de los temas abordados por el

dramaturgo ingles.
Justificacion.

Cuando se piensa en William Shakespeare pueden venir a la mente diversas ideas,
probablemente, entre las primeras, la memoria recupere los nombres de Romeo y
Julieta, la imagen de un hombre que sumido en la oscuridad habla con un craneo o el
retrato de un hombre de barba con una frente que muestra el retroceso que la edad

provoca en el cabello.

La diversidad de estas ideas puede venir del hecho de que, usualmente, sobre este
autor inglés se cree saber mas de lo que en realidad se sabe. Casi cualquier persona
que haya recibido una educacién media basica podra unir su nombre con el teatro,

pero la situacién llega mas lejos: es un teatro especial el creado por este hombre.

Aun para los estudiosos de la lengua inglesa o de la literatura universal es dificil
conocer del todo la creacidon de Shakespeare, ya que en el tiempo en el que le toco
vivir se daba poco interés a detalles que los autores contemporaneos toman muy en
cuenta, como la conservacion de copias de sus trabajos o el cuidar los derechos de

autor.



Aun asi, pese a esto, lo que a nuestros dias ha llegado de este autor no es escaso, ni
en extension ni en calidad, sobre todo no en el Ultimo aspecto, pues esta cualidad de
su trabajo lo a llevado a convertirse en un clasico, por muchos considerado el mayor

escritor en lengua inglesa y por otros tantos aun mas que eso.
I. William Shakespeare.
l. i. Vida.

Como ya se dijo, en lo que si coincidiran todos los que de algun modo puedan hacer
referencia al nombre de William Shakespeare es en el pensamiento del teatro, ahora,

¢,como es el teatro por Shakespeare creado? ;Qué lo vuelve tan unico y clasico?

William Shakespeare nacié y crecié como hijo de una familia acomodada de Stratford-
upon-Avon, Warwickshire, por lo que tuvo la oportunidad de recibir instruccion
educativa y aunque la calidad de la educacién en el tiempo en que le tocd vivir solia
dar de que desear, aparentemente la suya fue bastante buena y le permitié adquirir
conocimientos incluso en gramatica y literatura latina. Pudo conocer desde su juventud
a autores como Ovidio y Virgilio, quienes de alguna manera habran dejado huella en la

posterior creacion literaria del autor.

Anos después se inicié en la actuacion, la creacion dramatica y la poética; por lo que
cambid su residencia a Londres y lo que lo llevo a ser miembro de la compaiia teatral
Lord Chamberlain's Men, de la que llegé incluso a ser copropietario, seguramente una

de las razones que volvio a ésta tan popular.

La compafia alcanzé tal auge que, después de la muerte de Isabel | y la llegada al
trono de Jacobo I, el monarca la tomé bajo su proteccion, por lo que cambid su

nombre por los King's Men (Hombres del rey).

Shakespeare alcanzoé una buena estabilidad econémica pese a haberse visto envuelto
en algunas situaciones, desde el pleito que tuvieron su casero y el yerno de éste, a
quienes Shakespeare habia ayudado como casamentero, el pleito por tierras
comunales en las que él tenia intereses y problemas del pretendiente de una de sus

hijas; situaciones que lo llevaron a tomar precauciones con su testamento.

Para el final de su vida de retiré a su pueblo natal, murié el 23 de abril de 1616, tal vez
por una broma del destino, practicamente al mismo tiempo que Miguel de Cervantes,
personaje contemporaneo suyo de quien también tuvo conocimiento, al grado de
escribir una obra basada en un pasaje del Quijote de la Mancha, obra que

lamentablemente no llegd a nuestros dias.



Hasta el momento de su muerte estuvo casado con Anne Hathaway, con quien tuvo
dos hijas, Susannah y Judith, quienes sobrevivieron al dramaturgo pero cuyos hijos no

tuvieron descendencia por lo que no hay actualmente no hay descendientes del autor.
ii. Obra.

Por extrafio que parezca, William Shakespeare no se preocupé mucho por pasar a la
historia como autor dramatico, lo que hizo que no tuviera el cuidado de llevar a
imprenta sus obras y la mayoria de ellas se perdieron, conservandose las contenidas

en el First Folio.

Esta recopilacion, publicada ocho afios después de la muerte del dramaturgo, por dos
actores de su compafiia, contenia aproximadamente la mitad de su creacion dramatica
y solo textos de este tipo, pues para dicha recopilacién fue descartada su creacion

lirica.

El First Folio contiene 36 obras, divididas en tres partes, obras historicas, tragedias y
comedias. De las cuales son 11 tragedias, 15 comedias y 10 obras histdricas. Esta
division segun el patrén elegido por los recopiladores. En general es aceptada, mas
por la dificultad de elaborar una nueva categorizacion que por el gusto de ésta, pero
siempre hay con la posibilidad de hacer cambios, como ver la tragedia de una obra

historica.

Para este caso nos interesa precisamente esta ultima premisa, que analizaremos en la
obra Macbeth, ésta es considerada una tragedia, y con buena razén, pues sus
situaciones la situan en este parametro, lo que lleva a que en ocasiones se olviden los

referentes historicos procurados por Shakespeare.

La tragedia de Shakespeare maneja lenguaje, retéricas y temas propios de su tiempo,
pero sin olvidar del todo el canon tragico creados por los grandes tragicos griegos y

después postulado por Aristoteles dentro de su poética.
ll. Tragedia clasica.

Antes de analizar a fondo la tragedia shakesperiana, es conveniente dejar claro lo que
llamaremos tragedia, los elementos que ésta contiene, las razones que hacen que una
obra entre en esta categoria y las particularidades que no se pueden dejar de lado

para éste tipo de drama.



De los origenes de la tragedia es poco lo que se conoce, pero segun los estudios
antropoldgicos esta se remonta en una primera etapa a los sacrificios de animales que
se ofrecian a los dioses en fechas especificas, como el equinoccio de primavera, para

que las temporadas de siembra y cosecha fueran buenas.

Esta teoria parece confirmada por la etimologia de la palabra que segun la mayoria de
los estudiosos de la lengua griega proviene de la etimologia tragedia (tpayndia). Se
distinguen en ésta la raiz de "macho cabrio" (Tpdyog / tragos) y cantar (ndia), seria por
lo tanto "el canto del macho cabrio". EI macho cabrio era el animal usualmente
sacrificado al dios Dionisio, quien era dios del vino y la vegetacion, lo que lleva a la

fiesta por el crecimiento de las plantas.

Estos sacrificios fueron cambiando con el paso del tiempo y se transformaron en
rituales en los que se ofrecian al dios cantos corales, los ditirambos, que originalmente
eran improvisados y conforme esta fiesta adquiri6 una mayor seriedad comenzaron a
escribirse y a prepararse de una manera mas concienzuda, lo que se reflejo incluso en

la métrica de los versos, que pasaron del trocaico al yambico.

Para un mejor entendimiento de los cantos se separd, posteriormente, un miembro del
coro que conversaba con los demas y daba una mayor movilidad a la representacion.
El nimero de personajes fue aumentando hasta convertirse en una verdadera

representacion dramatica.

La tragedia como tal surge en el siglo VI a. C. ya con los concursos organizados y de
los cuales se sabe que el primer ganador fue Tespis. La primera tragedia con tema
histérico fue creada por Frinico quien ademas hizo una segunda parte, encamino la

tragedia a la trilogia que mas adelante seria el canon.

Las reglas fundamentales del drama tragico fueron fijadas por Esquilo, quien es
ademas uno de los tres principales autores tragicos griegos, juntos con Sdéfocles y
Euripides. Esquilo introdujo el uso de mascaras y coturnos, ademas del segundo actor,
lo que posibilitd el conflicto dramatico. Asimismo, definié el tiempo de la accion

dramatica, que era de un dia.

Aristoteles apunta en su poética que las partes de la tragedia son: prélogo, episodios,

éxodo y las intervenciones del coro que se dividen en parodo y estasimo.



Segun la estructura de la tragedia ésta inicia con un prélogo, que es, segun
Aristoteles, lo que antecede la entrada del coro. En esta parte se da la ubicacion
temporal, lo que significa unir lo anterior a lo representado con el presente. Se muestra
al publico la razén del castigo que va a recibir el héroe y en esta parte no interviene el

coro, en algunas ocasiones es un monologo.

Al prélogo siguen los parodos que son cantos del coro mientras entra. En la tragedia
griega era presidio por un flautista. En esta parte se realiza un canto lirico. El coro no

se va hasta el final de la obra pues es un personaje mas.

Después estan los episodios, que pueden ser hasta cinco, es la parte donde se da el
didlogo entre el coro y los personajes o entre personajes; es la parte mas importante
por ser la verdaderamente dramatica y donde se expresa el pensamiento e ideas del

personaje.

Entre los episodios estan los estasimos, es la parte lirica-dramatica donde el autor
expresa sus ideas politicas, filosdficas, religiosas, etc.; es la segunda entrada del coro

y no hay danza. Funcionan a la vez como separacion entre los episodios.

Después del ultimo estasimo se encuentra el éxodo que es la parte final de la tragedia,
hay cantos liricos y dramaticos, el héroe reconoce su error y es castigado (muchas
veces con la muerte) por los dioses. Es aqui donde aparece la ensefianza moral. El

éxodo como los estasimos es siempre dicho por el coro.

Segun Aristoteles, la tragedia debe ser bastante por si misma y no requerir de
referentes exteriores a ella para poder ser comprendida y disfrutada. Para cumplir con
este requisito debe poseer tres unidades dramaticas (que en si se aplican a cualquier

obra dramatica aunque de diferente manera), estas son: tiempo, lugar y accion.

Aristoteles afirma que la fabula debe ser completa y perfecta, debe, en otras palabras,
tener unidad, es decir un principio, un desarrollo y un final. Esta completud garantiza el
entendimiento de la obra; asi se logra la unidad de accién. La intriga de la obra
empieza, para la tragedia griega, in media res, lo primero que el espectador ve es un
protagonista que ya sufre y la tragedia muestra la razén de ese sufrimiento y la

manera en que éste culmina.

La accién de la tragedia debe ocurrir en un solo dia. Asi, las acciones de la tragedia
suelen comenzar en las primeras horas del dia y terminar con la puesta del sol. Esto la

hace diferente de la epopeya, que retrata eventos que pueden durar varios anos.

10



Aristoteles cita esto diciendo que “en la tragedia se hace todo lo posible para
realizarse la accion en una vuelta del sol, mientras que la epopeya es ilimitada en el

tiempo”.

En la poética de Aristoteles no hay gran referencia a la unidad de lugar, sélo se dice
que el espectador debe poder recordar el conjunto de la representacion. La tragedia
griega para cumplir con esta condicion se representa en un solo espacio, por lo que no
son necesarios los cambios de escenografia y muchas acciones ocurren fuera de

escena y son relatadas por los personajes.

De este modo, la tragedia clasica tiene un solo tiempo (de mafana a tarde), una sola
accion (no se cuentan historias alternas de los personajes y la desarrollada se expresa

completa) y un solo lugar (una solo escenografia).

La tragedia clasica tiene algunos elementos que no pueden ser dejados de lado y que

en muchas ocasiones se conservaron para las tragedias modernas.

Uno de estos elementos es el hecho de que el protagonista deber ser un personaje
extraordinario, ya sea un semidiés, un rey o un héroe. La idea es que la persona en
torno a quien gira la historia deber ser alguien cuyas caracteristicas se encuentren

muy por encima de las de un ser humano cualquiera.

Al ser el protagonista un ser excepcional, su caida sera aun mas fuerte y servird como
ejemplo a los espectadores, asi la ensefianza moral que la tragedia intenta transmitir
sera mejor asimilada por quien la observe. La tragedia no muestra a los héroes como

ejemplos a seguir, sino como reflexion sobre los limites de la naturaleza humana.

El segundo elemento es el destino que el protagonista debe cumplir. Muchas veces el
protagonista no estara de acuerdo con este destino e intentara huir de él, meta que no
lograra pues este es dado por los dioses y debe ser cumplido. El destind sera

encontrado aun en los caminos que se tomaron para evitarlo.

El tercer elemento es el enlace entre los primeros dos: la voz magica. El destino deber
ser conocido por los personajes que lo van a cumplir y el encargado de darselos a

conocer es el oraculo.

En muchas ocasiones el conocimiento de este destino es lo que mueve las acciones
de los personajes que, sabiéndolo o no, se encaminan a su cumplimiento. Un buen
ejemplo de ello es Edipo, quien al enterarse por el oraculo de que sera él quien

asesine a su padre y se case con su madre, huye del reino en que habitaba, no
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sabiendo que esta huida lo llevara a encontrarse en el camino con su padre verdadero,

a asesinarlo y posteriormente ocupar su lugar.

El ultimo de los elementos es la Hybris, ésta es la soberbia o malversacion por parte
del héroe. Esta misma soberbia es la que lo llevard a cometer el crimen por el que

sera castigado.

Usualmente la hybris se ve representada en el creer ser mas poderoso que los dioses
y estar fuera de los designios de éstos: la soberbia del rey Layo lo llevé a desobedecer
lo dicho por el oraculo y tener un hijo, después intenté corregirlo pero el crimen ya
estaba cometido, el destino debia cumplirse y pagé siendo asesinado por su propio

primogeénito.

Aristoteles menciona, también, como un elemento muy importante de la tragedia, e
incluso en general de la creacion artistica, la mimesis. La mimesis para Aristételes es
la imitacion, la tragedia es entonces la imitacién de las acciones de los hombres. En su

poética él dice: “La tragedia es por lo tanto imitaciéon de una accién noble y terminada”.

La observacién de las acciones por el publico hace que quienes lo conforman puedan
involucrarse con el protagonista, sintiendo, hasta cierto punto, lo que él siente para

realizar tales acciones.

El publico tomara parte de las emociones (pathos) del protagonista y sentira simpatia y
lamentacion por él, debido al sufrimiento del que esta siendo victima, pero también
condenara la actuacion de la hybris de éste y entendera las razones de que esté

siendo castigado.

Asi, el publico que vea Edipo Rey, sentira simpatia por Edipo y lamentara el hecho de
que él sufra al grado de tener que arrancarse los ojos, pero se llevara el aprendizaje

de que no se debe ir en contra de los designios de los dioses ni jugar con su voluntad.

Este castigo al protagonista es la mimesis final de la tragedia, es el punto donde el
protagonista es absolutamente destruido y se llega al punto mas alto de dolor tanto por
el héroe como por el espectador que esta sufriendo con él. Aqui es donde surge el

segundo elemento expresado por Aristoteles, la catarsis.

La catarsis es una purificacion, purificacion de las pasiones del espectador que
obtendra de los sentimientos de piedad y terror que naceran en él por la observacion

del castigo recibido por el protagonista de la tragedia.
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Para Aristételes, la catarsis es la toma de conciencia del espectador, quien, sintiendo
lo que los personajes, alcanza este estado ultimo de conciencia, alejandose de sus

propias pasiones y alcanzando un profundo estado de sabiduria.

El publico entonces toma conciencia de la grandeza del personaje al ver lo bajo que
pudo caer. Y se da cuenta de que si alguien tan grande pudo llegar a tal grado de
infelicidad, una persona comun no es inmune al sufrimiento y lo que le ocurre al

protagonista podria ocurrirle a él mismo, alli el aprendizaje.
lll. Tragedia shakesperiana.

Eso es entonces lo que ocurre con la tragedia griega o tragedia clasica, pero ¢;qué
ocurre con la tragedia de Shakespeare? El dramaturgo, a pesar de que se ajusta a
algunos de los parametros de la tragedia o mas bien, lo utiliza para si, rompe con
muchos de ellos y crea una tragedia a su propio antojo, que muestra mas puntos

divergentes que convergencias con la tragedia tradicional.

Una de las caracteristicas de Shakespeare y que lo ha llevado a convertirse en un
clasico es la aptitud para ver la existencia de los hombres, tanto es su fuerza como en
su debilidad. Muestra las obras desde muy diferentes angulos, se puede apreciar la

vision tanto del conde, el rey, el esclavo o el asesino.

Esta divergencia de visiones ayuda a que la obra tenga una mayor universalidad y a
que el espectador pueda adentrarse mejor en los sentimientos que el drama intenta
provocar, pues entenderan cada sentimiento de amor y odio desde las diferentes

personas que aman y odian; para él os sentimientos son universales.

En cuanto a la estructura que sigue la tragedia, ya dijimos que para Aristoteles la obra

debe dividirse en proélogo, episodios y éxodo, ademas de las intervenciones del coro.

Asi igualmente lo hace Shakespeare, con sus debidos cambios, tomando como
ejemplo Macbeth vemos que en el inicio de la obra se encuentran las brujas que hacen

la primera presentacion de la obra

“BRUJA I.

¢,Cuando volvemos a vemos?

¢ Bajo lluvia, rayo y trueno?
BRUJA 2.

Cuando acaben brega y bronca

y haya derrota y victoria”.
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Es lo primero que se sabe de la obra, alli se da la primera informacion de ésta, se esta
librando una batalla y en esta pronto habra derrota y victoria. Después dicen “... a

Macbeth alli veremos...” lo que ya nos prepara para saber quien es el ganador.

En la siguiente escena se da una conversacion del rey Duncan con algunos capitanes,
ellos ponen al corriente de los actos tanto al rey como al publico y es alli donde se une
el pasado con el presente: se conoce lo ocurrido en la batalla, se da una descripcién
del caracter de Macbeth y se muestra que las acciones de la tragedia correran desde

ese momento.

Después vienen los episodios, que para Shakespeare, igual que para la tragedia
clasica, son cinco, para él, cinco actos divididos en diferentes numeros de escenas.
Aqui es donde ocurren las verdaderas acciones de la obra, desde el armado de las
acciones por parte del protagonista, la forma en que las cumple para lograr su objetivo,

los designios del destino, y la caida del personaje.

Y al final viene el éxodo, cuando el protagonista para por su crimen, recibe su castigo.
En este caso para Macbeth es la muerte a manos de un hombre no nacido de muijer,
se cumple aqui también lo establecido por los designios del destino. Esta en este
punto lo que podria ser la ensefianza moral: Macbeth no hubiera llegado a una muerte

tan cruel y dolorosa de no haber caido en la tentacion del poder.

El coro cambia de forma en las tragedias de Shakespeare, sigue siendo un personaje
vital de la obra, pero no se le encuentra en su concepcién clasica de un grupo de
personas que cantan y bailan, sino mas metido en la obra, aparece en la forma de un
personaje mas, que aparenta no tener mayor importancia en las acciones, pero si en

la narracion de estas.

Ya sea los criados, los nobles, algunos caballeros, hacen en estas obras la funcion del
coro: nos dan a conocer el pensamiento del pueblo y las personas que rodean al
protagonista y a la vez nos muestran de forma paralela a éste, algunas sombras de su

pensamiento.

En Macbeth, el éxodo es dicho por los barones Ross y Siward, quienes junto con
Malcolm, cantan la muerte del traidor Macbeth, se muestra su cabeza decapitada que
ha sido el pago por su crimen y se alaba al nuevo rey, con lo que se deja dicho lo que

sigue posteriormente a las acciones de la tragedia

14



“MACDUFF.

iSalud, rey, pues lo sois! Ved aqui clavada

la cabeza del vil usurpador El mundo es libre.
Os rodea la flor de vuestro reino,

que en su pecho ya repite mi saludo.

Que sus voces digan alto con la mia:

iSalud, rey de Escocial

TODOS.

iSalud, rey de Escocia!”.

Las tres unidades dramaticas que ya mencionamos anteriormente para las tragedias
en general, tienen cambios drasticos de la tragedia griega clasica a la tragedia
shakesperiana; el dramaturgo inglés lleva sus obras mas alla del canon marcado por

los griegos.

En lo que respecta al tiempo es probablemente donde se da el rompimiento mas
notorio, pues Shakespeare no limita sus acciones a una sola puesta de sol, de hecho
muchas de las acciones ocurren durante la noche, dando asi una mayor impresion de

oscuridad y tristeza en sus tragedias.

Siguiendo con el ejemplo de Macbeth, las acciones empiezan cuando Macbeth
personaje se encuentra en el campo de batalla contra el ejército del conde de Cawdor,
a quien este derrota. Después, a pesar de que la historia se cuenta en esos cinco
actos, las acciones transcurren durante varios afios, pues desde que Macbeth sube al
trono de Escocia hasta su caida por parte de de Malcolm, pasaron varios afos, tiempo
en el que Macbeth actué como tirano y en el que se gano en descontento del pueblo y

de sus amigos que al final lo dejaron solo o definitivamente lo traicionaron.

En lo que se refiere a la accion el teatro de Shakespeare maneja mas de una y aunque
la obra puede ser comprendida por si sola y la historia principal de que trata, tendra
completud hay historias alternas a ella que quedaran como pequefios hilos colgantes

de los que se podrian desprender futuras obras.

En Macbeth podemos ver esto cuando Macbeth personaje ordena la muerte de
Banquo y su hijo Fleance: los asesinos contratados por Macbeth para cometer este
doble crimen logran asesinar al primero de ellos, pero fallan en el intento por matar a
Fleance. Fleance escapa y no vuelve a aparecer en la obra, por los designios de las

brujas sabemos que él deberia volver y convertirse en rey, pero el como ocurrira eso
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no se sabe, entonces la historia se queda en su escape y el publico debe imaginar por

Su cuenta.

Lo que no significa que la obra no cumpla con la unidad, pues la historia principal, la
vida de Macbeth es terminada, Macbeth asciende al poder y después cae y es muerto,

la historia llega a un fin, tal vez un fin aparente, pero un fin.

Con la unidad de lugar ocurre basicamente lo mismo que con la de tiempo y en parte
debido a ésta. Seria extrafio que los actos que ocurren a los largo de dias, meses,
afnos, ocurrieran siempre en un mismo lugar, por lo que los escenarios son multiples y
los cambios de escenografia variados, seguramente lo Unico que detuvo parcialmente

a Shakespeare es este aspecto fueron las limitaciones técnicas de su tiempo.

Para ejemplificar esto tomaremos el primer acto de Macbeth. La primer acto ocurre en
alguna parte de Escocia, se ve una tarde tempestuosa en donde conversan las brujas.
La segunda escena ocurre en el campamento del rey Duncan, aqui las casas de
campafa y las muestras de un campo abierto son inminentes. La escena tres ocurre
en un paramo, que debe ser diferente al anterior pues es el lugar donde las brujas
encuentran a Macbeth y Banquo. La escena cuatro ocurre en el palacio de Duncan.
Aqui el escenario ya es muy diferente pues es un lugar cerrado y lujoso. La quinta
escena se presenta en una habitacion del castillo de Macbeth que deber ser menos
lujoso que el anterior y probablemente mas pequefio. Para la escena seis hay un
traslado al exterior de este mismo castillo. Y por ultimo, la escena siete ocurre en la
galeria del castillo. Los ultimos son tres lugares cercanos pero diferentes en

escenografia.

Resumiendo, la tragedia shakesperiana tiene cambios de tiempo, saltos que podemos
ver del Macbeth que sube al trono al que cae, no es necesario saber todo lo que
ocurrio en el inter; tiene mas de una accién pues se dejan hilos de las historias que
rodean a la principal y las posibilidades de historias consecutivas y traslados

espaciales que obligan a hacer cambios de escena.

Shakespeare mantiene al héroe con cualidades extraordinarias, alguien que se
encuentra sobre el comun de la gente: Macbeth es general del ejército escocés y
sefos de Glamis, Otelo es general de la Republica, Lear es Rey, Romeo miembro de

una casa ilustre, Ricardo es sefor de Gloucester, etc.

Un héroe ocupa el centro el centro de los acontecimientos, lo mismo que en la tragedia
antigua. Sus acciones dan vida y aliento a los sucesos. De alli que las obras lleven

sus nombres Macbeth, Ricardo Ill, Otelo, Hamlet, etc.
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Estos personajes van a subir aun mas alto de lo que ya estan, ya sea que logren un
puesto de poder muy por encima del suyo, que sus sentimientos lleguen a un grado de
felicidad majestuoso o ambos y después la desgracia caera sobre ellos y los arrojara

al piso, por lo que la caida los hara pesazos.

Esta caida estard dada en la mayoria de los casos por el siguiente elemento, el
destino. A Macbeth al inicio de la tragedia le es dicho que sera barén de Cawdor y

después rey, también se le dice que sera grande pero sufrira mucho; esto se cumple.

Al cumplirse esto, él busca saber mas y se vuelve presa de nuevos designios: debe
cuidarse de Macduff y se cumple, es él quien logra matarlo; no lo asesinara nadie
nacido de mujer, y asi es, Macduff fue sacado del vientre de su madre antes de
tiempo; y no sera vencido hasta que el bosque suba al castillo, el bosque da la
impresion de caminar y acercarse al castillo en las ramas que usaron los soldados

para disfrazar su presencia al atacar a Macbeth.

También podemos encontrar la voz magica, que puede presentarse de diferentes
maneras, no necesariamente por un ente sobrenatural. Macbeth se entera de su
destino pues le es comunicado por las Hermanas Fatidicas, que le dicen que sera rey;
mas adelante él mismo acude a consultarlas y es asi como se entera de la forma en

que llegara su caida; algo muy parecido al oraculo que consultaban los griegos.

Pero Ricardo Il es un ejemplo diferente, alli, Ricardo, sefior de Gloucester, no se
vuelve presa del destino por el anuncio de los dioses, sino por las maldiciones que
sobre él y sobre muchos mas lanza Margarita, quien fue reina y ahora la tristeza y el
odio que siente sobre quien maté a su marido y la llevé a infima condicion le da el

poder de que sus designios se cumplan, como ella misma lo revela a Isabel:

Margarita: Abandona el suefio de noche, y ayuna de dia; compara la felicidad
muerta con la pena viva (...). Mejorar tu pérdida deja peor al malvado culpable: el

dar vueltas a esto te ensefiara a maldecir.

La hybris hace presencia de igual manera en las tragedias de Shakespeare: los
protagonistas pecan de soberbia y ambicion. En Macbeth el personaje del mismo
nombre sera tentado por las brujas y pese a que su condicion de noble no era poca, su
ambicion lo lleva a querer ser rey, titulo que no le pertenecia, por lo que debe cometer

el crimen para obtenerlo.
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Después, su propia soberbia lo hace tener una sobreconfianza en los designios del
destino y no leer entre lineas lo anunciado por las brujas. Se siente practicamente
inmortal al saber que nadie nacido de mujer lo matara y le parece que su reino le sera

eterno al nunca esperar que el bosque encuentre la manera de subir a su castillo.

En el ya citado ejemplo de Ricardo I, el protagonista sucumbe ante su propia maldad,
qgue lo lleva a detestar la paz y a ambicionar un titulo de rey que igualmente no le
pertenecia, la hybris se presenta aqui, primeramente, como la malversacién de sus

virtudes:

Yo en este tiempo de paz, débil y aflautado, no tengo placer con que matar el
tiempo (...). Y por tanto (...) estoy decidido a mostrarme un canalla y a odiar los

ociosos placeres de estos dias.

¢, Ddénde esta la mimesis en las obras de Shakespeare?

Si la mimesis es imitacién de las acciones, el punto primario es el que Shakespeare
imita las acciones de los hombres partiendo de sus emociones. Los sentimientos que

mueven a los personajes a realizar los actos crueles por los que seran condenados.

Como ya dijimos, los sentimientos son universales y al imitar un sentimiento se imita la
condicién humana. Macbeth cometié el asesinato del rey Duncan movido por un deseo
de poseer el poder y la riqueza de ser rey, movido ademas por su mujer, que sufria del
mismo mal. Asesiné también por miedo, el miedo a que eso que el habia ganado le

fuera arrebatado. Una condicién humana de conservar lo que se siente propio.

A Ricardo, su condicion de hombre deforme lo mantuvo solo toda la vida. Siempre fue
feo, por lo que su maldad era su escudo ante el mundo que no lo queria y la razén de

crear un circulo vicioso, pues se hizo odiar aun mas.

El espectador podria, entonces, identificarse con estos personajes en una o0 mas
actitudes. Si a una persona se le promete algo tan grande como llegar a ser rey,
nacera un deseo de que la promesa sea cumplida y se buscara la manera de llegar a

ese objetivo y verse en la posicion que la imaginacion crea en suefios.

El publico podria, igualmente, sentir hasta cierto punto compasién por el dolor que
cred la inmensa capa de maldad que cubre a Ricardo e incluso llegar a admirarlo por
su sorprendente capacidad de convencer a las personas y el hecho de que se

mantiene firme ante las situaciones a pesar de que al final todo se ve perdido.
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Pero pese a estos rasgos que pudieran resultar agradables y unir al publico con el
protagonista, al final no tendra como malo que reciban su castigo. Pues la mimesis
también esta en que los actos pérfidos reciben su castigo y quien peca recibe la

penitencia.

Este castigo recibido movera a la catarsis. Primeramente el espectador se identificara
con el protagonista al darse cuenta que las emociones que lo mueven a cometer sus
actos son las mismas que él siente, pero conforme el personaje cometa sus crimenes,
se ganara el desprecio del publico, quien llegara a sentir incluso odio al ver de lo que

éste es capaz.

El sumamente cruel castigo hara que quien presencie la tragedia pueda volver a sentir
un poco de compasion por el magnanimo caido, quien al final sufre de golpe la

penitencia de todos los pecados que cometid a lo largo de la historia.

Estos bruscos cambios de emociones llevadas al limite en el espectador, lo llevaran a
la catarsis, él mismo podra purificar sus pasiones y llevarse el aprendizaje dado por

presenciar la fuerza con que llega el escarmiento.

Ricardo, por ejemplo, podra ganarse al publico que sienta compasién por él al
imaginarse el sufrimiento que éste tendria al cargar con su fealdad. Después sentira
odio hacia él al darse cuenta que no solo fue capaz de asesinar a sus propios
hermanos, sino que matdé a sus sobrinos, quienes eran apenas unos pequefos nifos.
Al final, el castigo por los pecados cometidos llegara cuando caiga y sea asesinado, lo
que movera nuevamente a la compasion, tal vez sea por eso que Shakespeare

termina tan rapido esa escena.
IV. Macbeth. Un ejemplo de tragedia shakesperiana.

A partir de este punto, haremos un analisis mas detallado de la tragedia Macbeth, de

la que ya se hicieron varias referencias.

Histéricamente Macbeth fue rey de Escocia de 1040 a 1057. Era conde de Moray por
su matrimonio con Grouch, nieta de Keneth Ill; en 1040 asesin6 al rey Duncan | y se
hizo de la corono escocesa. Durante el periodo que estuvo en el trono logré resistir
varios intentos de la familia legitima por recuperar el trono perdido, pero en 1057,

Malcolm, hijo de Duncan, lo derroté y dio muerte en la batalla de Lumphanan.

El Macbeth histérico es poco importante en lo que se refiere al estudio que se hara de
la tragedia, pero estos hechos que marcaron su vida, son hasta cierto punto un

resumen de lo que compete a la fabula del drama, mas no a su intriga.
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En un principio vemos que aparecen las Hermanas Fatidicas, lo que nos dice que su
participacién sera crucial, pues Shakespeare las muestra como punto de partida. Ellas

diran su destino a Macbeth, con lo que haran nacer su ambicién y su deseo de poder.

Macbeth es un fiel siervo del rey y amigo de éste, un soldado esplendido y lleno de
valor y fuerza, lo que le gana el reconocimiento y carifio de quienes lo rodean, pelean

a su lado, lo sirven o son superiores a él:

DUNCAN.
¢Verdad, Banquo, que Macbeth es un egregio vasallo? No hay para mi banquete
tan grato como el oir de la boca de las gentes sus alabanzas. Sigamosle, ya que

quiere festejarnos. Es el mejor de mis parientes.

Pero el cambio ocurre en Macbeth cuando de la boca de las brujas se entera de los

honores que el destino le prepara:

“BRUJA I.
iSalud a ti, Macbeth, Baron de Glamis!
BRUJA 2.
iSalud a ti, Macbeth, Barén de Cawdor!
BRUJA 3.

iSalud a ti, Macbeth, que seras rey!”

Al principio parece que a Macbeth estas palabras dichas por las brujas no logran darle
mas que alguna confusion, pues las brujas se aparecieron en el momento que
regresaba, junto con Banquo del campo de batalla hacia su reino y su noticia fue tan
repentina y vaga como la forma en que se aparecieron y desaparecieron de frente a

los dos caballeros.

El verdadero momento en que Macbeth empieza a saborear en la mente las mieles de
la realeza es cuando llegan Ross y Angus como mensajeros del rey y le informan que
Duncan le ha otorgado el titulo de Barén de Cawdor como agradecimiento por los
servicios hechos a la corona y ya que quien antes ostentaba ese titulo morira por su

traicion.

¢ Qué pasa entonces en la cabeza de Macbeth? Macbeth sabe que él no es
destinatario de la corona, por lo que cuando se da cuenta de que los primeros
designios de las brujas se cumplen, lo primero que pasa por su cabeza es el crimen,
pues sabe que esa seria la Unica forma en que alguien como él alcanzaria tan alto

grado.
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Macbeth es fiel al rey y es lo que se podria definir como una buena persona, pero
como cualquier persona, tiene ambicién. La premonicion de las brujas cae en Macbeth
como la tentacién y ademas las brujas también dijeron que la felicidad de Banquo
seria mas grande a pesar de él mismo no llegar a ser rey, lo que implica que cuando
el ahora Baréon de Cawdor llegue al trono de Escocia, alguna desgracia le

acompafara.

Y es en este punto donde se ve un gran paralelismo entre las obras griegas y

shakesperianas: Macbeth se convierte en un Aquiles.

Macbeth se ve en la necesidad de tomar una decision parecida a la del héroe griego:
Aquiles desde su juventud sabe del destino que le espera: vivir una vida larga y
placentera, ser amado por su familia y envejecer en paz pero ser olvidado pronto, sin
gloria ni fama, o tener una vida corta y gloriosa con una muerte que dejara tras de si

una estela heroica que impresionara a las generaciones futuras.

Macbeth puede seguir su vida como si nada e ignorar lo que fue dicho por las brujas,
entonces podra conservar limpia su conciencia y vivir feliz con los dos titulos que
ahora ostenta (Glamis y Cawdor); o caer en la tentacidon, matar al rey Duncan y
hacerse de su trono, lo que lo llevara al poder y al mas importante de los titulos pero a

una esperada desdicha.

Al final ambos caeran en la tentacion y recibiran tanto los dones como las desdichas

anunciadas para ellos.

Macbeth comenta a su esposa lo ocurrido mediante una carta: Le dice lo que las
brujas predijeron para su futuro y como el primero de los designios ya fue cumplido.
Le hace sentir a ella también la tentacion al decirle que cuando él ocupe el

magnanimo puesto, ella gozara a su lado de tal grandeza:

«Me salieron al paso el dia del triunfo, y he podido comprobar fehacientemente
que

su ciencia es mas que humana (...). Aun estaba sumido en mi asombro,
cuando

llegaron correos del rey y me proclamaron Barén de Cawdor, el titulo con que
me

habian saludado las Hermanas Fatidicas, que también me sefialaron el futuro
diciendo: "jSalud a ti, que seras rey!" He juzgado oportuno contartelo, querida
companera en la grandeza, porque no quedes privada del debido regocijo
ignorando

el esplendor que se te anuncia. Guardalo en secreto y adiés.»
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La esposa de Macbeth resulta tener un caracter incluso mas fuerte y mas ambicioso
que él mismo, ella de inmediato piensa que su compafero dudara en realizar las
acciones necesarias para llegar a la gloria, pues aunque Macbeth quiera ganar
mucho, no gusta de jugar sucio. Se convierte entonces Lady Macbeth en un aliciente
para los crimenes, es quien aconseja y ayuda al protagonista a cometer los pérfidos

actos que lo llevan al poder.

Macbeth resuelve hacerse poseedor del trono ocupado por Duncan y ve que la unica

manera de llegar a éste es por medio de crimenes.

. Qué es lo que hace Macbeth? El invit6 al rey a su castillo para una fiesta en honor
de la victoria conseguida, alli todos los invitados se sirvieron de los placeres que la
comida y la bebida otorgan al cuerpo, por lo que tanto el rey como quienes debian
protegerlo cayeron en un profundo suefio borracho y no pudieron dar cuenta de si
mismos. Macbeth junto con su esposa aprovecharon ese momento y dieron muerte a

Duncan, al llegar la manana mat6 también a los criados que fueron testigos.

¢, Qué fue lo que falté? Macbeth se precipité a cometer el crimen y no consider6 todos
los detalles que debia cuidar al realizar sus pérfidos actos. Esta precipitacion lo llevo a
dejar vivos a los hijos de Duncan, quienes al llegar el alba y descubrir la crueldad de

que su padre habia sido victima, escaparon para evitar correr la misma suerte.

Como Malcolm y Donalbain huyeron, todas las sospechas de la muerte del rey
cayeron sobre ellos, sobre todo porque el primero ya habia sido anunciado como
heredero del trono. De este modo Macbeth pudo convertirse en rey con relativa
facilidad pues por los honores ganados en las batallas y el ser considerado un hombre
digno de los mas grandes honores hicieron que fuera considera el mejor por todos,
salvo Banquo que al conocer los designios de las brujas, dudaba de la honorabilidad

con que Macbeth hubiera conseguido los honores.

Macbeth pudo subir al trono y mantenerse alli por un muy buen tiempo, pero a final de
cuentas los errores cometidos en el cimiento terminan por derrumbar la muralla. Al
dejar escapar a los hijos de Duncan, sentencidé su reino a ser molestado por los

intentos de estos de recuperar lo que por herencia les correspondia.

Y asi ocurre, Malcolm consigue el apoyo del rey Eduardo de Inglaterra y de varios
nobles escoceses, entre ellos Macduff, el no nacido de mujer, y en un poderoso
ataque logra sitiar su castillo, hacen cumplir el destino moviendo el bosque y matando

al rey por quien fue arrancado pronto del vientre de su madre.
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El error de Macbeth fue entonces no haber matado a los hijos del rey, de haberlo
hecho, no habria quedado nadie que pudiera oponérsele y por lo tanto su reino no
habria caido, pues Malcolm debia odiar a quien envié a su padre al suefio eterno;
pero aun mas importante, si el desheredado principe pudiera perdonar la injuria
cometida a quien le dio la vida no olvidaria nunca regresar por lo que le fue

arrebatado cuando este crimen se cometio.

Conclusion.

El teatro es un espectaculo que dificilmente se encuentra atado, el teatro tiene,
ademas de lo presentado en el escenario, la impresionante ayuda de la imaginacion
del espectador, que podra crear, disfrutar y sentir en si mismo lo que sobre las tarimas

no pueda o no deba ser montado.

Shakespeare sabe esto y es alli donde usa su magia, da un gran potencial a los
sentimientos de los personajes, esos sentimientos que corroen sus almas y los llevan
a realizar las mas despiadadas acciones. Logrando que el publico se vuelva para si un
personaje mas, un personaje que invisible, ama, odia, condena y perdona al soberbio

protagonista.

La tragedia de Shakespeare, toma lo creado por los griegos y busca, antes que
desecharlo, reutilizar el valiosisimo material y darle una nueva forma, ajustarlo a lo que

€l deseaba y construir un palacio sobre los cimientos de un palacio anterior.
El genio tragico de Shakespeare no esta en su capacidad de destruir, sino en su

capacidad de reconstruir, reconstruir la tragedia, reconstruir las ideas, reconstruir las

ideas y los pensamientos de quienes osan presenciar sus obras.
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Vuestro noble hijo esta loco; y le llamo loco, porque
(si en rigor se examina) ¢Qué otra cosa es la locura,
sino estar uno enteramente loco?

William Shakespeare en Hamlet.

Beati summissi et subiuncti stultitia,
quoniam ipsorum est regnum caelorum.

Petro Martiniano Figuerense

Introduccion.

El presente trabajo tiene la intencion de analizar el tema de la locura en el personaje
Hamlet en La Tragedia de Hamlet, Principe de Dinamarca o simplemente Hamlet del

dramaturgo inglés William Shakespeare.

Se presenta primeramente una introduccién a la mencionada obra, haciendo
referencia a algunos puntos generales de la misma, los que permitirdn una ubicacion
de las caracteristicas de esta y que facilitaran la comprensiéon posterior del tema en

cuestion.

Como el titulo de este ensayo lo dice, el analisis de la locura en la obra y personaje
citados, se realizaran tomando como base las ideas vertidas por Erasmo de Rotterdam
en El elogio de la Locura; por lo que también se mostraran algunas generalidades de

la misma.

Al final, se realizara un analisis comparativo de la locura sufrida por el protagonista de
la tragedia con la Estulticia, oradora y adoradora de si misma en la obra escrita por el

latinista holandés.

Cerrando el trabajo, estan algunas conclusiones sobre lo analizado dentro del mismo,
que mas que agotar lo que se podria decir sobre éste tema, buscan ser un eslabén

mas en la infinita cadena de estudios sobre esta tremenda obra.
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Justificacion.

Cuando se realiza una lectura de Hamlet se encuentran diversos temas de un amplio
interés tanto literario como social: fratricidio, incesto, usurpacién del poder, suicidio,

locura, etc.

Este ultimo es probablemente el mas analizado dentro de esta obra, por ser,
probablemente, el que mas resalta y porque gracias a éste se muestran las creencias

filosoficas del protagonista.

La locura de Hamlet ha sido tradicionalmente un tema de estudio para la psicologia
(caso parecido al de la locura de Don Quijote), pese a que el personaje no es una
persona real y por lo tanto no necesariamente cumplira las caracteristicas médicas de

la locura.

La idea de analizar psicolégicamente a Hamlet tomdé auge con el psicoanalisis y la
mayoria de los estudios se han realizado desde esta trinchera; lo que no es
necesariamente malo pero tampoco es una vision completa y por lo tanto no debe ser

Unica.

La intencién de este trabajo es salir de la visién psicologica de la locura vivida por
Hamlet y volverla mas literaria, comparandola con la base de la locura en el mundo de

las letras: el elogio que la estulticia recibe por parte de Erasmo de Rotterdam.

No se pretende tampoco que ésta sea una vision completa o universal (cosa por
demas imposible) pero si que permita una observacién diferente de un tema que por

sus caracteristicas busca escapar de las redes cientificas.

l. Hamlet.

l. i. Generalidades

La Tragedia de Hamlet, Principe de Dinamarca o, sencillamente, Hamlet, es
probablemente la pieza teatral mas famosa de la cultura occidental y una de las obras

literarias que ha originado mayor numero de comentarios criticos.
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Aunque los estudiosos no han podido ponerse de acuerdo en la fecha exacta de su
creacion, debido a la falta de material exacto, se cree que fue compuesta entre 1599 y
1601. Tres versiones tempranas de la obra se han conservado, conocidas como First
Quarto, Second Quarto y el First Folio. Cada una posee lineas, e incluso escenas,

ausentes en las demas.

Esta obra es el mas extenso drama de Shakespeare; en una época en que la mayoria
de las obras estaban pensadas para una representacion aproximada de dos horas, el
texto completo de Hamlet necesita de hasta cuatro horas para un desarrollo completo.
Afortunadamente, tanto para el teatro Isabelino como para el nuestro, la obra ofrece
una linea temporal capaz de, aparentemente, ilimitadas adaptaciones, lo que la ha

hecho accesible para la mayoria del publico de los ultimos 400 afos.

Hamlet, como muchas de las obras de Shakespeare, tiene un antecedente histérico-
literario del que el dramaturgo eché mano para crear su propia version. Este
antecedente no resta originalidad al trabajo de Shakespeare sino que muestra la

intencién del autor por reformular los canones y tematicas clasicas.

Se cree que Shakespeare, para escribir Hamlet, se basd principalmente en una
leyenda del siglo XIl que el historiador danés Saxo Grammaticus recogié en su Historia
Danicae, publicado en 1514, debido a que entre ambas historias existe sélo la
variante de un final feliz para el victorioso principe en la versién de Grammaticus y el
tragico desenlace que muestra la historia Shakesperiana. Pero seguramente William
Shakespeare no leyé la versién en latin de Saxo, sino mas bien su traduccion al

francés aparecida con el titulo de Histoires Tragiques en el siglo XVI.

Aun asi, leyendas con tematicas similares a Hamlet abundan en diversas culturas
alrededor del mundo, uno de los ejemplos mas claros es la leyenda romana de Bruto,
en ella el protagonista finge ser un idiota para evitar el destino corrido por su padre y

hermanos, hasta que finalmente logra matar al asesino de su familia, el rey Tarquino.

Existe también la hipdtesis de que Shakespeare escribié la obra basado en su hijo
Hamnet, unico hijo varon del dramaturgo, y que muri6 a la temprana edad de 11 afos.
Esta teoria esta basada principalmente en el parecido en los nombres del protagonista
del drama vy el fallecido infante, pero ha sido descartada por practicamente todos los

estudiosos de la obra
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l. ii. Estructura.

Como el resto de las tragedias shakesperianas, Hamlet sigue algunos de los patrones

dictados por las tragedias griegas, sobre todo en lo que respecta a la estructura.

La obra esta dividida en cinco actos y éstos, a su vez, en escenas. El numero de
escenas varia de acuerdo a cada acto, los de menor numero son el segundo y quinto

con 11 escenas cada uno y el mayor es el tercero con 28 escenas.

Hamlet cumple también con la caracteristica citada por Aristoteles de que la tragedia

debe desarrollarse con prologo, episodios y éxodo.

La primera escena cumple perfectamente con la funcion de prélogo al poner al
espectador al corriente de las situaciones que temporalmente ocurrieron antes de las
acciones que han de desarrollarse en la tragedia y prepara al publico para lo que esta

por venir.

Esto se ve en la apariciéon del espectro del antiguo monarca ante Bernardo, Marcelo y
Horacio, y la conversacion que éstos sostienen sobre las razones que creen para este
sobrenatural hecho:
Horacio. Como interpretarlo no sé; mas se me antoja desde luego
que amaga a nuestro Estado algun trastorno.
Marcelo. ¢ Por qué esta exacta y vigilante guardia
noche tras noche? (...)
Horacio: (...)
Nuestro ultimo monarca a singular combate fue retado por Fortimbras,
monarca de Noruega. En cuya lid, nuestro Hamlet valeroso fiera muerte
dio a Fortimbras. (...) Hoy el joven Fortimbras prepara empresa de

recuperar lo perdido por su padre.

Los episodios son el resto de las escenas contenidas en los cinco actos. Donde se dan
las acciones de la aparicion del espectro ante Hamlet hijo, la trama de la venganza de

éste, la fingida locura, la muerte de varios de los personajes y en general las acciones
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que llevan al tragico desenlace con el envenenamiento de Hamlet que le dara muerte,
no sin antes presenciar el deceso de su madre y vengarse mas que por la muerte de

su padre, por la propia.

Y es en el conjunto de todas estas muertes donde se da el éxodo que cierra la obra, el
protagonista recibe su castigo y muere de manera tragica, con lo que abre también el
camino a lo que vendra después de que la obra termine sus acciones
Hamlet. Me muero, Horacio. Aquel veneno activo mi espiritu subyuga por

entero. No puedo oir las nuevas de Inglaterra; pero profetizo que sera

elegido rey Fortimbras: mi voto moribundo le doy: diselo tu, con los

demas sucesos. Todo el resto es silencio.

Por el momento no ahondaremos mas con el tema de la relacion entre la tragedia
griega y la shakesperiana debido a que ésta es motivo de otros estudios, pero si
dejamos lo ya mencionado como muestra de las convergencias entre la tragedia

shakesperiana y la griega.

Il. Estudios sobre Hamlet.

Desde su aparicion, la obra gozé de amplia fama por la aparicién fantasmal de un

muerto y por la cruda dramatizacién de la melancolia y la locura.

Mas adelante algunos criticos de la restauracion inglesa de finales del siglo XVII vieron

a Hamlet como una obra primitiva y le echaron una grave falta de unidad dramatica y
respetabilidad, lo que no evitd que siguiera siendo popular y gozando de audiencias
masivas. Esta vision cambié drasticamente en el siglo XVIII, cuando la critica defendio
la figura de Hamlet como un héroe puro, un hombre brillante que sufre de desgracias

varias.

A pesar de esto, en la mitad de ese siglo, con la llegada de la literatura gética surgen

nuevos puntos de vista de tipo psicoldgico y mistico a la hora de hacer una lectura de

la obra; lo que regresa al primer plano la figura del espectro y el tema de la locura.

Ya para el siglo XIX, los criticos romanticos dieron al protagonista de la obra valor por
su lucha interna e individual, manifestando el fuerte énfasis contemporaneo en el
conflicto interior y el caracter egocéntrico en general. Este punto de vista continuara

durante el siglo XX, momento en que la critica tomara variadas rutas interpretativas.
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Durante la primera mitad del siglo XX, cuando el psicoanalisis se estaba en el punto
culminante de su influencia, la tragedia de Hamlet fue usada como ejemplo en la

justificacion de sus teorias, principalmente por Sigmund Freud, Ernest Jones y

Jacques Lacan.

En la obra La Interpretacion de los Suerios (1900) el estudio de Freud parte de la idea

de que “la obra esta construida sobre las dudas de Hamlet sobre a si llevar a cabo el
deber de la venganza que le ha sido asignado, pero el texto en si mismo no ofrece
motivo alguno para dichas dudas”. Freud concluye que Hamlet siente un “deseo
edipico por su madre y este hace que evada el asesinato del hombre que ha realizado

lo que él inconscientemente querria hacer”.

Durante la década de 1940, Ernest Jones utilizd las ideas de Freud en una serie de
ensayos que dieron como resultado el libro Hamlet y Edipo (1949). Influenciadas por
este punto de vista, variadas producciones han presentado la escena en la que Hamlet
se enfrenta a su madre en sus aposentos, con un aire sexual. Desde esta lectura,
Hamlet estd molesto por la relacion "incestuosa" de su madre con Claudio y al mismo
tiempo tiene miedo de matarle, pues esto le dejaria libre el camino hacia la cama de su

madre.

En la década de los 50s, Jacques Lacan expuso en una tanda de seminarios

impartidos en Paris una serie de postulados estructuralistas sobre Hamlet,
posteriormente fueron publicadas en Deseo y la interpretacion del Deseo en Hamlet.
Lacan teorizaba que la psique humana esta establecida por las estructuras del

lenguaje y que las de Hamlet proyectan luz sobre el deseo humano.

Lacan presenta a Hamlet como a un hombre de deseo, que tiene que actuar, pero que
pospone la accion. Hamlet s6lo hace lo que debe hacer (asesinar al asesino de su
padre) cuando él mismo ya esta condenado a muerte segura. Hamlet desea pero no
sabe qué quiere. Se desarrolla en el camino de su deseo, pero solo lo asume cuando
ha entrado en el espacio privilegiado de la tragedia: la dimensién del ser entre dos

muertes.

Las ideas de Lacan influenciaron la critica literaria de Hamlet por su vision alternativa
de la obra y el uso de la semantica para explorar el contexto psicolégico que en ella se

muestra.
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lil. El elogio de la locura.

Como lo dice el titulo de este trabajo y se mencioné con anterioridad, el objetivo de
este estudio es mostrar la locura de Hamlet desde un punto de vista diferente, para
este caso, aplicar las ideas que Erasmo de Rotterdam expresa en su Elogio de la

locura a la padecida por el personaje.

lll. i. Erasmo de Rotterdam.

Erasmo de Rotterdam fue un erudito y escritor holandés. Naci6é en 1466 en Rotterdam
(ciudad de la que tomd su nombre) y murié6 en 1536 en Basilea, Suiza. Dedico la

mayor parte de su vida al estudio practica y ensefianza del humanismo.

Viajo mucho y escribié diversas obras, entre las mas importantes estan Manual del
caballero cristiano (1503), Sobre el método del estudio (1511), Elogio de la locura
(1511), La ensefianza firme pero amable de los nifios (1529) y una traduccion al
griego del Nuevo Testamento (1516) acompanada de una nueva traduccion latina, que

demostraba lo poco rigurosa que era la Vulgata latina.

Aunque fue un duro critico a la practica de la iglesia, siempre buscé la paz
conciliadora, sobre todo entre ésta y los reformistas protestantes, tomando como base

los dogmas de la primitiva ética cristiana.

La bilateral mezcolanza de su libre practica de la critica con su postura tolerante lo
llevd a la enemistad tanto de catélicos como de protestantes. Fue un auténtico hombre

de letras y, como humanista, un precursor de la época.

Ill. ii. Generalidades.

El Elogio de la Locura es la mas trascendente de las obras de Rotterdam. El titulo
original de dicho libro es Encomium moriae seu laus stultitiae y fue publicada en 1511,
redactada dos afios antes en Inglaterra, cuando Erasmo era huésped de Tomas Moro,

a quien ésta va dedicada.

Esta integrada por 69 breves apartados, mismos que estan colmados de referencias
eruditas y citas clasicas. Constituye una satira contra la sociedad y la forma de pensar

de la época del autor.
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Rotterdam rescat6 de la oscuridad en la que acompafiaba a la brujeria y la lepra a uno
de los mas claros, supuestos sintomas de posesion diabdlica de aquellos tiempos: la
locura. Y aun mas que eso, la muestra como principio y fuente de vida al lado del

amor.

Erasmo crea una especie de ilusibn empapada de humanismo que le sirve como
pretexto para describir la estupidez del mundo y arremeter practicamente a mordidas

contra los mundos humano y divino.

Para Erasmo, la “sefiora locura” es la estupidez (estulticia) que afecta a todos los
seres humanos y a todas las clases sociales (desde el Papa hasta los reyes). La
“locura” posee variados rostros, y siempre esta presente en la vida, aunque no se

quiera reconocer.

Cada apartado de la obra hace una critica feroz de la situacion de la Iglesia catdlica y
de la sociedad del siglo XVI, que tuvo una gran aceptacion y repercutio en los

movimientos relacionados con la Reforma protestante.

IV. Hamlet y el elogio de la locura.

Al buscar la forma en que la locura enlaza estas dos obras; la una ensayistica y la otra
una obra dramatica, resultara conveniente iniciar encontrando la definicién que de

locura se da en ellas.

El texto de Erasmo de Rotterdam esta escrito en primera persona y en él la Estulticia

misma es quien habla, se describe y se alaba como la mas grande de las diosas.

En ningun momento la estulticia habla de manera cerrada y directa, sino que da
rodeos que hacen mas divertida y placentera la lectura y con los que la majestuosidad
del lenguaje la vuelve mas grande. Estas vueltas se deben al caracter mismo que la

oradora muestra para si:

El motivo de que me presente hoy con tan raro atavio, vais a escucharlo si no os
molesta prestarme oidos, pero no los oidos con los que atendéis a los predicadores,

sino los que acostumbrais a dar en el mercado a los charlatanes, juglares y bufones.
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Este caracter la lleva a negarnos una declaracién y definicion de si misma:

Que nadie espere que comience con una definicibn de mi misma, segun es
costumbre de los retéricos vulgares, y mucho menos que formule divisiones, pues

constituiria mal presagio el poner limites a mi poder, que tan vasto se manifiesta.

Sin embargo, al ser el texto un “elogio de la locura”, a lo largo de todo el libro se nos
iran mostrando sus caracteristicas, sus cualidades y se exaltaran las bondades que

ésta tiene para con el genero humano.

En primer plano nos da tres de los mas importantes rasgos de todo dios, que es

precisamente como la Estulticia se hace presentar, primeramente su origen:

No fue mi padre ni el Caos, ni el Oreo, ni Saturno, ni Jupiter, ni otro alguno de esa
anticuada familia y podrida familia de dioses, sino Plutén, aquel que (...) es el

verdadero padre de los dioses y de los hombres.

Este es el padre de quien me enorgullezco y éste fue quien me engendré (...) en la

ninfa Neotete, que es la mas bella y la mas alegre de todas.

Pluton, en la mitologia romana dios de los muertos, soberano del inframundo. En esta
concepcidn es el quien reina por sobre todas las cosas, pues sus designios “rigen
guerras, paces, mandatos, consejos, juicios, comicios, matrimonios, alianzas, leyes, lo
coémico, lo serio y las cosas publicas y privadas de los mortales” pues él tiene el poder
de llevar a su reino a quien desee y si alguien tiene como enemigo a Pluton, no tendra

ni a Jupiter como suficiente amigo de su lado.

Neotete es una ninfa y como tal es una diosa que dedica al placer, gusta de la musica
y de la danza y es una parte alegre de la naturaleza, mévil, juguetona y que vuelve

feliz y enamora.

Asi es entonces la Estulticia por su herencia: suprema y capaz de controlar la vida

misma pero a la vez alegre, cambiante y artistica.
El segundo rasgo de si misma que nos muestra es su educacion:

A mi me criaron a sus pechos dos graciosisimas ninfas, la Ebriedad, hija de Baco, y
la ignorancia, hija de Pan, a las cuales podéis ver entre mis acompafantes y

seguidores.
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Si no fuera suficiente la herencia dejada a la Estulticia para convertirla en una diosa
alegre y despreocupada, esta también el aspecto de su crianza a cargo de dos ninfas

mas, que tienen a su cargo momentos de la felicidad.

Como lo dice el segundo epigrafe de este trabajo: “Bienaventurados los sometidos y
subyugados por la estulticia, porque de ellos es el reino de los cielos”. Y es que si la
estulticia es aprendiz de la ignorancia y la mejor forma de que el placer dure por
siempre es la ignorancia del dolor, entonces en la medida en que la estulticia lleve a la

ignorancia, mayor sera el placer.

Por ultimo nos dice los nombres de su séquito, a los que llama sus acompanantes y

seguidores:

Esta (...) es el amor propio. Alli esta la Adulacién (...). Esta que parece sofiolienta,
es el Olvido. Esta (...) se llama Pereza. Esta es la Voluptuosidad. Esta (...) es la
demencia. Esta otra (...) es la Molicie. Veis también dos dioses (...) a uno llaman

Como y al otro “Sublime modorra”.

Con la ayuda de estos seguidores puede mandar incluso sobre los mandatarios pues
estas cualidades (o defectos) estan presentes en mayor o menor medida en todas las
personas € incluso en los dioses, cosa que los vuelve un blanco facil para los

encantos de la estulticia.

Después de éstas tres caracteristicas, viene, como ya se menciono, la numeracion y
descripcion de las gracias que la diosa concede a los mortales, las quejas que tiene
para quien a pesar de ser un “estulto” seguidor suyo se niega a reconocerla y para
quienes la hacen parecer como una diosa que no otorga bienes sino males,

haciéndoles ver los errores en que caen al no seguir su filosofia.

Para encontrar una definicién de “locura” en Hamlet o al menos saber lo que los
personajes piensan que es la locura en la que el principe ha caido, es necesario
también hacer una observacion de los comentarios de los personajes, pues tampoco

dan una definicion certera de lo que para ellos es este mal.

Primeramente se presenta la conclusién que realiza Polonio sobre la locura y que dice
al rey Claudio tras saber de su hija que el rechazo que ésta hizo a Hamlet le provoco

un trastorné; y que sirve de primer epigrafe de este trabajo:
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Polonio: Vuestro noble hijo esta loco; y le llamo loco, porque
(si en rigor se examina) ¢ Qué otra cosa es la locura,

sino estar uno enteramente loco?

Aunque ésta en principio parece una conclusion que no lleva a ninguna parte, es una
premisa que conduce a la reflexién como la de aquel sabio que dijo “yo sélo sé que no
sé nada”. La verdad no esta en lo que se dice sino en lo que se debe reflexionar sobre

lo dicho, una cuestion que el lector o espectador se llevara a casa.
Después, el mismo Polonio dice la forma en que Hamlet cay6 en la locura:

Polonio: Y él, desdefiado —para ser mas breve-
al duelo se entreg6, luego al ayuno,
luego a velar, a inercia luego, luego
a levedad, viniendo a dar por grados
en la locura en que delira ahora

y lamentamos todos.

Lo que significa que la locura no es un estado mental al que se llega de golpe, o al
menos no lo fue asi para Hamlet, es un proceso que se sufre y que tras varios grados

desencadena en la enfermedad.

El proceso mencionado por Polonio recuerda, casi necesariamente, a otro famoso
loco de la literatura y cuya obra aparecié casi simultdneamente a Hamlet : Don

Quijote.

En resolucién, él se enfrascé tanto en su lectura, que se le pasaban las noches
leyendo de claro en claro y de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho

leer, se le seco el cerebro de manera que vino a perder el juicio.

Aunque la locura de Don Quijote no es originada por los mismos factores que la de
Hamlet, el proceso mencionado para llegar a ésta si tiene rasgos parecidos:
primeramente el hecho de que es un proceso, segundo, el ayuno y tercero la falta de
suefo; hecho que, por demas, es mencionado como un factor que encamina si no
necesariamente a la locura, si a una falta de aciertos en el pensamiento y las

decisiones.
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Esto nos muestra la creencia de ese tiempo de que el ayuno y el desvelo conducen a
la sequedad del cerebro. Razén que hace que la eterna vigilia sea una popular

maldicién en las tragedias.

Ahora ya tenemos las definiciones basicas que ocuparemos en adelante cuando nos
refiramos a la locura: la locura es soberana sobre todas las cosas, bella, alegre y
amiga de la ebriedad, la ignorancia y los sentimientos que llevan al placer; y la locura

es la locura en si misma.

Claro esta que la locura de Hamlet, al menos para él, es una locura fingida, tramada
como medio para descubrir la verdad sobre el asesinato de su padre y la ascensién al

trono de su tio.

Hamlet decide fingir que esta loco después de hablar con el espectro de su padre. Sus

intenciones se reflejan en el juramento que hace para Horacio y Marcelo:

Hamlet: Pero venid aca y, como antes dije, prometedme (asi el Cielo os haga

felices) que por mas singular y extraordinaria que sea de hoy mas mi
conducta (puesto que acaso juzgaré a propdsito afectar un proceder del

todo extravagante) nunca vosotros al verme asi daréis nada a entender,

cruzando los brazos de esta manera, o haciendo con la cabeza este

movimiento, o con frases equivocas como: si, si, nosotros sabemos; nosotros
pudiéramos, si quisiéramos... si gustaramos de hablar, hay tanto que decir en
eso; pudiera ser que... o en fin, cualquiera otra expresion ambigua, semejante a

éstas, por donde se infiera que vosotros sabéis algo de mi.

Hamlet expresa a estos, sus amigos, aunque de manera ambigua, su intencion de
actuar, de ese punto en adelante, de manera extrafia y les pide que no hagan

comentarios que puedan llevar a que la gente se de cuenta que ellos saben algo.

Entonces, para que Hamlet se finja loco debe seguir conscientemente la idea que él
tiene de la forma en que un loco se comportaria, idea que se ve reflejada en las

opiniones que de su locura tienen las personas que con él tienen trato.

Primeramente esta Polonio, quien, ya sea por lealtad y amistad al rey, por amor a su
hija o por su propia curiosidad; es el primero en buscar a Hamlet para conocer el
género de su locura y durante su conversacion con él llega a un par de

observaciones:
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Polonio: (Aunque todo es locura, no deja de haber cierto método en lo que

dice).

(jCon qué agudeza responde siempre! Estos golpes felices son
frecuentes en la locura, cuando en el estado de razén y salud tal vez no

se logran.)

Después el mismo Polonio arregla que Ofelia se encuentre con Hamlet en uno de los
pasillos del castillo donde él y el rey se ocultaran tras una cortina para poder espiar la
conversacion de los dos jovenes y llegar a nuevas conclusiones o afirmar las ya

tenidas. Las cosas que el rey logra percibir son:
Rey: No es al amor do sus afectos tienden,

y lo que dijo, aunque oscuro en la forma
no parecio demencia. En su alma hay algo
que cubre y que fomenta su tristeza,
y temo que el engendro que produzca
peligro amague (...).
Saldra sin dilacion para Inglaterra.
Tal vez los mares y diversos climas
disiparan con mil objetos nuevos
el sentimiento que en su pecho arraiga,
y que en su mente cavilando logra

sacarle asi de quicio.

Se llega asi a una de las cosas mas importantes de la locura de Hamlet: no es una
locura tonta, Hamlet es capaz de hilar ideas coherente, y lo que es mas, ideas que tal

vez no lograria tener si gozara plenamente de sus facultades.

El rey de se cuenta ademas de que lo que Hamlet tiene, hasta cierto punto no parece
locura, es mas bien algo triste que se oculta en su alma y que dando vueltas en su

mente lo lleva a la falta de quicio.
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Para buscar que Hamlet aleje de su pensamiento lo que sea que lo tiene sumido en
esa tristeza, lo envia a recorrer el reino con el pretexto de cobrar tributos, buscando asi
que deje de pensar. Premisa que Erasmo de Rotterdam hara anotar a su Estulticia al
citar una frase de Séfocles: “La existencia mas placentera consiste en no reflexionar

nada’”.

Asi, cuando Hamlet se finge loco, se finge alegre y gusta de sacar de quicio a quienes
con él conversan, ademas de hablar consigo mismo y hacer bromas, cosa que Ofelia

nota y se lo dice en su pequefa conversacion antes de iniciar la obra de los cémicos:

Ofelia: Estais de broma, sefior.
Hamlet: ;Quien? ;Yo?

Ofelia: Vos, sefior.

Hamlet: A bromista nadie me gana.

¢, Qué ha de hacer un hombre sino estar alegre?

Y aprovecha la ocasién para hacer un indirecto reclamo a su madre, pues bajo el
escudo de su locura puede lanzar fieros comentarios en tono de chiste que no seran

recriminados con la fuerza que se harian a un cuerdo:

Hamlet: (...) Mirad que cara tan risuefia tiene mi madre,
y hace dos horas que murié mi padre.
Ofelia: No tal, hace dos veces dos meses, sefior.
Hamlet: ; Tanto? jHola!, pues que el diablo se vista de luto;
yo quiero un traje de armifio. ¢ Muerto ha dos meses y no le
han olvidado? Pues entonces hay esperanzas de que la memoria

de un grande le sobreviva quiza medio afio.

Con este comentario Hamlet no solo reclama a su madre el que se haya olvidado de su
padre y ahora goce de una felicidad de la que él no puede ni quiere ser participe, sino

que al hacer la comparacién y decir que ella es tan feliz como él la llama loca o estulta.

Y es que la felicidad como muestra de estulticia es bien apuntada por Rotterdam al
decir que “a juicio de la Estulticia, cuanto mas estulta es una persona tanto mas feliz

es .
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El cambio en Hamlet es especialmente notorio para sus familiares puesto que, al inicio
de la obra, él aparece totalmente triste y decaido, vestido de negro y sin ocultar de

modo alguno la desdicha que lo embarga:

Hamlet: No es solo el negro manto, buena madre,
ni el traje al uso de solemne luto,
ni el ronco resollar de ahogado aliento,
ni de los ojos el fecundo rio,
ni el contrastado gesto del semblante,
junto con todos los modales, usos
y formas del dolor, los que revelan
fielmente mi sentir: éstos... parecen;
son actos que fingir pudiera el hombre.
Hay algo mas en mi que la apariencia;

éstas las galas son de mi dolencia.

Hamlet loco no sdlo es estulto sino que ve estulticia en lo demas, un ejemplo claro se

ve al comparar las ideas del Elogio de la Locura cuando la Estulticia dice:

¢ Qué tienen los nifios para que les besemos, les abracemos, les acariciemos y
hasta de los enemigos merezcan cuidados, si no es el atractivo de la estulticia que
la prudente naturaleza ha procurado proporcionarles al nacer para que con el
halago de este deleite puedan satisfacer los trabajos de los maestros y los

beneficios de sus protectores?

¢ En que difieren nifios de ancianos, a no ser en que éstos estan mas arrugados y
cuentan mas afos? (...) Cuanto mas se acerca un hombre a la senectud, tanto mas
se va asemejando a la infancia, hasta que a modo de ésta, el viejo emigra sin tedio

de ella ni sensacién de morir.

Esta forma de pensar de que la vejez es un retorno a la infancia es apuntada en Hamlet
en la conversacion que sostienen el protagonista y Rosencrantz poco después del
término de la obra presentada por los comicos y cuado Hamlet ha confirmado sus

dudas sobre el asesinato de su padre a manos de su tio.
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Polonio: Dios os guarde, caballeros.

Hamlet: Oye ta, Guildenstern; y t también: un oyente a cada lado. Aquel vejestorio

que veis alli, aun no ha salido de mantillas.

Rosencrantz: Por dicha habra vuelto a ellas; pues segun dicen, la vejez es una

segunda infancia.

Al decir que Polonio es un nifio de brazos, lo llama estulto a él también pero en este
caso mas como un tonto, pues lo sabe un entrometido y complice de su tio y todo el
tiempo lo trata como alguien estupido, ya en una ocasion le habia dicho que si pudiera,

rechazaria su edad.

Hamlet: (...) Pues ti mismo, amigo, serias tan viejo como yo si pudieras  andar

hacia atras como el cangrejo.

Para Hamlet la locura es, ademas del medio para lograr la venganza hacia su tio, una
excusa para una completa felicidad y un medio para lograr la libertad de expresarse
sin miedo a ser reprendido, es practicamente como un suefio en el que puede hacer

todas las cosas que no lo serian permitidas como un hombre cuerdo.

Conclusion.

Hamlet es una obra plenamente humanistica, motivo por el que puede ser analizada
desde diferentes perspectivas del pensamiento humano y no sélo desde la literatura

por literatura.

Auln asi, y aunque las premisas aportadas por los psicélogos hayan contribuido de
una forma u otra a la perspectiva con que los estudiosos literarios ven la obra o a las
intenciones mostradas por directores y actores al montarla, Hamlet es una obra de
teatro, una pieza de la imagineria humana y es desde alli desde donde deben partir

los estudios.

Siendo asi, se permite plantear estudios metaliterarios en los que, por ejemplo, se
compare la locura de Hamlet con la locura de Don Quijote 0, como en este caso, la

locura de Hamlet con la Estulticia del Elogio de la Locura.

Y es que la locura de Hamlet no es una locura comun como una enfermedad que

pueda dejar a una persona sumida en un estado que le impida totalmente

41



relacionarse con el resto del mundo o lo deje apartado de las ideas coherentes; es
mas bien una locura que coloca su mente en un estado superior por ser diferente del

que tiene el resto del mundo.

La locura termina siendo para Hamlet (lo mismo que para Don Quijote) una
escapatoria de si mismo, aunque fingidamente, le permite ser feliz, le permite criticar
a los demas, le permite hablar sélo y expresar hasta sus ideas mas disparatas;

resumiendo, Hamlet es mas Hamlet y por lo tanto mas cuerdo cuando esta loco.

42



CONCLUSIONES
GENERALES



La observacién detallada del trabajo de William Shakespeare permite dar cuenta de la
vigencia de su trabajo, a mas de 400 afos de que éste fuera escrito.

Y es que muestra el hecho de que en la literatura lo importante es la forma de abordar
un tema mas que el tema mismo, pues se ha escrito practicamente sobre todo, pero la
intencion poética con que el autor aborda la muerte, la locura, la violencia, la avaricia,
etc. hace que su discurso se mantenga firme al paso del tiempo.

También la fuerza de sus personajes es digna de ser resaltada, pues la crueldad de
Ricardo lll, el amor inquebrantable de Desdémona o el gran seso de Hamlet son
caracteristicas que los convirtieron en referentes dentro del teatro universal.

Se espera que este trabajo sea de utilidad para quienes busquen una aproximacion
académica hacia la obra de Shakespeare y para quienes quieran hacer hincapié en
alguno de los temas aqui abordados.
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