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Resumen

Gustavo E. Campa (1863-1934) compositor y pedagogo oriundo de la Ciudad de México,
caracterizandose por su erudicion, destaco en la critica musical desde su juventud. Su labor
periodistica se dio en la prensa mexicana cuando comenzo a promover una nueva corriente
musical: el modernismo musical. Este modelo se contraponia a la escuela italiana que llevaba
ya mas de cinco décadas dominando la actividad musical del México decimondnico. Campa
buscd que el publico saliera de su zona de confort y se aventurase a escuchar y conocer
nuevas obras musicales, asi como a compositores desconocidos con influencias estéticas
alemanas y francesas y, de esta manera, poder generar una renovacion en el gusto musical en
México. Esta tesis parte de la hipotesis de que gracias a las estrategias de posicionamiento
en el campo musical mexicano y a la obtencion paulatina de capital simbélico, Gustavo E.
Campa promovio el modernismo musical, entendido como un periodo puente entre el
romanticismo musical (en el que predoming el estilo de la 6pera italiana) y el nacionalismo
musical que llegé después de la Revolucion Mexicana. El objetivo principal de esta
investigacion es averiguar y analizar las estrategias de Campa para introducir y promover el
modernismo musical en México. Para dar cuenta de lo anterior se revisaron fuentes
documentales hemerograficas, asi como epistolares. Se partié de la Historia Intelectual a
partir de las categorias de analisis el campo musical y el campo literario, determinadas desde
la teoria de campo de Pierre Bourdieu. Finalmente, se propone en esta tesis, ademas, la
categoria de modernismo musical con base en el contexto histérico, pero, sobre todo, por los

datos obtenidos en las propias fuentes primarias.

Palabras clave: Gustavo E. Campa, modernismo musical, campo musical, campo literario,

critica musical.



Abstract

Gustavo E. Campa (1863-1934) composer and pedagogue, borned in Mexico City, was
known for his erudition. He participated in the mexican press, when he decided to introduce
a new musical current: Musical modernism. This model was opposed to the italian school,
wich dominated mexican musical activity in 19th century for over fifty years. Campa wanted
to get the public out of their comfort zone to for they would seek to know new musical works
and unknow composers who had german and french aesthetic influences. Consequently, the
musical taste in Mexico could be renewed. In this thesis, our hyphotesis is that thanks to
Campa'’s strategies and the gradual acquisition of symbolic capital, Campa promoted musical
modernism, which is understood as a period between musical romanticism (where Italian
opera predominated) and musical nationalism, after the Mexican Revolution. The main
objective of this research is figure out and analyse Campa's strategies to introduce and
renewed the musical modernism in Mexico. To achieve this, newspaper and epistolary
documentary sources were reviewed. Intellectual History was used, and applied the
categories of analysis of the musical field and literary field, wich are defined by Pierre
Bourdieu's field theory. Finally, in this research we propose the category of musical

modernism, in accordance with the historical context and mostly for the primary sources.

Key words: Gustavo E. Campa, musical modernism, musical field, literary field, music

criticism.
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Introduccion

Durante mi formacion musical y en mi recorrido como cantante surgié en mi una enorme
pasion hacia las canciones artisticas, en especial del Lied aleman y la mélodie francesa® de
los siglos XIX y principios del XX. Recordaba perfectamente que las canciones artisticas
mexicanas que conocia hasta hace cinco afios habian surgido en el siglo XX con compositores
nacionalistas, pero, ademas de esos datos, me di cuenta que musicalmente hablando
realmente sabia casi nada del XIX 'y comienzos del XX en México. Durante mi Licenciatura
en Musica habia aprendido toda la evolucién musical historica europea, sus periodos
artisticos, estilos y compositores. Pero de mi pais solamente habia estudiado la evolucién
musical a partir del siglo XX, no conocia la historia musical de México antes del
nacionalismo. Y en el afio 2018 me surgio la pregunta: ;Qué ocurrié en México durante el

siglo XIX'y qué corrientes musicales habia entonces?

Comencé a investigar sobre compositores mexicanos influenciados por las formas
musicales que me encantan y surgieron nombres como Ricardo Castro y Gustavo E. Campa.
Me di cuenta entonces que no reconocia los nombres por lo que comencé a buscar bibliografia
respecto a ellos y su musica. Encontré entonces algunos libros sobre Castro, pero sobre
Campa solo algunas pequefias y muy resumidas biografias integradas en otros volimenes y
un dnico articulo biografico realmente completo. En el material que encontré lo definian
como un compositor, pedagogo, pero también como critico musical. En ese momento

Gustavo E. Campa se convirtié en mi verdadera mision.

Aproveché entonces un viaje a la Ciudad de México durante aquel 2018 y realicé una
visita a las bibliotecas del Conservatorio Nacional de MUsica y de la Facultad de Musica de
la UNAM. Pude hallar ahi algunas canciones en francés y aleman. También encontré los tres
libros de sus criticas musicales por lo que regresé a casa con algiin material para comenzar a

estudiar al compositor.

! Lied, cuyo significado es cancion, y melodia para mélodie, son formas musicales pertenecientes al género del
romanticismo musical Ilamado cancion artistica. Composicion para voz con acompafiamiento de piano en donde
la poesia y la musica se fusionan.



Gustavo E. Campa, cuyo nombre de pila fue Gustavo Ernesto Francisco José Maria
Campa Best,? naci6 el 8 de septiembre de 1863 en el hoy desaparecido “Callejon Frias, a un
paso de la Alameda™® de la hoy Ciudad de México. Pertenecié a una familia pequefia
compuesta por su padre, su tia —quien fungié como su segunda madre después de la muerte
de la bioldgica al darlo a luz—*y él, Gustavo. Su familia era econémicamente acomodada, lo
que le permiti6 tener un desarrollo intelectual y artistico considerado exquisito para la época.
Su padre don Luis Sebastian Campa Montiel® fue distinguido profesor de grabado de la
antigua Academia de San Carlos por cuarenta afios y también fundo el gabinete de fotografia
“Cruces y Campa”, el cual lleg6 a ser el favorito de la élite mexicana. Su clientela comprendia
mayormente militares, politicos, familias adineradas, altos miembros del clero e incluso la
realeza extranjera.® Luis Campa, también fue accionista en la compafiia de ferrocarril que se

construyo6 en Chalco,” por lo que es facil suponer que su poder adquisitivo era muy alto.

Probablemente Gustavo E. Campa al pertenecer a la élite por medio de su familia,
desde nifio pudo haber formado lazos y conexiones con intelectuales de su épocay sobre todo
con artistas. Desde muy joven recibi0 clases particulares de musica con los mejores maestros
de su tiempo. Comenzd entre los nueve y los diez afios en el piano recibiendo consejos y

supervision de Juan Loretto (1831-1924), posteriormente continto con el estudio del piano

2 Family Search, Iglesia de Jesucristo de los tltimos dias, “Registro de Bautismo de Gustavo Ernesto Francisco
José Maria Campa Best”, https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:NKY2-S6P

Debido a las fuentes primarias que se lograron localizar para la investigacion, se pudo cotejar que éste firmaba
como Gustavo E. Campa, por lo que se tomd la decisién llamarlo y citarlo de este modo en la tesis.

8 Carlos Gonzalez Pefia, “La vida batalladora de Campa” en El Hechizo Musical (México: Editorial Stylo,
1946), 168.

4 Biblioteca de Catalufia (en adelante BC), Dep6sito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell
— Correspondencia Gustavo E. Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 5 de junio de
1889. Su madre llevo por nombre Maria Feliciana Jesis Sofia Best Monterde véase: Family Search, Iglesia de
Jesucristo de los ultimos dias, “Registro de matrimonio de Luis Sebastian Campa y Sofia Best”
https://www.familysearch.org/tree/person/sources/MQGD-81R . Geneanet, “Arbol Geneal6gico de Gustavo E.
Campa” https://gw.geneanet.org/sanchiz?n=campa+best&oc=&p=gustavo

5 Seguramente también llevé el nombre de Gustavo como su hijo, pues en las fuentes primarias y secundarias
que se encontraron de él aparece como Luis Campa algunas veces y otras como Luis G. Campa.

® Patricia Massé Zendejas, Cruces y Campa. Una experiencia mexicana del retrato tarjeta de visita (México:
Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000), 10.

" “Ferrocarril de México a Chalco”, La Ciudad, 7 de septiembre de 1864.
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con Julio ltuarte (1845-1905) y con Felipe Larios® (1817-1875).° Campa realizo estudios de
lenguas extranjeras —francés y aleman—y en literatura durante su formacion en la Escuela
Nacional Preparatoria.’® Sin embargo, debido a que su mayor deseo era estudiar armonia y
composicion, recibid la ensefianza de dichas materias por el maestro Melesio Morales (1838—
1908)!! del afio 1880 a 1883. Campa también fue alumno del Conservatorio Nacional, se
presentd a exdmenes anuales para no tener la obligacion de asistir a las clases diarias y asi,
después de los cinco examenes obtuvo la maxima calificacion ademas del “gran premio

extraordinario”, el cual consistié en un diploma y una medalla de oro.*?

Gustavo E. Campa se vincul6 con artistas nacionales y del extranjero como Felipe
Pedrell*® (1841 — 1922), Camille Saint-Saéns (1835 —1921) y Jules Massenet'* (1842 —1912)
con quienes mantuvo correspondencia periddica. Ademas de llegar a codearse con grandes
personalidades en las visitas que éstos realizaron a México, y durante sus viajes al extranjero
en 1900 y 1908 como comisionado por el gobierno de México. El primero de ellos como
representante musical en la Exposicion Universal Internacional de Paris, y el segundo, para
estudiar los planes de estudio y adquirir las obras didacticas utilizadas en los Conservatorios

europeos.

De modo que, decidida a realizar mi tesis sobre algun aspecto de la vida de Campa,
me dediqué en reunir ain mas bibliografia sobre la historiografia musical mexicana del siglo

XIX para conocer su contexto y me di cuenta de que el romanticismo europeo habia sido

8 Vvéase Anexo | para conocer los datos biograficos de los profesores.

® Felipe Pedrell, “Artistas Mexicanos”, Ilustracion Musical Hispano-Americana (Torres y Seguf, Editores),
Barcelona Afio I, Numero 24, enero (1889): 2.

10 Alfonso Pruneda, “El maestro Campa”, en Tres grandes misicos mexicanos (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1949), 15, 18.

11 Melesio Morales (1838 — 1908), Es considerado el compositor mexicano con mayor niimero de 6peras ya que
compuso ocho 6peras al estilo italiano de las que se conservan seis. Fue gracias a su 6pera lldegonda estrenada
en 1866, que gand una beca para ir a estudiar a Italia de 1866 a 1869. Morales fue el introductor de la escuela
italiana al Conservatorio y principal defensor de la corriente.Véase: Francisco Moncada Garcia, "Melesio
Morales” en Pequefias biografias de grandes musicos mexicanos (México: Ediciones Framong, 1966), 183-
186.

12 Felipe Pedrell, “Artistas Mexicanos”, llustracion Musical Hispano-Americana (Torres y Segui, Editores),
Barcelona, Afio 1l, Nimero 24, enero (1889): 2.

13 Felipe Pedrell Sabaté naci6 en Tortosa, Tarragona el 19 de febrero 1841 vy fallecio en Barcelona el 20 de
agosto de 1922. Compositor, musicologo y pedagogo espafiol. Véase: Real Academia de la Historia, “Felipe
Pedrell Sabaté”, https://dbe.rah.es/biografias/8205/felipe-pedrell-sabate

14 \véase Anexo | para conocer los datos biogréficos de los compositores.
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muy distinto al mexicano. Si bien la 6pera fue muy favorecida en Europa desde su aparicion
en el siglo XVII, en México se habia convertido en el espectaculo preferido por la sociedad
mexicana inmediatamente después de la consumacion de la Guerra de Independencia. A lo
largo del siglo XIX México se habia convertido en el principal destino de numerosas
compafiias de Opera extranjeras siendo la mayoria de procedencia italiana y para la mitad de
siglo, la Opera italiana era el espectéaculo favorito de la sociedad mexicana. Habia encontrado

entonces la problematica de mi investigacion...

El encargado de introducir esta escuela italiana®al Conservatorio Nacional fue
Melesio Morales (1838-1908). Posteriormente, la escuela compositiva italiana se propag6
ejerciendo hegemonicamente el control sobre la produccion musical en el pais, por lo que
cualquier rama musical se componia mayormente bajo esta influencia italiana. La
predileccion del publico hacia esta corriente origind que toda la mdsica que se compusiera y
que se interpretara tuviera influencia directa de la Opera italiana. Por ejemplo: en los
espectaculos teatrales, la musica de salon, en las tertulias, e incluso la musica religiosa. Pero
entonces en las ultimas dos décadas del siglo XIX llegd una generacién de jévenes musicos
nacidos en la década del sesenta que, hastiados del italianismo buscaron introducir una nueva
corriente: el modernismo musical para deshacerse de la influencia italiana, su lider intelectual

fue Gustavo E. Campa.

Asi, Gustavo comenz6 la empresa de hacerle frente a la corriente italiana valiéndose
de varias estrategias. Una de ellas fue publicando criticas musicales que la cuestionaban e
introducian compositores y obras desconocidas en México. Campa tuvo polémicas
periodisticas con su antiguo profesor Morales, quien era el principal defensor de la escuela
italiana, asi como con otros partidarios de dicha corriente por varios afios. También tuvo

polémicas y discrepancias ideoldgicas con otros agentes del campo musical como Alfredo

15 Las diferentes fuentes revisadas tanto primarias como secundarias hacen referencia a la corriente italiana
utilizando diferentes nominaciones: escuela italiana, influencia italiana, corriente italianizante, escuela
belcantista o italianismo se refiere a lo mismo, a la escuela compositiva cuyos canones se rigen por las
composiciones de las 0peras de Gioachino Rossini, Vincenzo Bellini y Gaetano Donizetti.
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Bablot (1818-1892), director del Conservatorio de 1882 a 1892, quien a pesar de ser francés

era partidario del italianismo.

Otra de las estrategias utilizadas por Gustavo E. Campa para la introduccién del
modernismo musical fue compartir su ideologia por medio de la docencia. Fue asi como se
dedico a la ensefianza de composicién, apreciacion e interpretacion de obras de la escuela
moderna, la cual contenia principalmente las influencias francesa y germanica, aunque
también la de otros paises europeos. Asi, con dinero de su bolsillo se asocio con uno de sus
amigos para fundar una fugaz institucion musical que se rigio bajo los estandares de esta
escuela moderna. Después fue designado como profesor de musica en la Escuela Normal de
Profesores y mas tarde se convirtio en profesor del Conservatorio Nacional hasta llegar a la

direccion de la institucion.

Campa también buscé y aprovecho sus buenas relaciones para asi poder mostrar su
musica en espacios de sociabilidades tanto privados (tertulias) como puablicos. Formé parte
de la Sociedad Anonima de Conciertos financiada por el ministro de Hacienda y Crédito
Publico José Yves Limantour en la que se buscd que se interpretaran las obras modernas
mexicanas ademas la musica de los compositores clasicos y modernos europeos. También se

escuchd su masica en Paris durante las exposiciones de 1889 y 1900.

Esta investigacion se ha enfocado principalmente en estudiar el campo musical
mexicano a finales del siglo XI1X 'y principios del XX, el inicio y evolucion de esta disputa
ideoldgica entre Campa y la corriente musical italiana en México, asi como la culminacion
de esta campafia promotora del modernismo musical por parte de Campa y las instituciones,

medios impresos y espacios artisticos que albergaron a las facciones del conflicto.

16 Alfred Jean-Baptiste Louis Bablot D’Olbreusse (nacido en Bordeaux, Francia en 1818 y fallecido en
Tacubaya, México el 7 de abril de 1892) fue un critico musical, periodista y compositor que llegd a México en
1849 como secretario de la cantante inglesa Anna Bishop. Fue censurado por Santa Anna y tuvo una gran
amistad con Benito Juarez. Particip6 en la fundacion de del Conservatorio Nacional en 1866 donde ensefid
francés y estética. En 1877 se naturalizd6 mexicano. Continu6 como profesor y recibié el nombramiento de
director en 1882 y lo fue hasta su muerte en 1892. Véase: Gabriel Pareydn, Diccionario Enciclopédico de la
Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad Panamericana, 2007), 99.
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La temporalidad en la que se enfocé esta investigacion fue desde 1883, afio en que
Campa publicé sus primeras criticas musicales en la prensa nacional. Por ende, considero
que fue a partir de ese hecho cuando comenzo la lucha por el posicionamiento y obtencidn
de capital simbolico dentro del campo musical mexicano. EI combate continué durante las
dos ultimas décadas del siglo X1X haciéndose cada vez menor durante los primeros afios del
XX. Fue a partir de 1900 que el modernismo musical fue integrandose a la cultura musical
cada vez mas. Esto debido a que las compafias de Opera que llegaban del extranjero
presentaban con mayor frecuencia 6peras modernas en sus temporadas, ademas de que ese
afio Campa comenz6 su labor catedratica en el Conservatorio Nacional. En 1902 fue
nombrado Inspector de Estudios Musicales aprovechando asi su posicion para que el
modernismo musical formara parte de la educacion musical de la capital, conjuntamente, las
polémicas periodisticas de Campa fueron cada vez menores. Termino la temporalidad de mi
investigacion en 1908, afio en que Gustavo E. Campa inicié su gestion como director del
Conservatorio en la cual termind su contienda pues renové completamente el plan de estudios
para que se ensefiara siguiendo el modelo del modernismo musical. Al respecto, Zanolli
Fabila se refiere en su libro al subcapitulo de la administracion de Gustavo E. Campa (y la
efimera gestion de Ricardo Castro anterior a Campa) como: “Influencias francesistas en la
ensefianza musical conservatoriana” en su libro sobre la Historia del Conservatorio
Nacional.l” Asimismo, 1908 es el afio en que murié Melesio Morales, introductor y mayor
defensor de la escuela italiana en México, por lo que consideré que este periodo italianizante

Ilegd a su fin.

La presente investigacion busco llenar algunos huecos respecto al sujeto historico
Gustavo E. Campa. Pues, aungue ya ha sido abordado antes por algunos investigadores, estos
Unicamente se han centrado en la recopilacion de datos biograficos y listado de algunas obras
compositivas. En algunos casos, tales trabajos incluyen analisis musicologicos de algunas de
ellas, pero no existe atn ningun estudio de Campa desde la perspectiva histérica. La finalidad

de esta tesis jamas ha sido estudiar, desde el enfoque biografico, al compositor ni su obra

17 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México:
El Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996), su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la
tecnologia en el contexto nacional (México: secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 234.
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musical como tal. Mas bien se trata de un acercamiento a Campa desde la historia intelectual,
conocer sus posturas ideoldgicas y disputas debido a éstas. Sus vinculos con las élites, con
otras personalidades del arte, con literatos y con otros intelectuales. Todo esto dentro de un
contexto en el que dos corrientes estilisticas musicales se enfrentaron. Esta investigacion es

pertinente y relevante, ya que abonard a la historiografia artistica mexicana.

Y justo en este punto, me dedicaré ahora para referirme a las investigaciones de
autoras y autores que me ayudaron a conocer los antecedentes y el contexto en donde se
inserta mi tesis. En el libro La musica en México, periodo de la Independencia a la
Revolucion®® de Gloria Carmona pude revisar una sintesis de la actividad musical durante la
época de estudio. La autora hace un recorrido cronologico por los hechos mas importantes
ocurridos en la escena musical mexicana, aunque no ahonda demasiado en ellos, sin embargo,

es una buena referencia inicial para conocer la cronologia musical de la época.

El libro Mas alla del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis... El romanticismo en
Meéxico, siglo XIX *%s un conjunto de ensayos creados a partir de la historia cultural el cual
fue coordinado y editado por Laura Suérez de la Torre. La autora divide el libro en tres partes,
aunque solo dos abonaron a esta investigacion, la primera destinada a la prensa y la segunda:
a la musica. Estos articulos nos ayudaron a contextualizar ciertos periodos y conocer
situaciones aisladas dentro del campo musical durante el siglo XIX en México. Y aunque
algunas de ellas estan estrechamente ligadas al modernismo musical, todos los articulos se
desarrollan dentro de la consigna de que todo el siglo XIX en México fue romanticismo.

La siguiente investigacion titulada EI Modernismo en la obra de Castro, Elorduy y
Villanueva®de Miriam Vazquez Montano, define el modernismo en otras artes y como se
pudo haber desarrollado en la musica. Vazquez en un inicio intenta plantear un periodo

anterior al nacionalismo en el que floreci6 musica con influencia romantica alemana y

18 Gloria Carmona, La Musica de México, periodo de la Independencia a la Revolucion (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1984).

19 Laura Suarez de la Torre, Mds alla del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis ... El romanticismo en México,
siglo XIX (México, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020).

2 Miriam Vazquez Montano, “El Modernismo en la obra para piano de Castro, Elorduy y Villanueva”, Tesis
de Maestria, Universidad Veracruzana, 2006.
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francesa, influenciada por la ideologia del modernismo literario, asi como cosmopolita
(influenciada de otros paises europeos), llena de exotismo, ademéas de moderna buscadora de
progreso. Se centra en tres contemporaneos de Campa que compartieron su ideologia, analiza
pasajes especificos de obras de dichos compositores y los compara con pasajes de obras de
compositores europeos, demostrando asi inspiracion e influencia sobre los mexicanos. Sin
embargo, no logra realizar como tal la propuesta de un periodo en si, ya que no llega a
discernir del todo al modernismo en la musica sin aislarlo de los demés modernismos, no
comprende la corriente desde la perspectiva de estos compositores mexicanos. Asimismo,
cuando la autora habla del cosmopolitismo (influencia de varios paises europeos) menciona
al italianismo como parte de esas influencias sin mencionar la hegemonia de medio siglo de
éste en la musica mexicana, ni la lucha del modernismo musical para sobreponerse al estilo
italiano. Otra de las cuestiones es que Vazquez termina concluyendo que el modernismo
musical forma en realidad parte del romanticismo musical puesto que realiza su analisis desde
la perspectiva del romanticismo europeo, no del romanticismo que se dio en México pues no
sucedid ni al mismo tiempo, ni de la misma forma. Finalmente, hay que mencionar que en la
tesis no se hace tratamiento de informacion de primera mano de ninguna fuente primaria.
Toda la informacién brindada es bibliogréafica, sin embargo, es una buena fuente de

informacion.

Otra obra que nos ayudd a comprender por qué la critica musical fue una de las
principales estrategias de Campa para la introduccion del modernismo musical es la tesis
doctoral de Armando Gomez Rivas llamada Critica musical en México, 1892.%! En ella,
Rivas deconstruye la critica musical por lo que nos dejé ver la importancia de ésta en el siglo
XIX'y su funcién como intérprete y traductora del lenguaje musical de obras musicales. El
autor realizé un analisis de las criticas y cronicas musicales que se dieron en el afio de 1892
en la capital en torno a la primera temporada de conciertos de la Sociedad Anénima de

Conciertos (de la que formé parte Campa y la cual fue financiada por Limantour).

2L Armando Gomez Rivas, “Critica musical en México, 1892”, Tesis de Doctorado, Universidad Nacional
Autoénoma de México, 2019.
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Carlos Gonzalez Pefia publicé en 1946 un compendio de ensayos musicales. Entre

ellos se halla uno llamado “La vida batalladora de Campa” ??

escrito en 1925, este ensayo
nos ayudo a conocer aspectos mas intimos de la vida de nuestro sujeto de estudio. En €I, se
narran varias anécdotas de la infancia y desacuerdos intelectuales entre un joven Gustavo E.
Campa incomprendido en sus gustos e ideales musicales. Por la forma en la que se habla de
¢éste y los detalles en las anécdotas que comparte este autor, no es dificil suponer que

cultivaron una amistad. Carlos Gonzalez Pena (1885—1955) seguramente conoci6 a Campa,

pues colaboraron en los mismos periodicos.

Finalmente, nos ayudamos mucho del articulo biografico de Rogelio Alvarez
Meneses que lleva por titulo: “La presencia de México en la Revista Ilustracion Musical
Hispano—Americana a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”.? Este articulo fue
nuestro primer acercamiento biografico a la vida de Campa, fue realizado a partir de los datos
brindados por la bibliografia existente sobre el compositor ademas de un epistolario de
Campa. Hablando del autor, éste realizé su tesis doctoral haciendo un tremendo estudio de
toda la vida y obra de Ricardo Castro y aunque se ha citado varias veces en esta tesis, es su
articulo sobre Campa el que mas nos compete. Estas fueron las principales obras que, como
dije antes, me ayudaron a insertar mi investigacion a la actual historiografia, pero hay muchas

mas fuentes secundarias que fueron de ayuda en la realizacion de esta tesis.

Con respecto al abordaje tedrico, realicé esta investigacion con un acercamiento desde
la historia intelectual siguiendo la perspectiva del latinoamericano Elias José Palti, quien
menciona que se deben tomar los discursos desde el momento de su enunciacion y en su
concepcion es necesario el didlogo entre varias tradiciones de historia intelectual para llegar
ala “nueva historia intelectual”. Como la escuela alemana con Reinhart Koselleck (pues Palti
considera su historia conceptual como una vertiente misma de la intelectual), ademas de la

escuela anglosajona con Quentin Skinner, John Pocock, y la francesa con Pierre Rosanvallon.

22 Carlos Gonzélez Pefia, “La vida batalladora de Campa” en El Hechizo Musical (México: Editorial Stylo,
1946), 167-177.

2 Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de México en la Revista llustracion Musical Hispano — Americana
a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, vol. 22, Madrid,
julio — diciembre (2011).
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Estas corrientes en una reflexion de discursos, se apartan de “la vieja tradicion de la historia
de las ideas"?* hacia una “nueva historia intelectual” la cual llegé a problematizar “la relacion
entre el autor y su obra [y] entre la obra y el lector”?® y dado que eso es lo que atafie a la

presente investigacion, es la razon por la que se tomo esta teoria historiografica.

Una categoria que se abordara sera la de “campo” de Pierre Bourdieu. Su teoria de
los campos dice a grandes rasgos que un campo es practicamente un espacio de juegos,
estrategias y relaciones entre los participantes (agentes) para lograr objetivos especificos (del
campo mismo), estos agentes luchan entre si pues buscan un posicionamiento dentro del

campo, para asi conseguir un capital especifico.

Bourdieu argumenta que la estructura de este “espacio estructurado de posiciones”,
es decir, del campo, “es un estado de la relacion de fuerzas entre los agentes [...] que
intervienen en la lucha[...]”. Estas relaciones quedan definidas por la posesion y produccion
de una forma especifica de capital propio del campo en cuestion. Dicho campo requiere
también de un habitus, que son las estrategias y predisposiciones adquiridas a través de la
experiencia que generan los agentes conforme a los intereses y necesidades del campo

mismo.28

Sobre el campo intelectual, Pierre Bourdieu menciona que la nociéon del campo
elimina esas ambigliedades de la sociologia. Rompe con esas vaguedades para referir al
contexto social que describe la historia social del arte y de la literatura.?” Bourdieu hace
referencia al campo de produccion cultural especificamente, es decir, como el campo artistico
y el campo literario. Menciona que el campo intelectual es mas que nada una estructura social

que se forma entre un autor (de diversas obras o ideas que comparten un mensaje) y la

24 Héctor Andrés Echeverria y Yorluis Guzman Toro, “Entrevista a Elias Palti. El estado de la historia intelectual
en Latinoamérica”, Tzibtzun. Revista de estudios historicos, Michoacan, no. 70, jul-dic (2019):
http://tzintzun.umich.mx/index.php/TZN/article/view/774/808

% Elias José Palti, “Giro lingiiistico” e historia intelectual (Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes,
1998).

26 Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual (Tucuman; Montressor, 2002), 119-121.

27 Pierre Bourdieu, Cosas dichas (Barcelona: Gedisa, 2000), 143.
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sociedad. Es un sistema de relaciones establecidas entre estos autores que actian como
agentes productores (emisores) y el publico (receptores).?

Las categorias de analisis que se utilizaron en la investigacion fueron justamente la
de campos literario y musical, dado que tanto Campa (a quien tomamos como representante
del modernismo musical) como Morales (a quien tomamos como representante de la
corriente italiana) pertenecian a los dos campos: al literario por sus labores en la prensa con

su critica musical y de igual manera, al campo musical al ser compositores los dos.

En ambos campos se presentd este conflicto por el posicionamiento interno y, sobre
todo, por la obtencién de capital simbolico, que va a constar de reconocimiento, la
apreciacion y el favor del publico. Ellos buscaban este capital simbélico pues el capital
economico lo tenian, ambos formaban parte de la élite. Bourdieu menciona que los artistas,
literatos y en general los intelectuales suelen pertenecer a la clase dominante, por lo que
poseen poder, privilegios y cierta cantidad de capital cultural que los hace ejercer poder sobre

el capital cultural por el que se lucha dentro de su campo.?®

Propongo ademas una categoria de andlisis propia, la de modernismo musical, pues,
a pesar de que ya existen investigaciones que mencionan el desarrollo musical influenciado
en cierta manera por el modernismo literario llamando solo como modernismo, nadie ha
utilizado adn el término modernismo musical como tal, debido a que esta corriente musical
no se ha reconocido completamente dentro de la historiografia musical. Por lo regular, suele
considerarse como parte del romanticismo musical a pesar de que cuenta con sus propias

caracteristicas, representantes y periodo de duracion.

Defino al modernismo musical como una sinergia entre el modernismo y la
modernidad. Pues contiene influencias del modernismo, el cual inici6 en las artes plasticas
continuando en la literatura. EI modernismo entonces se volvio una forma de vida, era un
movimiento libertador y buscador de la belleza, con estética que denotaba adelantamiento y

progreso, que es lo que se buscaba en la modernidad.

28 Bourdieu, Campo de poder, 9-14.
29 Bourdieu, Cosas dichas, 147.
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Sus principales caracteristicas son el contener influencias de los clésicos de su tiempo,
influencias romanticas alemanas y francesas, asi como del postromanticismo en el que
comenzaron los movimientos nacionalistas en varios paises europeos. EI modernismo
musical de Campa buscaba la renovacion en el gusto y la creacion musical, que fuera lo

opuesto y diferente a la escuela italiana.

Sus principales representantes internacionales fueron el aleman Richard Wagner
(1813-1883) pues produjo una verdadera revolucion musical con su modelo de dpera (drama
sinfonico como él lo llamd). También los franceses Camille Saint-Saéns (1835-1921) y Jules
Massenet (1842— 912).% Los principales exponentes en México fueron Gustavo E. Campa
por supuesto, también Ricardo Castro Herrera (1864-1907), Felipe Villanueva Gutiérrez
(1862-1893), Juan Hernandez Acevedo (1862-1894) y Ernesto Elorduy Medina (1854
1913).3

Su periodo de vida inicié en los primeros afios de la década de 1880, cuando Campa
aun era un estudiante y se expandio hasta poco después del inicio de la Revolucién Mexicana.
Ponemos como referencia el afio de 1913, cuando Gustavo E. Campa deja la direccién del
Conservatorio Nacional y comienzan los primeros avances del nacionalismo musical en

México.

Con base en lo anterior formulo la hipdtesis de que gracias a las estrategias de
posicionamiento en el campo musical mexicano y a la obtenciéon paulatina de capital

simbdlico, Gustavo E. Campa promovi6 el modernismo musical entendido como un periodo

30 Wilhelm Richard Wagner, nacido el 22 de mayo de 1813 en Leipzig, Alemania y fallecido el 13 de febrero
de 1883 en Venecia, Italia. Fue un compositor y director de orquesta aleman. Las Operas de Wagner no sélo
revolucionaron el género operistico, sino todos los campos de la composicién musical.

Charles Camille Saint-Saéns, nacido el 9 de octubre de 1835 y fallecido el 16 de diciembre de 1921 en Argel,
Argelia, Fue un compositor, director de orquesta, pianista y organista francés, cuya obra sobresale por la
eleganciay claridad de su orquestacion. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez, Los mil grandes de la musica
(México: Promexa, 1982), 200-203 y 152-153.

Jules Emile Frédéric Massenet, nacido el 12 de mayo de 1842 en Montand, Francia, y fallecido el 13 de agosto
de 1912 en Paris. Fue un compositor francés cuyo catalogo de obras cuenta con dperas, ballets, musica orquestal.
y unas 200 canciones para piano y voz.

Véase: “Jules Massenet”, https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/4227/Jules%20Massenet

31 Véase Anexo | para conocer los datos biogréficos del compositor.
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puente entre el romanticismo musical (en el que predomind el estilo de la dpera italiana) y el

nacionalismo musical que llegd después de la Revolucion Mexicana.

La pregunta central que se buscd resolver en esta tesis fue: ¢(Cudles fueron las
estrategias de las que se valié Campa para promover el modernismo musical en México? Por
lo que el objetivo general de esta investigacion fue el de averiguar y analizar las estrategias
de Campa para introducir y promover el modernismo musical en México. De esta manera,
surgieron otros objetivos especificos que fueron el de estudiar los campos literario y musical,
ademas de definir y caracterizar el modernismo musical, asi como averiguar la primera
accion de oposicion. Otro objetivo fue el de estudiar las primeras estrategias de
posicionamiento en los campos Y, el Gltimo objetivo, estudiar la evolucion de estas

estrategias hasta el cese de la campafia promotora de Campa.

Los documentos que fungieron como fuentes primarias en esta investigacion fueron
principalmente hemerografia obtenida de la Hemeroteca Nacional Digital de México. Se
recopilaron, clasificaron, sistematizaron y analizaron para esta tesis, numerosa prensa de
nuestra temporalidad, abundantes articulos, cronicas y criticas tanto de la autoria de Campa,

asi como de periodistas, literatos y filarmonicos.

Se utiliz6 también una coleccion de cartas escritas por Gustavo E. Campa al
compositor espafiol Felipe Pedrell Sabaté quien dirigi6 la llustracion Musical Hispano—
Americana, revista en la cual colaboré el mexicano. Pedrell dond en vida toda su biblioteca
personal a la Biblioteca de Catalufia en Barcelona, Espafia, integrando en su donacién su
correspondencia con compositores y literatos tanto europeos como latinoamericanos. Entre

esos epistolarios se encuentra el de Gustavo E. Campa.

Se recopil6 informacidn valiosa de varias cartas, datos desconocidos y relevantes para
la investigacién que no se hubieran podido obtener en ningin otro documento. El material
fue escaneado y vendido por la Biblioteca de Cataluiia con la condicion de ser solo para uso
de investigacion y no ser publicadas de manera integra, pues para ello es necesario permisos
extra y el pago por derechos. Finalmente se utilizaron también unas pocas cartas obtenidas

de la Coleccion Porfirio Diaz que se encuentra en el acervo historico de la Biblioteca
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Francisco Xavier Clavijero de la Universidad Iberoamericana de la Ciudad de México,
ademas de una carta de Campa a Limantour del Centro de Estudios de Historia de México de

la Fundacion Carlos Slim.

La presente investigacion se divide en tres capitulos. El primero contiene el contexto
historico tanto del campo musical como del literario ademés de la definicion de forma amplia
de la categoria del modernismo musical que promovié Gustavo E. Campa. Este primer
capitulo también se dedico a las primeras muestras de oposicion al italianismo por parte de
Gustavo E. Campa con la formacion del Grupo de los Seis, el cual fue una especie de club
intelectual resultando en un Instituto Musical. El capitulo dos lo dediqué a una de las
estrategias utilizadas por Campa para posicionarse en los campos literario y musical: la critica
musical. Se analizan las primeras criticas de Campa publicadas en la prensa nacional, asi
como otras criticas trascendentales de afios posteriores las cuales generaron importantes
polémicas. Y el tercer capitulo estuvo dedicado al estudio de otras estrategias de
posicionamiento, como el reconocimiento por parte del publico, la docencia, la Gaceta
Musical, la exposicion Universal de Paris, el estreno de su Unica Opera y su entrada como
profesor al Conservatorio Nacional hasta 1908, afio en que ocup0é el cargo de director de

dicha institucion.
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I Preludio: La conformacion del campo musical en México en el siglo XI1X

Este primer capitulo contiene un contexto historico del campo musical, la definicion del
concepto modernismo y la exposicion de la propuesta de la categoria modernismo musical,
el cual es necesario para poder comprender la corriente que promovié Gustavo E. Campa. Se

afiadié también un breve contexto del campo literario.

También se dedicdé a las primeras muestras de oposicion al italianismo por parte de
Campa, como la formacion de una especie de club intelectual formado con sus amigos
prodigios musicales y contemporaneos, conocido hoy dia como el “Grupo de los Seis” y del
cual se origino el Instituto Musical, creado con la idea de apostar por la renovacién musical

a través de la ensefianza.
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l. 1 El romanticismo musical en México

El romanticismo como corriente artistica surgié en Europa con la Revolucién Francesa a
finales del siglo XVII1'y estuvo presente hasta finales del XIX. A partir de los primeros afios
de la centuria de 1800, la industrializacion repercutié en el incremento de urbanizacién
debido a la movilizacién de masas desde zonas rurales, la burguesia ascendié como clase
social, hubo las primeras movilizaciones obreras y se originaron luchas de independencia
tanto en Europa como Grecia e Italia y también en Hispanoamérica. Algunos grupos de la
sociedad contaban ahora con una sensibilidad que se desconocia en el pasado. Se enfatizaban
los aspectos personales e individuales, ademé&s de que surgieron nuevos valores conectados
con la vida real de las personas que buscaban la libertad y la naturaleza del ser.®? El
romanticismo se extendid a todas las expresiones artisticas: la literatura, la pintura, escultura,

arquitectura y la musica.

Los musicos romanticos (asi como todos los artistas romanticos) buscaban la libertad
expresiva de emociones y sentimientos, Laura Suarez de la Torre menciona que al
romanticismo se le reconocia como “estética, politica [y] moral”, también dijo que se le

caracterizaba por una serie de sentimientos:

Melancolia, languidez, tristeza, soledad, emocion, nostalgia. [...] lo promueven: la
imaginacion, la fantasia, el suefio, el idealismo, la sensibilidad, el anhelo. Se le asocia al
individuo, al alma, al espiritu, al sentimiento, al amor, a la pasion, a lo irracional, al
éxtasis. Es éxtasis y revolucion. Representa la subjetividad introspeccidn, inspiracion,
creacion, originalidad, gozo, capricho. Alude al suicidio, a la naturaleza, (al paisaje, a los
fendmenos evanescentes mas violentos) a la noche, a la nacion, a lo etéreo, al exotismo, a
lo profundo, al cuerpo vy el espiritu.

Los compositores romanticos transmitieron toda su expresividad e imaginacién, ademas de

que integraron a sus obras tematicas y tradiciones populares, asi como en la literatura se

$2Enciclopedia de Historia Editorial Grudemi, “Romanticismo”,
https://enciclopediadehistoria.com/romanticismo/

33Laura Suarez de la Torre, “Estudio introductorio”, en Mds alld del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis...
El romanticismo en México, siglo XIX (México, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020),
13.
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estaba haciendo.® De hecho, la musica y la literatura siempre estuvieron de la mano. Asi
mismo, la industrializacion favorecio la creacion de mas y mejores instrumentos musicales
que ademas eran mas baratos, esto beneficid a las orquestas musicales, las hizo mas

numerosas y con mas integrantes.

Ahora bien, hablando especificamente sobre el romanticismo en México, la dpera se
habia convertido en el espectaculo predilecto por el publico casi enseguida de la consumacion
de la Independencia de México. Luis de Pablo Hammeken, sostiene que la Opera se habia
convertido en algo mas que un simple entretenimiento: “era un productor de codigos y
significados culturales compartidos por amplios sectores sociales” repleto de peso simbdlico
en la mentalidad de la sociedad, un valor simbdlico al imaginario colectivo. La tesis principal
del autor es que la 6pera “desempefio un papel muy importante en el proceso de construccion

de un concepto central para el imaginario politico mexicano: la civilizacion”. %

Aurea Maya lo sustenta también, pues dijo que asistir a la Opera era la mayor
“demostracion de cultura y civilizacion en Europa” por lo que México no podia quedarse
atrés. El usar las mejores ropas y joyas, tener un palco en el teatro marcaban un estatus en la
sociedad y establecia “ciertos codigos de sociabilidad”.®® Ademas de que la gente se reuniese
a socializar y a disfrutar lo que pasaba en el escenario, ocurrian dentro del teatro también

otras situaciones como cierres de tratos politicos y consolidacion de negocios.

De Pablo Hammeken sefialé que durante el periodo de 1823 a 1824 se presentaron
varias operas italianas siendo la mayoria rossinianas como Il barbiere di Siviglia [El barbero

de Sevilla] o L italiana in Algeri [La italiana en Argel].®” Desde entonces la dpera italiana se

34 Enciclopedia de Historia Editorial Grudemi, “Romanticismo”,

https://enciclopediadehistoria.com/romanticismo/

3 Luis de Pablo Hammaken, La Republica de la Misica. Opera, politica y sociedad en el México del siglo XIX,
(México: Bonilla Artigas Editores, 2018), 20, 22.

% Aurea Maya Alcéntara, “Reflejos del romanticismo en la 6pera del México del siglo XIX”, en Mas alla del
amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis ... El romanticismo en México, siglo XIX, editado/coordinado por Laura
Suarez de la Torre (México, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 192.

37 Hammeken, La Republica de la Musica, 40.
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tornd en el espectaculo predilecto y Gioachino Rossini®® se convirtio en el compositor
favorito del pablico mexicano.

Imagen 1. Representacion de 6pera en el Teatro Nacional, litografia de Manuel Rivera Cambas tomada del Aloum
Pintoresco de la Republica Mexicana.

Es asi como en el México Independiente se inici6 segun Gloria Carmona: “la era de
las sociedades filarmoénicas”.® La primera de ellas, la Sociedad Filarmonica se fundo en
febrero de 1824 por José Mariano Elizaga (1786—1842)* con el apoyo de Lucas Alaméan
(1792-1853), quien ademas de ser su amigo, era ministro en el gobierno de Guadalupe

Victoria. Elizaga queria elevar el nivel musical de México por lo que present6 al gobierno

% Gioachino Rossini, nacié el 29 de febrero de 1792 en Pésaro, Italia y murié el 13 de noviembre de 1868 en
Passy, Francia (cerca de Paris). Fue el iniciador de la tendencia del bel canto en la épera que dominé este género
a principios del siglo XIX. Véase Patricia Bueno y Alejandro Pérez, “Gioachino Rossini”, Los mil grandes de
la masica (México: Promexa, 1982), 150.

3 Gloria Carmona, La Mdsica de México, periodo de la Independencia a la Revolucién (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1984), 19.

40 véase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.
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un proyecto para una escuela de musica. En abril de 1825 se inaugur6 la “Academia

Filarménica” que solo durd un par de afios.*

En diciembre de 1839 se fundd la Gran Sociedad Filarmonica de Meéxico por el
compositor Jose Antonio Gomez (1805-1878). De ésta surgiod la Academia de Mdsica, en la
que ademas de mausica, se impartian idiomas (inglés, francés e italiano), escritura, dibujo,

baile y esgrima. Sin embargo, no mantuvo sus puertas abiertas por mucho tiempo.*?

A finales de 1865, el Club Filarmonico Mexicano formado por Tomas Le6n (1826—
1893), Aniceto Ortega (1825-1875),*2 Julio Ituarte (1845-1905), Melesio Morales (1838—
1908) -y otros meldmanos e intelectuales— intercedid por su compafiero Melesio ante
Annibale Bianchi para que su compafiia italiana presentara la épera Idelgonda de Morales.
Asi, después de “gestiones largas y dificiles” se estrend el 27 de enero de 1866.* Sin
embargo, algunos dias antes, el 14 de enero se habia constituido legalmente la Sociedad
Filarménica Mexicana la cual buscaba fundar un Conservatorio de Musica Mexicano para
fomentar “el cultivo de las ciencias y practicas musicales” en la juventud.*® EI Conservatorio
de Musica de la Sociedad Filarmdnica Mexicana abri6 sus puertas el 1 de julio de 1866 en
pleno Segundo Imperio.

Y fue durante el efimero Segundo Imperio (1864-1867) cuando hubo un breve
periodo de alternancia a la Opera italiana, pues sond también en la capital mexicana musica
francesa y alemana. Carmona narra cdmo con la llegada de Maximiliano se consolidé una
orquesta sinfonica particular del Emperador llamada: “la Orquesta de S. M. Maximiliano”
conformada por instrumentistas mexicanos, belgas y austriacos, que estuvieron bajo la
direccion del flautista francés Emile Palant. Dicha orquesta tocd “la Gran Marcha de

Tannhauser de Wagner” en 1864 y “una sinfonia de Beethoven” en 1865. También se

41 QOlivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, La prensa musical de la ciudad de México (1860 —
1910) (México, UNAM/INAH, 2009), 27.

42 Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, 28.

43 Véase Anexo | para conocer los datos biograficos de compositores de esta pagina.

44 Carmona, La MUsica de México, 96

45 Betty Luisa Marfa Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México: El
Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996), su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la tecnologia
en el contexto nacional (México: Secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 72 — 79.
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hicieron muy populares las bandas que acompafiaban la escolta del emperador, como la
Banda de la Legion Extranjera (francesa), la Banda de los Husares Palatinos (probablemente
belga o francesa) y la Banda de la Legion Austriaca la cual era la mas famosa y cuyo director
Sawerthal present0 en sitios publicos como la Plaza de Armas o la Alameda Central serenatas
con oberturas de Operas de Mozart, de Weber, Fidelio de Beethoven, Fausto de Gounod,
Orfeo de Offenbach y fantasias sobre 6peras de Wagner.*® Ricardo Lugo Vifia en su articulo
sobre Sawerthal*’ cita a Rafael Ruiz Torres y menciona ademas de los anteriores

compositores, a Joseph Haydn, Verdi, Bach, y Strauss.*

Asi pues, las bandas militares se disfrutaron por espacios publicos como alamedas y
plazas asi como privados, pues mientras el sector popular podia apreciar sus serenatas de
manera gratuita, la élite cercana al Imperio lo hizo en eventos exclusivos de los emperadores.
En el afio 1867 el Segundo Imperio llegd a su fin, pero la vida de las bandas militares habia
comenzado. Carmona menciona también que cuando Juarez regresé al poder éstas florecieron
pues no queria “quedarse atras” por lo que patrocind nuevas bandas formadas por mexicanos

con repertorio de autores mexicanos.*

Retomando el tema sobre la composicién, México acababa de pasar por una
temporada de influencia alemana y francesa, pero sin dejar de lado la de la 6pera italiana que
siempre estuvo presente y a la par de los eventos imperiales. Sin embargo, con la Republica
restaurada, esta influencia italiana fue creciendo y eclipsando la musica francesa y alemana
que se habia escuchado durante el Segundo Imperio tanto en plazas publicas como en los

grandes teatros.

Los compositores como Melesio Morales jamas dejaron de lado esta influencia
italiana, inclusive, éste fue quien se encarg6 de integrar el modelo de la escuela compositiva

italiana al Conservatorio Nacional. Jesus C. Romero comenta que después de la Inauguracion

4 Gloria Carmona, La Mdsica de México, periodo de la Independencia a la Revolucién (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1984), 89 - 90.

47 Ricardo Lugo Vifias, “Johan Rudolf Sawerthal, el musico del emperador Maximiliano”, Relatos e historias
en México, nim. 147, enero (2021), https://relatosehistorias.mx/nuestras-historias/johann-rudolf-sawerthal-el-
musico-del-emperador-maximiliano

48 \éase Anexo | para conocer los datos biograficos de compositores de esta pagina.

4% Carmona, La musica en México, 90.
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de la Institucion en 1866, los maestros Tomas Ledn y Aniceto Ortega —quienes eran los
encargados de las asignaturas de piano y composicion— “querian conducir la evolucion” de
su entonces medio artistico con las “obras de Chopin”. Sin embargo, al regresar Morales de
Italia y obtener la catedra de composicion, “en vez de continuar el desarrollo iniciado por sus
antecesores, llevo al Conservatorio hacia el culto del italianismo, cuya corriente imperaba en

el pais desde antes que él emprendiera el viaje a Europa”.>®

De modo que el modelo de la Opera italiana ya se habia hegemonizando en esta
nacion. A lo largo de ese siglo, México recibid la visita de numerosas compafias de Opera
extranjeras, sobre todo, compaiiias italianas. Moreno afirma que “durante la segunda mitad
de este, las compaiiias italianas practicamente monopolizaron el espectaculo operistico”, ya
que la corriente italiana era la favorita del publico.®® Pues, como ya mencionamos
anteriormente, el publico seguidor de la Opera italiana se habia afianzado hacia afios con el

modelo rossiniano.

Pero, ¢Qué factores contribuyeron a la 6pera italiana a ser el favorito del pablico sobre
todos los espectaculos en México? Casini sefiala que se deben revisar las caracteristicas
musicales propias de la dpera italiana como el predominio de la melodia sobre la armonia®2
[lo que] la hacia més accesible al oido. Otro de los elementos a tomar en cuenta también era
“la proximidad del idioma espafiol con el italiano, hecho que permitié al piblico mexicano
conocer con mayor facilidad los argumentos de las Operas y memorizar incluso los

libretos”.>®

50 Jestis C. Romero, Chopin en México (México, Imprenta Universitaria, UNAM, 1949), 17 - 18.

51 QOlivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, La prensa musical de la ciudad de México (1860 —
1910) (México, UNAM/INAH, 2009), 46.

52 La mUsica tiene tres elementos basicos; la melodia: que es una sucesidn coherente de notas con diferentes
alturas (afinaciones) las cuales crean un efecto estético. En palabras mas simples, la melodia es el motivo
musical que sobresale. Por ejemplo: en una cancién equivaldria a la linea de la voz, 0 a un solo instrumental.
La armonia: son notas que suenan de manera simultanea en una pieza musical. Por ejemplo: en una cancién
vendria siendo el acompafiamiento. Tanto la melodia como la armonia estan sujetas al ritmo que es el tercer
elemento basico de la musica, el cual es la ordenacion de los sonidos en el tiempo. Un patrén repetitivo de
sonidos.

%3 Claudio Casini, Historia de la musica. El Siglo XIX. Segunda Parte citado en Moreno, Una cultura en
movimiento, 47.
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Otto Mayer Serra comentd que “la aceptacion entusiasta, casi inconsciente, por el
publico mexicano, de las dperas italianas [...]” incit6 a los compositores a componer bajo el
canon de esa escuela. El publico supo imponer ““su gusto reiterante” pero aunado a esto estaba
“la complacencia absoluta de los compositores” hacia su publico, lo cual fue sumamente
perjudicial ya que se sirvieron de la misma formula melddica en cualquier expresion
musical.>*Asi que, tomando en cuenta que, si el plblico mexicano exigia sélo dpera italiana,
Y, que en este pais se componia mayormente en ese estilo, con el pasar de las décadas
invariablemente se acostumbro a ella. Gonzélez Pefia expresé como aun se alababa la masica
de Donizetti y Bellini,> en el afio de 1885 y cdmo esto representaba en México “mas de

medio siglo de atraso respecto a la cultura europea [pues] el italianismo lo absorbia todo”.>®

Ya habian pasado méas de cincuenta afios desde que la corriente italiana sometia al
gusto musical del pais. Esta se habia convertido en una fuerza monopolizadora que tenia todo
el poder sobre el capital simbdlico pues se encontraba en las posiciones mas altas dentro del
campo musical. A decir de otro modo, tenia toda la atencién, reconocimiento y autoridad
dentro del campo musical mexicano desde hacia décadas. Gustavo E. Campa y su generacion
consideraron esto como un retraso musical del que buscaron salir comenzando a introducir

una nueva corriente artistica: el modernismo musical.

l. 2 El modernismo musical

Se debe comenzar sefialando que el concepto de misica modernista no es o mismo hoy que
lo que se consideraba en siglo XIX. Por lo tanto, para evitar confusion, iniciemos diciendo
que hoy en dia la musica modernista es el nombre que se le da a la musica vanguardista que

surgid en el siglo XX en Europa. Durante esa centuria se dieron las corrientes de los ismos

54 Otto Mayer Serra, Panorama de la mdsica mexicana desde la Independencia hasta la actualidad (México:
El Colegio de México, 1941), 46, 79. (reimpresion facsimil, INBA/CENIDIM, 1996).

55 Gaetano Donizetti, nacié el 29 de noviembre de 1797 y falleci6 el 8 de abril de 1848 en Bérgamo, Lombardia,
Italia. Fue uno de los mas grandes representantes de la dpera italiana, compuso alrededor de 75.

Vincenzo Bellini, naci6 el 3 de noviembre de 1801 en Catania, Sicilia, Italia y murié el 23 de septiembre de
1835 a las afueras de Paris, Francia. A pesar de ser considerado un representante del movimiento operistico
italiano de principios del siglo XIX, solo compuso 10 éperas. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez,
“Gaetano Donizetti”, ”Vincenzo Bellini” , Los mil grandes de la musica (México: Promexa, 1982), 52y 20.
5 Carlos Gonzélez Pefa, “La vida batalladora de Campa” en El Hechizo Musical (México: Editorial Stylo,
1946), 174.
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en la mdsica,® y mas movimientos como la musica concreta, la electrénica y musica
aleatoria.®® Es decir, lo que se conoce actualmente como musica contemporanea. Algunos
investigadores la emplean igualmente en México del siglo XX (a la par del nacionalismo)
para poder encasillar a Julian Carrillo (1875-1965) y a su sonido 13°° pues parte de su musica
encajo tanto en el nacionalismo como en la vanguardia europea. Expliquemos ahora nuestra

categoria de analisis.

Es a partir de la informacion obtenida por las fuentes primarias que podemos sefialar
que el modernismo musical que promovié y defendié Gustavo E. Campa a finales del siglo
XIX como corriente musical era una sinergia entre modernidad y modernismo. Pero ;Qué
era la modernidad para el contexto decimondnico mexicano? Santoyo Torres nos dice que la

modernidad se concebia:

[...]como esencia de las aspiraciones de mejoramiento de la vida colectiva,
formuladas por el liberalismo decimononico triunfante como proyecto de Nacion.
[...] descartadas las nociones religiosas y metafisicas, las tradiciones y la
subjetividad, para trazar el camino al bienestar colectivo e individual, siguiendo la
ruta de la verdad cientifica. La modernidad fue asociada con las mejoras materiales,
los avances hacia el bienestar en todos los terrenos de la vida, el conocimiento, la
produccion y el consumo.®°

5" Impresionismo y expresionismo, surgidas en Francia a partir de estilos pictdricos. Futurismo surgido en Italia
consistia en introducir ruidos de ambiente industrial. Atonalismo, dodecafonismo y serialismo, surgidas en
Austria y que consistian en evitar tonalidad la primera, utilizar escalas cromaticas de 12 notas la segunda y
ordenamiento perfecto de pardmetros musicales la tercera. Neoclasicismo que vuelve a las formas y géneros
clésicos.

%8 La musica concreta utilizaba cualquier ruido o sonido de la realidad y la manipulaba en un laboratorio para
crear composiciones mientras que la electronica utilizaba sintetizadores y un laboratorio para crear los sonidos
no reales y poder componer con ellos. La musica aleatoria se trata de musica (Gnica e irrepetible que se crea con
improvisacion y sin ninguna regla.

59 Julian Carrillo (1875 — 1965) fue un compositor, director de orquesta y violinista mexicano que desarrollé la
teoria del Sonido 13, una técnica de composicion microtonal. Es decir, la magnitud de los sonidos es menor que
los semitonos. Inicid sus estudios en el Conservatorio Nacional de México y continué en el Real Conservatorio
de Leipzig, Alemaniay después en el Real Conservatorio de Gante, Bélgica. Vease: Patricia Bueno y Alejandro
Pérez, “Diccionario Biografico”, Los mil grandes de la masica (México: Promexa, 1982), 214.

60 Antonio Santoyo Torres, “El impacto de una nueva economia doméstica en la modernizacién de la capital
mexicana, entre finales del siglo XIX e inicios del XX”, Signos histdricos, vol.24, n.4, enero-junio (2022):
https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1665-

442020220001002044#:~:text=L a%20modernidad%20comenz%C3%B3%20a%20madificar,las%20aspiracion
£s%20del%20Estado%20mexicano.
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Fue en el porfiriato donde van a recaer “los origenes de México moderno”, pues fue el primer
periodo de estabilidad politica, desarrollo econdmico y relativa paz. La capital del pais se
desarroll6 velozmente fungiendo como espacio cultural en el que las élites porfiristas
volteaban a ver a Francia cada vez mas. Para finales del siglo XIX Francia era considerada
“el resultado natural y universal de la evolucion del pensamiento occidental moderno”.5! Pues
bien, musicalmente hablando, Gustavo E. Campa habia volteado a ver a Francia cuando
todavia existia una tradicion italiana que al menos en la musica, estaba siendo muy dificil

cambiar.

Carredano nos dice que para la generacion de Gustavo E. Campa “El término de
“francés” adquirid el significado de “moderno” y de “avanzado”, aunque hay que sefialar que
sus preferencias no excluian a los compositores alemanes y a los rusos.®? Es decir, el
modernismo que Campa y sus contemporaneos buscaban introducir era lo avanzado, lo
progresista, eso que no se encontraba en México pero que podian obtener en la musica de

Francia, Alemania, Rusia y otros lugares de Europa.

Hablando especificamente de Alemania, Mufioz Salazar sefiala que el aleméan Richard
Wagner se habia convertido en “un simbolo de modernidad” en el mundo, musicalmente
hablando. Habia creado la “musica del futuro” o como Campa referia: musica del porvenir.
La obra musical de Wagner influyd en muchos compositores y en otras artes, varios
compositores (siendo algunos franceses incluso) quienes dialogaron con sus teorias. Gustavo
E. Campa se convirtié en su mayor defensor y promotor en México pues creia que mientras
no se aceptaran las obras y teorias de Wagner y se siguieran a la escuela italiana, la nacion

estaria “a la retaguardia de las naciones civilizadas”.%®

61 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones universales, 1880 —
1930 (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1998), 10 y 27; Mauricio Tenorio Trillo y Aurora Gémez
Galvarriato, El Porfiriato (México: FCE, CIDE, 2006), 36.

62 Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 61.

8 Fernanda Muifioz Salazar, “;Progreso y civilizacion? Destellos romanticos en torno al estreno de Lohengrin
de Richard Wagner en la prensa mexicana en 1890, en Mas alla del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis ...
El romanticismo en México, siglo X1X, editado/coordinado por Laura Suarez de la Torre (México: Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 248.
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Campa sentia tal menosprecio al italianismo que formdé una especie de club
intelectual, un grupo con sus amigos y contemporaneos, ellos eran: Ricardo Castro (1864—
1907), Felipe Villanueva (1862-1893), Carlos J. Meneses (1863-1929), Juan Hernandez
Acevedo (1862-1894) e Ignacio Quesadas (;?). En las reuniones de dicho grupo
interpretaban, estudiaban, analizaban y se compartian musica de compositores franceses,
alemanes y demas europeos que, segun lo encontrado en las fuentes primarias, referian ellos
mismos como compositores de la moderna escuela. Estos jovenes compartieron ideologias y
gusto por esta musica y compositores modernos que en un inicio eran mayormente franceses
por lo que, probablemente dicho grupo se haria llamar asi mismo “los franceses o

francesistas” para diferenciarse de los italianos.®*

El estilo musical que Campa estaba promoviendo era calificado y llamado
“Europeizante”, “Extranjerizante” y sobre todo “Francesista”. Vazquez hace la observacion
de que francesisimo es un término “excluyente y problematico” hoy dia pues la musica que
Campa defendia no estudi6 y siguié Unicamente los canones de compositores franceses,
también estudiaron y buscaron difundir a clasicos como Bach, Haydn o Mozart. Igualmente,
mausica de pianistas como el polaco Chopin o el hingaro Liszt, ademas de la musica de los
alemanes Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms® y por supuesto Wagner. Vazquez
afiade también, que seria mas apropiado usar el término cosmopolitismo por el interés de la
escuela moderna en conocer otros estilos europeos ademas del franco.®® Sin embargo, se
decidi6 no utilizar la palabra en cuestion en esta investigacion puesto que consideramos que
no es apta para referirse a la corriente que Campa buscaba introducir ya que Vazquez toma

en cuenta al italianismo dentro de la categoria de cosmopolitismo.

Es necesario saber de donde viene el modernismo pues ademas de la literatura, fue un
estilo aplicado a otras expresiones artisticas siendo la muasica una de ellas. Vazquez Montano
ha sefialado algunas. Una de ellas es como “corriente estética” que se infiltrd en las artes

plasticas y decoracion, ésta se caracterizo por la utilizacion de ornamentos arabescos y del

64 Véase el apartado El Grupo de los Seis, pagina 44.

85 Véase Anexo | para conocer los datos biogréficos de compositores de esta pagina.

8 Miriam Vazquez Montano, “El Modernismo en la obra para piano de Castro, Elorduy y Villanueva”, Tesis
de Maestria, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2006, 21 - 30
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simbolismo. Su origen se dio en las décadas finales del siglo XIX en Inglaterra y se expandio
en Europa con diferentes nombres segln la region y el idioma. Modern Style en Reino Unido,
Art Nouveu en Francia y Bélgica, Jugendstil en Alemania o Sezessionstil en Austria y

modernismo en Esparfia e Hispanoamérica.®’

La acepcién més conocida fue el modernismo como movimiento literario, este fue
originado en Hispanoamérica y algunos de los exponentes fueron el nicaragiiense Rubén
Dario (1867-1916), los mexicanos Amado Nervo (1870-1919), Manuel Gutiérrez Najera
(1858-1895), Salvador Diaz Mirdn (1853-1928), el cubano José Marti (1853-1895), el
colombiano José Asuncién Silva (1865-1896), el uruguayo José Enrique Rod¢ (1871-1917).
El movimiento fue extendido a Espafia igualmente a finales del siglo XI1Xy principio del XX
por el espafiol Juan Ramon Jiménez (1881-1958).8 Bringas Valdez menciona que el
movimiento fue influido directamente por el parnasianismo (en contra del romanticismo y
del realismo literario) y por el simbolismo (en contra de la falsa sensibilidad y la descripcion

objetiva) que eran movimientos franceses.5

El modernismo literario se caracterizé por un refinamiento, embellecimiento y
aristocratizacion de los vocablos, produciendo asi una renovacion en el manejo de la métrica
y el lenguaje. Los modernistas buscaban revelarse contra las estructuras y tradiciones para
encontrar formas artisticas novedosas y bellas. Era fundamental que las imagenes fueran
preciosas. El cuidado en los detalles creaba iméagenes que se relacionaban al color, las
armonias, los sentidos y el arte. La perfeccion formal en las composiciones era parte del
ornamento de cada obra. El lenguaje culto y bien cuidado, y la necesidad de creacion de
modo artistico, conformaban la estética de los poemas y otros textos del movimiento. En los
poemas de esta corriente abundaron técnicas experimentales y frescas, fue una corriente que

llegd maés alla de la literatura.”

87 Vazquez Montano, “El Modernismo, 11.

88 Vazquez Montano, “El Modernismo, 12.

% Douglas Marcelo Bringas Valdez, “Fernando Soria (1860 — 1934): compositor, critico y pedagogo”, Tesis de
Doctorado, Universidad Complutense de Madrid, 2017, 111.

0 Actualidad literatura, “Modernismo literario: qué es y sus caracteristicas”,
https://www.actualidadliteratura.com/modernismo-literario-que-es-y-sus-caracteristicas/

33


https://www.actualidadliteratura.com/modernismo-literario-que-es-y-sus-caracteristicas/

Bringas afiade, ademas, que el modernismo no solo se limitaba a la poesia, este habia
permeado al mundo intelectual en general. Segun Acosta, el modernismo “lo afectaba todo”,
no era “asunto de una escuela o una forma sino una actitud”, el modernismo era “un
movimiento entusiasta y libertador “ que trataba de reencontrarse con la belleza.”* Vazquez
lo menciond también pues dijo que el modernismo debia entenderse como “una actitud
cultural, un modo de vida y un estado del espiritu que se manifesto méas alld del medio
literario”,”? por lo que es factible que el modernismo al igual que el romanticismo, se

extendiera por varias expresiones artisticas como la masica.

Hablando concretamente, realizo esta categoria de anélisis proponiendo que la
corriente que Campa buscd introducir y promover en México fue el modernismo musical en
el que se combina la idea de progreso brindada por la modernidad contraponiéndose a la vieja
escuela italiana buscando la mejora artistica y el adelantamiento. Lo dijo el mismo Campa
en numerosas ocasiones en sus cartas a Felipe Pedrell, pero en su autobiografia enviada el
1ro de agosto de 1888 expresd ese afan por el progreso artistico y sefiald su empefio para
lograrlo:

Mi mayor ahinco ha consentido en procurar la introduccion de los programas modernos y
de la moderna escuela entre maestros, y & ella han convergido todos mis trabajos. Mis
composiciones y pequefios trabajos literarios, me lisonjeo de que asuman un esfuerzo, y
me animan & perseverar en él (que lindo merito) las personas que son como Vd [sic] Sr.

Pedrell tienen simpatia por todo lo que es progreso y adelantamiento. Comprendiendo que
los progresos modernos deben comenzar 4 hacerse paso por la ensefianza[...]"

Lo anterior realizando una sinergia con la ideologia del modernismo, de ese movimiento
libertador y buscador de la belleza y con esa estética que denotaba adelantamiento. En la
mausica se buscaria por medio de atmosferas musicales creadas a partir de la armonia siendo
esto completamente opuesto a la escuela italiana. Dijo Campa: “Cuando compongo intento

una sola cosa, que para mi encierra todos los secretos de la estética: “a hacer sentir los que

1 Marco Antonio Acosta, Después de Modernismo, México, Instituto de Cultura de Tabasco, 1991, citado en
Bringas, “Fernando Soria”, 112.

2 Miriam Vézquez Montano, “El Modernismo en la obra para piano de Castro, Elorduy y Villanueva”, Tesis
de Maestria, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2006, 12.

8 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 6-7. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1° de agosto de 1888.
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siento, en comunicar mis propios sentimientos”.”’* Que es lo que hace un artista después de

todo, comunicar.

Belem Clark de Lara sefiala que existi6 un dualismo entre modernismo y
modernizacion que se volvieron “interdependientes en la conciencia artistica”, pues esas “dos
dimensiones de progreso social —el espiritual y el material—*, no pudieron distanciarse.”

Y a pesar de que Clark esta refiriéndose a la literatura, esto igualmente paso en la musica.

El modernismo literario comenzo a expandirse en la década de 1880 hasta los afios
veinte aproximadamente.”® Por su parte, la ideologia del modernismo musical pudo haber
iniciado en ese periodo también, pues seria durante los primeros afios de esa década en que
se formd el Grupo de los Seis y aventurandonos a ponerle una fecha de expiracion pudiera
indicarse el afio en que Campa deja la direccion del Conservatorio Nacional. EI 14 de agosto
de 1913 Julian Carrillo tom¢ el cargo, y a pesar de que existe controversia en torno a Carrillo
de si era nacionalista 0 no, lo cierto es que en ese periodo comenzaron los avances

nacionalistas en la musica.”’

Si hablamos ahora de en qué momento de la historia se inserta el modernismo musical
en Meéxico y qué estilos europeos asumil, necesitamos recapitular. Recordemos
primeramente que existié un romanticismo musical en occidente, dentro de ese movimiento
artistico, se desarrollaron diferentes escuelas compositivas en ciertas regiones de Europa
teniendo todas sus propias variaciones en formas musicales sinfénicas. Ahora mencionemos
tres de las mas importantes: el romanticismo italiano (en el que surgié la opera italiana, el

bel canto),’® pero también estaba el romanticismo francés (que desarrollé su 6pera comique

4 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 27 de septiembre de 1888.

> Belém Clark de Lara, “La cronica del siglo XIX”, La Republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del
México Decimononico. Vol. 1 (México: UNAM, 2005), 352.

76 Actualidad literatura, “Modernismo literario: qué es y sus caracteristicas”,
https://www.actualidadliteratura.com/modernismo-literario-que-es-y-sus-caracteristicas/

7 Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México: El
Conservatorio Nacional de MUsica (1866-1996), su historia y vinculacion con el arte, la cienciay la tecnologia
en el contexto nacional (México: Secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 274.

8 Traducido del italinao coémo “canto bello”, es una técnica de canto italiana que “tiene como premisas la pureza
del tono, la belleza del sonido, el fraseo ferinado, el legato y la agilidad en la vocalizacion” Véase Joaquin
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y gran opera francesa, romanzas, mélodies) y el romanticismo aleman (que desarrollé su
propio tipo de 6pera llamado singspiel, lieder y mas). Pues bien, cuando estaba surgiendo y
desarrollandose todo esto en Europa, México estaba teniendo su Guerra de Independencia y

cuando hubo terminado, el pais estaba en busca de una identidad nacional.

Fue en ese momento que comenzaron a arribar a México todas esas compafiias de
Opera italiana provocando una fascinacion en la poblacién que duré méas de medio siglo. Esto
evito que el publico deseara conocer a las otras escuelas compositivas como la alemana o la
francesa e incluso a otras formas musicales de la escuela romantica italiana quedandose
solamente con el modelo compositivo de su 6pera. Y mientras en Europa iban evolucionando
y apareciendo mas formas musicales, en México se seguia escuchando las mismas Operas
italianas y componiendo a su estilo. Campa queria que se conociera y se escuchara todo lo

que este pais se habia perdido por la preferencia hacia el estilo de Opera italiana.

Durante las Gltimas décadas del siglo XIX apareci6 en Europa el postromanticismo,
que no es otra cosa que una prolongacion del lenguaje del romanticismo, pero el cual llevaba
las pasiones hasta el limite de las exaltaciones y evocaba nuevos sentimientos nacionalistas
en un mundo cada vez mas industrializado. El compositor que mas influencié en este periodo
fue Richard Wagner.” En esas décadas comenzaron también los movimientos nacionalistas

en Espafia, Rusia, paises escandinavos y eslavos.

Es analizando las fuentes primarias que concebimos que el modernismo musical de
Campa y su generacion era musica influenciada por el romanticismo aleméan y francés (que
no conocia México), asi como el post-romanticismo y el nacionalismo europeo que estaba
ocurriendo en aquellos afios. Sin embargo, como ya se menciond, en la historiografia musical

mexicana el modernismo musical no es considerado como una corriente artistica como tal.

Navarro, direcciéon Editorial, “La oOpera italiana: el bel canto”, en Enciclopedia Salvat de los Grandes
Compositores (Tomo 7), (México: Salvat, 1983), 6.

" “Periodo Post-romantico”, https://educacionmusicaldesantacruz.weebly.com/post-romanticismo-y-sus-
compositores.html
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Para algunos autores el modernismo musical no es tomado en cuenta como un
movimiento o corriente musical ya que ni siquiera la nombraron o mencionaron en sus
trabajos. Al parecer, para ellos el francesismo y germanismo siguié de manera organica al
italianismo. Es decir, simplemente acufiaron a los compositores modernos de la generacion

de Campa dentro del romanticismo musical mexicano.

Comencemos nombrando a Jestis C. Romero y su articulo “El Francesismo en la
evolucion Musical de México” mencionado en la tesis de Vazquez. Romero utilizo el término
“francesista” para referirse a los compositores de la generacion de Campa y utilizo el término
“Modernista” como sindnimo de “Vanguardia”, pero para referirse al periodo prenacionalista
del siglo XX®y no a los compositores como Gustavo y sus contemporaneos. Cabe mencionar
gue Romero menciona como periodos francesistas de México a ambas intervenciones

francesas.

El autor Gabriel Pareydn no menciona el término modernismo musical ni hace
referencia a algun periodo influenciado por el modernismo en su Diccionario Enciclopédico
de Musica en México cuando define al “Romanticismo en México”, y mas bien nombra a la
generacion de Campa como “la auténtica asuncion del romanticismo como postura filos6fica
en la musica mexicana” y también los llama: “el grupo de afrancesados que se opuso al estilo

italianista de Morales”,?! nada mas.

Yolanda Moreno en su libro La composicion en México en el siglo XX, al periodo de
la generacion de Gustavo E. Campa lo llama “virtuosismo técnico estructural” dentro del
mismo romanticismo tardio.®?Por otro lado, en uno de los capitulos de su libro Rostros del
nacionalismo en la musica mexicana refiere a la generacion de Campa como con “mayor
dominio composicional” y con “un patron francés”. En el siguiente capitulo hace mencion

del modernismo como “una nueva sensibilidad” nacida a finales de siglo, entonces menciona

8 Jesuis C. Romero, “El Francesismo en la Evolucion Musical de México”, Carnet Musical, Suplemento ndm.
1, julio (1949), 155, citado en Vazquez Montano, “El Modernismo en la obra para piano de Castro, Elorduy y
Villanueva”, Tesis de Maestria, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2006, 27.

81 Gabriel Pareyén, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 2) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 909.

82 Yolanda Moreno Rivas, La composicién en México en el siglo XX, (México: CONACULTA, 1996), 22 — 24.
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a los poetas mexicanos que introdujeron esa corriente y a los compositores que participaron
de esa sensibilidad, sin embargo, a pesar de mencionar contemporaneos de Campa, excluye

el nombre de éste.®

En este sentido, nuestra propuesta en la presente investigacion, como ya se explico,
es postular que por un lado en México existié un romanticismo musical a principios del siglo
XIX, y, por el otro, que fue surgiendo el modernismo musical a finales de este mismo siglo
introducido por la generacion de Campa. Ademas de que esta corriente musical se desarrollé
a la par de otras manifestaciones artisticas, como la literatura y las artes plasticas
influenciandose por éstas. Otro punto a esclarecer es que al encontrar terminologias como:
escuela moderna, escuela modernista, muasica modernista, musica de la moderna escuela, o

compositores modernos 0 modernistas, se esta haciendo referencia al modernismo musical.

Para cerrar este apartado, recordemos que Gustavo E. Campa era un joven con ideas
nuevas para su tiempo, pero sin capital simbolico del que disponer y sin ninguna posicion
dentro del campo musical, por lo que estuvo dispuesto a comenzar con lo que Bourdieu Ilama
el juego para obtener un buen posicionamiento dentro del campo musical. Y de ese modo,
tener poder para influir en el gusto musical colectivo y, sobre todo, la creacién musical bajo
los canones del modernismo musical. Uno de los medios por el cual Campa intentd dar a
conocer sus ideas y combatir las anteriores fue con sus criticas musicales a través de la prensa.
Es decir, una de sus estrategias de posicionamiento en el campo musical fue a través del

campo literario.

I. 3 La prensay la critica musical

Segin Suarez, la prensa “Se convirtio en el medio de comunicacion, de ensefianza y
aprendizaje por excelencia” en el siglo XIX pues los libros no eran consumidos por todos. Si
bien se ofrecieron, solo unos pocos los adquirieron y a su vez los “circularon por distintos
medios, como la lectura en voz alta, la traduccion, reproduccion o la copia manuscrita”. En

cambio, los periddicos durante los primeros afnos independientes “incorporaron pasajes,

8 Yolanda Moreno Rivas, Rostros del nacionalismo en la mUsica mexicana, (México: Escuela Nacional De
Musica/ UNAM, 1995), 83.
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traducciones o referencias a los escritores romanticos europeos” como mera “comunicacion
publica”8 Alain Vaillant dijo que en los periddicos y revistas se encontraba “la

representacion de la sociedad, estructurando politica y culturalmente su identidad”.%

Ahora bien, hablando especificamente sobre la prensa musical, se debe hablar antes
de las revistas literarias. En 1826 se publico El Iris, la primera revista literaria en México, la
cual introdujo la litografia a México. A partir de los afos treinta, las revistas literarias fueron
“la principal manifestacion cultural” en el pais. Su contenido era sobre literatura, ciencias,
bellas artes, modas y variedades. Al inicio eran dirigidas a todo publico y conforme
aumentaba la variedad y la competencia entre éstas, se fueron especializando, surgieron por
ejemplo “publicaciones dedicadas a los nifios o a las sefioritas”. Fue hasta el afio de 1866 que
nacié La Armonia, publicacion difusora de la Sociedad Filarmoénica Mexicana, primera

revista meramente musical.8®

Con el arribo de extranjeros comercializadores de libros, partituras e instrumentos
musicales se impulsé la venta de partituras. Se unieron poco después los “impresores-
editores” mexicanos quienes sacaron a la luz “una serie de publicaciones inspiradas en
referentes extranjeros”.®” Lo que las revistas musicales ofrecian a sus lectores eran: escritos
referentes a estética, interpretacion, ensefianza musical, biografias de misicos mexicanos y
europeos, poesia, narracion y sobre acontecimientos musicales. Ademas, claro esta: escritos
y difusion sobre dpera italiana, argumentos y libretos de las Operas, noticias, resefias,
cronicas®®y lo que serian las primeras criticas musicales. Se debe tener en cuenta que, ademas

de las revistas literarias y la prensa musical especializada, la prensa comun contaba con una

8 Laura Suarez de la Torre, “Del romanticismo y antiromanticismo, primeros atisbos en la prensa mexicana.
Ciudad de México, 1825 — 1846, en Mas alla del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis... El romanticismo
en México, siglo XIX, editado/coordinado por Laura Suarez de la Torre (México, Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 43.

8 Alain Vaillant, “Poética de la escritura periddica: cuestiones de método y de historia literaria”, Secuencia.
Revista de Historia y Ciencias Sociales, Instituto Mora, nim. 62, mayo agosto de 2005, citado en Suarez, Méas
alla del amor, 43.

8 Berenice Ramirez Lago, “Hacia una educacion musical roméntica: la musica en las revistas literarias de la
Ciudad de México (1826 — 1868), citada en Suarez, Mas all4 del amor, 63 - 64.

87 Suarez, Mas alla del amor, 17.

8 Qlivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, La prensa musical de la ciudad de México (1860 —
1910) (México, UNAM/INAH, 2009), 86-100.
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seccion llamada gacetilla en la que se compartian estas cronicas y resefias. Esto ayudaba a
que la mayoria de la poblacion estuviera informada de los eventos y tendencias en el
espectaculo aun cuando no pagaran una suscripcion mensual a una revista musical o literaria.
Aunque se debe tomar en cuenta que en aquel entonces solo un pequefio sector de la

poblacion sabia leer por lo que estas suscripciones se daban en las clases sociales mas altas.

Y hablando justamente de la cronica, segin Clark de Lara la primera aparicion de esta
se dio en la revista literaria Iris en 1826, la cual era editada por los italianos Claudio Linatti
y Lorenzo Galli. La crénica decimonodnica fue evolucionando, pero a grandes rasgos la
cronica era el testimonio de la asistencia del cronista a eventos teatrales y musicales, en la
que hablaban de la obra, opinaban sobre la representacion e interpretacion de los artistas,
mencionaban algunos de los asistentes y emitian opiniones sobre los autores de las obras y
para mediados del siglo, se sumo el andlisis de la obra en cuestién. Fue al final del siglo
cuando lleg6 el modernismo literario en donde el periodismo se unié a la poesia convirtiendo
a la crénica en una verdadera obra de arte en la que los autores dejaron volar su imaginacion

con un lenguaje pulcro y estructurado.®

Ahondando un poco més en esto ultimo, Ldépez Pedroza sefiala que debido a la
expansion de la prensa al final del siglo X1X en México la literatura tuvo que abrirse paso en
las revistas y diarios. Los literatos debian evolucionar para sobrevivir en una sociedad cada
vez mas capitalista, es decir, tenian que entrar al mercado. “El periddico representd una de
las posibilidades de la modernizacion literaria”. De este modo, los hombres de letras se
fueron convirtiendo en periodistas y hubo tres razones principales para esto. La primera, fue
la econdmica; la segunda, era su deseo por darse a conocer y la tercera, era el de predicar sus
ideas desde “la tribuna publica que representaba la prensa”. La crénica modernista
representaba para el literato la preservacion de su subjetividad, de su personalidad y de su

autonomia.

8 Belém Clark de Lara, “La cronica del siglo XIX”, La Republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del
México Decimonoénico. Vol. 1 (México: UNAM, 2005), 327 — 346.

% Claudia Lépez Pedroza, “La croénica de finales del siglo XIX en México. Un matrimonio entre literatura y
periodismo”, Revista de El Colegio de San Luis (El Colegio de San Luis), afio 1, nimero 2, julio — diciembre
(2011): 35-59.
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Con respecto a la critica musical, Bringas Valdez menciona que tanto el siglo XIX
como del XX no se limit6 solo a crénicas de conciertos, sino que la critica musical desempefio
un papel muy importante en la educacion de la sociedad pues brindaban bases musicales y
cultura al pueblo. Y como ejemplo se refirio a los articulos de Melesio Morales pues sus
descripciones y opiniones sobre conciertos fueron siempre de caracter educativo en que
brindaba informacion sobre los compositores y contexto de sus obras.®! De esta misma
manera fueron tomados algunos escritos de Campa, para algunas personas fueron grandes

folletos educativos sobre alguna obra o compositor desconocido hasta ese entonces.

Hablando especificamente sobre la critica musical en la prensa, GOmez Rivas sefiala
que la venta de un espectaculo (al que llama “producto artistico” y “producto de consumo”)
dependia de la publicidad de éste. Sostiene que el critico musical es quien “crea un universo
simbdlico” en el que la metafora sirve de “traduccion de la mtsica” y afiade que el critico es
el “arquitecto de esta idealizacion de la musica”. De este modo, el publico puede imaginar
“cualquier cantidad de situaciones, escenarios, imagenes o ideas para dar sentido a la

experiencia de escuchar musica”.%

Gobmez menciona que Meierovich habia llegado a la tesis de que “la verdadera labor
de la critica [...] [era] la formacion o manipulacion del gusto”, y el mismo Gomez apoya la
teoria de que la critica musical influia en el “gusto musical”.% Por lo tanto, se puede aseverar
que el gusto musical estaba intimamente ligado a lo que se leia en la prensa, pues se consumia
en los teatros aquello que se comprendia gracias al critico. Y ya que era el critico el encargado
de todo esto, tendria que haber sido un musico o una persona bien instruida musicalmente

gue dominara el lenguaje musical pero también poseyera habilidades de redaccion.

% Douglas Marcelo Bringas Valdez, “Fernando Soria (1860 — 1934): compositor, critico y pedagogo”, Tesis de
Doctorado, Universidad Complutense de Madrid, 2017, 44 - 45.

92 Armando Gémez Rivas, “Critica musical en México, 1892, Tesis de Doctorado, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2019, 9 - 10.

93 Clara Meierovich, “Origen del pensamiento critico en la muisica mexicana (1821-1850)”, Tesis para obtener
el grado de Maestra en Historia del Arte, Facultad de Filosofia, Universidad Nacional Autonoma de México,
Meéxico, 2008, en Gomez Rivas, “Critica musical, 24.
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Robert Schumann escribid en una critica musical del afio 1832 sobre una sinfonia del
francés Héctor Berlioz,* quien fue uno de los musicos mas audaces e innovadores de la
primera mitad del siglo X1X. Su musica era considerada adelantada a su tiempo por lo que
para algunos era dificil de escuchar y, por lo tanto, estaba lejos de ser entendida y gustar. En
ella Schuman aclard que con su escrito se proponia tres cosas: primero, dar a conocer la
sinfonia; segundo, desglosar y explicar la obra a quienes después de haberla escuchado no
fueron complacidos por ella y no se sintieron comodos; y tercero, demostrar aquel “cuerpo
armoénicamente proporcionado”, su simetria y cohesion “a aquellos que, conociéndola”, le

negaban “su admiracion”.%®

Y eso es exactamente lo que buscaba Campa. Primeramente, que el publico pudiera
conocer la existencia del compositor, de la obra, y luego poder entender la musica después
de leer la traduccion escrita por él para entonces poder consumirla. Con esto esperaba ir
modelando el gusto musical hacia el modernismo pues ya tenia décadas arraigado al modelo

de la escuela italiana por lo que consideraba que era momento de evolucionar.

Pero ¢Entonces lo que escribié Campa fue critica musical o cronica? De acuerdo a lo
visto en los escritos de Campa pueden definirse algunos como criticas musicales (sobre todo
los primeros), pues son verdaderos estudios musicoldgicos de obras. En ellos realiza analisis
de partitura, de libreto cuando se trata de dperas, ademas de brindar contexto sobre los
compositores y la obra en cuestion. Estos estudios suelen ser de obras desconocidas en
México, pero estudiadas por él mismo. Recordemos también que Campa leia prensa musical
extranjera de modo que sus criticas estuvieron hechas a modelo de las criticas de Schumann
y de las criticas francesas de su tiempo. Ademas de las criticas, nos encontramos con articulos
en los que tratd temas especificos con respecto a la musica en el México en donde externo
sus opiniones personales al respecto. Asimismo, Campa tuvo articulos biograficos de

compositores y varias cronicas de conciertos y eventos.

% Louis Héctor Berlioz — Nacié en La Cote Saint André el 11 de diciembre de 1803 y falleci6 en Paris el 8 de
marzo de 1869. Considerado el primer compositor romantico francés. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez,
“Héctor Berlioz”, Los mil grandes de la musica (México: Promexa, 1982), 24 - 25.

% Eugene Schumann, Eugenio Germain, traductor, Schumann - vida romantica - ansiedades artisticas - diario
intimo (Buenos Aires: Ediciones Suma, 1944), 173.

42



Con respecto a sus escritos, existen tres libros que son recopilaciones de textos de
Campa publicados en la revista Gaceta Musical.*® El primero, fue editado y distribuido por
la casa editora Wagner y Levien Sucs. y se llamo Articulos y Criticas Musicales, fue
publicado en el afio 1902 y tuvo un prélogo de Juan. N. Cordero.®” El segundo, fue editado
por la Libreria Paul Ollendorf de Paris, se llamé simplemente Criticas Musicales, Felipe
Pedrell escribid el prologo y fue publicado en 1911.%8 Finalmente, en 1917 fue elaborado por
la editorial Cultura en la Antigua Imprenta de Murguia de la Ciudad de México, un pequefio
libro llamado Escritos y Composiciones Musicales con prélogo de Manuel M. Ponce.*® El
concepto de critica musical era muy utilizado por Campa, sin embargo, nos referiremos a los

escritos de Campa de acuerdo a lo que nos pueda indicar el contenido.

Pero ¢Puede considerarse a Gustavo E. Campa como literato? Parafraseemos a
Pruneda cuando habla de la labor periodistica de Campa. Este mencion6 que sus cronicas y
articulos contaban con un “estilo original y bien cuidado” debido a sus estudios de literatura
al ser alumno de la Escuela Nacional Preparatoria. Ademas del ensanchamiento de su cultura
literaria por su estrecha relacion con personajes como Justo Sierra, Gutiérrez Najera, con
Jests E, Valenzuela y con Luis G. Urbina.'® Gracias a su epistolario podemos ver que tenia
estrechas relaciones con un gran numero de literatos, esto debido a que era colega de algunos
por los periddicos en los que colaboraban, pero también compartia amistad con otros.
Ademas de que el mismo Gustavo E. Campa se referia a sus escritos como: “pequefios
trabajos literarios”,'°* por lo que, con base en todo lo anterior, se podria considerar a Campa

como miembro activo del campo literario ademas del campo musical.

% Véase Gaceta Musical, pagina 134.

% Gustavo E. Campa, Articulos y Criticas Musicales (México: A. Wagner y Levién Sucs., 1902).

% Gustavo E. Campa, Criticas Musicales (Paris: Libreria Paul Ollendorff, 1911), Reimpresion facsimil por
CONACULTA/INBA/CENIDIM, México, 1992.

9 Gustavo E. Campa, Escritos y Composiciones Musicales (México: Cultura, 1917).

100 Alfonso Pruneda, “El maestro Campa”, en Tres grandes misicos mexicanos (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1949), 17 - 18.

101 BC, Depésito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 6. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1° de agosto de 1888.
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I. 4 El Grupo de los Seis, primera entidad opositora al italianismo

A lo largo del siglo XIX surgieron nuevas précticas asociacionistas en América Latina como
circulos, cafés literarios o sociedades profesionales. Segun Paula Bruno estas sociabilidades
evolucionaron a lo largo del siglo. % Sabato las Ilama formas de sociabilidades modernas del
asociacionismo, pero sin llegar a ser como tal una asociacion civil como las de mediados de
siglo XIX. Por ejemplo: las asociaciones de inmigrantes como la Sociedad Francesa, la
Sociedad Alemana o las sociedades profesionales o de ayuda mutua. Estas asociaciones
tenian una propuesta civilizatoria, y para finales del siglo XIX las asociaciones iban mas por
sus metas singulares y por sus afinidades e intercambios especificos.'®® Segin Bruno, las
asociaciones en un inicio del siglo XIX estaban estrechamente ligadas a la historia de las
independencias, recordemos que la conspiracion de Querétaro para la Independencia de
México surgid en circulos literarios y tertulias en los que se discutian los asuntos pablicos.
Pero para mediados de siglo fueron surgiendo formas de sociabilidad cultural como las
Sociedades Filarmonicas, y para finales surgid la sociabilidad intelectual 1%

El Grupo de los Seis representa lo que bien puede considerarse una asociacion
cultural-intelectual al tener un espacio especifico para llevar a cabo las reuniones y las
actividades del mismo, ademés del deseo de los integrantes de formar parte de él. Las
principales actividades eran estudiar compositores desconocidos, analizar musica moderna,
asi como interpretarla e intercambiarla. Ademas, el idear como contraponerse al estilo
italiano e introducir y promover el modernismo musical, pues buscaban la renovacion

musical del pais.

Sin mas preambulo, el Grupo de los Seis estuvo compuesto por Gustavo E. Campa
(1863-1934), Ricardo Castro (1864-1907), Felipe Villanueva (1862-1893), Carlos J.

102 paula Bruno, “Introduccién. Sociabilidades y vida cultural en Buenos Aires, 1860 — 1930, en Sociabilidades
y vida cultural. Buenos Aires, 1860 — 1930, dirigido por Paula Bruno (Bernal: Universidad de Quilmes, 2014).
9.

108 Hilda Sabato, “Nuevos espacios de formacioén y actuacion intelectual: prensa, asociaciones, esfera piiblica
(1850 — 1900)”, en Historia de los intelectuales en América Latina I. La ciudad letrada, de la conquista al
modernismo, director Carlos Altamirano, vol. editado por Jorge Myers (Buenos Aires: Katz editores, 2008),
388 —392.

104 Bruno, “Introduccion. Sociabilidades, 9-20.
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Meneses (1863-1929), Juan Hernandez Acevedo (1862-1894) e Ignacio Quesadas (¢?).1%
El grupo no se llamo siempre asi, Rogelio Alvarez en su libro sobre Ricardo Castro menciona
que Jesus C. Romero fue quien bautizd al grupo, aseveracion que también hace Consuelo

Carredano en el estudio biogréafico sobre Felipe Villanueva.'%®

Jests C. Romero habla de este mismo grupo en una nota al pie de pagina en su libro
Chopin en México e indica que dicha designacion fue usada por S. M. Gonzélez (editor) en
una ficha de Gustavo E. Campa en Fichas Bibliograficas Mexicanas de 1938, que mas tarde
adoptaron el término Antonio Caso en su libro México. Apuntes de Cultura Patria en 1943y
luego Francisco Larroyo en su Historia comparada de la educacion en México en 1947197
Fue asi como el nombre de “Grupo de los Seis” se fue utilizando cada vez mas por
musicégrafos del siglo XX hasta practicamente llegar a consolidarse como el nominativo

oficial del grupo.

Sin embargo, es probable que ellos no se hicieran llamar de esta manera, Carredano
menciona que seguramente ellos se llamaron a si mismos los franceses o francesistas para
distinguirse de los italianos.'®® Romero indica que el ya mencionado grupo se reunia en una
habitacion ubicada en la Calle del Tompeate, hoy Avenida Isabel la Cat6lica, entre Masones
y Regina.’®® Carredano abunda y sefiala que se trataba de una habitacion en la azotea del
edificio en donde se encontraban sillas y un piano en el que “tocaban las obras de los
romanticos europeos, ignorados e incluso desconocidos hasta en el Conservatorio”. Y,
ademas de interpretar y estudiar la musica “leian a los poetas franceses de la época.'!? Estos

jévenes no se concentraron Unicamente en musica de compositores franceses, también

105 Algunas veces referido como Quezadas 0 Quezada, sin embargo, no se sabe casi nada de él.

106 Jesuis C. Romero, Ricardo Castro. Sus efemérides biogréaficas, Durango, Instituto Judrez, 1956, p. 7, citado
en: Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864-1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 92 y Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862-1893 (México: CENIDIM,
1992), 61.

107 Jestis C. Romero, Chopin en México (México: Imprenta Universitaria, UNAM, 1949), 22.

108 Carredano, Felipe Villanueva, 61.

109 Romero, Chopin en México, 92.

110 Carredano, Felipe Villanueva, 59.
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estudiaban a compositores alemanes, rusos, y en general europeos cuya musica estuviera de

moda en Europa.

Jesus C. Romero menciona que Pablo Castellanos Leon (1860-1929) (originario éste
de Meérida Yucatan) pudo haber formado parte del grupo en alguna temporada. Gabriel
Pareyon menciona que fue discipulo de José Jacinto Cuevas (1821-1878), en 1875 se traslado
a la capital para convertirse en alumno de Melesio Morales en el Conservatorio Nacional,
luego por sus propios medios fue a Paris en 1880 donde estudio con Marmontel (1816-1898),
sin embargo, al retornar a México en 1885 se fue a Mérida en donde permanecié la mayor

parte de su vida dedicandose a la ensefianza. Murid en Paris en 1929.111

Ahora, para conocer un poco a los integrantes del grupo, se mencionaran a
continuacion algunos datos importantes, pues ellos colaboraron para que la introduccién y
promocion del modernismo musical se llevara a cabo. Comencemos con Castro, gran amigo
de Gustavo E. Campa: Ricardo Castro Herrera (1864-1907) naci6 en Durango e inici6 sus
estudios musicales a la edad de seis afios con Pedro H. Ceniceros (1825-1883). A los trece
afios su familia se muda a la capital pues su padre el Lic. Vicente Castro habia sido elegido
Diputado. En 1879 ingresa al Conservatorio Nacional en donde fue alumno de Juan
Salvatierra (1831-1915),1!2 Julio Ituarte (1845-1905) y Melesio Morales, graduandose en
1883. Es posible que conociera a Campa durante su estancia en el Conservatorio, aunque no
se descarta la teoria de que fuese antes. Probablemente coincidieran antes formando una
amistad por medio de sus familias pues a ambas pertenecian a la élite. En 1903 obtuvo una
beca por el gobierno de Porfirio Diaz para ir a especializarse musicalmente a Paris, también
estuvo en Bélgica y Alemania y permanecio en Europa hasta 1906. En 1907 fue nombrado
director del Conservatorio Nacional siendo muy corta su direccion pues murié el 28 de
noviembre de ese afio. Tuvo una fructifera carrera tanto como concertista de piano y como

de compositor poniendo en alto en nombre de México tanto en Estados Unidos, Sudameérica

11Jesis C. Romero, Chopin en México (México: Imprenta Universitaria, UNAM, 1949), 24. Rogelio Alvarez
Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 —1907). Vida y Obra (Colima: Universidad de Colima,
2018), 92. Y Gabriel Pareyén, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México:
Universidad Panamericana, 2007), 200.

112 \/éase Anexo | para conocer los datos biogréaficos del profesor.

46



y Europa. Su catélogo estd conformado por innumerables obras para piano, obras orquestales,

sinfonias, canciones y dperas.!*®

Es importante mencionar que Ricardo Castro es reconocido como un compositor de
la escuela moderna, sin embargo, Alvarez sefiala tres etapas de Castro como compositor. En
la primera, comprendida de 1880 a 1894, la musica de Castro tuvo influencia italiana la cual
fue dejando de lado para evolucionar hacia una nueva estética francesa y alemana, pero, sobre
todo, logro un caracter de virtuosismo al estilo de Liszt pues fue el periodo en donde se dedico
mas a la interpretacion y se concretd como concertista de piano. Durante la segunda etapa la
cual comprendié de 1890 a 1903, Ricardo se afirmé como docente, gestor musical y
compositor pues comenzo a desarrollarse dentro del estilo europeo y la tercera, comprendida
entre 1903 y 1907. Fue el periodo de su estancia en Europa ademas de su ultimo afio de vida
ya de regreso en México. Durante estos afios mostrd una completa asimilacion de las
corrientes europeas modernas, fue la etapa en la que su obra destacé en calidad y cantidad.'*
Ademas se debe mencionar, que, si bien Castro no es catalogado como un critico musical de
la talla de Campa, si tuvo alguna labor periodistica pues publicé algunos estudios de obras,
asi como crénicas. Continuemos con otro miembro del grupo quien también fue muy cercano

a Campa.

Felipe de Jesus Villanueva Gutiérrez (1862-1893) fue un musico de Tecamac, Estado
de México (ahoraTecamac de Villanueva en honor a €l). Recibié sus primeras lecciones de
musica de su hermano Luis quien le ensefi6 a tocar el violin, también de su primo Jose del
Carmen quien era el organista de la parroquia del pueblo. Su destreza era tanta que antes de
cumplir el afio tocando el violin, entr6 a formar parte de la orquesta de Hermenegildo Pineda
(1827-1896),*° quien le dio sus primeras nociones de armonia y composicion. Su padre con
mucho esfuerzo le comprd un piano por lo que también estudiaba y componia en él. En 1873
se trasladd a la capital con su hermano Andrés para estudiar ambos en el Conservatorio —

Felipe como violinista y de su hermano no se sabe—, no terminaron el ciclo cuando les

113 pareyoén, Diccionario Enciclopédico, 204-206 y Francisco Moncada, “Ricardo Castro”, en Pequefias
biografias de grandes musicos mexicanos, 183 — 186 (México: Ediciones Framong, 1966), 75-80.

114 Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro, 331 — 338.

115 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.
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informaron que no podrian reinscribirse para el siguiente, puesto que los profesores habian
determinado que los Villanueva no tenian aptitudes musicales. Por lo que, comenzé a tomar
clases particulares de piano con Antonio Valle (1825-1876).1¢ A los catorce afios comenzo
a dar clases particulares de piano a las hijas de familias de la élite porfiriana y entré a formar
parte en la seccion de segundo violin (con el tiempo llegaria a ser el Concertino) de la
Orquesta del Teatro Hidalgo en la que trabajé por afios. En 1883 Felipe deja la orquesta y
abandona el violin para siempre para dedicarse de lleno al piano. Julio Ituarte fue su maestro
unos meses. A los veintitn afios decidio que su futuro seria nada méas y nada menos que la
composicion. La muerte prematura lo sorprendié el 28 de mayo de 1893. Su catadlogo musical
incluye buena cantidad de obras compuestas desde su infancia. Innumerables obras para
piano como valses y mazurcas, obras religiosas, obras sinfonicas, una zarzuela, una opereta

y una 6pera, cuyo estreno se dio unos meses después de su muerte.*’

Felipe Villanueva a diferencia de Campay Castro no pertenecio a la élite, al contrario,
provenia de una familia humilde. Sin embargo, debido a su habilidad con las relaciones
sociales apoyada por su gran talento, se fue abriendo camino hasta ser considerado un igual
a sus dos amigos. Campa realmente lo consider6 un amigo, Carredano cita textualmente una
carta que se publico en El Universal en 1922 en la que Gustavo habla sobre Felipe Villanueva

y refirio en una parte:

Cuando Ricardo Castro, Villanueva y yo, llenos de entusiasmos juveniles, comenzamos a
producir e iniciamos nuestras primeras luchas en la vida del arte, era mezquino el medio
artistico, tanto el egoismo de nuestros antecesores y tan grande su mala voluntad para
nosotros, que resulta imposible, mas que dificil, hacer escuchar y oir a nuestra vez las
obras orquestales que produciamos. No se contaba con orquesta alguna, a menos de
sufragar los gastos de ensayos y ejecucion, y la mediana que se llamaba del Conservatorio,
nos habria despachado con cajas destempladas a la menor insinuacion, puesto que en el
Conservatorio era donde mas se nos odiaba y de donde mas hostilmente se nos excluia.'8

116 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

117 Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 17- 48 y Moncada,
Pequefias biografias, 273 — 277.

118 Gustavo E. Campa, “No es toda la verdad la que se ha consignado acerca del compositor Felipe Villanueva.
(Carta abierta al sefior Don Luis Castillo Ledon)”, El Universal, 1 de enero de 1922, citado en: Carredano,
Felipe Villanueva, 90, 92.
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Ademaés de amigos cercanos, Campa consider6 a Castro y a Villanueva como sus compafieros
de batalla, o como diria Bourdieu, compafieros de juego en su estrategia de obtener
posicionamiento dentro del campo musical desde el inicio del movimiento. Sin embargo, otra
figura que también es considerado dentro del Grupo de los Seis es Carlos J. Meneses, a

continuacién, algunos datos.

Carlos Julio Meneses Ladron de Guevara nacid en la ciudad de México el 6 de junio
de 1863. Su padre Clemente, quien era organista en varias iglesias de la ciudad le dio sus
primeras lecciones de solfeo y le ensefio a tocar el piano a la edad de diez afios. Fue su padre
su unico maestro, Carlos fue un nifio autodidacta. A los dieciséis afios era considerado uno
de los mejores acompafantes pues tocaba al piano a primera vista sin importar el grado de
dificultad. A esa edad ingresa a trabajar como director de coros a la compariia de dpera de la
soprano mexicana Angela Peralta (1845-1883).1'° También trabajé de director de Zarzuela
y de dpera italiana en otras compafiias extranjeras, y en 1886 comenzé a impartir clases de
piano en el Conservatorio Nacional. Fue un excelente pianista y profesor de piano, formo a
muchos concertistas. También fue un excelente director de orquesta, dirigioé la Orquesta
Sinfonica del Conservatorio Nacional por mas de diez afios. Murié en un aula del
Conservatorio el 6 de abril de 1929. Meneses fue un gran impulsor de la musica sinfonica en

México.!%

Juan Hernandez Acevedo es un integrante del Grupo de los Seis del que se sabe muy
poco. Sus datos biograficos no son muy claros. Por un lado, Pareyén menciona que su lugar
de nacimiento fue San Luis Potosi mientas que Herrera y Ogazon refiere que nacio en el
Distrito Federal hoy Ciudad de México. Mientras tanto, Luis Carrasco sefiala en su articulo
sobre Hernandez Acevedo e Ignacio Quesadas, que efectivamente es de la capital. Herrera 'y
Pareyon aseguran su fecha de nacimiento como el 23 de junio de 1862, Carrasco indica que
es una fecha equivocada. Comparte su hallazgo en la pagina web Family Search en donde

aparece su registro de bautismo el dia 24 de junio, pero del afio 1860. A temprana edad Juan

119 \/éase Anexo | para conocer los datos biogréaficos de la soprano.
120 Gabriel Pareyén, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 660 y Moncada, Pequefias biografias, 167 — 169.
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Hernandez Acevedo inici6 sus estudios musicales, fue alumno del flautista Mariano Jimenez
(1826-1890) y de Melesio Morales de armonia y composicion. En 1881 viajo por sus propios
medios al Conservatorio de Paris en dénde estudio con el famoso flaustista Joseph Henri
Altes (1826-1895). Pareydn sefiala que regres6 a México en 1888, Herrera que en 1889. Sin
embargo, Carredano refiere que durante su estancia en Paris entablé amistad con Pablo
Castellanos Leon*?! y que regresaron juntos en 1885. Juan Hernandez Acevedo ademas de
un excelente flautista, fue un excelente compositor, aunque no tan prolifico. Su catalogo
contiene tres obras para piano, dos sinfonias, dos marchas y dos misas para coro y orquesta,
Herrera menciona ademas una épera comica. Muere en la ciudad de México un 6 de abril de
1894122

Finalmente, Ignacio Quesadas, es el miembro del Grupo de los Seis del que se sabe
practicamente nada. Carrasco comparte sus hallazgos en el sitio web Family Search:
“[...]sobre el marco temporal del grupo, todo parece indicar que se trata de: Ignacio
Magdaleno Quesadas Santos, hijo de Rafael Quesadas y Josefa Santos (casados el 7 de
noviembre de 1862 en Morelia, Michoacan), fue bautizado el 15 de julio de 1863 en la
capital. Carrasco también enlista los periddicos en los que aparecio su nombre, de acuerdo a
la informacion que brindan se puede decir que Ignacio Quesadas en 1887 era socio honorario
del club filarménico de la Sociedad Filarménica tipica draméatica. En 1892 fue el primer
director de orquesta de la Escuela Nacional de Ciegos. En 1908 interpreté el piano en uno de
los eventos conmemorativos por el primer aniversario luctuoso de Ricardo Castro. En 1909,
Quesadas dirigio el Orfedn Popular de manera interina. Y en 1912, dirigié una orquesta en

un evento de homenaje a las victimas del Titanic.!?

121 Recordemos que se cree que Pablo Castellanos pudo ser un séptimo elemento del Grupo.

122 Alba Herrera y Ogazon, El arte musical en México (México: Departamento Editorial de la Direccién General
de Bellas Artes, 1917). (Reimpresion facsimil por CONACULTA/INBA/CENIDIM, 1992), 143 - 144;
Pareydn, Diccionario Enciclopédico,186; Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México:
CENIDIM, 1992), 165 y Fernando Carrasco, “Una revision al pante6n musical mexicano del siglo XIX. Los
dos olvidados de los Seis: Juan Hernandez Acevedo e Ignacio Quesadas”, Musicologiacasera (blog), 17 de abril
de 2013.
https://musicologiacasera.wordpress.com/2013/04/17/una-revision-al-panteon-musical-mexicano-del-siglo-
Xix-los-dos-olvidados-de-los-seis-juan-hernandez-acevedo-e-ignacio-quesadas-por-fernando-carrasco-v/

123 Fernando Carrasco, “Una revision al panteén musical mexicano del siglo XIX. Los dos olvidados de los
Seis: Juan Hernandez Acevedo e Ignacio Quesadas”, Musicologiacasera (blog), 17 de abril de 2013.
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Como se ha podido ver, todos los miembros del Grupo de los Seis fueron masicos
excepcionales que destacaron en la musica desde temprana edad. Felipe Villanueva y Carlos
J. Meneses no tuvieron una educacién en Institucion y sin embargo tuvieron grandes carreras,
sobresalieron y fueron reconocidos de la misma manera que los que si la tuvieron. Respecto
a Meneses no se encontraron fuentes primarias que demuestren que realmente pertenecio al
grupo pues las que lo sitian como persona cercana a Campa datan de 1892. Respecto a
Hernandez Acevedo las fuentes que cotejen su relacion con Gustavo son de 1887, cuando
comenzaron a planear su Instituto Musical. Y la Unica fuente que pudiera probar que
Quesadas conocid a los miembros del grupo es de 1908, cuando interpretd el piano en el
evento de aniversario luctuoso de Castro (nota de periédico mencionada por Carrasco). Sin
embargo, la literatura musical da por hecho que el Grupo de los Seis existid y que estaba
formado por los musicos mencionados anteriormente. He aqui una excelente area de
oportunidad para futuras investigaciones, puesto que aln queda por demostrar con
documentacion de primera mano algunas aseveraciones dadas por musicéografos del siglo

pasado respecto al tema.

Digamos que realmente existio el Grupo de los Seis pero ¢en qué momento se pudo
haber consolidado? De acuerdo a la informacion de nuestras fuentes bibliograficas y
primarias es que formulamos las siguientes hipotesis. Alvarez Meneses menciona que ya en
el afio 1882 se reunian, y Carredano sefiala que fue alrededor de 1885. Es mas probable que
fuera la fecha sefialada por Carredano pues recordando, fue en 1885 cuando Juan Hernandez
Acevedo regreso de Paris. Sin embargo, fue en 1882 cuando posiblemente comenzaron a
frecuentarse cuatro de los seis: Campa, Castro, Villanueva y Meneses. Carredano menciona
que fue en ese afio cuando Campa y Castro conocieron a Villanueva, esto sucedi6 durante un
evento para celebrar al profesor Alfonso Herrera de la Escuela Nacional Preparatoria. Lo que
ocurrio fue que los alumnos de esta institucion prepararon dicho evento en el Teatro Hidalgo
y Ricardo Castro ademas de Gustavo E. Campa presentarian por primera vez algunas de sus

composiciones. Campa fue quien dirigio la orquesta, pero los musicos llenos hostilidad no

https://musicologiacasera.wordpress.com/2013/04/17/una-revision-al-panteon-musical-mexicano-del-siglo-
xix-los-dos-olvidados-de-los-seis-juan-hernandez-acevedo-e-ignacio-quesadas-por-fernando-carrasco-v/
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prestaban atencién al joven director falto de experiencia. Fue entonces cuando Felipe
Villanueva al ser Concertino de la orquesta impuso orden en la orquesta y apoy6 a Campa.

Desde entonces los tres jovenes masicos se convirtieron en inseparables.*?*

Imagen 2. Ricardo Castro y Gustavo E. Campa en 1883. Fotografia tomada del libro de Alfonso Pruneda: 3 Grandes
musicos mexicanos.

Por otro lado, el dia 23 de octubre de 1882, el periodico El Siglo Diez y Nueve publicé
el programa de un concierto de los alumnos del Conservatorio a beneficio del Bazar de
Caridad que se presentaria esa noche en el Teatro Principal. En ese entonces Campa era
alumno de Morales y a la vez estudiante inscrito del Conservatorio. En el concierto se
presentd una zarzuela y mas piezas, entre estas una pieza a dos pianos, la Fantasia sobre
Hernani y Lombardi de Matteo Fischeti (1830—-1887).1%° Esta se toco en el nimero 111 del
programa —entre el primero y el segundo acto de la Zarzuela—. En el piano uno se encontraba
un tal Teodoro M. Chavez y Ricardo Castro, mientras que en el piano dos: Manuel Chavez

Aparicio y Gustavo E. Campa.?® Otro de los nombres que también aparecid en el programa

124 Rogelio Alvarez Meneses, EI compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 92 y Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM,
1992), 45-46.

125 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

126 «“Teatro Principal”, El Siglo Diez y Nueve, México, 23 de octubre de 1882, p. 3. Un dato interesante: seglin
la bisqueda realizada en los acervos hemerograficos digitales, el periddico anterior fue el primero en el que
aparece el nombre de Gustavo E. Campa.
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anterior es el de Carlos J. Meneses quien a pesar de ser de la misma edad de Gustavo se le
puede ver a como el director de Orquesta del Conservatorio, mientras que tanto Campa y
Castro figuraron como alumnos intérpretes de piano. Posiblemente Campa y Castro
presentaron después a Villanueva y a Meneses. Sin embargo, como ya se menciond, son
meras teorias formuladas a partir de la informacion brindada por diferentes autores y fuentes.
Aunque no es dificil imaginar a cuatro jovenes contemporaneos sobresalientes en la musica

entablar amistad y comenzar a frecuentarse.

Respecto a Hernandez Acevedo y a Quesadas, no se encontraron datos que puedan
indicar como conocieron al resto del grupo. Especulando un poco més, hay que recordar que
Hernandez pertenecia a la élite, y tanto Campa como Castro también. Pudo haber sido esa la
razén, el simple hecho que sus familias se conocieran. Otra teoria puede ser que fuera Melesio
Morales quien presentara a Hernandez Acevedo a sus otros dos alumnos o que alguna vez
coincidieran en clases. Lo realmente importante es que los seis jovenes se conocieron en

algin momento y sus mentalidades y gustos congeniaron.

Un aspecto en lo que varios autores coinciden es en que Campa fue el lider intelectual
del grupo, lo més seguro es que fuera él quien con suficientes fundamentos convenciera
primeramente a Castro, Villanueva y Meneses. Al menos con Castro pudo haber sido desde
que eran ambos alumnos de Morales, pues al respecto Diaz y Dolly R. mencionan que
mientras Ricardo Castro estudiaba en el Conservatorio “el alto nivel de sus condiscipulos
[Campa] lo impulsé notablemente haciendo suyas las formas avanzadas de la musica franco-
alemana” de modo que su musica se fue alejando de la “ramploneria del gusto de su
tiempo”.12” Lo cierto es que de la manera que fuere, seis jovenes comenzaron a reunirse de

manera perioddica para compartir sus intereses.

l. 5 El Instituto Musical

Sabemos que tanto Alvarez y Carredano sefialan que Campa era el lider intelectual del grupo.

Pareyon lo repite y afiade que Hernandez Acevedo era el administrador. Sin embargo,

127 Emilio Diaz Cervantes y Dolly R. de Diaz, Ricardo Castro. Genio de México, Durango, Instituto de Cultura
del Estado de Durango, 2007, p. 28.
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Carredano sefiala que, con apoyo monetario de éste, Gustavo E. Campa concibi0 la idea de
“fundar una escuela en la que se impartiera una ensefianza musical adelantada y sirviera a la
vez de centro estrategias y operaciones para combatir al italianismo. Todos acogieron esa
idea con entusiasmo, Alvarez menciona que con esa escuela “apostaba[n] por la renovacion

musical desde la ensefianza”.1?® De este modo comenzaron a planificar dicha institucion.

El 21 de octubre de 1886, los periddicos de EI Municipio Libre y La Patria publicaron
pequefios anuncios que rezaban que Gustavo E. Campa y Juan Hernandez Acevedo pensaban
instaurar un Instituto Musical.'?® El 24 de octubre El Diario del Hogar publico la noticia
oficial, el Instituto Musical ya era un hecho. La nota mencionaba que el establecimiento
estaria ubicado en la calle Cinco de Mayo y que se impartirian las asignaturas de piano
(distribuido en cinco afios), armonia, composicion y canto superior. La nota incluso
menciono el profesorado (Carlos J. Meneses e Ignacio Quesadas no aparecian en la lista de

profesores).t*

Jesus C. Romero menciona que J. Meneses no acepto ser profesor del Instituto debido
a diferencias pedagdgicas, ya que los amigos querian “tecnificar la ensefianza que impartian
y Meneses “rechazo esta resolucion por juzgarla innecesaria”. Ahora bien, recordemos que
J. Meneses no recibid técnicas especiales de nadie, pues él se formd practicamente solo.

Carredano dice que lo siguié “su inseparable amigo Quezadas”.**!

Sin embargo, Romero menciona que Alfredo Bablot (1827-1892), entonces director
del Conservatorio aprovech6 para llamarlo a la catedra de piano en la Institucion,
comenzando su nuevo trabajo el 8 de enero de 1886. Como se acaba de ver, el Instituto

Musical de Campa y Hernandez Acevedo fue algo seguro hasta fines de octubre. Por lo que,

128 Rogelio Alvarez Meneses, EI compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 92; Gabriel Pareydn, Diccionario Enciclopédico de la Mdsica en México, (Vol.
1) (México: Universidad Panamericana, 2007), 454, y Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893
(México: CENIDIM, 1992), 61.

129 «“Noticias Municipales”, EI Municipio Libre, 21 de octubre de 1886 y “Muy buena idea”, La Patria, 21 de
octubre de 1886.

130 E| Diario del Hogar, 24 de octubre de 1886.

181 Jestis C. Romero, Chopin en México (México: Imprenta Universitaria, UNAM, 1949), 27; Consuelo
Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 62.
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a manera de especulacion, es posible que Meneses prefiriera ser profesor en el Conservatorio
y no en la institucion de sus amigos, pues Carredano menciona que los amigos habian
acordado que “Ninguno recibiria [...] remuneracion alguna por sus servicios”.**2 Pero como
se dijo antes, es solo una teoria. De cualquier manera, la amistad perdur6 entre todos los
miembros del Grupo de los Seis, especialmente entre Meneses, Campa, Castro y Villanueva,

los primeros miembros del club intelectual.

Regresando a la misma nota del 24 de octubre de El Diario del Hogar, se dio un
mensaje a los nuevos posibles alumnos: Se les decia que no debian preocuparse por aprender
“una teoria afeja y ridicula” y también mandaba un mensaje a los italianos, aungque mas bien
parece un tipo de queja y reclamo: “esas personalidades que no ven en si mas que sus propios
intereses, olvidando el porvenir de una juventud que confiada & sus consejos sélo encuentra

tardias moratorias y obstaculos en su progreso”.3

El Instituto Musical en el que Gustavo E. Campa y Juan Hernandez Acevedo fungian
como directores y financiadores, abri6 sus puertas el 16 de noviembre de 1886.1** Segn
nuestra busqueda realizada en los acervos hemerogréaficos digitales, se localizaron cuatro

periddicos mas que refieren al Instituto. Tres del afio de 1887 y uno de 1888.

La nota del 21 de mayo de EI Tiempo es un programa que se efectuaria a finales de
ese mes y la del 4 de junio de La Patria es el programa definitivo que se presento el dia 2 de
junio en “Los Salones de la Sociedad Filarmonica y Dramatica Francesa”. El programa
contiene dos piezas orquestales y una de trio (flauta, clarinete y piano) de Camille Saint
Saéns, una de Altés (profesor de flauta de Hernandez Acevedo en Paris), dos piezas de la
autoria de Campa (una para dos pianos y una cancion para voz y piano), tres arias de la épera
Otello de Verdi, un movimiento de una sonata de Grieg™*® para cello, y un movimiento del

primer concierto para violin de Paganini.'3®

132 Romero, Chopin en México, 28 y Carredano, Felipe Villanueva, 61.

133 E| Diario del Hogar, 24 de octubre de 1886.

134 “Ecos de la semana”, La Patria llustrada, 15 de noviembre de 1886.

135 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos de los compositores que aparecen en esta pagina.
136 “Gacetilla”, EIl Tiempo, 21 de mayo de 1887, “Noticias”, La Patria, 4 de junio de 1887.
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Un dato interesante, es que una de las alumnas de canto del Instituto Musical era
Carmen Unda quien fue compafiera del Conservatorio de Campa y Castro, pues participd en
un concierto de alumnos con ellos en 1882. En aquella ocasién actué como solista principal
de la Zarzuela que se presenté en ese entonces.™’ Ella y sus otras dos hermanas cantantes
(Guadalupe y Soledad Unda, quienes también participaron en la Zarzuela de 1882) eran
posiblemente parientes del general Carlos Fuero Unda!3® quien lleg6 a ser gobernador de
Durango, o de su madre Carlota Unda. Gustavo E. Campa le dedic6é una de sus canciones

compuesta posiblemente entre 1884 y 1888, una Berceuse para soprano,*3®

publicada por la
Casa Editorial A. Wagner y Levien. Aqui se puede ver una de las relaciones de Campa con

una familia de la élite militar y politica.

Regresando ahora al Instituto Musical este no estaba obteniendo los frutos esperados,
en los periodicos del 30 de diciembre de 1887 y del 26 de enero de 18881 sefialan reduccion
en sus cuotas a los estudiantes y se indicaba también otra direccion, ya no en la calle Cinco
de mayo sino Santa Isabel No. 10. Evidentemente era una mala sefial pues si los profesores
no cobraban sueldo y aun asi bajaban las cuotas de estudiante, significa que tanto Campa
como Hernandez Acevedo estaban poniendo de su bolsa, el cambio de locacion debid ser
porque no podian costear el alquiler. Ellos eran los que tenian a flote el Instituto.

El efimero Instituto Musical mantuvo las puertas abiertas hasta el 1° de mayo de 1888
segin lo que expreso el mismo Campa en una carta a Felipe Pedrell: Y resultado de mis
humildes esfuerzos, fue la indiferencia del publico, de la cual se origind que clausurarse

ultimamente, el 1° de Mayo, dicho Instituto, sintiéndome desaforado ante el desalentador

187 “Teatro Principal”, El Siglo Diez y Nueve, 23 de octubre de 1882.

138 Carlos Fuero Unda (1844-1892), fue un militar de la ciudad de México que combati6 en la Intervencion
Francesa y llegé a ser gobernador de Durango. Fue el Gltimo gobernador Lerdista. VVéase: Diccionario Porrda
de Historia, biografia y geografia de México (México: 4ta. Edicion, Porrda, 1976), 796.

139 «“Desde el afio 84 se consagrd con ahinco 4 [sic] la composicion”, “Entre las composiciones que con justicia
puede tener en gran predileccion nuestro biografiado, figuran [...] [...] una Berceuse, para canto y piano
(publicada)”, véase Felipe Pedrell, “Artistas Mexicanos”, llustracion Musical Hispano-Americana (Torres y
Segui, Editores), Barcelona Afio 11, Nimero 24, enero (1889): 2.

140 «“A cademia Musical”, El Tiempo, 30 de diciembre de 1887, “Ecos de la semana”, El Diario del Hogar, 26
de enero de 1888.
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fruto de la tentativa”.24! Debi6 ser una dificil derrota, pues aquella era la primera vez que se
probaba en la docencia y ademas de esto, no se ha localizado ninguna prueba de que los afios
posteriores mantuviera alguna relacion con Hernandez Acevedo, tal vez incluso tuvieron

problemas debido a las pérdidas monetarias.

El Instituto Musical cerrd, sin embargo, Castro, Villanueva, Meneses y Campa fueron
los que continuaron la lucha contra los seguidores de la corriente italianizante estando este
ultimo siempre al frente. A partir de este momento Gustavo E. Campa esperé hasta llegar a
tener alguna oportunidad para cumplir el propdsito de compartir su ideologia en otra

institucion, esta oportunidad llegd un par de afios después.

141 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 7. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1 de agosto de 1888.
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Il Interludio: La critica musical como estrategia para la renovacion del gusto.

Este segundo capitulo esta dedicando a analizar las criticas musicales mas trascendentales de
Gustavo E. Campa que se publicaron en la prensa decimondnica mexicana. Las primeras
provocaron una polémica con su profesor Melesio Morales y otras criticas posteriores que
originaron méas polémicas periodisticas pero esta vez con seguidores de la corriente

italianizante.

La escritura de tales criticas musicales fue un medio para obtener capital simbolico y
posicionamiento dentro del campo musical a través del literario. De este modo, Campa
continud en luchay esperd que con sus escritos musicales pudiera influir en el gusto musical

colectivo para acercar al publico al modernismo musical.
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Il. 1 Las primeras criticas musicales de Campa y sus primeras polémicas

En el ano de 1883 e inicio de 1884, Gustavo E. Campa publicd sus primeros escritos
musicales cuando atin era estudiante del Conservatorio. Estos bien pueden considerarse como
criticas musicales pues eran estudios de partitura tal cual. En ellos desglosé también el
caracter de los personajes, escenas y su relacion con la musica. Recordemos que segun
Gomez Rivas la critica musical puede considerarse como tal debido a ser “un escrito en torno
a la percepcion estética de la musica” ademas de “ser registrada por un intelectual con

dominio de los lenguajes musical y literario”.}4?

Campa comenzd asi con su estrategia de posicionamiento dentro de los campos al
publicar sus primeras criticas por lo que la respuesta de Melesio Morales no se hizo esperar
pues era quien en ese entonces se encontraba mejor posicionado en ambos campos. Morales
era el mayor defensor del italianismo en México tanto dentro del campo musical como dentro
del literario pues también se desempefiaba como critico musical en la prensa mexicana desde
la década del setenta. A continuacion, analizaremos las dos primeras criticas musicales de

Campa en la prensa mexicana.
[1.1.1 Carmen

Fue el 22 de agosto de 1883 cuando Campa publicé en el diario La Patria un estudio detallado
de la partitura de la 6pera Carmen, del compositor francés Georges Bizet.'*® Los cuatro actos
se dividieron y publicaron en cinco partes en las que Campa presentd un analisis del libreto

de la dpera.

Campa comenz6 con una dedicatoria a un tal sefior Benigno Prieto, en ella habl6 sobre

el motivo y razén de ser del estudio de la épera el cual era:

142 Armando Gémez Rivas, “Critica musical en México, 1892”, Tesis de Doctorado, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2019, 169.

143 Georges Bizet (1838 — 1875). Compositor francés considerado uno de los compositores dramaticos mas
sobresaliente de su época, se distinguié por su inagotable riqueza melddica acentuada por su maestria como
orquestador. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez, “George Bizet”, Los mil grandes de la mUsica (México:
Promexa, 1982), 26 - 27.
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[...]Vindicar a la composicion de los injustos ataques 4 que ha dado margen, entre aquellos
filarmonicos exclusivistas que son entre nosotros la rémora del progreso artistico y el
mayor obstaculo para el desarrollo del buen gusto musical; desvanecer ciertas
preocupaciones inculcadas por un numero respetable de los que se llaman amantes del
arte, respecto a la obra en cuestiébn y en general de las producciones modernas,
preocupaciones sin razon de ser o resultado de un amor propio excesivo 0 de una
educacién musical incompleta o nula, incompatibles ambas circunstancias con un juicio
sano e imparcial; por tltimo, colocar 4 “Carmen” en el puesto que se merece.

145 exclusivistas” a los seguidores del italianismo, pues solamente

Campa llam¢ “filarmonicos
escuchaban, apreciaban y componian en el Gnico etilo que valoraban —y conocian— que era
el italiano. También los llamo6 “rémora del progreso artistico” pues creia que el mantenerse
estacionados en un solo estilo de musica evitaba el gusto por otros. Campa no fue para nada
sutil con sus palabras al mencionar que los filarmonicos que se preocupaban por las
producciones modernas no podian tener un criterio adecuado debido al ego o a su
analfabetismo. Se puede apreciar ese hartazgo y burla hacia la escuela italiana, pues entre
lineas, Campa habla de lo imposible que era evitar los juicios negativos hacia la dpera

francesa si los filarmonicos no conocian mas que la italiana.

Examinando el resto de la critica, Campa analizé musicalmente cada parte de la mitad
del primer acto de la épera. Desarrollé a cada personaje y mencioné la conexion entre lo que
estaba plasmado en escena y lo que el compositor ide6 en la musica ademas de la razén por
la que lo hizo. También realiz6 algunas comparaciones con otros compositores de algin
elemento musical utilizado por Bizet. Campa mencion6 que cierto procedimiento musical
remontaba a Gliick, Meyerbeer,*® Gounoud y Wagner, pero sin quitarle el mérito a Bizet
debido a su buen manejo al haber presentado la idea musical, a su colorido en la
instrumentacion de la orquesta y a la melodia que para Campa, deleitaba “en vez de

fatigar”. 147

144 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 22 de agosto de 1883.

145 Referente a la filarmonfa que es pasion por la musica, por lo que, un filarmdnico es la persona a la que le
apasiona la musica.

146 \/éase Anexo | para conocer los datos biogréaficos de estos compositores.

147 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 22 de agosto de 1883.
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Campa no perdio ninguna oportunidad para ridiculizar a la escuela italiana con un
comentario elegantemente irénico que hizo hincapié en la importancia de la instrumentacion
y la melodia sin llegar a la fatiga auditiva. Pues recordando lo citado anteriormente para
entender por qué la 6pera italiana se convirtio en favorita de los mexicanos, se mencion0 que
una de las caracteristicas musicales de la dpera italiana era la predominacién de la melodia
sobre la armonia haciéndola mas accesible a los oidos no entrenados. Por lo que, para los

oidos expertos, el resultado era la extenuacion que derivaba en aburrimiento.

Al finalizar esta primera parte de la critica sobre Carmen, Campa cierra su escrito de
una manera burlesca y desbordante de ironia y sarcasmo, proponiendo un reto a los
italianistas y haciendo énfasis en su ineptitud para comprender la obra:

Recomiendo esta pieza 4 los amantes del género italiano que no ven en “Carmen” sino la
condensacion del calculo y la musica matematica, y los desafio a que citen en ella un sélo
compas en que se distinga la fria mano del contrapuntista 6 siquiera del vigorista; si lo
encuentran y creen poderlo condenar, me retractaré de lo dicho, haré & un lado la partitura,

y adoraré & Bellini y Donizetti; mientras tanto continuaré estudiando la musica
positivista.'4®

En la segunda parte del estudio publicado el dia 29 de agosto, Campa hizo mencion de un
recurso armonico que era utilizado por compositores modernos y que habia sido empleado
por Bizet en una pieza de la Opera para dar mas dramatismo y ‘“hacer perfectamente el

significado de la letra”, este recurso era la manera de armonizar la melodia.

Menciond que los compositores de la escuela italiana realizaban un procedimiento
errado consistente en idear frivolamente una melodia, luego armonizarla e instrumentarla de
manera aburrida e inexpresiva. Campa explicoé de una manera burlesca y con un cierto grado
de pretension y regocijo su posibilidad de hacer un sondeo de estos compositores, pero aclaro
que no era su intencion “desprestigiar a ningiin compositor, ni corregir defectos” pues eso lo
dejaria al tiempo. Posteriormente, Campa catalog6 la priorizacion de los italianos por la
melodia sobre la armonia como “vicio enraizado”. De manera sarcastica comentd como el

publico se rehusaba a que se prescindiera de esto. Sin embargo, Campa aceptaba la

148 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 22 de agosto de 1883.
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exageracion en ciertos puntos comentados, pues lo que realmente buscaba era simplemente

dar a Georges Bizet el reconocimiento que merecia.'*®

En la tercera parte de la critica, Campa solo se dedica a la explicacion musical de la
Opera. Termino de analizar y explicar el segundo acto, elogio algunas partes y expuso las que
no le causaron mayor satisfaccion. Continuando ahora hacia la cuarta publicacion, Campa
dedico todo el escrito para hablar del tercer acto, aunque practicamente la mayoria del escrito
lo utilizd para expresar su efusion hacia el aria*>® de Micaela, el personaje mas angelical de

la historia y claramente su favorito.

Inicia explicando que en esta aria se manifiestan claramente “sus aptitudes como
melodista sensible y delicado, en la que palpita[ba] el corazon del poeta” y en la que el artista
revel6 su alma. Campa dedic6 més de la mitad del escrito a alabar el trabajo realizado en el
aria, la cual era su parte preferida de la 6pera. Gustavo E. Campa se refirié a si mismo
sorprendido de la “finura de detalles y de la belleza” de la pieza vocal. Afirmd que Bizet
ademas de hacer un trabajo impecable en la armonia y contrapunto de la mdsica, era un

“verdadero poeta”.!>!

Se dedico después a hablar sobre el tratamiento que Bizet hacia a la melodia, pues
recordemos que era mayormente de lo que se quejaba Campa de los italianistas. Cit6 entonces
a un critico francés quien fuera el que escribiera sobre la 6pera pocos dias después de su
primera presentacion en 1875. Hizo hincapié que no era solo él quien estaba a favor de la

genialidad melddica de Bizet.

Campa expuso que el compositor francés era un vivo ejemplo de que no solo era
necesario tener una buena melodia o ser un “maravilloso armonista 6 habil contrapuntista, si

las ideas escasea[ba]n y sobre todo, si escasea la novedad en las ideas”. Esto sin duda iba

149 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 29 de agosto de 1883.

150 Aria: Palabra italiana que significa «aire». Pieza musical que necesariamente ha de tener un desarrollo
concreto para que se la pueda considerar un aria como tal. Esto es, ha de tener dos partes diferenciadas entre si
y ha de narrar los sentimientos del que la interpreta, bien sean de amor, odio, etc. Véase: La Opera net, “Aria”,
https://laopera.net/vocabulario-de-opera/vocabulario-de-opera

151 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 9 de septiembre de 1883.
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dirigido a los compositores del italianismo, pues los calificaba de aburridos y escasos
justamente de ideas. Argumento6 después que Bizet habia sabido amoldar “su inspiracion a
ciertos y determinados estilos”. Segun ¢l, Bizet supo aprovechar “lo bueno y lo bello deJ...]

determinadas escuelas” pero imprimiendo su propia personalidad e individualidad.®?

Pasando ahora a la quinta y Gltima parte del estudio, Campa dedica unas palabras a
hablar sobre la importancia de la inspiracion en los compositores. Sefial6 que esto era lo que
podia marcar la diferencia entre una buena y una mala obra. También hizo cierto comentario
de que las malas obras eran mayoria, dando como resultado el estancamiento en la evolucion
del arte: “[...] si los compositores al terminar su obra estuviesen poseidos de la misma verba
que los anima a comenzarla, si la inspiracion les favoreciera igual y constantemente de
principio & fin, no habria mas que pedir, abundarian las obras maestras tanto como siempre

han abundado las malas, y el arte habria llegado al periodo floreciente de su evolucion”.*>

Finalmente, Campa termind su critica agregando unos comentarios de Antoine
Francois Marmontel (1816-1898), maestro de Georges Bizet quien hablé del gran valor
escénico expresivo y del valor melddico y la genialidad de la instrumentacion en la 6pera
ademas de su inspiracion. Gustavo E. Campa cerrd su critica sefialando que al afiadir los
comentarios de Marmontel al final de su estudio esperaba que hiciera olvidar a los lectores

si hubo escrito algo malo. ¥

Al respecto de la 6pera Carmen en México, Aurea Maya menciona que durante el afio
de 1881 y 1882 estuvo en México Unicamente una compafifa de Opera francesa.’®®
Posiblemente esa compafiia presentd Carmen dando razén a Campa para escribir y publicar
su critica pues recordando lo que ya se ha hablado anteriormente, Campa buscaba que se
conociera y reconociera el grandioso trabajo de Georges Bizet, a quien consideraba un

compositor de la escuela moderna. Género poco conocido y, por lo tanto, nada apreciado adn.

152 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 9 de septiembre de 1883.

158 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 2 de octubre de 1883.

154 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 2 de octubre de 1883.

155 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 49.
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La anterior critica se publicé en dos fechas de agosto (veintidds y veintinueve), dos
fechas de septiembre (cuatro y nueve) y la ultima parte, a principios de octubre (dia dos) en
el afio de 1883. Alvarez Meneses en su libro sobre la vida y obra de Ricardo Castro, menciona
que Castro culmind sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica el 29 de octubre de
1883.1% Es posible de Campa y Castro se hayan graduado juntos pues en la biografia que el
mismo Campa envio a Felipe Pedrell para la Revista llustracion Musical de Barcelona
(enviada en 1888 y cuya publicacion se dio en 1889) sefiala que Gustavo E. Campa estudio
con Melesio Morales hasta 1883. Muy probablemente esta primera critica fue publicada

mientras aln era alumno de Melesio Morales.

Un dia después de la publicacion de la tltima parte del anterior estudio de Campa, su
maestro Morales publicé en el periddico El Nacional una especie de critica musical o articulo
informativo llamado “La épera italiana”. En él, Morales habld sobre el arribo a México de

una compafiia de Opera italiana que llegd desde Milan a mediados de aquel afio.

Pareciera que el articulo de Morales era una respuesta a las criticas e indirectas de
quien fuese su alumno vy al igual que este, no se midid en expresar sus juicios y a utilizar un
lenguaje burlon y sarcéstico. Morales comenzé su escrito de la siguiente manera: “jYa era
tiempo! jLoado sea el todopoderoso! jTendremos Opera italiana! Después de soportar ese
aborto de la inspiracién humana que se llama épera bufa francesa, cuyo sostén es y seré ese
enjambre de vestales impudicas idolo de prostituida juventud”.*®

Continud su escrito diciendo que “Después de tolerar pacientemente y hasta con
inexplicable aplauso la cremacion de las mejores producciones del repertorio lirico moderno;
cantados][...Jen un idioma chiflante y gutural”.?>® Al referirse de manera despectiva al idioma
franco de nuevo reitera su preferencia por lo italiano. Pues recordemos que el idioma italiano
al ser mas cercano al espafiol fonéticamente lo que posiblemente habia favorecido la

preferencia hacia este género.

156 Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 95.

157 Maya, Melesio Morales, 49.

1%8 Maya, Melesio Morales, 49.
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En otra parte de la critica regresa a los desafortunados comentarios en contra del
idioma y esta vez de la técnica operistica de los franceses pues dijo: “[...]los que tenemos un
oido delicado, no gustamos de las letras mudas, ni puntiagudas, ni nasales, ni de falsetes, ni

de todos los recursos que emplea la impura escuela de canto francesa”.'*

Prosiguio su escrito ahora con un comentario que se debié sentir como bofetada para
Campa, pues le restregd en la cara que la Opera italiana seguia siendo hasta ese momento el
espectaculo preferido del publico mexicano. Es claro que para Melesio Morales no habia
nada mas alla que la 6pera italiana bel cantista para emocionar y excitar el ser: “[...] el deseo
general de la buena sociedad mexicana, manifestado a tiempo en favor de las compafiias de
Opera italianas, va a ser satisfecho. Podemos pues, los afectos al arte [...] aspirar al deleite
tranquilo, platonico y sano que procura il bel canto che nell’anima si sente [el bel canto que

conmueve el alma]”.1%

Otro comentario emitido por Morales que puede considerarse como una flecha directa
hacia Gustavo E. Campa fue cuando practicamente se burl6 de su critica al escribir que:
“[...]los criticos también hacen fiascos y vergonzosos cuando emiten magistralmente sus

risibles opiniones sobre musica clasica [...]”.1%

El dia 22 de octubre de 1883 se publicd en El Nacional otro articulo de Melesio
Morales titulado: “Cronica musical: EI Trovador”. En este escrito, Morales se centrd en
explicar por qué la épera de Giuseppe Verdi era una de las dperas mas representadas por
cualquier compafiia de dépera en cualquier parte del mundo y por qué era tan querida por todos
los publicos. Hizo una narracién del libreto, los personajes y finalmente prosigui6 con la
cronica de la presentacion, el publico, el boletaje, los artistas y sus interpretaciones. Y como
era de esperarse, aprovechd un par de oportunidades para hablar esta vez en contra de la

escuela alemana de Wagner.

159 Maya, Melesio Morales, 50.
160 Maya, Melesio Morales, 49.
161 Maya, Melesio Morales, 51.
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Morales sefiald también que “el gusto” musical habia sido “modificado” debido a la
“influencia de la crisis wagneriana”. Y pareciera que Morales respondié a Campa aquel
comentario en el que éste acuso a los filarmonicos de retraso en el gusto musical debido a la
no aceptacion de repertorio moderno pues menciono que la presencia en escena de las obras
de Rossini, Donizetti, Bellini y Verdi eran acusadas de atraso “con exclusion de las del arte
moderno”.1%2 En seguida, Morales brinda su explicacion sobre lo que para él es la crisis

wagneriana la cual consideraba como:

[...]la crisis promovida y no resuelta por el nihilismo wagneriano, mantiene hace tiempo
en desesperante desorden la actividad de los cerebros musicales fuentes rebotadas de
donde no brotan méas que forzadas combinaciones de sonidos sin sabor determinado y sin
inspiracion; informes aglomeraciones de acordes disonantes, sin melodia, sin concepto,
sin idea; agrupaciones de masas corales e instrumentales realizando calculos armoénicos
de potentisima sonoridad que hieren con tosca percepcion el sistema nervioso, pero no
interesan las fibras del sentimiento.'63

Pudiera ser que Morales utilizara la palabra “nihilismo” por el trasfondo filos6fico que tiene.
Este término “[...] empezo a ser utilizado por los romanticos alemanes para referirse a las
doctrinas que propugnan la ausencia de convicciones verdaderas y, especialmente, la
ausencia de valores”. Por lo que el nihilismo niega el valor de todo y la existencia de todo.
El nihilismo es una corriente filoséfica que adquirié su significado en el pensamiento
metafisico de Nietzsche. Este “[...]designa el largo proceso de decadencia de la cultura
occidental [...]. El conceptualismo socratico-platonico-cristiano, cuyos valores de
sometimiento, de resignacion y de culpabilidad, son el fruto del resentimiento contra todo lo
vita]”.164

Posiblemente Morales al haberse referido como “nihilismo wagneriano” conociera la

biografia de Richard Wagner y su relacion con Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche!®®

162 Maya, Melesio Morales, 54.

183 Maya, Melesio Morales, 54.

164 Filosofia Net, “El nihilismo”, https://www.filosofia.net/materiales/sofiafilia/nf/soff ull 1.html

165 Relacidn en un inicio de admiracion total de Nietzsche hacia Wagner, convertida después en hostilidad para
terminar en contrariedad total. Véase: Manuel Oswaldo Avila Vasquez, “De la metafisica de la musica a la
musica en tiempos posmetafisicos o la mlsica y el nihilismo”, Cuestiones de Filosofia (Universidad Pedagdgica
y Tecnoldgica de Colombia), Vol. 1, No. 17, (2015): 17-37.
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y su pasion por la filosofia.'®® En el articulo de Avila Vasquez, éste realiza un analisis
filosofico sobre el aria “La cabalgata de las Valquirias” de la opera La Valquiria de

Wagner¢’

y menciona que efectivamente “el espiritu que anima [el aria], es el espiritu del
nihilismo”. Sin embargo, catalogar toda la obra compositiva de Richard Wagner de nihilista

puede ser inexacto.

Lo interesante de este punto es que Campa consideraba que el gusto musical estaba
estancado debido a la influencia de la 6pera italiana y lo que mas deseaba era que se conociera
la obra musical de Wagner y otros modernos. Morales por su parte hablaba de un cambio en

el gusto musical ocasionado por la masica del mismo Wagner y las demas obras modernas

11.1.2 El Guarany

El penultimo dia del afio de 1883 se publicé en el periddico La Patria la primera parte de una
critica musical de Campa que también se puede considerar cronica, a la dpera del compositor
brasilefio Andrés Carlos Gomes (1836-1896). Esta nueva critica se divide en cuatro partes
por los cuatro actos de la 6pera. Sin embargo, no se localiz6 la cuarta y conclusiva parte de
la critica. En la primera parte, Gustavo E. Campa hizo una dedicatoria especial: A Melesio

Morales. Por lo que, la réplica de este no se hizo esperar después de cada publicacion de

TEATROS.

<11 Guarany’’

ornra DE A, Carros Goyrs.

Campa.

(Piginas de critica musical.)

Al maestro Meclesio Morales,

Imagen 3. Dedicatoria de critica musical a Melesio Morales, La Patria, 30 de diciembre de 1883

166 »Richard Wagner [...] se nutre de Hegel, Feuerbach y Shopenhauer. [...] es musico, dramaturgo, lingiiista,
filésofo, politico”. Véase: Joaquin Navarro, direccién Editorial, “Wagner el mago de Bayreuth”, en
Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (Tomo 7), (México: Salvat, 1983), 22.

167 La 6pera “La Valquiria” se estren6 en 1870. Por otro lado, el articulo también analiza la banda sonora de un
conocido filme estadounidense de la década de los ochenta: Terminator, dirigida por James Cameron, con
musica de Brand Fiedel. Véase: Manuel Oswaldo Avila Vasquez, “De la metafisica de la maisica a la musica en
tiempos posmetafisicos o la musica y el nihilismo”, Cuestiones de Filosofia (Universidad Pedagdgica y
Tecnoldgica de Colombia), Vol. 1, No. 17, (2015): 30-34.
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La critica de Melesio Morales a la misma Opera fue publicada en el periédico El
Nacional y se dividio en tres publicaciones. Estas tres partes estan unidas en un solo articulo
en el ya citado libro de Aurea Maya.'®® La compiladora agregé en una nota al pie de pagina
que la critica se publico en tres partes dando las fechas de éstas, pero no se indica en donde

termina una y comienza la siguiente

Las criticas a la épera de Gomes, tanto las de Gustavo como las de Melesio, tuvieron
el espacio de solo unos dias entre sus publicaciones. Mientras la primera parte de Campa se
publicé el 30 de diciembre de 1883, cuatro dias después la primera de Morales fue propagada,
es decir, el 4 de enero de 1884. La segunda critica de Campa vio la luz el 6 de enero de ese
afio. El 13 de enero Campa publicd la tercera parte de su critica y cuatro dias después Morales
publicaria la segunda parte de la suya. No se localizé la cuarta y Gltima parte de la critica de
Campa, sin embargo, al verse las fechas de las partes anteriores se cree que pudo haberse
publicado los Gltimos dias de enero o los primeros de febrero, ya que el dia 5 de febrero

Morales publico la tercera y ultima parte de su escrito.

Nuevamente, se observa ese choque de opiniones entre cada critico. Campa abri6 su
primera parte de la critica agradeciendo a la empresa que contratd la compafiia que presentd
la Opera. Gratificaba el “placer de escuchar la partitura del joven compositor
sudamericano”.'®® Campa expresé demasiado entusiasmo en esas primeras palabras y en las
siguientes pronuncia su total sorpresa debido al recibimiento y aceptacion por parte del
publico de la musica a la que llama “bella e inspirada” y que califica como apto del “buen
gusto musical”:

[...]no vacilabamos en augurar a la obra un éxito lisonjero y acogida entusiasta de parte
de nuestro publico que [...] no puede permanecer insensible ante las bellezas de la buena
é inspirada musica. Nuestras esperanzas no han sido vanas: el publico se ha mostrado
verdaderamente inteligente; ha premiado los esfuerzos de los artistas, y gustado de la

nueva partitura, dando con esto pruebas de un buen gusto musical que, dicho sea con
entera franqueza, muy lejos estabamos de suponer en €1.17°

1688 Aurea Maya, Melesio Morales (1838-1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 64-74.
189 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.
170 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.
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Sin embargo, para Melesio Morales no fue asi y mas bien todo lo contrario. El menciond que
“El Guarany fue recibido con marcada indiferencia”. También sefial6 que a lo largo de las
representaciones que tuvo, no recibié “un aplauso espontaneo” e incluso se refiere a la 6pera
como un rotundo fracaso que ya se veia venir. Hace mencién también de lo pobre del libreto,
se refiere al tratamiento de los personajes como “tipos delineados con descuido”, a la longitud
de la épera, conformada por cuatro larguisimos actos de escenas de escaso interés y sin vida.
Mencion6 asi mismo que “la falta de concepto, motivo, tema o asunto en la musica de Gomes
fue notada desde la primera audicion por nuestro publico”.!”* Brindando asi su propia

apreciacion sobre la inteligencia y discernimiento del publico.

Campa se mostré complacido y satisfecho pues recuerda que anteriormente se habia
quejado de la escasez de criterio y sobre todo de educacion musical y menciona que
posiblemente estuviesen desapareciendo ambos defectos a pesar del fuerte empefio en
evitarlo. Contintia su escrito sefialando que “mientras los filarmoénicos [italianistas] no
prescindan de sus afiejas preocupaciones”, que mientras no se familiaricen con las
producciones del modernismo, y mientras “no juzguen imparcialmente, sin espiritu de
partido y fundados en razonamientos y no en pasiones”, la cultura y el buen gusto musical

serian leyenda. 172

A continuacién, Gustavo reiterd su exaltacion por la recepcion de la nueva partitura
y auguro una “buena disposicion para admitir dentro de breve tiempo las producciones de los
grandes maestros franceses y alemanes contemporaneos”. Campa catalogaba al compositor
sudamericano Gomes como compositor moderno, pues, aunque habia recibido su educacion
musical en Italia, éste habia “seguido lijeramente [sic] las tendencias de la escuela que tarde

6 temprano” habria de llegar a dominar la escena musical, el modernismo musical 1™

En su critica Morales hizo la misma clasificacién que Campa de la 6pera de Gomes.

La nombrd “una dpera que pasa lista en la comunidad del repertorio moderno” y en réplica a

171 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 66 -
69.

172 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.

173 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.
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Campa con un evidente tono sarcastico, habl6 del poco mérito de la obra haciendo referencia
a que esto se debid justamente por seguir esas tendencias modernas en lugar de las de la
escuela italiana. Melesio sefialo que el sudamericano, quien fuere educado en la misma
escuela que él. Afadié que Gomes “sabia lo que debia hacer al musicar su insipido pero
patridtico argumento”, haciendo referencia de que era mejor idea utilizar las ensefianzas de
la escuela italiana para su Opera. Afiadié que a pesar de que Gomes buscd “dar color a su
obra, [e] intentd describir algunas escenas [y] caracterizar a sus personajes” pero que nada
consiguio.1™ Exhortd ademas a Gomes para que se alejara de esas tendencias modernas
argumentando las razones por las que deberia hacerlo:
[...Jhacemos los mas fervientes votos por que [sic] se aparte del camino extraviado que
ha elegido, es decir el de la imitacion a la mdsica del porvenir. Los imitadores de esta
funesta escuela son peores que los iniciadores de la misma, porque dando torturas a su
propia inspiracion, ni aprovechan su propio estilo ni logran falsificar bien el ajeno.
Nosotros opinamos que una mala composicién propia es preferible a una buena
imitacion.1”®
Morales afiadio después que los frutos de la inteligencia debian ser como los hijos, parecidos
al padre, “jay de los que se parecen a los amigos!”.1’® Melesio hizo esta analogia mostrando
a los profesores como padres y los pupilos como hijos, por lo que sus producciones tendrian
que ser como las del padre o profesor, y no como la de otras personas. Pareciera que Morales
le estuviera recriminando a Campa por no seguir su mismo camino y seguir en cambio otras
influencias. Tal vez Morales consideraba hijos a todos los que fueron sus alumnos y él mismo

se considera padre de éstos, pero evidentemente, Gustavo no opinaba igual.

Campa compartio su mas profundo deseo entonces, para Campa este hartazgo por lo
italiano estaba ya tan arraigado en su ser por lo que parece ser necesario expresarlo cada vez
que tuviera oportunidad. “jOjala que alguna vez aconteciera de igual manera con las

composiciones de Wagner, Saint Saéns y Massenet! La popularidad de sus obras entre

174 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 65.
175 Maya, Melesio Morales, 65.
176 Maya, Melesio Morales, 65.
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nosotros seria el mas solemne mentis dado & los que afirman que solo estamos organizados

para gustar de la antigua musica italiana, y jqué musica!....”.}”’

A lo anterior Morales respondié con toda autoridad: “[...] nuestras personas estan
insuficientemente nutridas para soportar el estridor de esa musica tosca”. Y se regocijaba al
mencionar que el publico solo aceptaba lo que Mozart consideraba como verdadera mdsica:
“las inspiraciones suaves, tiernas, dulces, delicadas”.!’® Pues recordando sus pasadas
palabras, aquella 6pera de Gomes no habia tenido ni éxito ni la aceptacion que tanto alegaba

Campa.

Pasando finalmente al analisis de la partitura, llama la atencion el punto de vista de
cada uno respecto a un fragmento de este primer acto. Campa sefialé el delicado tratamiento
en uno de los personajes principales, escribio que la polacal’® habia sido escrita con exquisita
gracia, y que al estar escrita en “comoda tessitura ”*® influia mucho sobre el resultado, pues
la voz principal no perdié “nada de su brio durante toda ella”.'®" Mientras que para Morales
en cambio era una gran falla, pues consideraba que era una total inconexion entre el contexto
de la 6pera y la forma musical. Escribio: “j{Una polaca!... [...] De esta impropiedad y falta

de condotta [sentido] podriamos culpar al libretista, pero ;Gomes estaba muerto?”.182

Ahora dejando atrés esta primera parte de la critica de Campa, se realizd un breve
andlisis general de la segunda. Esta fue publicada el 6 de enero de 1884, y es un estudio de
partitura del segundo acto de la 6pera. Gustavo describi6 y analizé cada nimero del acto por
lo que brind6 sus opiniones. Hizo comentarios tanto negativos como positivos. Detectd en
varias ocasiones la influencia directa del estilo de Verdi, sin embargo, mencioné que

“revela[ba] en €l cierta originalidad por lo que toca 4 los ritmos, soltura en la conduccion de

17 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.

178 Maya, Melesio Morales 68.

179 Polaca es la palabra en espafiol del vocablo Polonesa que a su vez viene del francés Polonais. Es una forma
musical consistente en un movimiento de marcha moderada y ritmo ternario (3/4). Es la danza nacional de
Polonia. Algunas de las polonesas mas destacables y famosas son las de Frédéric Chopin. VVéase: Academic,
“Polaca”, https://es-academic.com/dic.nsf/eswiki/945308

180 Es decir, en cdmodo registro vocal. La tesitura vocal es el rango de voz de un cantante, hasta que agudos y
graves puede llegar con su voz.

181 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 30 de diciembre de 1883.

182 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 71.
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las ideas, facilidad de produccion y naturalidad en la interpretacion de la escena”.'®3Mientras
que, para Morales, la épera modernista de Gomes no era apta siquiera para sobrevivir un

andlisis critico de rigor.18*

Campa objeto que en el género lirico-dramético no podia ocurrir esa fusion intima de
la poesia y la musica que requeria el drama mientras persistiera la “preocupacion de que la
idea musical, bajo la forma melddica tradicional, [y que fuera] suficiente para expresar un
orden de sentimiento y atin de sensaciones”. Una vez mas se refiere al mal manejo melddico
de los italianos. Gustavo mencion6 de como esos compositores europeos contemporaneos se
habian aprovechado de “las teorias del porvenir, haciéndolas del presente”. Los consideraba
verdaderas autoridades “al frente de la civilizaciéon musical moderna”.'® Evidentemente se
estaba refiriendo a Richard Wagner. Veamos a continuacion lo dicho por la Enciclopedia
Salvat sobre Wagner para comprender mas las palabras de Campa:

En sus comienzos, Wagner recibié multitud de criticas, como artista que aspiraba a la
revolucion o, al menos, a un lenguaje propio [...]. En su madurez, y a medida que crecia
su fama, se hizo mucho mas fuerte el tono de la disputa. Los defensores de la ‘musica
pura’, dirigidos por el temible critico vienés Eduard Hanslick [...], se opusieron con todas

armas imaginables a la mesianica y wagneriana ‘musica del provenir’ [...]. El siglo XIX
no fue solo el siglo de Karl Marx; fue también el de Richard Wagner. 18

En general, para Campa, este segundo acto de la 6pera de Gomes contaba con buena
instrumentacidn, buenos efectos y matices, buen tratamiento de las partes cantadas, buen uso
melddico y a pesar de tener influencia verdiana contenia inspiracion propia. Aunque para
Morales no tenia nada de eso. Pareciera incluso que este se burlara del enardecimiento de
Campa por la 6pera pues sefial6 sarcasticamente que hubo alguien que suspirando y haciendo
pantomimas aptas a la “dolorosa” madre de Dios parecia haber exclamado: “;Qué musica,
sefior! jQué belleza! jQué maravilla! jQué geometria! [qué] portento de sabiduria e

inspiracion” 18’

183 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 6 de enero de 1884.

184 Maya, Melesio Morales 68.

185 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 6 de enero de 1884.

186 \/éase: “Wagner el mago de Bayreuth”, en Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (Tomo 7),
(México: Salvat, 1983), 22.

187 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 68.
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Respecto a la réplica de Morales en esta segunda parte de la critica de Campa, se debe
recordar que la segunda parte de su critica se publico dias después de la tercera de Campa.
Sin embargo, analizando el articulo en el libro de Aurea Maya se identifican perfectamente
esas contestaciones a ciertos puntos planteados por Campa tanto en su segunda y tercera
parte. Por lo que, revisando el contexto, Morales rebatio a la segunda y tercera critica de
Campa en su segunda publicacion del 17 de enero de 1884. Por lo que se prefirio acomodar
las contestaciones de Morales directamente después al extracto de la critica de Campa para

una mejor vision de los puntos de vista de cada uno.

Para finalizar esta segunda parte de su critica, Gustavo E. Campa lanzé un ultimo
comentario a “los partidarios exclusivistas de la escuela melddica por excelencia”, dejo ver
su duda hacia la reaccion y el juicio de éstos hacia la 6pera de Gomes EI Guarany, e hizo un
cuestionamiento que denota cierto grado de sarcasmo, porque evidentemente conoce cual
sera la respuesta: “;[acaso] la consideran digna de figurar al lado de las inspiraciones de

Bellini, Donizetti y de Verdi......... [sic] semi germanizado?......[sic]”.1®

Pasando ahora a la tercera parte de la critica de Campa, esta vez solo se centro en
atender los puntos técnicos importantes de la épera. Ademas, claro, de su descripcion del
tercer acto y el analisis de la partitura. Analizando, pareciera que Campa se contradice a si
mismo pues comenzO dedicando varios comentarios en defensa por la 6pera de Gomes,
debido a que al ser una historia en la que intervienen dos civilizaciones muy diferentes hayan
sido tratados musicalmente igual, sin buscar un color méas local para los nativos. Por un lado,
estaban los nativos Aimoré de Brasil, y por el otro, los portugueses. Es decir, Campa
reconocio gque se pudo haber hecho un mejor trabajo, y sin embargo, no le restaba mérito al

trabajo que hizo Gomes.

Gustavo mencion6 que el color local que tanto se discutia no era posible determinarlo
“con propiedad y exactitud”. Sin embargo, afiadi6 también que el compositor pudo haberlo
acentuarlo levemente en la obra si se hubiera servido de la “acentuacion y [...] del ritmo”.

Esto para nada carece de sentido, pues se sabe que uno de los elementos principales de

188 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 6 de enero de 1884.
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algunas civilizaciones precolombinas utilizado en su masica es sin duda la percusion ritmica.
Campa reconocia también que Gomes fue poco escrupuloso y despreocupado al dar ciertos
cantos corales a los salvajes guerrilleros de la tribu que bien pudieron funcionar pero para los
portugueses.'®® Pareciera que Campa comienza a notar esta falta de sentido que desde un

comienzo aleg6 Morales.

Melesio no estaba para nada de acuerdo con lo que Campa menciond del color local
y le respondio asi: “[...] el color local era harto dificil pero no imposible. Los indigenas de
Brasil, como los nuestros, tuvieron masica; y los portugueses en el Brasil, como los espafioles
en México, tuvieron sus musicos”. Y entonces brindé un ejemplo: “Aniceto Ortega®®® en su
Opera Guatimotzin, dio color local a su musica”, dando diferente color a los espafioles y a los

indios.1°!

El otro punto que fue tratado por Campa en esta critica fue nada mas y nada menos
que las danzas. En general se quejo terriblemente de los bailes que se presentaron en toda la
Opera, por lo que expreso su molestia. A su parecer le parecia innecesario el interrumpir una
secuencia de piezas cantadas por largas piezas de baile entre los personajes de la Gpera
solamente para que el compositor demuestre sus habilidades en el abordaje de otro tipo de
piezas.'®2Y es aqui que aparece otra contradiccion, al defender a Gomes por el tratamiento
musical a los nativos alegando que era imposible conseguir ese “color local”, ahora se
quejaba de no encontrar sentido en las danzas compuestas para los nativos. Al respecto
menciond lo siguiente:

¢Se puede por acaso aceptar que los oficiosos danzantes de la tribu salvaje, rompan
entusiastas el baile, al compéas de una bulliciosa galopa francesa, como parece serlo el

primer bailable, ¢ al de la mal disimulada polka del ‘Paso salvaje’? ¢Estarian tan
avanzados en materia de refinado gusto, los Aimoré del Siglo XVI, que tan poderosamente

189 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 13 de enero de 1884.

1%Aniceto Ortega del Villar (1825 - 1875). Fue un compositor, pianista y médico mexicano. Su 6pera
Guatimotzin fue la primera en México con evocacion nacionalista pues empleé melodias prehispanicas. Véase:
Gabriel Parey6n, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 2) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 785.

191 Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 71.
192 Gustavo E. Campa, “Teatros”, La Patria, 13 de enero de 1884.
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influia sobre ellos el delicioso ritmo de mazurca tan bien determinado en la imitada del
estilo de Chopin, que contiene el ‘Paso de las flechas?*%

Aqui se ve que Campa finalmente, sin darle razon como tal a Melesio, reconoci6 que la 6pera
no era tan perfecta como lo creia en la primera critica y que realmente contaba con algunas
situaciones que carecian de sentido. Hay que recordar que en la primera parte de su critica
Campa elogiaba aquella Polaca, mientras que Morales se escandaliza por ello. Melesio
siempre sostuvo que la Opera de Gomes estaba repleta de “fragmentos sin condotta
[direccion, sentido], sin originalidad y sin efecto, en oposicion muchas veces con la indole
de las situaciones”. Melesio Morales termin6 su réplica a esta critica de Campa con una
comparacion burlescamente modificada, decia Gluck “cuando compongo una Opera, me
olvido de que sé musica. A juzgar por la absoluta falta de unidad que reina en el Guarany,
creemos que Gomes, parodiando a Gluck, debid decir: cuando escribi mi musica, me olvidé

de que componia una épera”.1%

Como ya se anuncié al principio de este apartado, no se localiz6 la cuarta y Gltima
parte de la critica de Gustavo E. Campa a la 6pera de Gomes. Por lo que, expresar
corazonadas de lo que pudo haber escrito este es demasiado aventurado e inapropiado. A
continuacion, se muestra el Gltimo péarrafo de la tercera y Ultima parte de la critica de Morales
del 5 de febrero de 1884:

Lo dicho hasta aqui, descubre los puntos vulnerables que con relacion a las leyes de la
tonalidad, de la melodia, de la forma, de la instrumentacion y de la estética en general,
encierra la composicion de Gomes. Podriamos aun dar mayor desarrollo a nuestras ideas;
pero notamos que nuestro articulo ha adquirido proporciones que estabamos ajenos de
concederle. Creemos pues, oportuno, terminar nuestro trabajo; continuar con él, seria

abusar de la paciencia de nuestros lectores, puesta tantas veces a prueba en la lectura de
nuestras crénicas musicales.'%

Para Melesio Morales era evidente la falta de mérito en la 0pera de Gomes. Para él los
problemas se relacionaban tanto con el tratamiento musical general (tonalidad, melodia,

armonia e instrumentacién) y obviamente con el libreto de la misma. Morales finalizé su

198 “Teatros”, La Patria, 13 de enero de 1884.
1% Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994), 69.
195 Maya, Melesio Morales, 74.
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escrito diciendo que no creia que su escrito hubiera Ilegado tan lejos, queriendo dejar ver que
su critica nada tenia que ver con que fuera alguna clase de respuesta a otra critica con
diferente punto de vista. Pareciera que quiso mostrar que todo fue producto de una
casualidad. Sin embargo, hay que recordar que la primera critica de Campa contenia una
dedicatoria para él, por lo que seria dificil suponer que no leyera a su exalumno. Ademas, ;A
qué lectores se refiere Morales cuando dice que no quiere abusar de la paciencia de “sus
lectores” puesta a prueba tantas veces por sus escritos? Era mas que obvio que Morales se

referia a Campa.

Con estas primeras criticas de Gustavo E. Campa y la primera polémica con su ex —
profesor Melesio Morales, acababa de iniciar ese juego dentro del campo musical para ganar
posicionamiento, en ese momento Morales estaba en la cima del campo. Campa mantenia su
postura en cuanto a sus ideales y buscaba ir obteniendo ese capital simbdlico que le permitiera
ir subiendo poco a poco. Pero ¢Realmente existia un desacuerdo intelectual entre maestro y
discipulo més alla de las criticas musicales? Gustavo E, Campa escribio en 1888 a Pedrell:

[...]Jmi Sr[sic] maestro es quien mas cruda y continuada guerra hace 4 mis ideas, quien me
censura mas acremente, y quien no puede tolerar que nadie se le sobreponga. Mis
composiciones jamas han merecido un elogio suyo, y en cuanto a mis escritos, le exaltan
a tal grado, que procura vengarse de ellos por todos los medios que estan a su alcance.
[...]¢es asi como debe manejarse un maestro con su discipulo?...

Por otra parte, si mi gratitud por su ensefianza es harto grande, no llega al extremo de
confesar que todo se lo debo & €l, pues nada como el estudio de los clasicos y modernos,
me ha indicado la via que debo seguir, y educado mi propio gusto, es decir el estudio de
los que €l odia y anatemiza.

Al decir esto no creo ser ingrato, pues me da derecho su misma conducta /no es
verdad?...1%

Probablemente ese desacuerdo entre profesor y alumno se dio desde que Campa era
estudiante. A Morales no le agrado6 que su discipulo indagara en otros estilos musicales que
no fueran el suyo y comenzara a estudiar musica que él consideraba no apropiada. Ya lo dijo
Campa antes, él mismo formo su propio gusto y aprendié estudiando la masica de clasicos y

modernos. En un articulo de 1937 conmemorativo por el tercer aniversario luctuoso de

1% BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 5. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 27 de septiembre de 1888.
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Campa, Manuel M. Ponce!®” mencion6 que Campa “fue discipulo de Wagner, de Saint-Saéns
y de Massenet, adepto fervoroso de la escuela franco-alemana [...]”, y afiadid que éste
“aprendi6 mas estudiando las partituras de esos maestros que en los rancios textos de

armonia”. 18

Estas primeras polémicas con Melesio Morales ocasionadas por las primeras criticas
musicales publicadas de Campa nos muestran la manera en que éste ingreso al campo de
juego. Es decir, con estos escritos Campa se convirtié en un agente dentro del campo musical
en basqueda de capital y posicionamiento que por el momento Morales poseia y lo mantenian
en la mas alta posicion del campo musical. Sin embargo, estos escritos de Campa fueron las
primeras estrategias de esta busqueda, con el paso del tiempo y su experiencia dentro del

campo musical lo harian formular su habitus para permanecer en la luchay en campo mismo.

I1. 2 Polémicas con partidarios del italianismo

El afio de 1888 es conocido como repleto de polémicas en la vida de Gustavo E. Campa. La
autora Consuelo Carredano mencion6 que los articulos que escribié entonces “provocaron
un fuerte impacto en el pais”.’®® Ese afio también significé el inicio de una relacion

profesional y de amistad entre Campa y Pedrell.

El 30 enero de ese afio, se publico en Espafia el primer nimero de la revista catalana
llustracion Musical Hispano—Americana en la que Felipe Pedrell (1841-1922) fungia como
director y unos meses después llego ese primer nimero a manos de Gustavo E. Campa. EIl 8
de junio éste escribié una primera carta a Felipe Pedrell felicitandolo por su maravillosa labor
en larevistay en la que le proponia su “humilde colaboracién™ al enviarle articulos y criticas
musicales de su autoria, para que se conociera en Espafa la actividad musical producida en

México.?®° En dicha carta, Campa adjunto su critica musical titulada “Otello” de Verdi, esta

197 Manuel Maria Ponce (1882 - 1948) es el pianista, compositor y director de orquesta mas conocido del
Romanticismo mexicano y se le considera el fundador del Nacionalismo musical en México.

1% Manuel Maria Ponce, “El maestro Campa”, Cultura Musical, México, Vol. 1, Num. 11, México, 1937, pp.
21y 22.

19 Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 62.

200 BC, Depésito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 1. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 8 de junio de 1888.
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critica habia sido escrita y publicada en 1887 con motivo del estreno de la 6pera en México.
De modo que con esa carta comenzd la colaboracion de Campa con la revista catalana en la
que se republicaron los articulos que se iban publicando en México, asi como algunas criticas
que ya habian sido publicadas antes, ademas de iniciar una amistad con Pedrell que duraria

anos.

El 15 de enero de 1889 se publicé la biografia de Gustavo E. Campa en la llustracion
Musical, inaugurando asi la seccion de Artistas Mexicanos en la revista—periodico.?%! Dicha
biografia la redact6 y envié el mismo Campa en la carta a Pedrell del primero de agosto de
1888.292 El 20 de febrero el periodico El Tiempo reprodujo tal cual la publicacion de la
Ilustracion, sin embargo, el autor del periédico mexicano brindé una pequefia introduccién
(que no estaba firmada) en la que refiri6 a Campa como un “distinguido joven compositor
compatriota” ademas de mencionar que se habia estado haciendo notar tanto por sus logros
musicales como por sus “polémicas periodisticas” las cuales (menciona el periddico)
revelaron a un wagnerista que era “nada afecto 4 la melodia 4 lo Bellini y Donizetti”.?%® Al
parecer la polémica desatada por su critica La Musica en México (que se vera a continuacion)
se convirtio en un hecho trascendental. El articulo reconocia la autoria en su totalidad a Felipe
Pedrell a pesar de que la introduccion la agreg6 EI Tiempo.

Ese mismo dia se compartio en El Siglo Diez y Nueve una especie de anuncio en
donde se felicitdé a Campa por la biografia en revista espafiola y se refirio a él en todo
momento de manera aduladora y defensora lamentdndose no poder “reproducirlo integro”
pero sobre todo, que fuera de México se hiciera “justicia 4 su mérito en tierra extrafia”.?% El
23 de marzo se compartié (de nueva cuenta en El Tiempo) un pequefio aviso en el que se
sefiald6 a Campa como el primero y por lo tanto inaugurador de la seccion ‘“Artistas

mexicanos” que La Ilustracion Musical de Barcelona dedicaria a los artistas nacionales.?%

201 Felipe Pedrell, “Artistas Mexicanos”, llustracion Musical Hispano-Americana (Torres y Segui, Editores),
Barcelona Afio I, NiUmero 24, enero (1889): 1 — 3.

202 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 1. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1 de agosto de 1888.

208 Felipe Pedrell, “Un artista mexicano”, EIl Tiempo, 20 de febrero de 1889.

204 “Gustavo E. Campa”, El Siglo XIX, 20 de febrero de 1889.

205 «Artistas mexicanos”, EI Tiempo, 23 de marzo de 1889.
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Pasemos ahora a la critica musical que le dio el titulo de polemista a Gustavo E.
Campa en la historiografia musical mexicana, pues, aunque existe poca informacion y
estudios de él en la historiografia nacional, siempre se hace referencia a Campa como
polemista, como si esta fuera su caracteristica personal. Este apartado nos muestra como
comienzan a integrarse al juego o lucha en el campo musical otros agentes, tanto los que
defendian la posicion y autoridad de Morales y su ideal por el italianismo, como por los que

defienden a Campa y a su nueva postura ideoldgica.

11.2.1 La MUsica en México

El dia 1° del mes de julio de 1888 se publico la primera parte su critica musical titulada “La
Musica en México?% en La Juventud Literaria —la referida por Carredano—. En el inicio de
ésta se menciona todo lo que trataria en la critica como: “[...]la extensa descripcion de estado
que guarda el arte musical en México, su postracién y las causas que la originan, la justa
censura de los defectos peculiares en nuestros compositores y masicos, bosquejo de su ser
moral, de sus limitadas aspiraciones, de sus mezquinos ideales y de su espiritu retrégrado

bajo todos conceptos”.2Y’

Campa plasmo todas sus opiniones en esta primera parte de su critica, como era
costumbre se quejo de la escuela italiana y su influencia en la escuela compositiva de México
caracterizada en las obras producidas en la primera mitad del siglo al estilo Rossiniano y las
“empalagosas melodias de Bellini, Donizzeti y primerisas [sic] de Verdi” que al llegar al
publico lo cautivd de tal manera que este “4 una voz aclamd se [sic] su supremacia
declarandose unanimemente que esa escuela [...] seria el modelo, el ideal, la suprema

aspiracion de los compositores habidos y por haber”.2%

206 Dicha critica se publicé el EI Polifono —revista completamente musical- de la ciudad de Alvarado, Veracruz,
La Juventud Literaria —revista de letras y artes—y El Nacional, ambos periddicos de la ciudad de México en el
siglo XIX. Se lograron localizar el total de las partes de la critica publicadas en La Juventud Literaria y
Gnicamente la segunda parte de ésta en El Nacional. Por las fechas, se puede determinar que las publicaciones
en El Nacional se dieron unos dias antes que en La Juventud Literaria. Sin embargo, se tomaran como referencia
las fechas de las publicaciones de La Juventud Literaria por estar completas todas las partes y contar con ellas.
207 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.

208 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
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Campa expreso que esa era una fatal consigna y que la mayor consecuencia se daba
en la falta de cultivo, en el cierre de ojos y oidos al modernismo musical. Situaciéon que
lamentaban los que como ¢l anhelaban “progreso y eclecticismo” en el arte. Durante el resto
de la critica se dedico a hablar de cinco vitales puntos: el primero: la educacion musical,
segundo: espectaculos teatrales, tercero: musica religiosa, cuarto: tertulias y quinto: bandas

militares.2%

Hablando sobre el primer punto, Campa refirié que el principal motivo del retraso
musical de México era la ensefianza pues estaba estacionada en manos de personas ineptas
en su mayoria, que comunicaban “lo que aprendieron treinta o cuarenta afios atras sin
cuidarse de los progresos” en el gremio, pues desconocian “el movimiento y evolucion del
arte musical” europeo tanto por desinterés como por ignorar lenguas extranjeras. :°Campa

se referia al francés y al alemén, idiomas que su maestro Melesio Morales no toleraba.

Mencion6 también que dichas personas carecian muchas veces de “instruccion”
musical pero que creian ser “poseedoras de conocimientos suficientes para ejercer el
profesorado”, refiriéndose a otros profesores del Conservatorio. Sin embargo, Campa afiadi6
que no todos los profesores entraban en los anteriores adjetivos, pues escribié también:
“[...]podriamos sefialar contadas personalidades que se exceptuan honrosamente de nuestras
observaciones, profesores inteligentes y dignos que cumplen debidamente su misién”.?!!
Evidentemente se referia a su amigo y contemporaneo Carlos J. Meneses —quien recordemos
que compartia la ideologia modernista de Campa—y como vimos en el capitulo anterior, en
enero de 1886 habia sido contratado por el Conservatorio Nacional para impartir clases de

piano en la institucion.

En cuanto al segundo punto, este hablaba sobre cémo la escuela italiana se arraigd
tanto en el espectaculo operistico pues en los teatros se presentaban Gnicamente compafiias
de zarzuela y “medianas companias de Opera” que solo ofrecian “las gastadas Operas del

repertorio italiano estrenadas cuarenta o cincuenta afios atras”. Y prosigue: “;Qué es lo que

209 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
210 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
211 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
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[se] conoce entre nosotros de las obras teatrales de Saint — Saéns, Massenet, Delibes, Godard,
Rubinstein?'? y Wagner el creador del drama lirico moderno? . . . . jNada absolutamente

nada!”.?*3 Campa anhelaba obras modernas como Lohengrin de Wagner?'4

o tal vez algo
como Sansén y Dalila de Saint — Saéns?'® que, aunque ya habian sido estudiadas por él en el
papel, aun faltaba que sus sentidos del oido y de la vista fueran complacidos con una puesta

en escena.

En el punto tercero, Campa se horrorizaba de lo que encontraba en los templos, pues
no era solamente la musica italiana la que dominaba sino también el género zarzuelesco,
bufo, cdmico, bailable, y recriminaba a los maestros de capilla el no haber recurrido a Bach,
Handel, Mozart y Cherubini,?*® 6 Gounod y Saint Saéns. Estos compositores —los primeros
dos de Alemania, tercero de Austria, cuarto de Italia y los otros dos de Francia- son
considerados algunos de los méas grandes maestros de la masica sacra, no es dificil el pensar
que Campa ya lo supiera desde ese tiempo, pues hay que recordar que estudiaba la musica de

maestros clasicos y modernos ademas de leer revistas extranjeras.?!’

Campa afiadio la queja de que en los templos todo fuera improvisado, desde el

organista “que entregado 4 su inspiracion deja[ba] correr sus dedos bajo la influencia de las

212 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos de estos compositores.

213 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.

214 Qpera de Wagner en tres actos que termind de componerse en 1848 y presentada por primera vez en Weimar,
Alemania en 1850. Campa menciona en su carta del 20 de agosto a Pedrell que una compafiia italiana recién
Ilegada de Europa anunciaba la posibilidad de presentar dicha opera, a lo que afiade: “obra por la cual tengo
admiracion y & la que intento consagrar un extenso articulo”. Sin embargo, en su carta del 7 de noviembre
menciona que no se montaria Lohengrin. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez, “Richard Wagner”, Los mil
grandes de la musica (México: Promexa, 1982), 201. VVéase: BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346,
Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E. Campa. ff, 2,3 -7. Cartas de Gustavo E. Campa a Felipe
Pedrell, México, 20 de agosto y 7 de noviembre de 1888.

215 Considerada la mejor 6pera del compositor francés Camille Saint — Saéns. Dicha composicion fue finalizada
en 1877 pero no presentada en Paris sino en Weimar, Alemania un afio después. VVéase: Bueno Los mil grandes
de la masica, 152.

216 \/éase Anexo | para conocer los datos biogréaficos de estos compositores.

217 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
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7

cavatinas®’® del Barbero, Semiramis, 6 Nabucodonosor?® hasta las misas de gran
solemnidad”, cudndo éstas requerian mds instrumentos (cuerdas, maderas, metales,

percusiones)??° y voces solistas.

En lo que respecta al cuarto punto de la critica, Campa hizo mencién de las reuniones
musicales, los salones privados y las tertulias familiares, concurridas por “quienes pretenden
rendir culto al divino arte” y mencionaba que la susodicha influencia se extendia hasta esos
lares. Después, Campa hizo una lista de las arias de Operas que normalmente eran
interpretadas por cantantes segln su registro vocal siendo éstas siempre de dperas italianas.
Continu6 hablando de los pianistas, afirmando que siempre interpretaban transcripciones y
fantasias escritas sobre Operas italianas y con sarcasmo refirio la falta de virtuosismo de
dichos intérpretes que solo buscaban la comodidad y sencillez en lo que tocaban y por no
optar por repertorio mas avanzado al ser “dificiles hasta la imposibilidad”.??! Y afiadid:

Lamentable nos parece que, para poder escuchar un concierto de Beethoven ¢ Schumann
6 un fragmento vocal de Massenet, tengamos que esperar la visita de artistas extranjeros
siendo asi que en México no carecemos de distinguidos pianistas y cantantes que podrian,
merced a un plausible propdsito, intentar la wvulgarizacion de aquellas obras

contrarrestando la fatal influencia que pesa sobre nuestro publico; pero. . . . ¢4 qué
repetirlo?. . . . jnada se intenta, nada se procura, nada se ambiciona, en suma!?22

Es evidente percibir cierto dejo de tristeza, frustracion e incluso pesimismo en las palabras
de Campa, pues, aunque estaba seguro del talento mexicano que existia en ese entonces, al
mismo tiempo lanz6 cierta recriminacion a estos talentos por no intentar la divulgacién de

esas obras modernas que tanto esperaba fueran interpretadas en México por mexicanos.

218 Cavatina: Palabra de origen italiano, como la mayoria que forman parte del vocabulario de la dpera. Es el
diminutivo de cavata, que significa excavada o sacada de. En 1800 la palabra cavatina definia el aria con que
se presentaba un cantante, es decir, lo primero de importancia que cantaba. Véase: La Opera net, “Cavatina”,
https://laopera.net/vocabulario-de-opera/cavatina-del-barroco-al-romanticismo-vocabulario-de-opera.

219 Campa se esta refiriendo a las 6peras: EI Barbero de Sevilla (1816), Semiramide (1823) de Rossini y
Nabucco de (1842) de Verdi. Véase: Patricia Bueno y Alejandro Pérez, Los mil grandes de la masica (México:
Promexa, 1982), 151 y 191.

220 Una orquesta sinfonica o de camara (reducido nimero de instrumentos) se dividen en secciones: la seccion
de cuerdas consta de violines, violas, cellos y contrabajos, la de maderas de flautas, oboes y clarinetes, la de
metales consta de trompetas, trombones, tubas y pistones, por ultimo, la amplia seccion de percusiones consta
principalmente de timbales, bombo, platillos, tambores, tridngulo, chinesco, tam-tam entre otros.

221 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.

222 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.
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https://laopera.net/vocabulario-de-opera/cavatina-del-barroco-al-romanticismo-vocabulario-de-opera

Finalmente, en el quinto y ultimo punto, Campa cerr6 su critica hablando de las
bandas militares. Se quejaba que la direccion de éstas sea por malos directores, los cuales
carecian de “gusto” y “criterio” para la seleccion del repertorio en sus programas, pues su
descernimiento para €stos nacia “de la frecuentacion de la dpera italiana” lo que hace que
dichos directores reprodujeran la Opera italiana en todos sus programas. Ademas, mencion6
que cuando por casualidad introducian alguna pieza de repertorio moderno, “su
interpretacion acusa[ba], sin remedio, la falta de conocimiento é inexperiencia del maestro
director”.??® Lo cual demuestra que para Campa no era suficiente el introducir piezas
modernistas en programas publicos, Campa también esperaba que estas piezas modernas
fueran interpretadas bajo el estilo al que pertenecian. Pero para ello era necesario arduo
estudio de la partitura, asimilacion de ésta y mucha practica para la correcta interpretacion
de las piezas modernas. Campa lo sabia y recriminaba que piezas que eran ajenas al estilo

italiano fueran interpretadas como tal por desconocer el estilo moderno.

Las reacciones a esta primera parte de la critica eran de esperarse. El dia 3 de julio un
articulista bajo el seudonimo de “Hector” publicé en La Patria una cronica de los eventos de
aquel fin de semana. En ella el cronista narraba lo ocurrido en todos los eventos hasta llegar
al del domingo cuando se present6 la Galatea?** en el Teatro Nacional. Dicha presentacion
agotd todas las entradas pues el publico queria escuchar a la cantante Enriqueta Alemany,
muy famosa en esa época. De la nada el cronista cambi6 el tema admitiendo que, aunque no
era conocedor de la musica, no estaba de acuerdo con las opiniones de Campa (a quien llamo
su “estimado amigo”). El articulista dijo lo siguiente:

Me refiero & mi estimado amigo Gustavo E. Campa, que en un largo articulo donde prueba
su erudicion, trata con desprecio & Rossini, Bellini, Donizzetti, y Verdi, lanza terrible
anatema sobre la musica italiana, y olvidandose de los génios sublimes del arte musical

que aun no han podido ser imitados; Mozart y Beethoven; solo encuentra méritos en la
musica de Wagner y Massenet. No, Dios me libre, tal opinién no la puedo aceptar, por

223 Gustavo E. Campa, “La musica en México”, La Juventud Literaria, 1 de julio de 1888.

224 7arzuela en dos actos, en verso arreglada a la escena espafiola por Don Francisco Camprodén (1816 — 1870)
y Don Emilio Alvarez (1833 — 1900) (adaptacion de “La Galatea” de Miguel de Cervantes Saavedra), masica
del maestro francés Victor Massé (1822 — 1884). Publicada y representada en 1868. Véase: “La Galatea,
zarzuela en dos actos”, https://datos.bne.es/edicion/bimo0000679014.html.
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mas que esté emitida por Gustavo Campa & quien respeto tratandose de mdsica. Pero
sucede frecuentemente que la pasion conduce & decir cosas imposibles.??®

Con las palabras del articulista se puede percibir el evidente impacto que ocasiond la critica
de Gustavo E. Campa en algunas personas. En esas que eran asiduos visitantes de los teatros
quienes principalmente eran miembros de la élite porfirista -ademas de los periodistas y
cronistas de los eventos artisticos presentados en la capital, seguramente mas de uno opino

igual sobre Campa.

Continuando con esta cronica, la Gltima parte de esa pagina y la primera de la
siguiente el articulista abord6 el tema sobre quien podria ser el mejor poeta pues pareciera
ser un tipo de ejemplo sobre el por qué Campa hablaba de mdsicos como unos superiores a
otros. Menciond también dperas italianas que “conmovieron”, que “arrebataron al publico”

y eran “respetadas por todos”.

El articulista continud su escrito diciéndole a Campa que reconoce la genialidad de
Wagner afirmando que se haria “inmortal” y que sabia que era merecedor del “aplauso
universal”, pero que ya que aceptaba lo que era “simpatico” para Campa, le pedia entonces:
“[...] amigo mio, deje vd. & los compositores Italianos en paz, sino porque son mis amigos y
esta vd.[sic] obligado por esto & respetarlos, como yo estimo & los suyos, siquiera para que
continten gozando de la merecida fama que tienen, fama que se han conquistado, Sr. Campa,

escribiendo obras monumentales y no haciendo criticas”.??®

El cronista le hizo una peticion condicionada y finaliz6 su comentario recordando a
Campa que eran los compositores italianos los que habian obtenido su fama debido a sus
“obras monumentales” y no criticas como dando a entender que si Campa mereciera fama
debiera dedicarse a componer grandes obras en lugar de criticar a grandes compositores.
Finalmente, aquel articulo retomd la presentacion de Galatea y menciond otras obras

presentadas aquel fin de semana en otros recintos.

225 Héctor, “Las Diversiones del Domingo”, La Patria, 3 de julio de 1888.
226 Héctor, “Las Diversiones del Domingo”, La Patria, 3 de julio de 1888.
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El 15 de julio en La Juventud Literaria se publico la segunda parte de la critica de
Campa. En esta, Campa hizo un “analisis del estado que guarda[ba] la composicion musical”
en esos momentos. Hizo una clasificacion en compositores lirico-dramaticos en notoria
minoria; compositores de mausica religiosa; transcriptores y autores de musica ligera y de
salén en mayoria prodigiosa, particularmente en los tltimos tiempos. En esta Gltima categoria
es evidente que se estaba refiriendo a sus amigos Felipe Villanueva, Ricardo Castro y tal vez
incluso a él mismo. Continud con su clasificacion en sinfonistas, compositores de musica
puramente instrumental y compositores de sonatas, trios, conciertos (es decir, musica de
camara) y menciond que de éstos no existia ninguno o que al menos eran totalmente

desconocidos por él.%%’

Esta segunda parte de la critica la dedico practicamente a su primera clasificacion: a
compositores lirico draméticos. Campa no nego el talento de algunos compositores de Gpera
italiana mexicanos como su maestro Melesio Morales, simplemente habl6 de lo cerrados que
eran en cuanto al progreso musical y estilistico compositivo pues mencioné que estos

compositores habian producido:

[...Jobras mas 6 menos dignas de encomio si se quiere, pero no de transicidon, no
innovadoras, no de tendencias avanzadas que ocasionaran la apetecible modificacion en
el gusto y tendencias de nuestro publico [...] compositores litico[sic]-dramaticos de mas
0 menos mérito pero no campeones del adelantamiento artistico.

Compositores siempre fieles & la consigna aludida, invariables en sus principios, esclavos
de sus ideas, intransigentes con lo que 4 ellas se opone en lo mas minimo [...],
[...]Jatribuyen 4 la melodia una importancia exagerada, pretenden concretar a ella la
belleza de un trozo, juzgan anti-melddica toda musica que carece de las frases y formulas
banales que se comprenden y reconocen sin esfuerzo, como dice Schumann refiriéndose
a la masica italiana, y por Gltimo, concretan sus esfuerzos a producir por medio de ella ese
placer fisico inmediato tan sospechoso en toda obra de arte.??®

Ya en anteriores criticas Campa hablo de la importancia que los compositores de la escuela
italiana daban a la melodia, sin embargo, las anteriores palabras de Campa dejaban ver la
gran posibilidad de que también hubiera leido las criticas y escritos musicales de Robert

Schumann pues utilizaba su mismo lenguaje. Ademas, es muy posible que en esa época

227 Gustavo E. Campa, “La Musica en México”, La Juventud Literaria, 15 de julio de 1888.
228 Héctor, “Las Diversiones del Domingo”, La Patria, 3 de julio de 1888.
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dichos escritos musicales hubieren sido importados a México por la casa editora —e
importadora de instumentos y repetorio— Wagner y Levien en alguna o ambas ediciones hasta
ese entonces: los publicados en 1854 por la casa alemana Breitkopf & Hartel en su idioma
original y/o también los traducidos al inglés y publicados por la editorial britanica Ballantyne,

Hanson and Company en 1877.2%°

En lo que resta de esa pagina y el comienzo de la siguiente, Campa cit6 textualmente
una critica de Saint-Saéns en donde menciona principalmente:

La musica no es un instrumento de placer fisico. [...] es uno de los mas delicados
productos del espiritu humano. En las profundidades de su inteligencia el hombre posee
un sentido intimo especial, el sentido estético por el cual percibe el arte, la musica es uno
de los medios de poner ese sentido en vibracion. [...] Hay, de consiguiente, en el arte de
los sonidos algo que atraviesa el oido como un pdrtico, la razdn como vestibulo y va mas
lejos aun. [...] No se trata ya de rebuscar lo que causa mayor 6 menor placer al oido, sino

lo que dilata el corazdn, lo que eleva el alma, los [sic] que despierta la imaginacion
descubriéndola horizontes de un mundo desconocido y superior.?3°

Las profundas e incluso complicadas palabras de Saint-Saéns nos muestran el pensamiento
francés de ese tiempo. Al final del siglo XIX en Francia “el renacimiento de la comunicacion
de las artes se plasma en formas refinadas que buscan lo raro y lo exquisito. Francia [...]
siempre buscé la innovacion en las artes”, habian dejado atras la poesia romantica para
inspirarse en la poesia simbolista, la musica francesa de fin de siglo deja de concentrarse en
la armonia descriptiva para buscar crear atmosferas evocadoras liberandose de la tonalidad y

proponiendo una armonia mas rica y audaz.?®

Sin embargo, Gustavo E. Campa solo mencioné que las reflexiones de Saint-Saéns
serian desconsoladoras para los compositores “de la melodia por la melodia ”, como también

se denominaba al italiano. Y afiadié no poder comprender el por qué de su antipatia por las

229 Dichas criticas y escritos musicales datan de entre 1834 y 1844. Véase: Eugene Schumann , Eugenio
Germain, traductor, Schumann - vida roméntica - ansiedades artisticas - diario intimo (Buenos Aires: Ediciones
Suma, 1944), 8 - 9. Robert Schumann, Fanny Raimond Ritter, traductora, Music and musicians, essays and
criticisms (Londres: Ballentyne, Hanson & Co., 1877).

230 Gustavo E. Campa, “La Musica en México”, La Juventud Literaria, 15 de julio de 1888.

231 Gabriela Martinez Dorantes, “Comparacion y diferenciacion entre las formas musicales Lied aleman y
Meélodie francesa de los siglos XIX y XX”, Tesis de Licenciatura, Conservatorio de Musica José¢ Guadalupe
Velazquez de Querétaro, 2016, 94- 100.

86



obras modernas y el horror que les inspiraba el solo nombre de Wagner. Menciond
contrariamente que el estudio de las obras de Wagner seria pues de notoria utilidad para los
compositores lirico - dramaticos, puesto que en lugar de llegar a la “imitacion”, apostarian
por lograr la “robustez intelectual, la potencia imaginativa, el vigor de las ideas y la
independencia de la inspiracion”. Cierra su critica afiadiendo que los compositores liricos
debieran ir siguiendo los pasos de los compositores contemporaneos - modernos por el “bien

de su arte, provecho del publico y gloria de su pais”.?*?

El 22 de julio se publicaba en La Juventud Literaria la tercera y ultima parte de la
critica “La Musica en México”. La critica es como tal algo repetitiva con lo que ya menciond
en las anteriores, vuelve a tomar el tema de los compositores religiosos que componian
musica “dramatica, descriptiva, ligera [...] pero nunca propiamente religiosa”. Reconocio
que la musica de templo es la que mas técnica y conocimientos requeria, mencioné la falta
que hacia una escuela para organistas. Habl6 también de los transcriptores e hizo dos
caracterizaciones, una: los “zurcidores de fragmentos elegidos en la misma tonalidad” y dos:
los que hacen “verdaderas transcripciones y fantasias sobre determinados temas”, a los
primeros ni los consideraba, pero a los segundos si les brinda cierto mérito. Dedicé también
unas lineas a los que, mas que hacerse llamar compositores pueden solo aspirar a tal titulo,

pues recurrian a los plagios mas inicuos y vergonzosos.?3

Dedic6 la segunda pégina de su escrito a expresar que el futuro de la masica en
México era oscuro mientras no se iniciara el progreso, no se difundiera la instruccion y
mientras la escuela moderna no se abriera paso. Expreso la necesidad de preparacion de los
profesores de musica, de la reorganizacidn necesaria en el Conservatorio Nacional, y a las
exigencias que deberian tener las autoridades eclesiasticas de prohibir la ejecucion de obras
profanas en los templos e invitd al gobierno a subvencionar un teatro lirico, obligando a las
empresas a ofrecer al publico determinado nimero de obras modernas, y anualmente una por
lo menos de autor mexicano. Campa cierra su escrito mencionando lo consciente que era de

haber “atraido la indignacion de los filarmonicos”, y que, sin embargo, mantenia tranquila su

232 Gustavo E. Campa, “La Musica en México”, La Juventud Literaria, 15 de julio de 1888.
23 Gustavo E. Campa, “La Musica en México”, La Juventud Literaria, 22 de julio de 1888.
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conciencia pues habia cumplido “con un deber de artista”. Solo era portavoz “de la juventud
artista, amante del progreso, de la gloria de su patria [...] y cuyo acento tarde o temprano

resonar[ia] en el templo del arte”. 234

Analizando un poco las palabras de Campa en su primera parte de la critica, en las
que hizo hincapié sobre que el retraso se debia a la ensefianza musical depositada en personas
no aptas y faltas de conocimientos y por lo que aconsejaba en esta tercera parte que debieran
prepararse. Esto aunado a los comentarios en los que habla de una reforma necesaria en el
Conservatorio no se esta refiriendo a su maestro Melesio Morales (1838-1908) sino a Alfredo
Bablot (1818-1892), nada mas y nada menos que el director del Conservatorio Nacional.

Gustavo E. Campa tuvo un enfrentamiento con Bablot que se muestra en la carta
dirigida a Felipe Pedrell del 10 de octubre de ese afio. Campa le confio al espafiol que no solo
carecia de influencia en el Conservatorio, sino que existia ahi una atmosfera de odio y
antipatia hacia su persona. Ademas de afiadir que en esa institucion “imperan la rutina y la
chaltaneria”. Gustavo expone en su carta que Bablot era “un francés sin educacion musical
alguna”, que, con suficiente astucia, “bajas intrigas y adulaciones al Gobierno llegé a hacerse
del puesto” que ocupaba y que por algunos afios se habia desempefiado como periodista y
critico musical. Sin embargo, Campa lo acusaba de haber plagiado fragmentos enteros de

revistas francesas que habia leido y de criticos europeos que €l bien conocia.?®

Cuenta que en 1884 una persona amiga le mostr6 una pieza de Bablot que se disponia
a instrumentar esta persona por encargo del mismo, pero al analizarla un poco, Campa habia
caido en la cuenta que era el plagio completo y deliberado de una pieza publicada en una de
las revistas francesas que Campa leia. Pero el enfrentamiento llegd en 1885, cuando Bablot
presentd su obra-plagio en una velada finebre en memoria de un General. Gustavo menciona
que al dia siguiente hizo saber al publico la procedencia verdadera de la pieza en cuestion.
Lo mas seguro es que publicara una critica musical -que lamentablemente no se encontro,

pero sabemos de este hecho por el epistolario de Campa a Pedrell-. Campa comento que

234 Gustavo E. Campa, “La Musica en México”, La Juventud Literaria, 22 de julio de 1888.
235 BC, Depésito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 3 - 4. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 10 de octubre de 1888.
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Bablot tuvo aun el cinismo de contestar que él habia sido el plagiado en el extranjero a lo
cual Campa respondié con una re-publicacion anexando pruebas concluyentes vy
condenatorias que dejaron en silencio a Bablot.?®® Posiblemente publico también la pieza
plagiada o tal vez hizo un comparativo de partituras, el punto es que Campa expuso al director
del Conservatorio Nacional lo cual ocasion6 una repulsion entre ambos masicos y un veto a

Campa en el Conservatorio.

El 23 de julio en La Patria Ilustrada se publicé un articulo en donde el cronista le
envio un mensaje a Héctor, quien habia publicado un reclamo a Campa por su primera critica
el 3 de julio en La Patria. Era la primera vez que alguien salia en defensa de Campa y su
trabajo. El articulista refiri6: “Ojala que con piezas asi pudiera Héctor formar su gusto
musical [...] tal vez mi amigo Campa logre asi hacer que Héctor, que humildemente confiesa

237

siempre que poco conoce de Musica, llegue 4 ser un dilettante™" apasionado de la musica de

Wagner, y de todas las divinidades musicales 4 las cuales, ¢€l, consagra completa

admiracion”.2%8

Pero las hostilidades hacia Campa continuaron, el 24 de julio El Nacional publicd la
carta de un suscriptor, la fecha que se indico era 26 de junio. Por el contenido de la carta, esta
fue enviada después de que Campa publicara la primera parte de su critica en ese periddico.
El suscriptor comienza recriminandole por ponerle defectos a Donizzeti, Rossini y Verdi y
por llamar a su musica “empalagosa”. Le reprocho el querer sobreponerse ante los grandes
maestros, puesto que la masica de estos italianos era (segun él) “la que habla a las masas” y
“es la musica con mas corazoén y talento”, por lo que le cuestiona sus logros y lo acusa de no
reconocer que debe a esa escuela italiana sus conocimientos musicales:

El Sr. Campa funddé una academia musical, y me hace el favor de decirme: ¢quién

concurrio a sus clases y por qué tuvo que cerrarla?
¢No tiene inconveniente en citarme algun discipulo aventajado que él haya formado?

236 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 5. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 10 de octubre de 1888.

237 Del italiano: dilettante 'que se deleita’. Conocedor de las artes o aficionado a ellas. Que cultiva algiin campo
del saber, o se interesa por él, como aficionado y no como profesional. VVéase: Diccionario de la RAE,
“Dilettante”, https://dle.rae.es/diletante

238 “Ecos de la semana”, La Patria llustrada, 23 de julio de 1888.
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¢En dénde aprendio el Sr. Campa y con quién para que ahora venga echando por tierra &
los maestros mexicanos cuando & uno de ellos le debe lo que sabe y el que es conocido
con el nombre del Sr. Melesio Morales?

Pues si no hay una escuela buena, que la funde el Sr. Campa y sea el redentor de la musica.
[...]los hombres que se quieren hacer notables con su saber en cualquier arte y ciencia no
proceden con el modo que €l lo ha hecho ridiculizando una escuela de donde han salido
grandes maestros, compositores y cantantes, sino que [...] lo demuestran en el terreno de
la practica y esto es lo menos que el Sr. Campa ha hecho.

Un suscriptor de El Nacional y aficionado al divino arte. — E. F.%°

Es mas que evidente que la persona que envio la carta era alguien que estaba al tanto del
medio musical de la época y que conocia perfectamente a Campa pues sabia sobre su Instituto
Musical, que al mencionarlo debid ser como sal en la herida para Campa. También sabia que
fue alumno de Melesio Morales. Probablemente se trataba de un filarmonico de edad que
habia quedado atrapado en el encanto de la escuela italiana, o que era fiel amigo de Morales.

Le recriminaba a Campa el no haber hecho nada “en la practica” y solo hablar de teoria.

Pues bien, el 29 de julio en la seccion “El Domingo” del Diario del Hogar un
articulista que firma como Boccacio? dedicd una parte de su escrito a defender a Campa
por la carta anterior, aunque cambia la segunda inicial del autor de la carta E. F. por E. N.,

con seguridad se refiere a la misma persona. Le responde:

[...]ese Sr. Campa, hoy por hoy, es quien mas honra el arte musical en México, como lo
prueban sus estudios y composiciones [...], que ha escrito queriendo dar a conocer aqui
las escuelas francesa y alemana, asi como las grandes producciones de Wagner, Saint—
Saéns y Massenet, y las composiciones religiosas de Cherubini y Liszt. [...] Es el autor
de juicios criticos tan recomendables [...] Es quién obtuvo, por no ser nada tal vez, la
honra de merecer el primer premio de doscientos pesos en oro, y el envio & la Exposicién
de Paris de la composicion premiada, [...] que tal vez no sabe el Sr. E.N.

Este sefior parece ser de los que no quieren salir de la antigua escuela. En la tierra clasica
de la melodia nadie cultiva ya la escuela de Bellini, Paisello, Cimarosa?*, etc., ni se
discute a Wagner, que ha entrado & Italia con bandera desplegada, como puede verlo el
Sr. E. N. en la “Revista Melodramatica” de Milan. 24

239 “Cuestion Musical”, El Nacional, 24 de julio de 1888.

240 Seglin la base de datos de los cronistas activos en la ciudad de México en 1892 de la Tesis de Armando
Gbmez Rivas, Bocaccio era el pseuddnimo de Aurelio G. Garay. Véase: Armando Gémez Rivas, “Critica
musical en México, 1892”. Tesis de Doctorado, Universidad Nacional Autonoma de México, 2019, 235.

241 \/éase Anexo | para conocer los datos biogréaficos de estos compositores.

242 “El Domingo”, El Diario del Hogar, 29 de julio de 1888.
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Es probable que Campa recibiera mas cartas de filarmonicos molestos que no se publicaron,
también es probable que se publicaran méas reclamos en notas y articulos en contra de Campa,
incluso pudo haber sido victima de acosos y groserias en la calle. Esto lo deducimos ya que,
aunque ya no encontramos mas diarios que lo comprueben, Campa lo escribe a Pedrell en
dos de sus cartas. En una de ellas (la del 1 de agosto), Campa le adjunta una pieza para canto,
piano y cello junto con unos articulos que habia sido recientemente publicados los cuales
caracterizO como “una pintura exacta del estado que guarda el Arte en México” y cuya
“indole franca y desinteresada” le trajeron el “rencor y anatema de los filarmonicos” de

México.?*Con seguridad se estaba refiriendo a la critica de La Musica en México.

En la carta del 20 de agosto, Campa agradecio grandemente a Pedrell por haber escrito
un articulo hablando de la atinada critica “Otello” de Verdi que Campa escribio, utilizando
extractos de ésta (se la envio en su carta del 8 de junio como ya se dijo). Campa le confi¢ al
espafiol que “ese humilde opusculo habia sido visto con cierta indiferencia” en México y
afiadio:

[...]llegd a mis manos justamente en los momentos en que sentia mi &nimo mas decaido
en virtud de los ataques y desahogos de que he sido blanco por la publicacion de los que
en mi ultima le adjunté. Verse honrado por un eminente artista europeo, en tales

circunstancias, es la méas lisonjera, la mas dulce de las compensaciones! [sic]
Algunos periodicos de la capital han reproducido su articulo [...]%*

Era 20 de agosto y Campa ya hablaba de la reproduccion de ese articulo en la prensa
mexicana. No se tiene el dato de cuando, en cuantos diarios, y cuales exactamente
compartieron el articulo, sin embargo, se encontraron dos: El Diario del Hogar del 25 de
agosto®® y La Juventud Literaria del 26 de agosto.?*® Dichos diarios reproducen el articulo

tal cual aparece en la llustracion Hispano—Americana.

243 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 2 — 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1 de agosto de 1888.

244 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 1 - 2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 20 de agosto de 1888.

245 “Bibliografia”, El Diario del Hogar, 25 de agosto de 1888.

246 “Articulo Musical”, La Juventud Literaria, 26 de agosto de 1888.
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Finalmente, referente a este articulo, el 9 de septiembre en EI Nacional, en la seccién
de “Amenidades” de la primera plana, la periodista Titania?*’ dedica unas palabras en felicitar
a Campa por los elogios que recibio de la revista catalana y se consideraba “partidaria
siempre de los aplausos tributados al genio mexicano”.?*® La periodista ya anteriormente
habia escrito sobre Campa, es probable que fueran amigos, pues ella siempre reconocio la
labor de Campa. Cabe mencionarse que mientras en Barcelona las criticas y escritos
musicales de Campa eran bien recibidos, enaltecidos y hasta admirados por su criterio el cual
era respaldado por sus hondos conocimientos musicales, aqui en México eran subestimados,

ignorados, respondidos de manera hostil y, en resumen, combatidos.

Este escrito de Campa que podria ser catalogado como un articulo musical, dio
comienzo a la reputacion de polemista que mantendria hasta finales de su vida. Las
reacciones hacia La Musica en México y a los siguientes escritos no hicieron mas que ampliar
en Campa ese sentimiento de deber en su mision por la obtencion de capital y
posicionamiento en el campo musical para poder renovar el gusto musical hacia el

modernismo musical.

11.2.2 Mefistofele

A finales del afio de 1888, Gustavo E. Campa publicé un analisis de la 6pera Mefistofele el
cual se dividio en siete publicaciones en La Juventud Literaria y que afortunadamente se
localizaron todas. Probablemente dichos escritos también se hayan publicado en El Nacional,
sin embargo, hasta el momento no se han encontrado fuentes que lo constaten. Campa llamé
a su escrito “Ensayo critico musical” sobre la 0pera Mefistofele de Arrigo Boito y realmente

lo era. La primera parte de su ensayo se publicé el 18 de noviembre y es practicamente una

247 Seudonimo de Fanny Natali de Testa (nacida en 1830 en Dublin, Irlanda y fallecida el 24 de marzo de 1891
en Ciudad de México) fue una cantante de 6pera irlandesa, educada en Bdston, Massachusetts, E. U. A. Tuvo
una fructifera carrera como cantante teniendo su debut en Nueva York, tuvo giras por Europa hasta que llegé a
México en 1861 con una compafiia de Opera italiana. Tuvo giras por México y Europa hasta 1880 cuando
regreso a México en dénde abrié una academia de canto. Colaboré en la prensa mexicana desde 1881 hasta su
muerte en 1891, en los periddicos: La RepuUblica, El Diario del Hogar, El Nacional, La Patria llustrada, El
Partido Liberal y en las revistas femeninas Violetas del Anahuac y el Album de la Mujer. Ademés de Titania,
us6d los seudonimos de Amneris y La Re Do. Véase: “Fanny Natali de Testa”, Decimondnicas:
https://www.decimononicas.com/natalitestafanny

248 Titania, “Amenidades”, El Nacional, 9 de septiembre de 1888.
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introduccién sobre quién era Boito y lo que hacia. Campa menciond que en dicho escrito
suyo, el lector iba a darse cuenta de que la mencionada 6pera no era de su “absoluta
admiracion” pero si de su ‘“calurosa simpatia” lo que hizo que escribiera el presente

estudio.?*®

Inici6 su critica diciendo que Boito fue el “propagador de la obra Wagneriana en
Italia”, escribié también que era mas poeta que compositor pues se podia encontrar “mas
musica en su poesia que poesia en su composicion musical”. >° Y es que, si bien Boito
estudio mdasica en el conservatorio de Milan, dedico su vida précticamente a la realizacion
de libretos, a la critica musical y a la poesia. Solo compuso la presente 6pera Mefistofele,
una mas llamada Ero y Leandro que destruyo y de la cual cedié el libreto a Bottessini (el
compositor italiano y “afamado contrabajista cuya visita a México no olvidan nuestros viejos
dilettanti”, éste dato lo menciona Campa en la segunda parte de la critica)®! y otra 6pera mas
Ilamada Nerone que dejé inacabada (le faltd el acto V, el cual fue completado por sus

discipulos).?®

Esta dpera Mefistofele no era considerada por Campa cien por ciento wagneriana,
pero si fue revolucionaria en Italia pues se considerd la primera dpera bajo el estilo moderno.
Fue presentada dos afios antes de la Opera Il Guarany de Gomes, que recordemos ya se

consideraba dentro del estilo moderno.

Gustavo E. Campa mencion6 en su estudio sobre como los compositores modernos
siguiendo el progreso, estudiaban a Wagner, lo homenajeaban, aceptaban sus teorias para
componer, pero no lograban imitarle pues Wagner era “simplemente inimitable”. Asi pues,
Boito no imit6 a Wagner, mas bien “realizé su idea dando a su obra la libre forma que
autorizan las teorias del drama lirico moderno” que desarrollo6 Wagner. Por lo que era “no

solo wagnerista, sino imitador mas bien de Gounod, Mayerbeer, Beethoven, Verdi, Bellini y

249 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
250 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
21 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 25 de noviembre de 1888.
252 Véase: “Arrigo Boito”, https://hmong.es/wiki/Arrigo_Boito
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.... Offembach”.?®® Es decir, utiliz recursos tanto de Wargner, otros alemanes y de los

compositores franceses modernos, pero sin dejar completamente lo italiano.

Gustavo describié como en el estreno de la 6pera Mefistofele, el cual se llevo a cabo
en 1868 en el teatro de la Scala en Milan fue un fracaso total, con el tumulto y escandalo mas
memorables, entre los agudos silbidos del auditorio. Debido a este hecho, Boito dedicé los
siguientes afnos a hacer modificaciones en la partitura “y terminé victoriosamente [en] 1875
en Bolonia, adonde se consagro el éxito de la obra por el publico mas inteligente, culto y

progresista de toda Italia”. %>

Mencion6 como en esos dias se afirmaba en México de que Mefistofele habia sido
creada bajo el estilo Wagneriano, a pesar de que aqui en ese entonces no se escuchara a
Wagner. Consideraba que eso era un error vulgar. Asi mismo se incurrio en ese error al decir
lo mismo sobre “Carmen de Bizet, de las obras de Saint-Saéns y Massenet, del Otello de
Verdi y [...]Jde la Gioconda de Ponchielli”?*>(de la que Boito era de hecho el autor del
libreto). Mencion6 ese mal habito que existia en México de nombrar wagneriana a toda

musica que no estuviera escrita bajo el estilo italiano.?%

¢Sera que Campa creia que algo similar ocurriria en México en cuanto se presentara
una épera completamente modernista 0 completamente wagneriana? La Opera en cuestion
Mefistofele se habia estrenado dos décadas y un afio antes en Italia y sin ser totalmente
wagneriana (pero si considerada moderna), habia ocasionado toda una revolucion y tan solo
siete afos y algunas modificaciones después habia sido recibida con éxito, pues el pablico se
habia modernizado ya para ese entonces. ;Qué pasaria en México? Pues recordando, después
de la 6pera el Guarany que se habia presentado en México seis afios antes y la cual resultd
ser modernista solo de etiqueta, no habia llegado otra.

A finales de 1883 el joven Campa estuvo fascinado de que la Opera El Guarany
hubiera sido aceptada por el publico y en sus criticas expresd como esperaba que pasara lo

258 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
254 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
255 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

2% Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
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mismo con las Operas de Wagner, Saint-Saéns y Massenet... Seis afios después, atin no se
presentaba ninguna obra de ninguno de estos compositores. Era 1889 y aunque Gustavo de
una manera mas pesimista y quejumbrosa, seguia conservando ese anhelo de que la escuela

moderna fuera conocida, aceptada y representada en nuestro pais.

Para cerrar esta primera parte de su critica, Campa compartio los datos biograficos
del compositor ademas de mencionar como fue que éste comenzd a trabajar en la obra Fausto
de Goethe y el por qué decidié cambiarle el nombre a Mefistofele. Esto ya que Gounod
estrend su Opera Faust cuando Boito estaba trabajando el mismo poema. Finaliza dejando

claro en el texto que continuara su analisis.?’

El 25 de noviembre se publico la segunda parte del ensayo critico. Campa continuo
con los datos sobre Boito, esta vez nombrando los libretos que realiz6 ademés de su obra
poética y literaria publicada dedicandole casi la mitad de la publicacion. La segunda mitad
la dedic6 al analisis del “prologo en el cielo”, el cual es como tal, valga la redundancia, un
analisis armoénico-musical de la partitura en el que Campa menciond e indico influencias de

Wagner y Gounod. 28

La tercera publicacion vio la luz siete dias después. En ella Campa analiz6 el primer
acto de la 6pera encontrando influencias de Wagner, Gounod, Saint-Saéns, Chopin y de
Beethoven. Incluso lanz6 un comentario sarcastico, pues mencioné que Boito tomo el tema
musical de una sonata de Beethoven y escribi6 al respecto lo siguiente:

[...]Jno podemos aprobar que Boito haya parodiado semejante melodia toméandola como
tema de cavatina de Opera. ¢Por qué recurrir a un tedesco [aleman] si es fama que Italia es
la fuente purisima de la melodia?.... Pero ¢qué nos admira si Bellini, el célebre melodista

Bellini, hizo cosa semejante en su Norma transcribiendo un buen fragmento de la sonata
en do sostenido menor del mismo Beethoven?....%°

¢ Qué trataba de conseguir Campa al mencionar que Bellini hubo a recurrir melédicamente a
Beethoven, un aleman?, ;Por qué no recurrir a algun italiano contemporaneo o consigo

mismo? Tal vez el mensaje a los seguidores del italianismo en México era que si hasta Bellini

357 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 18 de noviembre de 1888.
28 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 25 de noviembre de 1888.
29 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 2 de diciembre de 1888.
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se abrid para inspirarse en otra escuela compositiva (la alemana nada méas y nada menos),

¢Por qué ellos no? Aunque tal vez fue una simple burla.

Continuando con la cuarta parte de la critica, esta se publicé el 9 de diciembre. Dicho
escrito es pequefio. De hecho, era la parte mas pequefia de todas las publicaciones. En ella,
se abordaba el comienzo del analisis del segundo acto, Campa hizo una comparacion de la
escena de la 6pera de Boito con la misma escena de la dpera Faust de Gounod (recordemos
que fueron escritas ambas con el poema Fausto de Goethe). Gustavo E. Campa explicé que
el poema era mejor representado musicalmente por Gounod que por Boito analizando

musicalmente y explicando el por qué.?°

Al parecer ni siquiera esta critica se salvo de la polémica. EI 15 de diciembre se
publicé una nota en el periédico EI Partido Liberal, una contra critica de los escritos de
Gustavo, que lamentablemente no se localiz6. Sin embargo, lo sabemos a través del diario
La Patria que compartio el siguiente aviso:

Mefistofele.- Un Sefior Don Eduardo Gabrielle que quiere tener grandes conocimientos
musicales ha publicado en “El Partido Liberal” una contra critica de la opera Mefistofeles.
-Nos parece que el Sefior Gabrielle todo puede ser menos critico musical, ese escritor

critico creemos que no podra nunca estar por sus conocimientos & la altura de nuestro
excelente amigo Gustavo E. Campa.?®*

La redaccion del anuncio no esta del todo correcta, pues ese tal “Don Eduardo Gabrielle” en
realidad era Eduardo Gabrielli (1859-¢7?), quien gan6 una mencion honorifica en el certamen
literario-musical de ese mismo afio (y que se vera en el capitulo Ill) con su Rapsodia
espafiola. Gbmez Rivas se ha referido a él como un instrumentista y compositor italiano ya
que antes de ser director de la banda militar, al parecer fue violoncellista de la Orquesta
Tipica de Mexico en 1885. Ademaés, de haber realizado su formacion musical “como

5 262

compositor y organista [...]en la capilla de la Basilica de San Juan de Letran en Roma”.

Gbmez ha mencionado también que fue en 1892 cuando inicio su labor de critico musical en

260 Gustavo E. Campa, “Seccion Musical”, La Juventud Literaria, 9 de diciembre de 1888.

%61 «Noticias”, La Patria, 15 de diciembre de 1888.

%62 Armando Goémez Rivas, “Critica musical en México, 1892”. Tesis de Doctorado, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2019, 238 - 239.
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El Diario del Hogar, pero esta fuente primaria esta demostrando que al parecer comenzo su

labor periodistica antes.

Con estos datos se puede ver que el critico Gabrielli si contaba con una cultura
musical debido a su formacidn, la cuestion es que muy probablemente no era partidario de la
escuela moderna y por eso no estaba de acuerdo con las ideas de Campa. Sin embargo, se ha
mostrado una vez mas que a pesar de los ataques a Campa, salen en su defensa. Aunque si
bien, en las cuatro partes vistas anteriormente sobre la critica de Mefistofele no existe como
tal un ataque directo a la escuela italiana, tal vez el sefior se tom6 demasiado personal el
comentario sarcastico sobre los melodistas italianos (en la tercera parte) o tal vez
simplemente le parecia mal la campafia de Campa en pro del modernismo musical y de

Wagner. De hecho, los comentarios en contra de la escuela italiana vendrian después.

Al dia siguiente, se publico la quinta parte del estudio, en la que Campa halagé y
reconocio el buen trabajo de Boito. Gustavo analizé ahora otra escena del mismo segundo
acto y se refirio a ella como la parte del poema de Goethe mejor escrita y abordada

musicalmente de la dpera, sobre la cual mencioné que:

Boito en su indisputable temperamento poético no podia dejar de tratarlo con el mayor
esmero, con la mayor escrupulosidad y es asi que la pagina musical escrita sobre él en su
obra es acaso la mejor concebida de todo ella. Pagina tenebrosa, sombria, llena de
ingeniosidad en ciertos pasajes y en otros de verba y fantasia; pagina que interesa al
musico por sus curiosas combinaciones armonicas € instrumentales y al profano por la
extrafia impresion que experimenta al escucharla [...] consideramos como una
manifestacién de profundo saber y talento, encontrado, ademas, que su forma esta
perfectamente adaptada & la situacidn escénica. Originalidad maravillosa fantasia, sabia
aplicacion de los artificios contra puntisticos, interés siempre creciente, magnifica
disposicion vocal, robusta y atrevida instrumentacion, armonizacion audaz y llena de
ingeniosos detalles.?®3

Sin embargo, y de nueva cuenta, una pieza de la escena es comparada por Campa con la 6pera
de Gounod haciendo incapié en que es Gounod y no Boito quien la representé mejor. A su
comparacion sumé a Berlioz y su Damnation de Faust [condenacion de Fausto],

considerandolo en “todos los sentidos al més grande de los musicos franceses”.?54 Berlioz

263 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 16 de diciembre de 1888.
264 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 16 de diciembre de 1888.
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fue un compositor completamente original fuera de su tiempo pues desprecié las reglas
armonicas compositivas y realmente cred cosas nuevas. Fue él quien inspird a todos los
compositores romanticos sin importar la nacién, el hingaro Liszt, el italiano Paganini, el
aleman Wagner, pero no cre6 una escuela (compositiva) en Francia por la radicalidad de sus
ideas en su tiempo (principios del siglo). Sin embargo, los franceses modernistas si se vieron

inspirados por las ideas progresistas de Berlioz.2%°

En la sexta parte de su critica publicada el 23 de diciembre, termind de analizar el
tercer acto, Campa lo posiciona nuevamente en tercer lugar, después de Berlioz y Gounod.
Comenzo el cuarto acto de manera muy severa argumentando que, a pesar de no considerarse
purista, sino mas bien progresista, alegaba falta de “tacto e ingeniosidad” ademas de
“incorreciones armonicas’ en su preludio instrumental y primeras piezas del acto. Gustavo
sefialo, la mala idea y error del compositor de recurrir a la vieja escuela italiana en cierto

fragmento. Aunque otros a mas los considerd aceptables.?®

Finalmente, la séptima y ultima parte de su estudio critico vio la luz el 30 de
diciembre. En este Campa continud el analisis del cuarto acto en el cual halagd de nueva
cuenta su desempefio musical con excepcion de cuando el telon desciende, puesto que se
retomaba una “defectuosa sucesion de acordes del preludio” que no fue de su agrado. Finaliza
esta septima parte de su critica hablando del Epilogo en el cual no encuentra gran mérito. Sin
embargo, termina su escrito diciendo que la obra de Boito a pesar de ser “disimbola” e
“hibrida” de estilos es notable por ser “audaz y [de] atrevidisimo esfuerzo” y eso basta para
tenerle simpatia. Y lamenta que el pablico ain no acepte obras progresistas, que estas no
encuentren “la acogida entusiasta y triunfal que se merecen” y afiadid: “Esa actitud del
publico nos induce & sospechar que luengos afios pasaran adn antes que se aclimaten entre
nosotros las concepciones inmortales del ingenio moderno”. Sin embargo, sus ultimas

palabras fueron de esperanza: “aunque tardio llegara el dia en que el arte moderno florezca'y

265 Patricia Bueno y Alejandro Pérez, “Hector Berlioz”, Los mil grandes de la misica (México: Promexa, 1982),
25
286 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 23 de diciembre de 1888.
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brille en México con todo su esplendor”.2%’Asi finaliz6 aquel afio y con estas palabras de

Campa, termind la corta vida de la revista Juventud Literaria.

11.2.3 Mas criticas y mas polémica en la prensa

El afio de 1889 tampoco estuvo exento de polémicas. El 6 de abril se publico en El Nacional
una réplica de Campa. Es decir, él mismo respondi6 a un articulo en su contra publicado en
ese mismo periddico el dia 2 de abril llamado presuntamente: “No estamos de acuerdo”. El
cual que estuvo dirigido a un escrito suyo dedicado a Camille Saint—Saéns que posiblemente
se publico durante el mes de marzo. Lamentablemente no se encontraron estos dos articulos,

pero gracias a esta autodefensa de Campa es que se conocid sobre éstos otros dos escritos.

El articulo del dia 2 de abril fue una respuesta al escrito de Campa en el que menciono
un “viaje & México de Saint—-Saéns”, no sabemos si efectivamente tal viaje se llevo a cabo
pues, aunque las biografias mas completas del francés mencionan que si viajo a
Latinoamérica, el dato sobre México en su ruta es ambiguo. Regresando al punto, Gustavo

E. Campa cito6 textualmente algunas partes de la dicha critica a su articulo.

El articulista le sefial6 a Campa que no creia que la presencia del francés fuera un
asunto de Estado y ni mucho menos que su presencia en México significara “un
derrumbamiento para el antiguo edificio levantado con las suaves, sentidas y dulcisimas
melodias de Bellini, Donizzetti...” y otros italianos. A lo que Campa respondié que se pudo
dar cuenta de inmediato que tal persona autor ese articulo no era artista y ni conocia “el alto
puesto ocupado en el mundo musical” por Saint — Saéns. Que no consideraba su presencia
como asunto de Estado, simplemente como significacion artistica. Y que no creia que viniera
a derrumbar nada pues es ese edificio que por si solo y bajo el peso de su antigiiedad se iba

desmoronando.2%® Evidentemente se referia al italianismo.

Sin embargo, Campa si creia que su presencia seria “la revelacion del arte moderno”
y que serviria a su vez como inicio del progreso tan deseado por la juventud artista. Si tan

solo su estancia no fuera fugitiva, de ese modo, si “apresuraria el derrumbamiento del vetusto

27 Gustavo E. Campa, “Seccién Musical”, La Juventud Literaria, 30 de diciembre de 1888.
28 Gustavo E. Campa, “El Pabellon Espafiol”, El Nacional, 6 de abril de 1889.
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edificio italiano” pues en ese tiempo, el francés era considerado como “campe6n del progreso
musical”. A continuacién, Campa se puso (como coloquialmente se dice) a sofiar despierto.
Pues comenz0 a decir que si tan solo Saint — Saéns se quedara mas tiempo, como para ocupar
la direccion del Conservatorio Nacional entonces: “[...]el gran maestro comenzaria por
ilustrar 4 algunas de nuestras ilustraciones!”?® haciendo referencia a esos musicos que eran

considerados como eminencias.

De nueva cuenta, Campa cit0 al articulista antagonico, éste le comentaba que tenia
todo el derecho a ser fanatico de Wagner, Masenet y otros modernos, pero le recriminaba el
aniquilar y ridiculizar “al arte musical” de México pues le recordaba que ¢l mismo habia sido
formado en esa escuela que ya veia con desdén, La respuesta de Campa es épica: ésta fue que
si hizo eso, habia sido “con conocimiento de causa” y que efectivamente sus “primeras
silabas del alfabeto musical” habian sido de la escuela italiana, sin embargo, no habia
aprendido de ellos a sentir y pensar, no habian sido ellos quienes le dieron a estudiar las obras
modernas (obras que le abrieron los 0jos y si ensefiaron a sentir y pensar), obras que obtuvo
él mismo. Sus maestros italianos no impusieron ni su criterio ni su estética y cerrd diciendo
que les profesaba por lo tanto carifio y gratitud y que no era su culpa si su “espiritu de secta”

los inducia “4 juzgarse aludidos” en sus escritos."

El dia 12 de mayo, se publicé dentro de la seccion “Notas de la semana” en la primera
plana del periodico El Tiempo un fragmento aludiendo a la critica contra Campa y la contra
critica de éste. Los parrafos fungieron como absoluto respaldo y apoyo hacia Campa. El autor
sefial6 que no abundaban los criticos y menos de arte pues para ellos se necesitaba un buen
caudal de conocimientos. Afiadi6 también que Campa era verdaderamente un “critico” puesto
que sus estudios habian visto la luz publica en el extranjero y no solo eso, sino que recibieron
merecidos elogios, y ademas de sus aptitudes literarias también contaba con el
reconocimiento practico. Y finalmente, dandole su lugar a Campa, el articulista menciond

que “el arte” de aqui se encontraba en “decadencia” y deseaba que llegara a “ocupar el puesto

269 Gustavo E. Campa, “El Pabellon Espafiol”, EI Nacional, 6 de abril de 1889.
210 Gustavo E. Campa, “El Pabellon Espafiol”, El Nacional, 6 de abril de 1889.
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que le corresponde”.?’! Una vez mas, Campa recibid apoyo y reconocimiento de algln colega

en la prensa decimondnica.

Las polémicas continuaban en la prensa. En nuestra basqueda de fuentes primarias se
localizaron dos publicaciones no consecutivas en EI Nacional que parecen ser partes de una
critica que se completa con varias publicaciones. Las partes encontradas tienen fecha del 6 y
17 de julio y tienen por titulo “Campa y Paris”. Estas conforman una critica a Campa como
tal, a su gusto por compositores alemanes y franceses y sobre todo, es un escrito dedicado a

comparar a Campa con un tal Paris.

El articulo se dedico a dar fundamentos del por qué Campa estaba equivocado en sus
ideas contra la escuela italiana y errado en su afan por el modernismo musical mientras Paris
tenia la razén. En las publicaciones se menciond que Campa era un artista lleno de cualidades,
que no desconocia el autor y que, por contrario, estimaba con sinceridad. Sin embargo, al ser
un ser humano tenia bastantes debilidades. Después afiadié que Campa era wagnerista
“[...]por los cuatro costados, con pasion reconcentrada, intransigente, exclusivista, ferviente
e incondicional[...]”.2"? Incluso menciond a manera de burla que tal era la devocion de
Gustavo E, Campa por el aleman y todo lo referente a éste que probablemente hasta le
concebia rezos. Después el autor de la critica trata de dar argumentos de por qué la escuela
italiana era la madre tanto de la alemana como de la francesa y que tanto autores alemanes
como franceses habia recurrido a elementos italianos. Mencion6 también que la musica de
Wagner no cumplia con “la mision de despertar emociones gratas” y que, por el contrario,
debido a la falta de melodia con en los italianos producia en los oyentes una impresion de

“fatiga y de invencible aburrimiento”.?"®

Los argumentos que emple6 el autor estaban planteados de manera errénea. Puesto
que, aunque se nota que tenia una amplia cultura musical, estaba confundiendo algunas
situaciones. En ambos escritos se habla de lo importante que ha sido la escuela italiana a lo

largo de la historia y menciona a varios compositores y su labor en la masica. Pero tomd en

271 “Notas de la semana”, El Tiempo, 12 de mayo de 1889.
212 “Campa y Paris”, El Nacional, 6 de julio de 1889.
213 “Campa y Paris”, El Nacional, 17 de julio de 1889.
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cuenta cada etapa de la historia musical de lo que hasta ese dia era Italia, cuando la corriente
italiana, italianismo o escuela italiana hacia referencia al modelo compositivo o influencia
basados Unicamente en las Operas de Rossini, Donizzeti y Bellini de comienzos del siglo
XIX, y no de toda la musica italiana de la historia. Por ejemplo: comenz6 con Guido
d"Arezzo?™ en el medioevo, después pasé al imperio romano, al canto gregoriano y
ambrosiano, también se hablé del barroco y hasta del clasicismo. Y si bien, la dpera surgio
al comienzo del barroco en Italia, fue hasta finales del siglo XV 111 y comienzos del XIX que
la escuela del “bel canto” sentd las bases para esta escuela vocal con Rossini y que

continuaron Bellini y Donizzeti.

El autor cita en una parte al mismo Wagner en donde expres6 una felicitacion a los
italianos por haber representado su Opera Lohengrin como nunca antes e incluso mejor que
los mismos alemanes. Como si Campa estuviera en contra de todo el pueblo italiano, o de
cualquier cosa que proviniera de aquel pais. Pero ¢quién era ese tal Paris entonces? Pues nada
mas y nada menos que su ex - maestro Melesio Morales, ese fue el seudonimo que llegé a
utilizar este en la prensa. Lo menciona Aurea Maya en su libro sobre la labor periodistica de

Morales.?"®

No se sabe si hubo respuesta de Campa a estos escritos o si alguien mas salio en su
defensa, pues lamentablemente no se localizaron fuentes que asi lo demuestren. Sin embargo,
se encontraron tres publicaciones en El Tiempo en las que Campa responde a unas “Cartas
Musicales” que se publicaron en ese mismo periddico enviadas por el Sr. [ldefonso de Olano
(aunque Campa menciond que probablemente se tratara de un pseudénimo) y las cuales
estaban dirigidas al director de la lustracion, Felipe Pedrell. Estas cartas que parecen haber
sido numerosas y extensas (al parecer fueron doce) fueron una contra critica al texto de
Campa “La Musica en México” que se habian publicado el afno anterior en El Polifono, El
Nacional y Juventud Literaria en México y las cuales se habian reproducido integramente en

La llustracion de Barcelona.

274 \/éase Anexo | para conocer la biografia del compositor.
275 \/éase: Aurea Maya, Melesio Morales (1838 — 1908) Labor Periodistica (México: INBA/CENIDIM, 1994),
XVI
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La respuesta de Campa a estas “Cartas Musicales” se dio en tres publicaciones
consecutivas los dias 20, 21y 22 de agosto. En resumen, Campa hablaba sobre su generalidad
al escribir, admitié haber utilizado un lenguaje severo, pero no indigno ni ofensivo y evité a
toda costa las alusiones personales a diferencia de los ataques a su persona que hizo el autor

de las cartas.

En la primera publicacion, Gustavo se mostré sorprendido que a esas alturas (un afio
después) su critica La Musica en México aun estuviera causando conflictos en ciertas
personas. Se disculpo si por sus palabras el sefior de Olano se sintid herido, y afiadié también
que siempre censuraria “los vicios y defectos artisticos que con conducen al retroceso”. Y
que aplaudiria fuera de quien fuera “los esfuerzos encaminados 4 difundir la luz inextinguible

del progreso” .2’

En la segunda publicacion, Campa se defendié de la acusacion de sentir ferviente
amor por una escuela y odio cuadrado hacia otra, situacion por la que exigia “con imperio la
sustitucion de una escuela por otra”. Demostrd con fundamentos validos el por qué la mayoria
de acusaciones en su contra carecian de argumentos y hasta de sentido pues abundaban las
contradicciones y desconocimiento. Menciond por ejemplo que el autor de la carta confundia
de manera lastimosa “el sistema wagneriano con la escuela moderna que, si bien admite
ciertos principios del anterior, los interpreta y realiza segun el sentimiento artistico individual
de cada uno de los miembros 4 quienes esa escuela debe su formacion”.?’’Eso lo habia
explicado ya anteriormente. Recordemos que en la critica “Mefistofele” explica el por qué
Boito no era un wagneriano, si no que habia tomado aspectos de la forma de componer de

Wagner y los habia tratado a su modo.

En la tercera y ultima parte de la contestacion de Campa, éste le recrimina al autor de
las cartas el haber citado textualmente gran parte de su critica y de varias otras. Ademas de
juzgar su participacion y desempefio en algunos eventos en los que se interpretaron algunas
de sus obras, a lo que Campa respondio que lamentaba “no poder proporcionar al escritor las

suficientes explicaciones sobre el particular”, con las que demostraria que no habia falta de

218 Gustavo E. Campa, “Carta 17, El Tiempo, 20 de agosto de 1889.
21" Gustavo E. Campa, “Carta 11, El Tiempo, 21 de agosto de 1889.
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I6gica en su escrito y finaliz6: “[...Jno concluiré sin advertir que se equivoca quien se
imagine 6 suponga que la animadversion, el resentimiento 0 la envidia han guiado mi pluma
en esta Carta. Si en ella se me ha deslizado involuntariamente alguna frase ¢ palabra que

pueda considerarse ofensiva, la doy por retirada y la retiro desde luego”.?’®

Para cerrar el tema sobre estas doce “Cartas Musicales” publicadas en El Tiempo, el
28 de noviembre se publico en este mismo periddico una Unica carta —contestacion de Felipe
Pedrell-. En ella, el espafiol le advirtio al autor del epistolario que no veria jamas sus cartas
publicadas en La llustracién ya que esas cartas no tenian ningun valor para él ni contenian
verdad alguna. Pedrell practicante se refiri6 en todo momento al autor Sr. de Olano, pero
también a los acompafiantes de éste en la consigna de calumnias hacia Campa:
Sres. de Olano y compaiiia, [...] lo poco que he visto de esa ingrata y mecanica labor que
vdes. se atreven & poner frente & frente de la obra de Campa (tomo el vocablo en el sentido
mas alto, en el de obra artistica en oposicion & la labor que he calificado de mecéanica é
ingrata), no les proporcionara a vdes. en ninguna ocasion el envanecimiento del triunfo,
[...] ni vale la pena, echar mano de algunas de esas pruebas convincentes citando
peregrinos ejemplares de tal labor, pues no doy importancia & las batallas que no se ganan,

si antes de darlas han sido ya perdidas sin remision por el mismo desatentado
contendiente.?’

Como podemos de ver y como era de esperarse, el espafiol expresé su absoluta defensa y
apoyo a Campa. Continuando, el 15 de septiembre se publicé en El Tiempo, un pequefio
escrito que relataba dos situaciones en la Exposicién de Paris que a Gustavo debieron
provocarle un sabor agridulce. Por un lado, la nota narraba la noticia de que el Conservatorio
de México habia ganado una medalla de oro sobre los conservatorios de este continente, lo
que significaba que Alfredo Bablot habria sido reconocido por “los compositores mas
distinguidos como Saint—Saéns, Massenet y Gounod”. Eso debio no agradarle nada a Campa,
lo que fue refrescante es que el articulo reconoce el retraso musical en México en cuanto al
gusto y al conocimiento de compositores nuevos. El escrito rezaba: “[...]estamos sumamente

atrasados en el arte. Nombres hay de excelentes autores musicales que ni siquiera hemos oido

28 Gustavo E. Campa, “Carta 111, EIl Tiempo, 22 de agosto de 1889.
219 Felipe Pedrell, “Carta”, El Tiempo, 28 de noviembre de 1889.
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mencionar”. 2°Campa debid regodearse del hecho que por fin alguien se habia dado cuenta
y que lo estaba diciendo en el medio de mayor difusion en México: la prensa.

Continuo la nota con lo siguiente: “La musica ha adelantado en diez afios de tal modo
en Europa, que ni siquiera tenemos idea de sus grandes conquistas”. Recordemos que algo
que repite Campa en cada critica y escrito que publica es sobre la importancia de abrirse a
conocer nuevos compositores y estilos que no fueran lo italiano, y continué la nota
recriminando a los proveedores de partituras en México por vender masica que pecaba de
antigua y pasada de moda, pues a pesar de que algunas partituras llegaran de la capital
francesa, estas seguian siendo obras italianas practicamente inservibles en aquel lugar. Lo
menciond de la siguiente forma: “Los repertoristas parece que mucho han contribuido &
nuestro atraso. Los que en Paris compran [...] los papeles de musica [...] compran un papel

que alli sirve para envolver especies”.?8!

Lo anterior no es mas que la responsabilidad depositada en las personas incorrectas,
pues estas personas distribuidoras de musica simplemente vendian lo que consumia el
publico, pues ¢cémo aventurarse a llevar a sus clientes masica de compositores y estilos
modernos que desconocian? El articulista cerrd el punto con un comentario reflexivo sobre
la actualidad del arte en México: “La especulacion por delante; el arte 4 la retaguardia. Quiza
por esto nuestros musicos notables envian sus piezas & Europa para ser litografiadas”.?%? Lo
mas probable era que se estuviera refiriendo a Campa y a Castro, pues ellos ejercian esta

practica.
11.2.4 La llegada de Wagner y la épera moderna a México
En el afio de 1888 se habia esparcido el rumor en la capital mexicana de que la compafiia de

Opera que llegaba a México presentaria en su temporada el Lohengrin de Wagner, sin
embargo, a finales de ese afio la compafiia decidio cambiarla por Mefistofele de Boito.

280 «“E] Conservatorio de Musica”, EI Tiempo, 15 de septiembre de 1889.
281 “E] Conservatorio de Musica”, El Tiempo, 15 de septiembre de 1889.
282 “E] Conservatorio de Musica”, El Tiempo, 15 de septiembre de 1889.
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Campa estaba desilusionado por continuar sin ver en escena aquella 6pera y se lo dej6 saber
a Felipe Pedrell en una de sus cartas de aquel afio.?®

Sin embargo, casi un afio después las cosas empezaron a cambiar. El dia 8 de
septiembre de 1889 se publicé en el EI Tiempo una crénica de Gustavo E. Campa titulado
“El Preludio de Lohengrin”. En €l se expresaba su mas grande felicidad y éxtasis pues La
Sociedad de Conciertos del Conservatorio?* habia presentado dos conciertos dias atras en
los que se interpretaron varias piezas de la escuela moderna. Entre las obras que se
interpretaron estuvieron: “La Danse Macabre [La danza macabra] de Saint — Saéns, Les
Scenés Pittoresques [Las escenas pintorescas] de Massenet, y el Concerto en Mi bemol de
Liszt”.?°Ademas, estaba anunciado un concierto para el dia siguiente en el que se
interpretarian: “La jeunnesse d’Hercule [La juventud de Hércules], el ballet de Henry VIII

[...] de Saint — Saéns, y el Preludio de Lohengrin [...] de Wagner”.2®

Y esa era la razon del articulo, Campa queria “preparar al piblico para la audicion del
magistral Preludio” por lo que dedico el articulo a la traduccion de “los comentarios ¢
interpretaciones simbolicas”?®” del preludio, emitidos por personalidades como el mismo

Wagner quien la compuso, también de Liszt el cual dirigio el estreno la 6pera en Weimar,

283 <[ ohengrin” no se montara al fin”, véase BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip
Pedrell — Correspondencia Gustavo E. Campa, f. 7. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 7 de
noviembre de 1888.

284 Debido a que Alfredo Bablot habfa sido comisionado para asistir a la exposicion de Paris, se designé como
director interino en el Conservatorio a José Rivas (1837 - 1909), director de la Orquesta del Conservatorio desde
1884. Cuando Rivas tomé la direccion de la institucion, formé la Sociedad de Conciertos del Conservatorio
teniendo tres conciertos en los que se contd con el apoyo de Carmen Romero Rubio (1864 - 1944), esposa del
presidente Diaz, y de Joaquin Baranda (1840 - 1909), quien en ese entonces era el ministro de Justicia e
Instruccion Publica. Véase: Alba Herrera y Ogazon, El arte musical en México, (México: Departamento
Editorial de la Direccion General de Bellas Artes, 1917) (Reimpresion facsimil por
CONACULTA/INBA/CENIDIM, 1992), 60-61 y Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La
profesionalizacion de la ensefianza musical en México: El Conservatorio Nacional de Mdsica (1866-1996), su
historia y vinculacién con el arte, la ciencia y la tecnologia en el contexto nacional (México: Secretaria de
Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 168-169.

285 posiblemente esta fue la razén para que Campa publicara un articulo biografico de Franz Liszt el 22 de
septiembre. Véase: Gustavo E. Campa, “El Abate Liszt”, El Tiempo, 22 de septiembre de 1889, p. 1.

286 Gustavo E. Campa, “El Preludio de Lohengrin”, El Tiempo, 8 de septiembre de 1889.

287 Gustavo E. Campa, “El Preludio de Lohengrin”, El Tiempo, 8 de septiembre de 1889.
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Alemania en 1850.28 Y de los franceses: el escritor Schuré (1841-1929),%%° ademas del poeta
Baudelaire (1821-1867), quien “también se desarrolld como critico musical, sus mejores

comentarios y analisis los hizo en referencia a la obra de Wagner”.?%

Campa finalizo su articulo felicitando a la Sociedad de Conciertos del Conservatorio
por integrar a su programa “la sublime produccion de Wagner” y les incentivd a seguir
adelante ya que habian dado los primeros pasos a la propaganda de obras modernas puesto
que con ello habian atinado “rudos, agobiadores y mortales golpes & la rutina del pasado”
avergonzando “4 los sectarios del retroceso” que aun pretendian “izar su envejecida y
abigarrada bandera”. Y cierra el escrito con la pregunta: “;cuando se pondra en estudio otro

fragmento sinfonico del ilustre reformador del drama lirico?”2%!

Lo interesante de los programas en los tres conciertos son la perspectiva de su éxito.
Segun Campa, las obras modernistas habian sido escuchadas “con absoluta aprobacion del
publico”,?*?pero ;/Qué cantidad de gente asistio a los conciertos? Zanolli Fabila cito a
Olavarria y Ferrari quien dijo que: “Contra todo lo que era de desearse los conciertos
estuvieron poco concurridos” aun a pesar de necesitarse poca gente para llenar el Teatro del
Conservatorio, tampoco negd los aplausos y ovaciones pero admitié una verdad de ese
entonces, y esa era que: “Los conciertos en México no llama[ba]n gente][...]”.2%® Refiriéndose
tal vez a que, por un lado, no mucha gente iba a conciertos sinfénicos puesto que no estaban
acostumbrados a ir a un teatro a ver a una orquesta tocar en el escenario presentando

fragmentos totalmente instrumentales. Y por el otro, esas obras modernas todavia no eran del

288 \/éase: La Opera net, “Lohengrin, Richard Wagner*,https://laopera.net/palco-en-la-opera/lohengrin-richard-
wagner-opera-completa

289 Edouard Schuré (1841 — 1929), escritor francés quien fue gran defensor de las teorias wagnerianas y al que
dedicd dos de sus libros, Campa cit6 un pequefio extracto de uno de ellos en el articulo. Véase: Critica de libros,
“Edouard Schuré”, https://www.criticadelibros.com/autores/edouard-schure/

290 Charles Baudelaire (1821 — 1867), escritor y poeta francés. Véase: Historia — biografia, “Charles
Baudelaire”, https://historia-biografia.com/charles-baudelaire/

291 Gustavo E. Campa, “El Preludio de Lohengrin”, El Tiempo, 8 de septiembre de 1889.

292 Gustavo E. Campa, “El Preludio de Lohengrin”, El Tiempo, 8 de septiembre de 1889.

293 Enrique Olavarria Ferrari, Resefia histdrica del teatro en México, 1538 — 1911, tomo II, 32 ed (México:
Porrda), 1263 — 1264 en Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza
musical en México: El Conservatorio Nacional de Mdsica (1866-1996), su historia y vinculacién con el arte,
la ciencia y la tecnologia en el contexto nacional (México: Secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio
Nacional, 2017), 170.
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total gusto y apreciacion del publico asistente a los teatros. Lo que es seguro es que Campa
estaba emocionado por escuchar aquel preludio perteneciente a las primeras Operas de

Wagner.

Catorce meses después de aquella publicaciéon sucedi6 lo que Campa tanto habia
esperado. El 8 de noviembre de 1890 finalmente se estrend en el Teatro Nacional la dpera
completa de Lohengrin a cargo de una compafiia de Opera italiana a 40 afios de su estreno en
Weimar, Alemania. El suceso no pasé desapercibido en la prensa, si bien solo se lograron
localizar dos cronicas respecto al suceso (una es de Campa) y coincidiendo ambas en el éxito
de la Opera en su estreno, también se sabe que hubo otros cronistas que tuvieron otras

perspectivas del asunto.

Fernanda Mufioz Salazar escribi6 un articulo justamente sobre este acontecimiento,
el estreno de Lohengrin en 1890 y su repercusion en la prensa.?** Dicho texto se encuentra
incluido en el libro coordinado por Laura Suarez de la Torre sobre el romanticismo en México
que ya se ha citado anteriormente y el cual forma parte de nuestro estado de la cuestion. En
dicho articulo, Fernanda Mufioz menciona las dos cronicas que localizamos, la de un tal B.
Jarano para EIl Tiempo del 16 de noviembre?®® (en la cual de hecho menciona una cronica de
Gustavo de unos dias antes, sin embargo, no se localizé y ni la autora lo cita en su articulo)
y el otro articulo de Campa para EIl Universal del 23 de noviembre.?® Ademas la autora cita

otras cronicas.

La crénica de Gustavo E. Campa no se enfocaba como tal en hablar de la 6pera
Lohengrin pues al parecer unos dias antes escribié una cronica dedicada a eso, ésta en cambio
estuvo dedicada a la obra literaria de Richard Wagner. Por supuesto que Campa aprovecho

las primeras lineas para regodearse sobre el exitoso recibimiento del compositor aleméan en

2% Fernanda Mufloz Salazar, “; Progreso y civilizacién? Destellos romanticos em torno al estreno de Lohengrin
de Richard Wagner en la prensa mexicana en 1890, en Mas alla del amor, la nostalgia, la pasion y el éxtasis ...
El romanticismo en México, siglo XIX, editado/coordinado por Laura Suarez de la Torre (México, Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 242-266.

2% B, Jarano, “El Lohengrin en México”, El Tiempo, 16 de noviembre de 1890.

2% Gustavo E. Campa, “Ricardo Wagner y sus obras literarias”, El Universal, 23 de noviembre de 1890.
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México. Gustavo asegurd que Wagner fue aclamado, “escuchado con recogimiento y
aplaudido con entusiasmo” y afiadio al respecto:
[...] al desvanecerse las tinieblas que por largo tiempo le ocultaron & nuestros ojos, ha
surgido la figura del grande y noble artista radiante é imponente. A despecho de los
representantes de la rutinera tradicion, Wagner se ha impuesto, el pablico se ha sentido
subyugado por el poder del genio, y al experimentar profundas y desconocidas emociones

hasele [siq] visto inclinar y rendir homenaje al arte del presente, no del porvenir, como
aun titulan los ilusos [...]%%

Campa se refiere a Wagner como poeta musical, fildsofo, literato musical y critico, pues tuvo
todas estas facetas creadoras en su vida. Dedico el resto de su escrito a compararlo con
Berlioz en cuanto a la genialidad musical y destreza de pluma.?®El resto del escrito lo dedica
a citar algunos pequefios extractos referentes a la musica en sus novelas, no retoma el tema

del estreno de Lohengrin.

El escrito B. Jarano el cual subtitula como “Impresiones de un profano en la Musica”
en realidad engloba una profunda cultura musical. El cronista alabd la interpretacion y
desempefio tanto de los cantantes como del director de orquesta, pero sobre todo de los
musicos felicitandolos “por el talento verdadero con que, olvidando las tradiciones de las
cien y cien obras italianas que ha[bia]n tocado antes” pudieron reproducir el “colorido, la
pasion y la delicadeza” de Wagner. Una de las cosas de las que si se quejo rotundamente el
cronista, es la decision de haber utilizado un libreto en italiano, puesto que el original escrito
por Wagner evidentemente era en aleman. Mencioné que el libreto adaptado estaba repleto
de “hipérboles sin justificacion, de epitetos y exclamaciones ridiculas y hasta de frases ajenas

enteramente 4 la legendaria caballerosidad de aquellos héroes sin miedo]...].2%°

B. Jarano era sin duda un seguidor y defensor de Campa, pues en su articulo se refiere
a ¢l como “El mas juicioso y competente de cuantos criticos escriben en México sobre

musica” ademas de citar sus palabras. Un dato interesante es que admite haber cambiado de

297 Gustavo E. Campa, “Ricardo Wagner y sus obras literarias”, El Universal, 23 de noviembre de 1890.

2% | _a obra literaria de Wagner y Berlioz se compone tanto de estudios musicales, filosofia, memorias, criticas,
correspondencia y ficcién. Ambos compositores Wagner y Berlioz hicieron estudios analiticos de la obra de
Beethoven. Gustavo E. Campa publicé en 1910 bajo el sello editorial de A. Wagner y Levien la traduccion del
francés al espafiol el Estudio critico de las sinfonias de Beethoven de Héctor Berlioz.

29 B, Jarano, “El Lohengrin en México”, El Tiempo, 16 de noviembre de 1890.
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opinion respecto a Wagner la primera vez que escucho una de sus éperas (presuntamente en
el extranjero) la cual fue Der fliegende Hollander (el holandés errante). Reconocié que en
esa ocasion estaba completamente predispuesto a ensordecerse con las “sonoridades
inarmonicas, emitidas por los berridos combinados de los metales de la orquesta que no
cesarian de bramar” desde que iniciara hasta que finalizara de la dpera. Sin embargo, se
encontrd totalmente embriagado “con las delicadezas inefables de cantos que parecian
venidos de los cielos”. Reconoce tajantemente que esa audicion lo separ6 de aquellos

tremendos prejuicios tornandolos en “sincera admiracion al eminente musico aleman”.3%

El cronista B. Jarano culp6 de sus prejuicios a la “rutina anti-reformista” de la musica
y afiadi6 que esta rutina habia clavado en Wagner “sus ufias envenenadas” y habia llevado a
tal punto “la exageracion de los tradicionalistas”. Hablé de lo risorio que algunos virtuosi
(quienes se creian “autoridades en musica”) hubiesen ido “prevenidos con algodones para
taparse con ellos los oidos al comenzar la representacion” dejando claro que solamente
habian asistido para tener algo que criticar y en cambio, los mantuvieron guardados en sus
bolsillos. Sin embargo, argumento que a pesar de las risas del publico cuando no ameritaba
el argumento o la escena, de los detalles en la escenografia y vestuario, la épera habia tenido
éxito en México.*** Tanto él y Campa estaban seguros de eso.

El articulo de Mufioz Salazar muestra en cambio opiniones divididas, ademas de
mencionar las crénicas de Campa y B. Jarano suma a esta percepcion de éxito absoluto la
cronica de Titania (otra cronista quien apoyaba incondicionalmente a Campa). Un dato que
ella dio es que después de la interpretacion del preludio el aplauso entusiasmado e insistente
hizo que se repitiera éste ademas de haber mencionado el gran desempefio de los cantantes
en el escenario.®*? Sin embargo, hubo un par de cronistas que su percepcion fue, por el

contrario, de rotundo fracaso en el estreno y resto de las presentaciones.

300 B, Jarano, “El Lohengrin en México”, El Tiempo, 16 de noviembre de 1890.

301 B, Jarano, “El Lohengrin en México”, El Tiempo, 16 de noviembre de 1890.

302 Titania, “Paréntesis de la politica”, El Nacional, 11 de noviembre de 1890 citado en: Fernanda Mufioz
Salazar, “;Progreso y civilizacion? Destellos romanticos en torno al estreno de Lohengrin de Richard Wagner
en la prensa mexicana en 18907, en Mas alla del amor, la nostalgia, la pasién y el éxtasis... El romanticismo
en México, siglo XIX, editado/coordinado por Laura Suarez de la Torre (México, Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 250.
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El cronista Juvenal de EI Monitor Republicano afirm6 que el publico mexicano no
estaba preparado para entender una Opera tan complicada. Consideraba y describia a la
musica de Wagner como tormentosa y con efectos acusticos “demasiado cientificos para
quien oye por primera vez”.3 A su vez, el cronista Alejandro de La Patria llustrada
menciono que el publico paulatinamente iba dejando de asistir a las funciones de Lohengrin
“debido tal vez a que la musica alemana no ha[bia] echado[...] hondas raices” en el gusto
musical atin como para abarrotar cada funcion de dicha dpera.®®*Un cronista anonimo de El
Nacional mencion6 que conforme la temporada llegaba a su fin, habia comprendido que la

Opera se podia apreciar después de tres o cuatro audiciones.>®

e TH. NATIONAL DE L'OPERA 501

Les bureaux seront ouverts On comnmencera
a7h 14 a 7 h. 3/4 précises.

Entrées de faveur généralement suspendues.
Awvjourd’hui mercredi 16 sepltembre 1891

Premicre représentation

~ LOHENGRIN

Opéra en 3 actes et 4 tableaux de Richard Wagner.

Traduction francaizc de M. Ch. Nuitter.

| Décors, 1¢f el 3¢ acte : MM, J.-B. Lavaslre et Carpezal.
20 acte : MM. Amable et Gardy.

Costumes dessinés par M. Ch, Bianchini.

Elsa de Brabant, Me=es ROSE CARON.
Ortrude, FIERENS.
Lohengrin, MM. VAN DYCK.
Frédérie de Telramund, RENAUD.

Le Roi, DELMAS,

Un héraul. DOUAILLIER
MM. Lambert, Ragneau, Gallois, Devriés, Voulet,

Idrac, Crépaux, Palianti.

APRES-DEMAIN VENDRED! 18 SEPTEMBRE
2° représentation de LOHENGRIN.

Imagen 4. Cartel para el estreno de Paris - La 6pera Lohengrin de Richard Wagner. Realizado en el Théatre National de
I'Opéra, Paris, 16 de septiembre de 1891.

308 Juvenal, “Charla de los domingos”, ElI Monitor Republicano, 9 de noviembre de 1890 citado en Mufioz,
“;Progreso y civilizacion?”, 252.

304 Alejandro, “Impresiones tristes y alegres”, La Patria Ilustrada, 17 de noviembre de 1890 citado en Mufioz,
“¢Progreso y civilizacion?”, 253.

305 «“Wagner”, EI Nacional, 11 de noviembre de 1890 citado en Muiioz, “;Progreso y civilizacién?”, 257.
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Mufioz narra en su articulo que el resto de crénicas que circularon por la prensa
después del estreno de Lohengrin fueron de indole biogréfico y anecdotico sobre Richard
Wagner. La autora cree que el publico mexicano si tenia elementos para haber podido
disfrutar la 6pera. Menciona que al ser Lohengrin una de las primeras 6peras del compositor
aleman contenia mas caracteristicas de Grand opéra®®® francesa e incluso algo de Bel canto
italiano en algunas arias. En su consideracion el México de ese tiempo no estaba atrasado
para comprender tal 6pera. Debido a lo anterior, obviamente discrepamos con su conclusion
pues aunque sepamos gracias a Campa que la 6pera en cuestion es una “obra iniciadora...],
generadora de la moderna evolucion”,*°’ era debido a cronistas como Juvenal, conservadores
seguidores empedernidos del italianismo que gracias a sus escritos los cuales desacreditaban
la obra de Wagner y promovia el rechazo a esa masica describiéndola como dificil y

adelantada, al publico aln les costaba trabajo arriesgarse a querer escucharlo.

Al siguiente afio de este hecho ocurri6 algo muy similar. Ricardo Miranda posee un
articulo en el que reflexiona sobre el gusto musical de finales del siglo XIX y con base en
evidencia hemerografica muestra tres casos acontecidos en 1890, 1891 y 1892. Uno de ellos
es lo que ocurrié cuando en 1891 cuando arrib6 a México una compafiia de dpera inglesa con
una temporada repleta de dperas desconocidas en México entre las que sabemos se
presentaron alguna de Mozart (creemos que pudiera ser La flauta magica®®®), Otello®® de

Verdi, El cazador furtivo®® de Weber, Fidelio®!! de Beethoven y tres 6peras de Wagner:

306 |_a Grand opéra es un subgénero de la dpera francesa caracterizado por sus grandes proporciones: temas
histéricos, abundancia de personajes, orquesta inmensa, caras escenografias, vestuarios suntuosos y efectos
escenicos espectaculares. Suele dividirse en cuatro o cinco actos y es norma incluir al menos un ballet. EI mayor
representante de este estilo es el operista Meyerbeer. Véase: Academic, “Grand opéra”,
https://es-academic.com/dic.nsf/eswiki/542460

307 Gustavo E. Campa, “Ricardo Wagner y sus obras literarias”, El Universal, 23 de noviembre de 1890.

308 |_a flauta magica con libreto en aleman [Die Zauberfléte] de Wolgang Amedus Mozart fue estrenada el 30
de septiembre de 1791 en Viena dos meses antes de su muerte. Véase: Kareol, “Por Obras”,
http://www.kareol.es/

309 El Otelo de Giuseppe Verdi se estrend en Milan el 5 de febrero de 1887. Véase: Kareol, “Por Obras”.

310 El cazador furtivo de Carl Maria von Weber [Der Freischiitz] es considerada la épera fundadora de la
tradicion alemana) se estrend el 18 de junio de 1821 en Berlin. Véase: Kareol, “Por Obras”.

311 Fidelio (inicialmente llamada Leonore) fue la Gnica 6pera de Ludwig van Beethoven, tuvo cuatro versiones:
Leonore | fue escrita para un posible estreno en Praga, Leonore Il se estrend en Viena en 1805, Leonore |11 no
se estren0 y Fidelio, la version definitiva se reestrend el 23 de mayo de 1814 en Viena. Véase: Kareol, “Por
Obras”.
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Tannhduser, ElI Holandés errante y La Valquiria.®? Ademas de otras ya conocidas y
escuchadas como Carmende Bizet, Mignon®?® de Thomas,*!* Rigoletto®®® de Verdi y

Fausto®'® de Gounod.3Y’

Miranda deja claro que el publico mexicano después de haber escuchado dpera
italiana por décadas no estaba listo para una temporada de 6peras mayormente modernas,
pues aunque no se desconocian los nombres de Weber, Beethoven y Wagner, “una cosa era
escuchar alguna obertura de estos autores, y otra muy distinta sentarse por horas a escuchar
las interminables Valkiria o El bugue fantasma”. Ya que al publico “mas le complacia lo

malo por conocido que lo raro por conocer” 38

El 29 de marzo de 1891 la compaiiia inglesa de épera de la cantante Emma Juch
inauguré su temporada con Tannhduser de Richard Wagner. Al estreno se presentaron
numerosas personalidades de la élite mexicana, por lo que en el teatro desfilaban vestidos de
lujo, joyas y fracs. Sin embargo, la concurrencia fue disminuyendo para “el segundo abono
la mayoria de los palcos quedaron vacios y el patio se vio casi desierto”.3!® El autor Miranda
narra que debido al desconocimiento del publico mexicano la compafiia inglesa (quien de
hecho presentd todas sus éperas en inglés) sufrié un gran fracaso financieramente hablando.

Segun un cronista de EI Monitor las ultimas funciones estuvieron préacticamente vacias y que

812 En orden cronoldgico: El holandés errante de Richard Wagner [Der Fliegende Hollander] cuya primera
version El buque fanstasma fue vendida por Wagner en Paris en 1840 (se suelen usar los nombres
indistintamente), se estrend en Dresde el 2 de enero de 1843 seguida de Tannh&user, estrenada también en
Dresde el 19 de octubre en 1845. La Valquiria o Walkyria [Die Walkire] es parte de la tetralogia de Wagner El
Anillo del Nibelungo [Der Ring des Nibelungen], se estren6 forma individual el 26 de junio de 1870 en Mdnich
y como parte del Anillo, en Bayreuth en agosto de 1876. Véase: Kareol, “Por Obras”.

313 Mignon [Corazon] de Ambroise Thomas (basada la novela Wilheim Meister de Goethe), se estrend en Paris
el 17 de noviembre de 1866. Carmen de Georges Bizet el 3 de marzo de 1875 en Paris. Véase: Kareol, “Por
Obras”.

314 \éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

315 Rigoletto de Giusppe Verdi se estrend el 11 de marzo de 1851 en Venecia, esta basada en la obra teatral "Le
Roi s'amusse" de Victor Hugo. Véase: Kareol, “Por Obras”.

316 Faust de Charles Gounod (basado en Faust de Goethe) se estrend en Paris el 19 de marzo de 1859. Véase:
Kareol, “Por Obras”.

317 Ricardo Miranda, “”’Si, sé que hay sordos...”: el extrafio caso del capitan Voyer y el gusto musical en el otro
fin de siglo” en Ecos, alientos y sonidos: ensayos sobre mdsica mexicana (México: Universidad
Veracruzana/Fondo de Cultura Econdmica, 2001), 137 — 154.

318 Miranda, ”Sf, sé que hay sordos, 139.

318 Enrique Olavarria Ferrari, Resefia histérica del teatro en México, 1538 — 1911, tomo I, 3? ed (México:
Porrua), 1305 en Miranda, Si, sé que hay sordos...”, 140.
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ni las rebajas en los costos de las entradas ayudd.®?°Lo que no sabemos es si s6lo las 6peras
de Wagner fueron las desoladas, pero si agregamos a la ecuacion las malas criticas que no

bajaron a las 0peras de Wagner de pesadas, largas e incomprensibles, es posible.

Miranda cita otra crénica de El Correo Espafiol en la que se habla en cambio del éxito
alcanzado en las dperas de El cazador furtivo de Weber y Fidelio de Beethoven. Esta Gltima
de hecho al parecer fue “intensamente aplaudida en cada una de sus partes”, llenando de
bravos el teatro y haciendo que al final fueran llamados los artistas y el director a escena. El
autor agrega que posiblemente fueron estas 6peras mas las ya conocidas: Carmen, Mignon,
Rigoletto y Fausto las que sacaron a flote con los gastos a la compafiia inglesa.

Miranda finaliza citando la opinion de Manuel Gutiérrez Najera quien contrarresto
las criticas negativas hacia Wagner diciendo al respecto: “El mayor triunfo de Wagner
consiste, para mi, en obligarnos a admirar la armonia intacta [...] sin apelar al elemento
dramatico que sacuda nuestros nervios [...] Dicen algunos que no entienden esa musica. Esos
son los que admiran a Homero sin haberlo leido nunca, y no entienden a Wagner... aunque

no han ofdo ninguna 6pera de é1”.32

Pero ¢Qué escribi6 Campa al respecto? Es curioso que no pudiéramos encontrar
ninguna cronica referente a las 6peras de Wagner. De las que se localizaron, dos de El Tiempo
son biografias de musicos franceses (Saint-Saéns y Massenet)®?? pertenecientes a una nueva
seccion llamada: Galeria de Musicos contemporaneos, compositores franceses. De hecho,
gracias a otra cronica de Campa nos damos cuenta que ademas de esas dos biografias publico

también las de Delibes, Reyer®? y da a entender que mas compositores franceses.

Otro articulo que localizamos es sobre Bellini (uno de los padres del italianismo) y su

vida amorosa. Lo maés interesante es que Campa dejé claro desde las primeras lineas que ese

320 Miranda, ”Si, sé que hay sordos...”, 141.

321 Manuel Gutiérrez Néjera, “Hablaremos de Wagner...” en Miranda, ”’Si, sé que hay sordos...”, 143 — 144,
322 Gustavo E. Campa, “Galeria de musicos contemporaneos, compositores franceses”, EI Tiempo, 8 y 15 de
marzo de 1891.

323 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos de los compositores de esta pagina.
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articulo habria sido un pedido especial del director de El Tiempo y el cual iba dirigido a los
“viejos melémanos” y afiade al respecto con un toque burlén:
[Bellini] un artista, harto admirado por la pasada generacion, y cuyo solo nombre vibra en
los oidos de nuestros abuelos como reminiscencia de dulcisimas y arrobadoras melodias.

A Dios gracias, pertenecemos a otra época, Yy los progresos del arte han creado en nosotros

ideas y exigencias diversas de las que satisfacian las aspiraciones de nuestros antepasados
[‘ ) .]324

Otra de las cronicas localizadas es un estudio general sobre “Le Reve. Drama lirico en cuatro
actos de Alfredo Bruneau” debido a su estreno en Paris hacia el pasado 18 de junio de ese
mismo afio. En él, Campa se quejo de la empobrecida imitacion del drama lirico de Bruneau
debido a su decidida pasién por Wagner. Campa consideraba bueno admirar a Wagner,
estudiarlo y de acuerdo a sus nuevas teorias trabajar la inspiracién propia, no tratar de
igualarlo imitandolo, pues eso era imposible. Justamente de eso hablé en otra crénica

respecto a Verdi.

Las Gltimas dos criticas de Campa localizadas si refieren al Otello de Verdi que
presento por primera vez en México en noviembre de 1888. Recordemos que en 1887 escribio
una cronica sobre el estreno de esa 6pera en Milan, en 1888 la re-publico La llustracion de
Barcelona y se volvid a publicar en México. En 1891 escribi6 otra esta vez referente a la
presentacion en México por parte de la compafiia inglesa. En ella hablé de la evolucion de
Verdi, pues sus primeras Operas eran pertenecientes a la escuela italiana, y que la 6pera Aida
era una especie de transicion, “una elocuente protesta a rutinas del pasado” mientras que
Otello era “un magnifico pilar de la dpera moderna”. También menciondé como algunos
“osados” consideraban a Verdi un “regenerador del arte italiano” cuando Verdi cedio al

modernismo musical.®?® Afiadié al respecto:

Se ha dicho que Verdi imitd & Wagner en la composicion del Otello. Error que importa
disipar. Se habria estado en lo cierto si se hubiese afirmado que Verdi ha estudiado la obra
wagneriana con mayor provecho, criterio y discernimiento que todos los discipulos de
maestro de Bayreuth......

324 Gustavo E. Campa, “El primer amor de Bellini”, El Tiempo llustrado, 5 de julio de 1891.
325 Gustavo E. Campa, “El ”Otello” de Verdi”, El Tiempo Ilustrado, 4 de octubre de 1891.
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Quizas, tedricamente, Verdi se cuente entre los més sinceros y fervientes partidarios de
Wagner; en la préactica, guiado por su arrebatada fantasia, por su exuberante inspiracion,
por su maravilloso instinto draméatico. Verdi ha manifestado se un positico ecléctico
dotado de gran originalidad, que no necesita imitar ni seguir las huellas de nadie.3?®

Por otro lado, la ultima cronica que pudimos localizar de Campa es una contestacion a la de
otro cronista. Al parecer un tal Jano quien también es cronista en El Tiempo llustrado,
escribio una critica terrible sobre Verdi y su Otello. Por el escrito de Campa, este sefior es un
empedernido simpatizante de la corriente italiana. Pues bien, Jano escribié un articulo en el
que describid al Otello de “sabia, cansada y fastidiosisima musica”, que con sus “agudas
vociferaciones” habian desgarrado sus oidos. También declaré al parecer que dicha 6pera era
la “vejez de Verdi y la decadencia del génio”, y ademas que agonizaba “cayendo 4 la musica

puramente arménica”.3%’

Esto nos deja ver como a pesar de no referirse a alguna obra de Wagner, Jano utiliz6
los mismos calificativos que otros cronistas refirieron sobre las 6peras del aleméan. Campa
por su parte, replicd que mas le valiera conocer las diferencias entre “contrapunto, musica
sabia, musica armoénica, melodia y wagnerismo” pues solo habia hablado desde su ignorancia
pidiendo a gritos “Traviatas y Tovadores”3?® y deja claro que, sin importar sus palabras,
valian mas las muestras de aceptacion por parte del publico pues le constaba que “el Otello

excita[ba] su entusiasmo y arranca[ba] sus aplausos”.3%°

¢Qué es lo que podemos ver aqui? Ya sabemos que la prensa estaba dividida por los
que apoyaban la escuela italiana y criticaban la moderna y en su contraparte, la escuela
moderna quienes criticaban a la italiana. Los italianistas estaban empefiados en mantener su
habitus en la sociedad diletante capitalina y aln se resistian al modernismo, pero los de la

escuela moderna insistian en la lucha.

3% Gustavo E. Campa, “El “Otello” de Verdi”, El Tiempo llustrado, 4 de octubre de 1891.

327 Gustavo E. Campa, “Carta abierta “A Jano” cronista dominical de El Tiempo”, El Tiempo llustrado, 18 de
octubre de 1891.

328 |_as Operas: La Traviata (La descarriada), estrenada el 6 de marzo de 1853 en Venecia, Italia e 1l Trovatore
(El Trovador) estrenada el 19 de enero de ese mismo afio, pero en Roma, Italia, son consideradas en la tradicion
de la corriente italiana.

329 Gustavo E. Campa, “Carta abierta “A Jano” cronista dominical de El Tiempo”, El Tiempo llustrado, 18 de
octubre de 1891.
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Las polémicas de Gustavo E. Campa no pararon, pero las anteriores se consideran
como las més trascendentales, ya que en ellas se logra ver ese vivo debate entre las dos
visiones musicales. Los dos bandos dentro del campo musical estaban completamente
formados. Por un lado, los que apoyaban a Campa para que fuera ganando posiciones dentro
del campo y que tanto él como su ideal del modernismo musical ganara capital, asi como los

que seguian del lado de Morales y el italianismo para que éste no perdiera su posicion.
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I11. Postludio: Otras estrategias para obtencion de capital y posicionamiento

Este tercer capitulo estuvo dedicado a estudiar otros hechos trascendentales para la lucha de
Campa en la busqueda de capital simbodlico y posicionamiento dentro del campo musical.
Recordemos que Bourdieu dice que, para mantener el espacio de juegos o lucha, el campo en
cuestion requiere un habitus, que son las estrategias y predisposiciones que el agente adquiere

a través de experiencia dentro del campo mismo.

Ademas de la critica musical como ya vimos, estas otras estrategias de Campa fueron la
docencia, la creacién de su revista Gaceta Musical, el reconocimiento de su masica en las
Exposiciones de Paris, su Opera y su labor como profesor, inspector y director en el

Conservatorio Nacional.

Este capitulo muestra la época de mayor gloria y reconocimiento de Gustavo E. Campa tanto
en México como en el extranjero. Ademas de exponer cémo fue esa obtencidn paulatina de
capital simbdlico que lo llevaria al puesto mas alto del campo musical, es decir, a ganar el

juego. Campa logré su meta, el modernismo musical acab6 por reemplazar al italianismo.
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I11. 1 El certamen literario—-musical

A la par de todo el barullo resultante por la primera parte de la critica de Campa “La MUsica
en México” en 1888, se publico una nota el dia 13 de julio en ElI Municipio Libre con los
resultados de un certamen literario—musical, “concurso que abrié la comision del Distrito
Federal de la Exposicion de Paris” que se habia llevado a cabo ese afio. La nota mencionaba
que en la parte literaria no se habia obtenido un primer lugar, sin embargo, si una mencién
honorifica la obra “titulada ‘El Gltimo cantar de Andrés Chenier’ [... de] el Sr. José Peon del
Valle”. El jurado literario habia estado conformado por los “Sres. Casimiro Collado, Justo

Sierra y Francisco Sosa”.3%

La nota también mencionaba que Gustavo E. Campa habia sido el vencedor de la
parte musical obteniendo un premio constante de $200 en oro y la presentacion de su obra en
Paris al afio siguiente. La pieza ganadora habia sido su “Fuga en 4 partes con
acompafiamiento de orquesta”, mientras que habian sido varias las piezas musicales que
obtuvieron menciones honorificas. Estas fueron las de los sefiores José Austri, el Sr. José
Avilés, el Sr. Eduardo Gabrielli y el Sr. Calendario Rivas. El jurado musical habia sido
integrado por Julio ltuarte (1845-1905), Juan Hernandez Acevedo (1860-1894) y Miguel
Rios Toledano (1846-1900). *3!El articulo mencionaba que el 16 de ese mes se efectuaria un
evento de premiacion en el Teatro Nacional. Ese dia se haria lectura de la composicion

literaria y se ejecutarian las piezas musicales premiadas.>*?

Dos dias después, el 15 de ese mes, el diario La Patria presentd la misma nota que
publicé El Municipio Libre el dia 13,332 El Diario del Hogar solo publicé un pequefio anuncio

el cual rezaba que Campa habia sido el vencedor de la contienda, se menciond el nombre de

330 “Certamen literario y musical”, EI Municipio Libre, 13 de julio de 1888.

331 Miguel Rios Toledano (nacido en San Luis Potosi en 1846 — muerto en ciudad de México en 1900). Fue un
flautista, clarinetista, trompetista y director de bandas. Tomd parte en la guerra contra los franceses (1863) y
durante el segundo imperio se refugid en su estado natal. Vuelto Juarez al poder, se incorpor6 a la Banda de
Mdsica de Ingenieros Militares. Ocupd la direccion de esta de 1879 a 1882. Ese ultimo afio recibi6 la batuta de
la Banda de Zapadores la cual encabez6 hasta su muerte, llevo ésta a varias giras por el norte de México y el
sur de EE. UU. Véase: Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la Mdsica en México, (Vol. 2) (México:
Universidad Panamericana, 2007), 890.

332 “Certamen literario y musical”, EI Municipio Libre, 13 de julio de 1888.

333 “Noticias”, La Patria, 15 de julio de 1888.
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su obra ganadora y los miembros del jurado musical.®** El diario EI Tiempo de nueva cuenta
comparte la noticia de los ganadores del certamen. Sin embargo, de una manera mas completa
nombra las piezas musicales que obtuvieron mencion honorifica y sus autores:
1* “Rapsodia Espafiola” del maestro E. Gabrielli. Director de una de las bandas militares
de nuestro ejéercito [entendemos que la del 19 batallén.

2% Polka de concierto “Risa y Fuego” obligada a clarinete, con acompanamiento de banda
militar, por el Sr. Candelario Rivas.

3% Una marcha para orquesta y banda militar, del Sr. Austri, y titulada: “A la France.”

42 Una Fantasia — Transcripcion, sobre el Himno Nacional Mexicano, para piano y banda
militar, por el Sr. Avilés, 3%

Por lo que se entiende que ademas de una orquesta sinfénica seria necesaria una banda militar
para el concierto de premiacion. Sin embargo, la nota, dio un aviso importante, anunciaba
que en el concierto se interpretarian todas las obras excepto la del primer lugar, el periddico
relataba: “La composicion vencedora, es imposible literalmente ejecutarla, porque requiere
un tiempo y un trabajo que ya no hay lugar de impender33®, dada la premura con que se arregla
la gran fiesta en cuestion”.>3" Seguramente la pieza de Campa contenia armonia a la que no
todos los instrumentistas estaban acostumbrados ni a escuchar, ni a tocar, pero no podemos

saberlo hasta no hacer un andlisis de la partitura.

La nota comunicaba también que, a pesar de no ser presentada la obra premiada, si se
interpretaria el Himno Sinfénico, obra que el mismo autor escribi6 para la Inauguracién de
la Biblioteca Nacional en el afio 1884. Por ultimo, se menciond que los jueces musicales
serian quienes llevarian la batuta en el concierto: Julio ltuarte y Herndndez Acevedo

dirigiendo la orquesta sinfénica y Rios Toledano la banda militar.3%

El 16 de julio fue el dia del concierto y premiacion. EI Municipio Libre publico un

articulo que mostraba el programa y los precios de las diferentes localidades del teatro, se

334 “Gacetilla”, El Diario del Hogar, 15 de julio de 1888.

335 “Certamen musical”, EIl Tiempo, 15 de julio de 1888.

33 |mpender: gastar dinero, expenderlo, invertirlo. Véase: RAE, “Impender”. https://dle.rae.es/impender

En este caso, hace referencia al tiempo con que ya no se contaba, no se podia invertir mas tiempo en ensayos.
337 “Certamen musical”, El Tiempo, 15 de julio de 1888.

338 “Certamen musical”, EIl Tiempo, 15 de julio de 1888.
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enlistaba el programa que se presentd y efectivamente no se encontraba la pieza ganadora de
Campa, més bien su Himno Sinfénico (en el nimero 1V) y una pieza llamada Pastoral para
orquesta (en el 1V después del intermedio). La premiacion se llevo a cabo en el nimero Il
después del intermedio. El articulo menciona que fue “El Sefior Gobernador del Distrito, en

union de los miembros de la Comision” quien entreg6 el premio y los diplomas.®*

El dia 22 de julio se publicé igualmente en EI Nacional una cronica sobre el concierto
del dia 16 pero al final el articulista comento6 su desacuerdo con Campa respecto a su negativa
hacia compositores italianos de su critica musical La MUsica en México que justamente ese
dia publicaba su tercera y Gltima parte. Aun asi, el cronista lo felicitd por su premio en el
certamen y por el “entusiasmo” que causaron sus obras en el concierto.>* A estas alturas,
Campa se estaba ganando el respeto de algunos, pero sus ideas aun causaban division y
disconformidad entre los miembros del campo musical que también eran miembros del
campo literario. Las notas y cronicas del concierto premiacion del certamen continuaron por

el resto del mes de julio.34

Como podemos apreciar en este certamen, el campo musical y el campo literario
estaban presentes en la vida de Campa e intimamente relacionados entre ellos. El jurado
literario lo conformaron literatos como Casimiro del Collado®*? quien fue periodista, poeta y
académico espafiol establecido en México, y también otros literatos que ademas fungian
como servidores publicos en el gobierno porfirista como Francisco Sosa*® quien se dedic6 a
la politica y al periodismo. Sosa ocupé diversos cargos politicos como diputado y senador,
los cuales aprovech¢ para fomentar la publicacion de obras cientificas y literarias. Y Justo

Sierra quien fue escritor, historiador, periodista, poeta y politico por supuesto, participé en

339 «“Certamen”, El Municipio Libre, 16 de julio de 1888.

340 «paréntesis de la Politica”, EI Nacional, 22 de julio de 1888.

341 “Ecos de la semana”, La Patria llustrada, 23 de julio de 1888, “Sesion”, EI Municipio Libre, 26 de julio de
1888, “Gacetilla, EI Universal, 29 de julio de 1888.

342 Casimiro del Collado (4 de marzo de 1822, Santander, Espaiia — 28 de marzo de 1898, ciudad de México).
Véase: Academia Mexicana de la Lengua, “Casimiro del Collado” https://academia.org.mx/academicos-
1893/item/casimiro-del-collado-2?category id=2253

343 Francisco de Paula Sosa Escalante (2 de abril de 1848, en la ciudad de Campeche [antes estado de Yucatan]
- 9 de febrero de 1925, Coyoacén, ciudad de México). Véase: Academia Mexicana de la Lengua, “Francisco de
Paula Sosa”, https://www.academia.org.mx/academicos-1925/item/francisco-sosa
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el gobierno porfirista convirtiéndose en el idedlogo de la educacion positivista de "Orden y
Progreso.3** Es posible que debido a las relaciones sociales de Campa con estos

literatos/funcionarios publicos fue como se acerco ain mas a la élite politica.

El jurado musical del certamen se constituy6 por Hernandez Acevedo que pertenecia
a la generacion de Campa y que ademas de su amigo, habia sido su socio en el Instituto
Musical que fundaron en 1886 como vimos en el capitulo I. Pero también se formo6 de
personalidades de generaciones anteriores como Rios Toledano y Julio Ituarte quien fue uno
de los primeros profesores de piano cuando Gustavo era solo un nifio. Por este motivo pudiera
llegar a pensarse que Campa tuvo preferencia y que esto se reflejé en el resultado final. Sin
embargo, de acuerdo a lo leido en las fuentes primarias, es evidente que la composicion de

Gustavo realmente merecio el premio que recibio.

I11. 2 El viaje frustrado a Europa

A la par de las polémicas que se libraron en la prensa durante 1889, Campa enfrenté una
situacion personal de la cual sabemos por el articulo de Rogelio Alvarez, sin embargo, gracias
a diferentes cartas ahora podemos mostrar la cronologia completa. Gustavo tenia aspiracion
(como todos los artistas de esa época) de realizar un viaje a Europa. La primera vez que
externd su deseo fue en la carta a Pedrell del 5 de marzo. En ésta menciond que su “suefio
dorado” era “vivir algunos afios en Alemania” y entregarse por completo “al estudio y 4 la
produccion”.?*® Eso significaba que tal vez esperaba el mecenazgo del gobierno o de algun

particular.

En la carta del 23 de abril le habl6 a Pedrell sobre el 12 de junio como una posible
fecha para su salida e incluso le coment6 que se embarcaria hacia Paris para permanecer ahi

por “dos o tres meses”, después planeaba “una serie de viajes por toda Europa” para

344 Justo Sierra Méndez naci6 el 26 de enero de 1848, ciudad de Campeche [antes estado de Yucatan] y murié
el de 13 de noviembre de 1912 en Madrid, Espafia. Véase: Javier Ocampo Lopez, “Justo Sierra ‘El Maestro de
América’. Fundador de la Universidad Nacional de México”, Revista Historia de la Educacion
Latinoamericana, Vol. 15, (2010): 13 - 38.

35 BC, Depésito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 5. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 5 de marzo de 1889.
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finalmente radicarse por “un afio 6 afio y medio en Berlin o Leipzig”,®*®por lo que estaba

bastante confiado en lograr su cometido.

El 26 de abril Manuel Gonzélez (1833 — 1893) le envid una carta a su “compadre, y
amigo muy querido” Porfirio Diaz, para comunicarle primeramente que proximamente
Gustavo E. Campa le solicitaria una pension al gobierno federal para “un viaje artistico y
radicarse en Alemania” por lo que lo recomendaba a su “benevolencia y consideracion”, y le
suplicaba que lo despachara “favorablemente”. Gonzales se expres6 de Campa de la mejor
manera posible, lo describi6 como “un joven dotado de raras y excelentes aptitudes

artisticas”.3*

Durante la carta del 29 de abril le expresé a Pedrell de manera muy optimista que
continuaba “por buen camino” el proyecto de su viaje” y que le compartiria la “noticia
decisiva de su proxima realizacion”. En la del 7 de mayo ya no estaba muy seguro y temia
no realizarlo para la fecha que le habia dado. Sin embargo, confiaba en seguir teniendo
posibilidad de efectuarlo, aunque fuera después de esa fecha. En la carta del 5 de junio
comentd que se aplazaria su salida y que probablemente se embarcaria “el 8 del [mes]

entrante”. 348 Continuaba optimista respecto al tema.

Larespuesta de Diaz a Gonzélez se dio el 11 de julio. En la carta le explicé que Campa
le habia enviado una carta para pedirle entrevista y en esa misiva habia adjuntado la de
Gonzélez. Y le manifestd que tendria presentes sus “apreciables recomendaciones [...] y los

méritos del sefior Campa” para resolver “de la mejor manera posible” el asunto.34°

346 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 2 - 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 23 de abril de 1889.

347 Acervos Historicos, Coleccion Porfirio Diaz (en adelante AHCPD), Biblioteca Francisco Xavier Clavigero,
Universidad Iberoamericana (en adelante BFXCUTI), “Documento 006971 — 727, Legajo 014, Caja 014, ff. 1-2.
Carta de Manuel Gonzélez a Porfirio Diaz, Chamacuero de Comonfort, 26 de abril de 1889.

348 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 2, 2, 2. Cartas de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 29 de abril, 7 de mayo y 5 de junio
de 1889.

39 AHCPD, BFXCUI, “Documento 006973”, Legajo 014, Caja 014, f. 1, Carta de Porfirio Diaz a Manuel
Gonzalez, México, 11 de julio de 1889.
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Cinco dias después, Campa volvié a escribir a Diaz, expresandole sus deseos y
ambiciones que habian nacido de la “favorable acogida” de sus “producciones” en la prensa
europea. Campa le aseguro6 que lo tnico que buscaba era “Conquistar en el Extranjero, honra
y provecho” para su patria. Adjunt6 a la carta el nimero de la Ilustracion que contenia su
biografia para que asi pudiera ver los detalles de su “carrera artistica” y el juicio de algunos

de sus trabajos en la critica y composicion.®*

El 24 de ese mismo mes Campa recibid la respuesta de Diaz. En la carta ademas de
felicitarlo por el articulo biografico, le confirm6 que ya tenia “conocimiento de su noble
deseo y de los propositos” que le habia mencionado y afiadio que ya le habia pedido a Joaquin
Baranda (ministro de Justicia e Instruccion Publica) que “pensara en la manera de ayudar a
[...] realizarlo” pero que por el momento no se encontraba en la capital y que tardaria un mes

en regresar pero que estaba pendiente su asunto. 3¢

Campa no le mencion6 a Pedrell sobre las cartas entre él y el presidente Diaz,
unicamente le expresoé la seguridad y optimismo que tenia en lograr su cometido. Pero en la
carta del 27 de julio le expresoé su total frustracion por no poder realizar “sus proyectos” de
viaje aln y que tampoco veia posibilidades “de realizarse prontamente” y desahogd su
tristeza y desconsuelo con el espafiol. La negativa total del presidente la recibi6 en el mes de
septiembre pues en la carta del dia 24 le compartié a Pedrell el argumento de Diaz de que no
habia posibilidad de “erogar nuevos gastos” al Tesoro debido a las “fuertes sumas” invertidas

en la Exposicion de Paris de ese afio.3?

Como hemos podido ver, este fue el primer acercamiento de Campa a Porfirio Diaz,
y su acercamiento fue a través de otros politicos. Politicos con quien tuvo acercamiento

posiblemente a través de su padre Luis Campa y su gabinete de fotografia o como vimos

350 AHCPD, BFXCUI, “Documento 006830, Legajo 014, Caja 014, ff. 1 — 3, 1, Carta de Gustavo E. Campa
a Porfirio Diaz, México, 16 de julio de 1889.

351 AHCPD, BFXCUI, “Documento 006830”, Legajo 014, Caja 014, ff. 1 — 3, 1, Carta respuesta de Diaz a
Campa, México, 24 de julio de 1889.

352 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 1, 2 y 3. Cartas de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 27 de julio y 24 de septiembre de
1889.
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anteriormente, posiblemente fuese debido a relaciones de amistad con parientes de dichos
politicos entabladas mientras fuere alumno del Conservatorio. Ejemplos de esto es Ricardo
Castro y Carmen Unda. Podemos apreciar aqui como Campa habia subido en sus relaciones
politicas hasta llegar al presidente de la Republica. Que si bien no lo envi6 a Europa como
Campa queria, si va a aprovechar en su futuro este antecedente con Diaz para ganar

posicionamiento en el campo musical.

I11. 3 Escuela Normal de Profesores

El 22 de abril de 1890 Gustavo E. Campa escribi6 en una carta a Pedrell en la que le comento
que hacia un mes que habia sido nombrado profesor en la Escuela Normal de Profesores.
Campa le externo al espafiol que creia tener la oportunidad perfecta “para explayar” sus ideas
y que esperaba “sacar alglin provecho artistico” si permanecia el tiempo suficiente para “ver
los frutos” de su ensefianza.®>® Campa estaba dispuesto a utilizar su nuevo cargo para
compartir sus ideales sobre el modernismo musical, pero, sobre todo, mostrarlos y ensefiar

bajo ese modelo de instruccion.

El 15 de junio un diario Ilamado La Escuela Moderna publicé la crénica de una
excursion de los alumnos de la Institucion al Castillo de Chapultepec que habia ocurrido el
29 de mayo. Los alumnos habian sido acompafiados por el director de la Escuela, el profesor
de Gimnasia y Campa. El articulo muestra a un comprometido profesor de musica pues los

alumnos habian interpretado al parecer varias piezas corales a lo largo de su paseo.*

Es interesante primeramente el nombre del peridédico que hasta entonces no habia
aparecido en la busqueda de esta investigacion: La Escuela Moderna. Y sumado a esto, el
nombre del articulo en cuestion: “Cronica de la Ensefianza Nacional”. Pareciera que el
modernismo estaba llegando a México por fin ;Pero a qué escuela moderna se estaba

refiriendo?

358 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 1. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 22 de abril de 1890.
354 “Crénica de la Ensefianza Nacional”, La Escuela Moderna, 15 de junio de 1890.
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El 20 de julio se publico en El Universal la cronica de un evento llevado a cabo en la
Escuela Normal, una “Velada en honor a Judrez”. La velada habia sido musical y literaria
pues ademas de recitacion de poesia y discursos, evidentemente se presentaron varios
numeros musicales a cargo del coro que Campa dirigid, ademas de piezas al piano
interpretadas por él mismo. La mdsica fue mayormente del compositor escandinavo Edward
Grieg, por lo que podemos asegurar que era musica de la moderna escuela. Al evento

asistieron militares, familias de élite y los hijos de Benito Juérez.>*

Ahora bien, ni el mismo Campa en su carta a Pedrell, ni los diarios explicaron jaméas
que Gustavo seria solo un sustituto en las materias de solfeo mientras el verdadero profesor
de dichas materias regresara a su puesto. Pues bien, se localiz6 una carta de J.M. de la Vega,
un Capitan de navio del Destacamento Central de Marina dirigida a Porfirio Diaz y fechada
el 6 de septiembre de ese afio. En ella, explicé al presidente como en el mes de marzo Campa
habia ocupado el cargo de profesor de solfeo y coro debido a que el profesor de planta habia
tenido “una desavenencia” con el director por lo que habia pedido una licencia de seis meses.
Coment6 que “de la fecha citada a la presente” los “sus afanes y dedicacion” de Campa
habian obtenido “alumnos notables adelantos” en los alumnos, sin embargo y en vista de eso,
el profesor anterior pensaba “hacerse cargo nuevamente” del cargo “para ser €l quien al
presentar a los alumnos” recogiera “el fruto de su trabajo” que evidentemente no era suyo,
por lo que pedia su consideracion y le suplicaba nombrar a Gustavo como profesor definitivo
de la citada Escuela Normal. El militar se dirigi6 a Campa como un “joven inteligente,
honrado y sobre todo digno de su atencion” y como una “persona que ha sabido por sus
extensisimos conocimientos conquistarse un nombre muy merecido entre sus

compafieros”,3%®

Y parece ser que el presidente Porfirio Diaz si tuvo consideracion de Campa pues los
periddicos El Tiempo del 20 de septiembre y La Voz de México del 23 de septiembre

publicaron el mismo aviso que rezaba lo siguiente: “D. Gustavo Campa .- Este conocido

3% “En la Escuela Normal”, El Universal, 20 de julio de 1890.
%6 AHCPD, BFXCUI, “Documento 011568, Legajo 014, Caja 014, ff. 1 - 2, Carta de J. M. de la Vega a
Porfirio Diaz, 6 de septiembre de 1890.
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compositor ha sido nombrado profesor de solfeo, canto coral y acompafiamiento de violin en
la escuela normal para profesores”.®>’ Asi que era un hecho, Campa habia obtenido un puesto
que si bien no se niega que lo haya obtenido gracias a su talento como profesor, admitamos
sobre todo que fue gracias a sus contactos y su relaciones con el poder. Gustavo estaba

ganando cada vez mejor posicionamiento dentro del campo musical.

I11. 4 La Sociedad Andnima de Conciertos

El afio de 1892 al parecer estuvo exento de polémicas en la vida de Campa, o al menos en
donde él interfiriera directamente escribiendo y publicando escritos en la prensa en contra
los italianos o en defensa del modernismo musical. Eso parece pues en las fuentes primarias
que se lograron reunir no se encontraron indicios de que alguna ocurriera. De hecho, tampoco
se encontraron criticas o escritos durante este afio. Al parecer fue un afio verdaderamente
ocupado para Campa, entre su vida de casado,*® su trabajo en la Normal de profesores y la
Sociedad Andénima de Conciertos de la cual se hablara en este apartado.

Ese afio, José Yves Limantour (1854-1935) fue designado oficial mayor de la
Secretaria de Hacienda®® y segin Carredano, Campa, Castro, Meneses y Villanueva
aprovecharon que era un gran aficionado a la mdsica para presentarle un proyecto. Le
plantearon la necesidad de una sociedad de conciertos para difundir la musica sinfonica, de
clasicos, modernos y sus propias composiciones. Limantour aceptd y bajo su patrocinio y

segun la autora, el 7 de abril se formo La Sociedad Andnima de Conciertos.36°

Carredano menciona que Campa y sus amigos se acercaron a Limantour en cuanto

ocurrid el deceso de Alfredo Bablot. Estos aprovecharon su muerte para asi acercarse al

7 Véase: El tiempo, 20 de septiembre de 1890 y “Miscelanea”, La Voz de México, 23 de septiembre de 1890.
38 E| sitio de Family Search indica que se uni6é en matrimonio con Maria Aubert Dupont el 29 de enero de
1891. Véase: Family Search, Iglesia de Jesucristo de los dltimos dias, “Arbol genealdgico de Gustavo E.
Campa”,https://www.familysearch.org/search/tree/results?g.anyDate.from=1863&4g.anyPlace=Ciudad%20de
%20M%C3%A9Xic0%2C%20M%C3%A9IXico&q.givenName=Gustavo%20Ernesto&q.surname=Campa%20
Best

359 José Yves Limantour (1854 — 1935). Fue nombrado ministro titular de la dependencia al siguiente. VVéase:
Memorias de Hacienda, “José Yves Limantour’https://memoriasdehacienda.colmex.mx/mhwp/?page_id=5175
(Consultado 14 de enero de 2023).

360 Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 67.
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Conservatorio y a su Sociedad de Conciertos del Conservatorio (menos Meneses que ya
trabajaba ahi). La fecha de la consolidacion de la Sociedad Anonima de Conciertos es la
misma que la fecha del fallecimiento de Bablot, ;Sera acaso que en cuanto murid fueron a
ver a Limantour? ¢ Acaso hicieron tan buena labor de convencimiento que acept6 el mismo
dia? Sea como sea, la Sociedad se formd. En su carta a Pedrell del 14 de mayo, Campa le
mencion6 sobre la Sociedad: “Ahora hay posibilidades de Conseguir algun mejoramiento en

la educacion musical de nuestro publico”.6!

Para establecer un fondo de $2500, se vendieron acciones a $25 juntandose 119 socios
por lo que habia un administrador-organizador, después de eso se pudo formar la orquesta.
Los miembros del consejo artistico eran Campa, Castro, Meneses y Villanueva. Y segun
Campa, ellos asumian “toda la responsabilidad” artistica esperando ser “una garantia para el

publico inteligente”.362

La Sociedad dio mucho de qué hablar y estuvo en la boca de la gente (y la pluma de
los periodistas y criticos) desde antes del primer concierto. Varios periédicos como El
Partido Liberal, El Siglo XIX, El Tiempo, The Two Republics®® anunciaron el primer
concierto como dando palabras de animo y felicitando a la Sociedad, compartiendo el
programa, la lista de precios en las localidades y hasta el nombre de los instrumentistas de la

orquesta.

El primer concierto se dio el 17 de junio en el Teatro Nacional con la participacién
de todos los miembros del consejo en la direccion e interpretacion. Villanueva dirigié una
obertura del aleman Weber, Campa dirigié una Romanza y una Marcha Militar del francés
Saint-Saéns. En un concierto para piano y orquesta del sueco Grieg, Castré fue el solista en

el piano y Meneses dirigio ahora él la orquesta, Villanueva volvié a dirigir en un Sinfonia

361 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 14 de mayo de 1892.

362 BC, Depdsito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 14 de mayo de 1892.

363 Véase; “Serie de conciertos”, El Partido Liberal, 12 de junio de 1892; “Conciertos en el Teatro Nacional”,
El Siglo XIX, 13 de junio de 1892; “Conciertos en el Teatro Nacional”, El Tiempo, “Tonight’s Concert”, The
Two Republics, 17 de junio de 1892.
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del austriaco Haydn, Campa retomd la batuta en una Serenata del ruso Mozkowski®®* y
termind dirigiendo Meneses una aria de 6pera de Meyerbeer y una marcha de Wagner.3®°

Gutiérrez Najera escribio una cronica sobre éste primer concierto, hablé de lo bien
ejecutado que estuvo y se refirié a sus amigos como excelentes musicos ademas de describir
sus participaciones de la manera mas bella,*®® pero recordemos que era amigo de Campay
seguramente todos ellos. Sin embargo, Carredano mencioné que después de este primer
concierto habian sido muy criticados los directores por su desempefio (menos Meneses), y
que por esta razén acordaron que fuera Carlos J. Meneses el unico director para el segundo

concierto.3%’

Solo se encontrd una fuente sobre el segundo concierto, Era un simple aviso de El
Partido Liberal en el que se anunciaba concierto de la Sociedad esa noche ademas de
comunicar que no se iba a poder interpretar unas piezas de Campa debido a la indisposicién
de la cantante.®®® El concierto se dio el 13 de julio y esta vez fue criticado por el “programa
irrelevante” refirio Carredano. Se interpret6 la Quinta Sinfonia de Beethoven y un concierto

para chelo y orquesta de Grieg.>®°

Las publicaciones anunciando el tercer concierto (y sobretodo que se interpretarian
obras de Campa) comenzaron a publicarse desde principios de mes hasta la fecha de éste, "
y las cronicas del concierto por el resto del mes no se hicieron esperar.®* EI 12 de agosto se

364 \/éase el Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

365 Consuelo Carredano, Felipe Villanueva. 1862 — 1893 (México: CENIDIM, 1992), 68.

366 E1 Duque Job (Manuel Gutiérrez N4jera), “El primer concierto”, El Partido Liberal, 26 de junio de 1892.
367 Carredano, Felipe Villanueva, 69.

368 “El Segundo Concierto”, El Partido Liberal, 13 de julio de 1892, p. 3.

369 Carredano, Felipe Villanueva, 69.

870 “Tercer concierto”, El Tiempo, 4 de agosto de 1892, “El Proximo concierto”, La Voz de México, 5 de agosto
de 1892, “Concierto”, El Tiempo, 6 de agosto de 1892, “Los conciertos del Teatro Nacional”, El Diario del
Hogar, 7 de agosto de 1892, “The third concert”, Daily Anglo-American, 10 de agosto de 1892, “La Sociedad
Anonima de Conciertos”, El Siglo XIX, 10 de agosto de 1892, “El tercer concierto de la Sociedad Andénima”,
El Partido Liberal, “Tercer Concierto en el Teatro Nacional”, El Tiempo, 12 de agosto de 1892.

371 “Croénica Dominical”, El diario del Hogar, 14 de agosto de 1892, “El tltimo concierto”, El Universal, 14 de
agosto de 1892, “En el Teatro Nacional”, El Siglo XIX, 17 de agosto de 1892, “En el Teatro Nacion2.al”, El
Tiempo, 17 de agosto de 1892, “El tercer concierto de la Sociedad Anonima”, La Voz de México, 17 de agosto
de 1892.
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presentd el tercer concierto con obras de Beethoven, Rubistein, Meyerbeer, Mascagni,3’
Brahms, Wagner y de Campa. De éste se presentaron tres piezas orquestales 100% y un
Poema de Amor de tres partes, dos solos de voz y un dueto, aunque no se especifica si el

acompafiamiento es orquestal (seguramente) o de piano. Campa dirigié sus composiciones.”

El cuarto y ultimo concierto de la temporada sucedi6 el 10 de septiembre.
Lamentablemente solo se localizaron dos periddicos del mes de septiembre de ese afio. En
uno de ellos se comparten extractos de la biografia de Campa de la llustracidn que se publico
en 1889.37* Y el otro es una cronica del concierto en el que se interpretd una obertura de
Grieg, Castro toco dos piezas propias; una romanza y una marcha. También se presentd un
concierto de violin de Mendelssohn. El nuevo director del Conservatorio José Rivas estuvo

a cargo de la direccion orquestal 3"

Por lo visto, parecié una buena primera temporada de conciertos. Tanto Campa como
sus amigos empezaban a ser reconocidos Yy, sobre todo, estaban haciendo lo que buscaban
desde hacia afios, y era que la gente comenzara a escuchar musica nueva, estilos nuevos y
compositores desconocidos. Estaban saliendo de su zona de confort y aventurandose a salir

del italianismo musical. EI modernismo se estaba abriendo camino.

El afio siguiente de 1893 ocurrié un suceso que nadie esperaba, Felipe Villanueva
murié el 28 de mayo a causa de una pulmonia fulminante. El joven mdsico, gran amigo
virtuoso se habia ido, seguramente ese fue el motivo de que la Sociedad Andénima de

Conciertos decidiera presentar su segunda temporada en el mes de diciembre.

Fue a partir del mes de noviembre cuando algunos periédicos comenzaron a esparcir
la noticia de que comenzarian de nueva cuenta los conciertos de la Sociedad Anonima.®’® El

16 de noviembre se publico un articulo en La voz de México en el que ademas de compartir

372 \/éase Anexo | para revisar los datos biograficos de este compositor.

373 “E] tercer concierto de la Sociedad Anénima”, El Partido Liberal, 12 de agosto de 1892.

374 “Don Gustavo E. Campa”, El Tiempo llustrado, 4 de septiembre de 1892.

375 Ezequiel A. Chavez, “Notas artisticas”, EI Nacional, 13 de septiembre de 1892, p. 2.

376 “Misceldnea”, La Voz de México, 10 de noviembre de 1893; “Noticias Diversas”, El Siglo Diez y Nueve, 11
de noviembre de 1893; “Conciertos”, El Siglo Diez y Nueve, 13 de noviembre de 1893.
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la lista de los instrumentistas que conformarian la orquesta, enumeraba unas posibles fechas
y horarios para los conciertos de la temporada. Segun la nota se planeaba que fueran ocho,
cuatro con horario vespertino (viernes 8 y sabados 16, 23 y 30 del siguiente mes) y cuatro
con horario nocturno (domingos 10, 17, 24 y 31), Carlos J. Meneses estaria a cargo de la
direccion orquestal. Al dia siguiente La Patria también compartio el posible calendario de

conciertos.3”’

Alvarez Meneses cita a La Voz de México del 23 de noviembre que no pudimos
localizar y menciona la nueva calendarizacion que se compartio: 10, 12, 21, y 28 de
diciembre y 1, 4 y 7 de enero de 1894.3’® EI Cruzado mencioné que los conciertos de 10 de
diciembre, 21, 28 y 4 de enero serian los conciertos nocturnos mientras que los de horario de
tarde serian el 12 y 25 de diciembre y 1 y 7 de enero (el periodico dice 17 pero tiene mas
sentido el 7), asi que por lo visto se continud con esa idea de los conciertos es diferente

hora.3"®

La Patria y La Voz de México del 8 de diciembre y El Cruzado del dia 10 (aunque
seguramente fueron muchos mas periddicos y durante méas dias) compartieron la
programacion del primer concierto el cual contaria con una obertura de Beethoven, el 2°
concierto para piano de Rubistein (con Castro como solista), la 6° sinfonia de Beethoven, un
poema musical de Handel, unas arias de 6pera y la suite Peer-Gynt de Grieg.>®

Todas estas notas periodisticas trataban de contagiar entusiasmo y curiosidad al
publico. Todos los periddicos previos al primer concierto mencionaban la gran aceptacion de
la temporada pasada y la alegria y emocion por la nueva. La voz de México del 16 de
noviembre decia que la musica a presentar era “lo mas escojido [sic] de los maestros, tanto

antiguos como modernos”.%®! La Patria del 8 de diciembre comenzé su articulo diciendo:

877 «“La sociedad andonima de conciertos”, La voz de México, 16 de noviembre de 1893, “Grandes conciertos
vocales e instrumentales”, La Patria, 17 de noviembre de 1893.

378 Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 152.

379 “Miscelanea”, El Cruzado, 10 de diciembre de 1893.

380 «“Miscelanea”, La Voz de México, 8 de diciembre de 1893; “Noticias”, La Patria, 8 de diciembre de 1893;
“Miscelanea”, El Cruzado, 10 de diciembre de 1893.

381 < a sociedad andénima de conciertos”, La voz de México, 16 de noviembre de 1893.
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“No deben olvidar nuestros lectores que pasado mafiana se efectuara [...] el primero de los
grandes Conciertos de la Sociedad Andénima [...]” y llamé al programa “atractiva

audicion”.*® Mientras que La Voz de México menciono lo siguiente en su articulo:

El arte musical esta de enhorabuena [...]. Personas fidedignas aseguran que el abono
marcha perfectamente; que la buena sociedad, los amantes del arte, las personas cultas
[...], se daran cita en nuestro gran coliseo [...]. Si esto se realiza, una nueva era principiara
parael arte lirico en México. La sociedad podra organizar conciertos periddicamente todos
los afos; tendremos ocasion de escuchar las ultimas composiciones de los grandes
maestros europeos y nuestros compositores que hoy guardan sus obras inéditas durante
largo tiempo, podran darlas & conocer, estimulados por la certeza de que el publico culto
sabra hacerles justicia [...]. Si esta temporada los conciertos tienen éxito (que asi lo hace
presumir el entusiasmo que han despertado), México puede ya contar con sus temporadas
de grandes audiciones como todas las grandes ciudades. [...] Nueva York [...]; Paris [...];
Leipzig [...]; Hamburgo [...]. El gusto musical [...] sufrird una evolucion y tendremos
publico que, distinguiéndose por su buen gusto, ame al arte y le rinda culto.383
Es muy interesante como las palabras del articulista dibujan esa utopia con la que sofiaban
los que apoyaban el modernismo musical. Eso era exactamente lo que deseaba Campa, que
se organizaran temporadas de conciertos sinfonicos con la regularidad de las temporadas de
Opera, el presentar obras modernas (y clasicas) sinfonicas, asi como brindarle apoyo a los
compositores mexicanos para mostrar sus obras. Pero lo que méas deseaba era esa evolucién
en el gusto, el cambio de cultura musical en las personas y suficiente amor al arte para que

pudieran apreciar esa “nueva era” musical, como dice el articulo.

El 17 de diciembre se public6 en la primera plana en El Tiempo una crénica muy
completa de lo que habia sido el primer concierto del 10, que al parecer se repitio el 12. El
autor narr6 como una experiencia maravillosa aquel concierto. En la pagina dos se anunciaba
una presentacion especial de la Sociedad Andnima aquella noche en el Teatro Nacional, se
presentaria el mismo programa de los dos conciertos anteriores, pero se unirian algunas
piezas extras interpretadas por artistas invitados.3®*Creemos que ese concierto fue en lugar

del que habian programado para el 21 de diciembre.

382 «Noticias”, La Patria, 8 de diciembre de 1893.
383 «“Miscelanea”, La Voz de México, 8 de diciembre de 1893.
384 Sans — Sousi, “Cronica”, El Tiempo, 17 de diciembre de 1893.

132



¢Pero entonces tuvo o no éxito la temporada de conciertos de la Sociedad Anénima?
La primera respuesta la obtenemos de La Voz de México del 14 de diciembre el cual

compartié una pequefia nota que deja ver sorpresa y un togque de reproche:

Los Conciertos en el Nacional.- Verdaderamente llama la atencion que asista tan reducido
auditorio & los conciertos que se estdn dando en nuestro gran Teatro.

Excelente musica, muy buenos ejecutantes y una habil direccion, son grandes alicientes,
que deben atraer al publico.

Sin embargo, este prefiere la estipida zarzuela.>®

Al parecer la Sociedad Andnima no estaba teniendo concurrencia que deseaban y necesitaban
para continuar subsistiendo, pero ¢cudl era la razén? El 18 de diciembre en la seccion
“Conversaciones Semanarias” de La Patria llustrada se mencionaron dos posibles causas de
la situacion (la nota solo habl6 del primer concierto). Una de ellas pudo haber sido que esa
primera presentacion fué el mismo dia que una funcion de beneficencia que se dio en el
Teatro Arbeu. La nota menciona que los organizadores de esta funcion le habian pedido a las
Sociedad el Teatro Nacional para su funcion a beneficio y que ésta se neg6 a cederlo hasta
pasada una semana, entonces posiblemente habian realizado su evento el mismo dia para

sabotearlos. 38

Otra de las posibles razones de la poca concurrencia habian sido los precios de las
localidades, el autor se quejo de lo costosas que eran las entradas y recomendd bajar los
precios como prueba.®®” En la siguiente imagen se muestra la lista de precios, la verdad es
que, para la época, si eran precios elevados. Evidentemente no todas las clases
socioecondmicas podrian haber accedido a los conciertos de la Sociedad a no ser por galeria

del Teatro.

385 «“Miscelanea”, La Voz de México, 14 de diciembre de 1893.
386 «“Conversaciones Semanarias”, La Patria llustrada, 18 de diciembre de 1893.
37 «“Conversaciones Semanarias”, La Patria llustrada, 18 de diciembre de 1893
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PRECIOS DE ENTRADA.
Para los 4. Conciertos de la noche:
' " Awage.  Eventual,
Plateas y palcos 1us. con 8 entradas,.. $48 co $ 16 00

Palcos 20s. con S entradas. . . . . . .+« 3200 10 00
Palcos 30s. ¢con 8 entradas. . ... ... 20 00 6 00
Palcos de galeria con 4 entradas.. .. 10 00 3 O
Lunetas y balcones con entrada. ... 6 oo 2 00

Entrada @ palcosterceros. « «« ++ <+« "~ 00 00 00 75
Asiento nimeradode galerin y entrada. 1 50 00 50
Eutrada generaldgalerin. . .o o0 0 5 00 30
Para los 4 Conciertos de 1a tarde.

V. 5 Aboms,  Eventual,

Plateas y palcos tos. con 8 entradas... $40 00 $ 1209

Palcos 20s. con 8 entradas. . .. . ... 24 00 S8 oo
Palcos 30s. con 8 éntradas, <. .. ... 16 00 5 00
Palcos'de galeria con 4 entradas. < . .. 8 oo 2 00
Lunetss y balcones con entrada. « vy« 4 00 I 50
Entrada o palcos terceros. « « « + <0*. . 00 00 00 50
Asiento numerado de galerfa y entrada. I 20 00 40

Entrada general 4 galerfa. .. .0 vv s . 00 20

Imagen 5. Lista de costos para las locaciones del teatro. Extraida de EI Cruzado, 10 de diciembre de 1893.

El 20 de diciembre La Patria compartio una cronica del concierto extraordinario que
se llevo a cabo el dia 17, mientras que “Las conversaciones Semanarias” de La Patria
llustrada hablé del mismo evento el 25 de diciembre. Ambos escritos alabaron y felicitaron
lo excelsas que fueron las interpretaciones, asi como hacer comentarios sobre la asistencia
del mismo. Ambos mencionaron que a pesar de contar con afluencia ese dia, se preguntaron
¢por qué en los primeros conciertos no? A lo que La Patria llustrada insistié de nueva cuenta

que se debia a lo costoso de las entradas. 88

El ultimo periédico que localizamos con respecto a la Sociedad Andnima de
Conciertos fue El Tiempo del 27 de diciembre, éste nos reveld la triste informacion de que el
concierto que estaba programado el 25 se canceld y que no habria mas conciertos. Mencion6
que la Sociedad se habia disuelto “por haber sufrido grandes pérdidas” y afiadio: “veriamos
con gusto que el pablico acudiera a oir la magistral interpretacion que hacen los artistas que

forman la Sociedad [...], de las notables y modernas composiciones que han puesto en

388 Austurio, “Audicion del 177, La Patria, 20 de diciembre de 1893.,“Conversaciones Semanarias”, La Patria
llustrada, 25 de diciembre de 1893.
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estudio” *®Alvarez Meneses menciona que fue desde el 23 de diciembre cuando la Sociedad
publicd el aviso sobre la cancelacion del resto de los conciertos y la devolucion de dinero a

los que habian abonado para la temporada.3®°

La Sociedad de Conciertos de Orquesta significoO una gran estrategia para buscar
capital simbdlico. La mision de la Sociedad fue la de acercar al pablico a la musica sinfénica,
lamentablemente, el costo de las entradas y los programas en si no provocaron en la gente
esa reaccion que se esperaba. Sin embargo, Meneses continud con la mision de compartir

mausica sinfénica al hacerse cargo de la orquesta del Conservatorio.

I11. 5 La Gaceta Musical

Las polémicas que Gustavo E. Campa habia tenido hasta ese entonces en la prensa mexicana
hicieron que naciera en €l un nuevo deseo: tener su propio periodico en el que pudiera escribir
lo que quisiera, ademas de decidir que mas debia y podia publicarse en él. Alvarez Meneses
menciona que esta nueva publicacion era muy al estilo de La llustracion Musical Hispano—
Americana con los formatos y los contenidos.®*! Pareyo6n sefiala que esta mueva publicacion
“incluia cronica y critica musical, y divulgaba las corrientes musicales europeas de la época;
asimismo anunciaba los programas de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional”.3%
Después de que se desintegrara la Sociedad Andnima de Conciertos, Carlos J. Meneses se
habia hecho cargo de la direccién de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio por lo que, con
él a la cabeza de la orquesta las audiciones de programas sinfénicos de la moderna escuela

continuaron en la capital.

Regresando a la revista, ésta promovia el modernismo musical en todos los aspectos,

al contener articulos y criticas sobre obras y compositores modernos, con promocion a

389 «“La Sociedad Andnima de Conciertos”, El Tiempo, 27 de septiembre de 1893.

3% Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 152.

391 Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de México en la Revista llustracion Musical Hispano — Americana
a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”, Cuadernos de Mdsica Iberoamericana, vol. 22, Madrid,
julio — diciembre (2011), 139.

392 Gabriel Pareydn, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 432.
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conciertos sinfénicos con programas modernos y con las cronicas de éstos. Rubén M.
Campos consideraba que la publicacion habia contribuido grandemente a la educacion

393

musical de México,*** pero en educacion hacia el modernismo musical. EI nombre de esta

revista fue Gaceta Musical.

Con respecto al nombre, Pareyén indica que era Gazeta Musical con Z la revista que
dirigi6 Campa, pues menciona la existencia de otras dos revistas llamadas Gaceta Musical.
Una de ellas, fue editada en la ciudad de Mérida, Yucatan por Arturo Cosgaya de 1895 a
1896, y la otra editada por Manuel M. Ponce durante su primera estancia en Paris la cual
circul6 durante 1928.3% Sin embargo, la bibliografia que se reviso, los periddicos en donde
se la mencionan, e incluso el mismo Campa, se refieren a ella con la letra C, por eso se utiliz6

el nombre Gaceta Musical.

La revista era una publicacion quincenal, editada y distribuida por la casa editorial
Wagner y Levién sucesores,® la que, por cierto, fue la primera casa de musica que existio
en México. Fue fundada en el afio de 1851 por Agustin Wagner y Guillermo Levién
originarios de Hamburgo, Alemania, cuyo oficio era la reparacion y construccién de pianos.
El lugar pronto se dedicé al comercio de instrumentos, accesorios, masica impresa y demas
ramos del negocio musical. La casa Wagner y Levién siempre se interesd por fomentar la
cultura musical en México. Al morir los fundadores, la casa quedd a cargo de los hijos
(Wagner y Levién sucesores), a mediados del siglo pasado cambié su nombre a Casas
Wagner. Actualmente existe una empresa llamada Repertorio Wagner, la cual se hace llamar
fundada por herederos de la citada Wagner y Levién, su actividad principal es la venta de

instrumentos musicales y equipo de audio.>%

3% Rubén M. Campos, El Folklore y la Mdsica Mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México
(1525 - 1925) (México: SEP/Talleres graficos de la nacion, 1928), 231.

3% pareyén, Diccionario Enciclopédico, 414.

3% Qlivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, La prensa musical de la ciudad de México (1860 —
1910) (México, UNAM/INAH, 2009), 69.

39 Repertorio Wagner, “Casa de Misica Wagner y Levien”,
https://repertoriowagneronline.com/pages/quienes-somos
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Regresando a la Gaceta Musical, esta era distribuida en las sucursales de la casa
musical tanto en la capital, como por las principales ciudades de la RepUblica Mexicana,**’de
modo que la voz de Campa llegaria més alla de los confines de lo que en ese tiempo era el
Distrito Federal. Moreno Gamboa menciona que aun a pesar de que la empresa poseia
cincografia, litografia e imprenta, las partituras que la casa editaba y vendia, se enviaban a
Alemania y eran elaboradas por la imprenta de Friedrich Hofmeister (1782-1864)3% por lo

que creemos que la revista se imprimia en México para disminuir costos y obtener ganancias.

Lamentablemente no pudimos localizar ningin ndmero de la revista, Moreno
Gamboa en Una Cultura en Movimiento, su investigacion sobre prensa musical
decimondnica menciona que no pudo localizar ningtin numero de la Gaceta Musical,**sin
embargo, en su investigacion sobre la Casa Wagner y Levién, indico que la biblioteca del
CENART tenian en su resguardo un solo nimero de esta revista.*® Aun asi, se decidio
realizar este apartado con base en las fuentes bibliograficas con las que contamos, pues fue
una de las mas grandes estrategias de Campa para la obtencién de capital simbdlico, pues sus

escritos fungieron como educadores del modernismo musical en sus lectores.

Pero ¢Cuél fue el tiempo de vida de la revista? Autores como Moreno Gamboa y
Pruneda sefialan que la Gaceta Musical comenzé a publicarse en el afio de 1898, mientras
que Parey6n menciona que fue en 1897 y Moncada que en 1896. Lamentablemente no
encontramos en la prensa algun anuncio o nota que informara sobre la creacion de la revista,
de hecho, fueron muy pocos los periddicos que se pudieron localizar de esos afios. Sin
embargo, existen dos datos que podrian ayudar a poner una fecha aproximada del inicio de

la publicacion.

397 Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 432.

3% |mprenta fundada en 1807 en Leipzig, Alemania, la cual se hizo cargo de publicar composiciones de
Beethoven, Chopin y Liszt, entre otros renombrados musicos europeos. Véase: Olivia Moreno Gamboa, “Casa,
centro y emporio del arte musical: La empresa alemana A. Wagner y Levién en México 1851-1910”, en Los
papeles para Euterpe. La musica en la Ciudad de México desde la historia cultural siglo XIX, coord. por Laura
Suérez de la Torre (México: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2014), 160-168.

399 QOlivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento, La prensa musical de la ciudad de México (1860 —
1910) (México, UNAM/INAH, 2009), 66.

400 Moreno Gamboa, “Casa, centro y emporio, 161.
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El Mundo del dia 6 de enero de 1897, compartio una nota en donde se informaba que
Campa habia abierto una academia de armonia y composicion destinada a los que no habian
podido acceder a esas materias musicales debido a la “escases[sic] de recursos” , la razon de
dicha academia fue porque queria evitar que permanecieran ocultas “muchas inteligencias
que quiza podrian dar brillo y gloria al arte”. ;Y en donde estaba ubicada la Academia? “en
la sala de los Sres. Wagner y Levién”.*®? Aqui se puede ver como Campa continuaba
buscando espacios para compartir su ideologia musical, asi como ensefiarla en la practica y
lo interesante es que recibid apoyo de la casa de musica mas grande de México, seguramente

fue en ese tiempo en donde se comenzd a planear la Gaceta Musical.

El otro dato se encuentra en el primer libro de criticas musicales de Campa de 1902,
el cuales una recopilacion de textos de Campa publicados en la revista Gaceta Musical, la
mayoria eran cronicas de conciertos y eventos a los que asistio en Europa cuando fue
comisionado en la Exposicion de Paris en 1900. Sin embargo, el libro comienza con tres
articulos de 1898, uno de septiembre, uno de octubre y uno de noviembre por lo que se
demostraria que la revista comenzo a publicarse en el afio de 1898. Este libro fue editado y
distribuido por la casa editora Wagner y Levién Sucs. y se llamo6 Articulos y Criticas

Musicales.*%?

Respecto al final de la revista, todos los autores que previamente citamos dan el afio
1914. Pareyon menciona que dejé de editarse y distribuirse debido a los problemas
financieros resultantes del estallido de la Primera Guerra Mundial los cuales transformaron
la economia de la colonia alemana, ademas del recrudecimiento de la Revolucion

Mexicana.*%?

Un dato interesante es que Rubén M. Campos menciond que colaboré en la Gaceta

Musical por siete afios,*%* sin embargo, no fue solo colaboracion, él estuvo a cargo de la parte

401 «“Mjiscelanea”, EI Mundo, 6 de enero de 1897.

402 Gustavo E. Campa, Articulos y Criticas Musicales (México: A. Wagner y Levién Sucesores, 1902).

403 Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 432.

404 Rubén M. Campos, El Folklore y la MUsica Mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México
(1525 — 1925) (México: SEP/Talleres graficos de la nacion, 1928), 231.
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literaria de la revista. En La Voz de México del 14 de agosto de 1907 se compartio una lista
de revistas de corte literario, musical, cientifico e industrial y cuando se alude a la Gaceta
Musical, se menciona que los directores eran Campa y Campos.*®® Con esa informacion se
comprobarian ademas los siete afios que menciond previamente Campos si tomaramos en

cuenta que ese afio comenz0 a trabajar en la revista.

Podemos ver aqui que Campa siempre estuvo buscando la forma de llegar a mas gente
para poder compartir sus ideas y dar promocién al modernismo musical. A partir de la revista,
Campa ya no publico sus articulos, criticas y crénicas en los periddicos de la Ciudad de
México, estos periodicos republicaban de la Gaceta articulos de Campa. La Gaceta Musical
se puede considerar como una de las mas grandes estrategias de Campa para la obtencién de
capital simbolico y posicionamiento en el campo musical, pues pudo extender ademas su

alcance a todo el pais.

I11. 6 La Exposicion Universal Internacional de Paris de 1900

Desde mediados del siglo XIX las exposiciones internacionales se convirtieron en el espacio
de reunion para industriales, artesanos, comerciantes, intelectuales y artistas que buscaban
una cosa: el reconocimiento internacional de su nacion y presentar una imagen progresista
del mismo. Y naturalmente, en el caso de los artistas, el reconociendo de ellos mismo y su
labor artistica. Gustavo E. Campa seguramente habia esperado toda su vida el poder asistir a
una exposicion, puesto que su padre Luis habia asistido a la Exposicion Internacional de
Filadelfia de 1876 como parte de la Comision de Bellas Artes*® y no solo eso, Luis Campa
regresd con una medalla de bronce por el mérito artistico del material fotografico de su
Gabinete de Fotografia Cruces y Campa que llevé a la exposicion.*” Recordemos también
gue una composicién de Gustavo E. Campa gand un certamen en 1888 y uno de los premios

fue que su pieza (una Fuga en cuatro partes con acompafiamiento de orquesta) se interpretara

405 «Libros”, La Voz de México, 14 de agosto de 1907.

406 Eduardo E. Zarate, “Comision de exposiciones”, El Siglo Diez y Nueve, 23 de agosto de 1875 y Eduardo E.
Zarate, “Gacetilla”, EI Eco de ambos Mundos, 24 de agosto de 1875.

407 patricia Massé Zendejas, Cruces y Campa. Una experiencia mexicana del retrato tarjeta de visita (México:
Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000), 9.

139



en la Exposicién de Paris de 1889. Era mas que obvio que Campa deseara ir, sin embargo,
fue Alfredo Bablot quien asistio.

En general, Campa tenia el anhelo de poder salir al extranjero, conocer los lugares
que eran considerados altares de los grandes y consagrados musicos y por supuesto, dar a
conocer su propia obra musical. Fue en ese mismo afio de 1889 cuando el presidente Diaz le
nego el apoyo monetario para esa tan deseada estancia en Europa que tenia. Unos cuantos
afios despues, en una de sus cartas a Pedrell de 1892 habl6 de una nueva ilusion de emprender
su sofiado viaje. Le escribio: “Tengo el firme propdsito de asistir el afio venidero & la
Exposicion de Chicago, y si posible me es pegaré de alli un salto & Europa, aunque sea para
permanecer un mes. Sé que esto no sera nada cOmo excursion artistica; pero cuando menos
me bastara para satisfacer & la lijera [sic] la ilusion de toda mi vida”.*%® Sin embargo, solo se
quedo en eso, un deseo mas. No se volvié a mencionar nada en el epistolario y no localizamos

nada en la prensa que indiquen que Campa haya ido a Chicago.

Entrando a tema respecto a la Exposicion Universal Internacional de Paris de 1900,
este fue un acontecimiento que reunio a decenas de paises. Para México el principal objetivo
fue el mostrar a la nacion como moderna, culta, rica en materias primas, con una prominente
mineria, un venturoso comercio y paz social, ademas el de celebrar el final de un siglo
prospero y civilizado.*®® Gustavo E. Campa estaba por formar parte de ese cierre de siglo

como representante de la cultura musical mexicana.

El 15 de enero de 1899 apareci6 una nota en el diario La Convencién Nacional Obrera
que hablaba sobre que Campa, Castro y Meneses serian jurados en un concurso para elegir
la Banda Militar para representar a México en la Exposicion del siguiente afio.*'° No sabemos
si ya para ese entonces Campa estaba enterado de que iria a Paris como comisionado musical,

pero tuvo que pasar mas de un afio para que al menos el pablico lector lo supiera. EI 14 de

408 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 9 de septiembre de 1892.

409 Ernesto Pefialoza, “México, Paris, 1900, Alquimia (Sistema Nacional de Fototecas), niim. 57, mayo — agosto
(2016): 15.

410 Eduardo Moreno y Paz, “La Exposicion Universal de Paris de 1900”, La Convencién Nacional Obrera, 15
de enero de 1899.
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febrero de 1900 EI Correo Espafiol compartio la lista de los comisionados para la Exposicion
de Paris, el nombre de Campa apareci6 ahi.*!

El 14 de marzo sus amigos y algunos colegas profesores del Conservatorio y amigos
literatos le organizaron una despedida a Campa.*'2 Unos dias después EIl Tiempo compartio
amanera de un pequefio aviso que la semana siguiente saldria Campa hacia la capital francesa
y que una vez terminada la exposicion, visitaria los puntos mas importantes de Europa en los
que ejecutaria “sus mejores composiciones”.*** Ese mismo dia en The Mexican Herald se

compartia la lista de pasajeros con destino a Nueva York siendo Campa uno de ellos.*'

Antes de zarpar hacia Paris Campa hizo una parada de algunos dias en Nueva York y
asi fue como comenzaron sus “Correspondencias Musicales” a la Gaceta Musical. Estas
correspondencias eran crénicas de sus aventuras musicales en el extranjero, sus paseos por
las ciudades que visito, los conciertos a los que asistio y las reuniones con grandes musicos
que tuvo. En Nueva York, Campa aprovechd su estadia y asistié a dos funciones de dpera en
el teatro Metropolitan (hoy Metropolitan Opera House), una fue Carmen de Bizet y Tristan

e Isolda de Wagner.

En su cronica, Campa dio algunos datos histéricos y técnicos del teatro (el cual se
fundé en 1883 mientras que el gran Teatro Nacional en 1844), y hablé de la magnifica
interpretacion de los cantantes, pero sobre todo del desempefio del director y de la orquesta.
Llama la atencidn una declaracion que Campa hizo sobre la musica de Wagner: “[...] bueno
es hacer constar que aqui Wagner reina cual soberano y que... mal que pese 4 muchos, su
reino se va extendiendo al mundo entero”. Con esto nos deja ver que aun existian personas
que no simpatizaban con la musica del aleman. También anunci6 que esa tarde asistiria al
Carnegie Hall a escuchar el estreno en el continente americano de un oratorio de César Frank.

El resto de sus correspondencias musicales fueron desde Europa.*!®

411 «“Noticias de la Capital”, El Correo Espafiol, 14 de febrero de 1900.

412 “Banquete de obsequio al maestro Campa”, El Tiempo, 16 de marzo de 1900.

413 “Los que salen”, EIl Tiempo, 17 de marzo de 1900.

414 “Outgoing passengers”, The Mexican Herald, 17 de marzo de 1900.

415 Gustavo E. Campa, “Correspondencias Musicales”, Articulos y Criticas Musicales (México: A. Wagner y
Levién Sucs., 1902). 94-98.

141



En el mes de junio se compartieron varias cronicas en la prensa mexicana de la
inauguracion del pabellén mexicano en la Exposicion de Paris que se llevo a cabo el 26 de
mayo del afio 1900. Algunas fueron enviadas a México por corresponsales y otras eran
traducciones de diarios parisinos. Estas cronicas narraron todos los hechos ocurridos en esa
fiesta y nombraron a la mayoria de asistentes siendo Campa uno de ellos por supuesto. Al
final de aquella velada Gustavo E. Campa tomo la direccién de una orquesta de casi 40
instrumentistas para ejecutar el Himno Nacional mexicano después y antes de la Marsellesa
resultando en alegres exclamaciones y nutridos aplausos. Otras crénicas también brindaron
el dato de que la orquesta habia interpretado algunas piezas durante todo el evento, entre ellas
dos de compositores mexicanos.*® La cronica de El Pais del 13 de junio compartio el
programa de la velada:

1 Marche frangaise. Saint Saens.

2 Carrillon (Jocelyn). Godard.

3 Une nuit & Lisbone. Saint Saens.

4 Marche -Porfirio Dias [sic]. E. Michel.

5 Finale de la 72 Symphonie. Beethoven.

6 Prelude. Grieg.

7 Marche Turque; Beethoven.

8 Melodie. G. Campa.

9 Symphonie en sol mineur (Allegro). Mozart
10 Thais (solo en violin) Massenet. |[...]

11 La Surprise, (Finale de Symphonie), Haydn.

12 Danse Slave, Prorak [sic].**’
13 Esparia, Chabrier.*®

En el programa se puede observar musica de los que Campa consideraba clasicos como
Mozart, Haydn y Beethoven, pero también de compositores modernos franceses como Saint

—Saéns, Massenet, Chabrier y Godard, asi como del noruego Grieg y del checo Dvorak. Si

418 “México en la Exposicion de Paris”, El Nacional, 13 de junio de 1900; “Extranjero”, EIl Tiempo, 16 de junio
de 1900; “Extranjero”, El Tiempo, 27 de junio de 1900; El pabellon de Mejico en la Exposicion de Paris”, El
Tiempo, 5 de julio de 1900.

417 Se refiere a Antonin Dvorak (1841-1904). Compositor checo fundador de la escuela nacionalista checa. Su
mundo poético se caracterizo6 por la profunda comprension del ambiente popular de su pais. El encanto de su
mausica reside en sobre todo en la evocacidn apasionada de su tierra a través de los ritmos y las cadencias
populares. VVéase: Bueno y Pérez, Los mil grandes de la mUsica, 57.

418\/éase Anexo | para conocer los datos biogréficos del compositor.

Manuel L. Stampa Jr., “La Inauguracion del pabellon de Méjico”, El Pais, 13 de junio de 1900.
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bien Campa consideraba a estos Ultimos dos (Grieg y Dvorak) pertenecientes al modernismo
musical, ellos eran representantes de los movimientos nacionalistas de sus paises que habia

empezado con a finales del siglo XIX con compositores rusos.

El 28 de junio El Tiempo compartio un aviso de un periddico parisino en el que se
anuncio el concierto de un “joven compositor mejicano de gran talento” en la sala Pleyel. El
aviso informaba que el concierto seria de sus obras y prometia ser una noche muy interesante
puesto que participarian “artistas de primer orden”, instrumentistas y cantantes franceses y
un elogiado cantante mexicano. El concierto se llevd a cabo el 12 de junio, es decir, para
cuando se publicé la nota en México ya habia pasado la fecha del concierto en Paris. Ese
mismo 28 de junio El Imparcial compartié su crénica acompafiada del programa del
concierto el cual tuvo piezas orquestales, a dos pianos, con violin y orquesta, violin y piano,
canciones con acompafiamiento de orquesta y dos recitaciones en espafiol que dieron Amado

Nervo*® y Luis Quintanilla. 42°

Al dia siguiente Irineo Paz compartié una cronica en La Patria fechada del 10 de
junio en donde de nueva cuenta menciond el concierto que daria Campa en la Sala Pleyel y
afiadio el costo de las entradas para dicho concierto que fueron veinte francos, lo que
equivalian a ocho pesos mexicanos de ese entonces.*?* El 1° de julio, La Voz de México
compartié lo siguiente respecto al concierto:
El maestro mexicano Gustavo E. Campa, & quien elogid Saint Saéns algunas de sus obras
en carta de gran valia, acaba de dar una muestra del adelanto artistico de México, en un
concierto dedicado & la Colonia Mexicana [...]
Gran significado tiene para nosotros esa audicion, entre otras causas, por haberse

verificado en la sala Pleyel, donde lo méas florido de la prensa y del mundo artistico y
musical se dan cita. Por ella han desfilado celebridades europeas; no se alquila al primero

419 Amado Nervo fue un poeta, diplomatico y literato, autor de novelas y ensayos reconocido en Latinoamérica
y otros paises del mundo. Naci6 el 27 de agosto de 1870 en Tepic, Nayarit, México y fallecié un 24 de mayo
de 1919 en Montevideo, Uruguay. Figura central en la poesia hispanoamericana y considerado uno de los
maximos exponentes del modernismo literario. Véase: “Amado Nervo”,
https://www.cndh.org.mx/noticia/aniversario-luctuoso-de-amado-nervo-pionero-de-la-ciencia-ficcion-en-
mexico

420 “Noticias Varias” El Tiempo, 28 de junio de 1900 y “Un Concierto del Maestro Campa”, El Imparcial, 28
de junio de 1900.

421 Irineo Paz, “La Exposicion de 19007, La Patria, 29 de junio de 1900.
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que llega y tiene, entre otros recuerdos de gloria, el de Chopin, que ahi, el afio 1831, hizo
su debut como pianista.

Campa, como compositor, Bernal como cantante, Nervo como poeta y Quintanilla como
recitador, son los primeros mexicanos (y quiza también los nacidos en América) que se
hacen oir y juzgar donde tantos otros consagrados por la fama ya lo fueron.*?

Este concierto fue un gran acontecimiento en el mundo musical mexicano e hizo que Gustavo
E. Campa ganara gran posicionamiento dentro del campo musical, lo que concibié que
conquistara algo del capital simbolico que perseguia: el reconocimiento del pablico. Con este
evento, Campa estuvo en la boca de todos ya fuera tanto en México como en Europa y eso
probablemente lo consagré a obtener méas atencion positiva de ese publico que aun se
rehusaba a escuchar musica de la moderna escuela que él tanto promovia, pues no podia estar

tan equivocado alguien que fuera reconocido en la cuna de todos los progresos. ¢O si?

Imagen 6. Tarjeta de presentacién de Gustavo E. Campa como comisario de la Exposicién de Paris.
Obtenida de revistavoces.net

422 «“Poliantea”, La Voz de México, 1 de julio de 1900.
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La noticia del concierto de Campa en la Sala Pleyel se comparti6 por varios dias tanto
en la prensa nacional. Aquel 1° de julio El Tiempo y La Patria también compartieron unas
pequefias notas donde se hablé del concierto, el 5 de julio fue en El Imparcial, el 6 de julio
en La Patria, el 8 de julio en EI Mundo Ilustrado y que por cierto ese mismo articulo fue
republicado el 10 por El Imparcial.*?® Para ese mismo 10 de julio La Voz de México
compartio la traduccién de un articulo del periddico francés La Voltaire de Paris en la que
se menciond dicho concierto de Campa “en el cual reveld al publico parisiense algunas de
sus composiciones”, y dijo el periddico, obteniendo “un éxito maravilloso”, el mismo articulo

lo reprodujo EIl Nacional pero el 13 de julio.*?

El ultimo articulo periodistico que tenemos con respecto al concierto de Campa es del
23 de julio, en el que se compartié en El Imparcial la traduccion de la nota de un periddico
Ilamado Guide Musical de Bruselas, Bélgica. El pequefio articulo enumeraba las cualidades
de Campa como compositor, entre otras poseia “una imaginacion fecunda” y ostentaba “un
sentimiento dramdtico muy marcado”. Llama la atencion un comentario que se le hizo a
Campa en donde le recomendaban “ser mas conciso: [asi] sus obras ganarian mucho con
ello”.*?> Aquel consejo del periodico belga pudo haberlo tomado Campa muy personal o tal
vez simplemente como una critica constructiva, no lo sabemos, pero seguramente en otros
diarios parisinos también hubo fuertes criticas al trabajo compositivo asi como buenos
comentarios. Eso lo sabemos por lo que le escribi6 a Pedrell en su carta del 13 de julio:
Mi concierto en Paris tuvo bastante éxito artistico; pero, francamente, el juicio de los
franceses no me satisface. A su racion, frivolos y pretenciosos; se suponen siempre que
favorecen & todo el mundo y se creen superiores en todas las ramas del saber humano, en

artes, ciencias, literatura etc etc. Creo que los italianos son mas sensibles al verdadero arte
y, <ilegible > mas hospitalarios.*?

423 “Notas de la semana”, El Tiempo, 1 de julio de 1900; Rubén M. Campos, “Hebdomadarias”, La Patria, 1 de
julio de 1900; Carlos Diaz Dufoo, “Desde Paris”, El Imparcial, 5 de julio de 1900; “México en Paris”, La
Patria, 6 de julio de 1900; “Un concierto de Campa en Paris”, EI Mundo llustrado, 8 de julio de 1900 y “Un
concierto de Campa en Paris”, EI Imparcial, 10 de julio de 1900.

424 «“a Exposicion mexicana en Paris”, La Voz de México, 10 de julio de 1900; “Nuevos triunfos de México en
la Exposicion de Paris”; EI Nacional, 13 de julio de 1900.

425 “Gustavo Campa en Paris”, El Imparcial, 23 de julio de 1900.

426 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, Milan, 13 de julio de 1900.
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Gustavo E. Campa compartio con Pedrell sus impresiones a cerca de los franceses, como
mencionamos antes, pudo haber sido debido a los comentarios en la prensa hacia su concierto
o tal vez incluso hubo comentarios de los asistentes a éste. Tal vez se refirid a la personalidad
de algunos franceses con los que tuvo contacto. Pero lo que es seguro, es que dentro de los
adjetivos que utilizé para describir a los francos excluia a sus compositores predilectos como
Saint-Saéns y Massenet.

Hablando de este ultimo, el 26 de mayo Campa envié una de sus correspondencias
musicales a la Gaceta Musical (se publico el 1° de julio), la cual era la cronica de su visita a
Massenet dos dias antes. En su cronica narra con detalle aquella experiencia y la finaliza con
comentarios que mostraban su cautivacion por el compositor francés,*?” tanto asi que El
Chisme, periodico amarillista y satirico de la capital, comparti6 en su gacetilla una pequefia
nota burldndose de esa cronica de Campa y de Massenet al llamarlo “muger [sic] con

pantalones” que flechaba a sus admiradores.*?

A partir del mes de julio, Gustavo E. Campa se dedicé a recorrer algunas ciudades de
Europa y a satisfacer ese deseo musical de visitar teatros y asistir a conciertos. Segun sus
correspondencias musicales y las cuatro cartas que datan de su estadia en el viejo continente
en 1900 podemos decir que visitd Venecia y Milan Italia unas dos semanas de julio, Lucerna,
Suiza, en donde estuvo poco mas del mes de agosto, después regreso a Paris en septiembre,
de donde se movi6 para visitar Londres, Inglaterra y Bruselas, Bélgica en octubre. EI mes de

noviembre lo dedico para visitar Berlin, Leipzig, Munich, Alemania y Viena, Austria.*?°

Segun sus cartas a Pedrell estaba en sus planes ir a visitarlo a Espafia, pero finalmente
no se consolido el viaje. Campa regresé a Paris de donde partié hacia México y a finales de
diciembre El Tiempo y El Diario del Hogar compartian que habia regresado de Europa. Este

427 Gustavo E. Campa, “Correspondencias Musicales”, Articulos y Criticas Musicales (México: A. Wagner y
Levién Sucs., 1902), 123 - 130.

428 “Cabos Sueltos”, EI Chisme, 20 de julio de 1900.

429 Campa, Articulos y Criticas, 139 — 209.
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ultimo incluso anunci6é que Campa habia sido recibido por amigos, alumnos y admiradores

en la estacion de ferrocarril.**°

Llegar a ser comisionado musical en esta exposicion lo catapulto al reconocimiento
del publico mexicano. Esta fue una estrategia de Campa para ganar posicionamiento en el
campo musical y asi poder influenciar en el gusto musical hacia el modernismo mdsical. A
pesar que durante aquel afio ocurrieron muchas mas cosas, fue la Exposicion Universal
Internacional de Paris de 1900 la que significé un verdadero cambio en México y que marco
la acogida de la modernidad en muchas areas de manera mas tangible. En cuestion musical
el modernismo musical se estaba abriendo camino cada vez mas pues el gusto por lo italiano

estaba comenzando a considerarse solo para la generacion anterior.

I11. 7 Opera El Rey Poeta

La 6pera El Rey Poeta fue la inica épera completa que compondria Gustavo E. Campa y que
presentaria en escena una Unica vez, el dia de su estreno. Esta Opera provoco que Campa
estuviera envuelto en un par de polémicas. La primera de ellas se dio en el afio de 1900
mientras se encontraba en la Exposicién de Paris y se debi6 a que no se pusiera en escena en

México, y la segunda fue en 1901 después de su estreno y despedida de los escenarios.

La primera mencién de una opera de Campa fue en 1888 cuando un cronista cuyo
seudonimo era Giges hablé de como al no saber sobre qué hablar salié entonces al centro
historico de la capital a pasear, entr6 a un restaurante y encontré ahi a un grupo de melémanos
que hablaban de diferentes temas referentes a musicos y sus composiciones, de europeos asi
como mexicanos como Melesio Morales, Hernandez Acevedo, Villanueva y por supuesto
Campa ademas de mencionar una supuesta opera suya, el articulo sefialaba:

[...]la 6pera seria del Sr. Campa, titulada Maria Tudor, en la cual hay bellezas de primer

orden, tanto en la disposicion de las voces cuanto en su brillante instrumentacion; idea,
estilo, imaginacion y novedad; tales son las cualidades que distinguen esa creacion

430 “Los que regresan”, El Tiempo, 28 de diciembre de 1900; “Informacion local”, El Diario del Hogar, 27 de
diciembre de 1900.
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musical, de la cual hemos escuchado honrosos elogios de sus mismos hermanos en arte,
lo cual ya es mucho decir.*3!

Lo curioso es que Campa no compartio nada al respecto en sus cartas a Felipe Pedrell y solo
se hizo mencidn en la prensa una vez mas muchos afios despueés. El 2 de septiembre de 1900
un diario de la ciudad de Tepic, Nayarit llamado La Democracia publicé un articulo sobre
Campa de casi toda la primera plana, al final del escrito se hacia referencia del préximo
estreno de su Opera El Rey Poeta en México y entonces el articulista menciond: “Tuvo
escritas algunas de las partes de una “Maria Tudor.” ;Las habra abandonado, en la madurez
de su talento, como obras de su inexperta juventud?”.**? Es evidente que asi fue y con relacion
a otra Opera, Campa menciond en su carta del 27 de septiembre de 1888 que estaba pensando
componer una Opera llamada Graziella, pero al no haber encontrado un buen libreto, compuso
mejor un poema sinfonico.**343 Probablemente ese también fuera el motivo por el que la
Opera de Maria Tudor quedd inconclusa, tal vez Campa buscaba un buen libreto y no lo

encontrd jamas.

Seria hasta el afio de 1891 cuando en La Voz de México se anuncié que Campa estaba
trabajando en una Opera que se llamaria Cristébal Coldn, cuyo libreto seria escrito por un
mexicano y por la que se tenfan expectativas altas.**® Sin embargo, en una carta de mayo de
1892 se quejo con Pedrell de que sus proyectos murieran dejandolo desalentado pues no habia
encontrado libreto, dijo Campa al respecto: “Cristobal Colon fue un proyecto, como tantos

otros que no han pasado de una acalorada concepcion”.

Para Campa seguramente la dpera de Colon se habia convertido en una especie de
competencia pues el mismo periodico La Voz de México de 5 de diciembre de 1891 anunciaba

a la par de Campa, una 6pera con el mismo nombre pero de Julio Morales (1863-1945), hijo

431 Giges, “Ecos Artisticos”, El Diario del Hogar, 24 de mayo de 1888.

432 R. de Alba, “Gustavo E. Campa”, La Democracia, 2 de septiembre de 1900.

433 Un poema sinfdénico es una obra que toma como referente un texto literario o un hecho histérico y que
pretende evocar, plasmar, expresar o describir este, puede incluir lecturas o textos.

Véase: Escuela Virtual de Musica, “Qué es un poema sinfénico”,
https://escuelavirtualdemusica.com/que-es-un-poema-sinfonico/

43 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 4. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 27 de septiembre de 1888.

435 “Opera de autor mexicano”, La Voz de México, 9 de agosto de 1891 y “Miscelanea”, La Voz de México, 5
de diciembre de 1891.
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de Melesio Morales, por lo que es seguro que su Opera hubiese sido creada al estilo italiano.
Pues bien, Morales gand en aquella ocasion, ya que su Opera llamada Colombo a San
Domingo [Coldn a Santo Domingo] se estreno el 12 de octubre de 1892 en el Gran Teatro
Nacional, motivo por el cual Campa escribiria al respecto en su carta del 29 de diciembre de
ese afio.**® No se encontraron mas datos que demuestren que Campay Julio Morales tuvieran

polémicas, sin embargo, no es dificil suponer que apoyara a su padre Melesio.

Hablemos ahora de su Unica épera finalizada. EI 19 de mayo de 1899 se compartié en
El Tiempo un pequefio aviso que hablaba sobre el drama de Alberto Michel que Campa habia
musicalizado. La 6pera “El Rey Poeta”, segun el diario, seria presentada al final del ese afo
en Paris,**” aunque no sabemos el porqué del anuncio, pues en ese afio no Campa estaria en
Paris y aquella ciudad estaria en preparacion de la exposicion del siguiente afio. Seguramente

el cronista solo dijo eso como para mostrar que Campa tenia contactos internacionales.

El 27 de mayo se public6 en EI Contemporaneo una noticia de que Campa presentaria
dicha dpera en La Exposicion de Paris del siguiente afio. Cosa que tendria méas sentido,
aquella informacion también la compartié La Patria tres meses después el 27 de agosto,
afiadiendo el dato de que la dpera estaba dedicada a dofia Carmen Romero Rubio, esposa del

presidente Diaz.*%

El 28 de diciembre de aquel 1899, se comparti6 en El Popular una pequefia nota sobre
que Campa habia terminado la partitura de su Opera, en el aviso también se compartio la
informacidn de que como seria puesta en escena en Paris se habia escrito el libreto en francés.
También se informd que la 6pera se presentaria en el mes de enero de 1900 de manera privada
para el presidente Diaz, su familia, los secretarios de estado y “varias de las principales

familias de [...] la capital”.*®*® La opera se basd sobre un episodio romantico de

4% BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 29 de diciembre de 1892.

437 “E] Rey Poeta”, El Tiempo, 19 de mayo de 1899.

438 “De todas partes”, EI Contemporaneo, 27 de mayo de 1899. “Gacetilla”, EIl Tiempo, 27 de agosto de 1899.
439 «“E] Poeta Rey”, El Popular, 28 de diciembre de 1899.
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Netzahualcoyotl (1402-1472), gobernador de la provincia de Texcoco de quien se conservan

treinta composiciones poéticas en cantares de colecciones prehispanicas.*4°

Sin embargo, no se llevd a cabo ninguna presentacion de la 6pera en 1900, ni de
manera privada en la capital, ni en la exposicion de Paris. EI 20 de enero en cambio, se estrend
en el Teatro Arbeu la 6pera Atzimba de su entrafiable amigo y colega Ricardo Castro, la cual

de hecho se presenté como una Zarzuela®!

en dos actos. El libretista era el mismo que el
autor del libreto de la 6pera de Campa, Alberto Michel. La 6pera fue interpretada en espafiol
y estaba ambientada en la época de la conquista espafiola en territorios michoacanos, su trama
trataba de una princesa indigena enamorada del conquistador espafiol que se debate entre su

pasion y la lealtad a su pueblo.

Alvarez Meneses menciona que las criticas y cronicas de la época refirieron que
Atzimba no correspondia al género chico, como se le llamaba a la zarzuela, y que debia
considerarse una opera.**? Al parecer Gustavo E. Campa escribio su critica de la dpera de
Castro y la publicd entre los dias 21 y 22 de enero, pero lamentablemente no pudimos
localizarla. Se localizé en cambio una nota de gaceta en El Diario del Hogar del 23 de enero
en el que el autor cité fragmentos del escrito de Campa en donde se refirié a su amigo y a su

obra de la siguiente manera:
[...]ante la favorable opinion de eruditos ¢ indoctos, de cultos en el arte, simples
aficionados € indiferentes, reanudaria el humilde voto de quien esto escribe, si no fuera
parte & justificarlo la antigua y leal amistad que le unen con el compositor, su comodidad
de aspiraciones artisticas, los lazos bien estrechados de un inalterable compafierismo, y
mas que nada, el reconocimiento, siempre y no de ahora propalado, de las nobles
cualidades de artista que adornan & Castro.

40 Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de México en la Revista Ilustracion Musical Hispano — Americana
a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, vol. 22, Madrid,
julio — diciembre (2011), 139.
411 a Zarzuela es una representacion escénica nacida en Espaiia similar a la épera, pero en donde se alternan
partes cantadas y habladas en lenguaje espafiol. Naci6 en el siglo XV1I1, pero se desarrollé durante el siglo X1X
debido a un movimiento reaccionario espafiol en contra de la 6pera italiana. Su tematica suele ser amorosa 0
satira politica. La Zarzuela es referida algunas veces como el género chico pues suele ser mas corta que una
opera. Véase: Musica en México, “;Qué es la Zarzuela?”,
https://musicaenmexico.com.mx/musicomania/que-es-la-zarzuela/
442 | a Atzimba volvio a presentarse en el Teatro Arbeu el 1° de febrero. Véase: Rogelio Alvarez Meneses, El
compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima: Universidad de Colima, 2018). 171
- 175.
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Tiempo es de declarar, para orgullo y amor patrio, que poseemos un compositor serio y
levantado, instruido sin afectacion, inspirado sin servilismo en las corrientes modernas,
ingenioso sin rebuscamiento, correcto sin pedanteria y que su “Atzimba’[...] esboza los
legitimos méritos de un drama lirico moderno.*4®

El 11 de mayo se publico en El Pais la noticia de que estaba por culminarse la instalacion de
luz eléctrica del Teatro Renacimiento, y que seria en el mes de septiembre cuando éste seria
inaugurado por una compafia de Opera proveniente de Milan, Italia. Lo interesante del
anuncio es que al final el autor comenta que aquella era una oportunidad perfecta para
estimular el arte nacional. El autor de la nota propuso realizar un concurso de compositores
mexicanos para elegir la mejor obra para la inauguracion de dicho teatro e invitd directamente

a Melesio Morales, a su hijo Julio Morales, a Ricardo Castro y a Gustavo E. Campa.*4*

Recordemos que para el momento en que se publicé aquella noticia Campa estaba en
Europa. En su carta del 17 de abril a Pedrell, le dijo que se habia llevado consigo su dpera
pues deseaba montarla “en cualquier escena de Europa”, le comentd también que habia sido
escrita en francés y que estaba por concluir la instrumentacion de ésta.** En la misiva del 13
de julio, la cual estuvo escrita desde Milan, le expreso a Pedrell haber seguido su consejo de
ir a Italia para buscar montarla alla, también que habia ido a ver a un editor pero que éste no
se encontraba, le menciond ademas, estar en arreglos con un empresario para gque estrenara
su Opera en México y que su dpera ya habia sido traducida al italiano.**® Ese empresario es

quien llevaria la compafiia de dpera que inauguraria el Teatro Renacimiento.

En agosto, septiembre y octubre se publicaron noticias en la prensa mencionando que
la 6pera El Rey Poeta de Campa se estrenaria en la temporada que estaba por inaugurar el

Teatro Renacimiento.**’ El 2 de octubre se publico una nota en El Imparcial en donde ademas

443 E| Diario del Hogar, 23 de enero de 1900.

444 “Instalacion Eléctrica”, El Pais, 11 de mayo de 1900.

45 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 1-2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, Paris, 17 de abril de 1900.

46 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, ff. 1-2. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, Milan, 13 de julio de 1900.

47 “La inauguracion del Teatro del Renacimiento”, El Imparcial, 5 de agosto de 1900; “Notas artisticas de
Italia”, La Patria, 17 de agosto de 1900; Petit, “Charlitas domingueras”, El Diario del Hogar, 23 de septiembre
de 1900; Bocaccio, “Crénica”, El Universal, 30 de septiembre de 1900; “Gacetilla”, El Diario del Hogar, 5 de
octubre de 1900.
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de mencionarse que ya habian comenzado los ensayos para el estreno del Rey Poeta, se
anunciaba que Castro habia terminado de arreglar su Atzimba la cual habia sido propuesta a
la compafiia de Opera para formar parte de la temporada. El libreto habia sido modificado a
fin de ser ahora una dpera de tres actos, ademas de haberse traducido al italiano. De modo
que ahora se esperaban ambas Operas, el estreno de EI Rey Poeta de Campa y el reestreno de
Atzimba de Castro.**8Pero la dpera de Gustavo E. Campa no se interpreto.

El 10 de noviembre se volvid a escuchar en México Atzimba de Ricardo Castro, pero
esta vez ya como dpera y en idioma italiano. La recepcién de la obra de Castro fue bastante
buena y segin Alvarez Meneses las criticas y cronicas al respecto favorecieron a Castro. Sin
embargo, tal parece que el periddico de EI Chisme quiso meter discordia entre estos dos
compositores ademas de desacreditar a Campa y su Opera, pues al parecer el peridédico habia

dicho que no se representd El Rey Poeta por ser presuntamente incantable.*4°

Las respuestas en apoyo de Campa no se hicieron esperar. EI 15 de noviembre Juan
N. Cordero (literato, periodista, gran amigo y colega de Campa) public6é en EI Tiempo un
escrito en donde condena al autor del articulo EI Chisme por atacar a Campa “cuando no
puede €l defenderse”. Y anadié que, a pesar de no conocerse los motivos del aplazamiento
del estreno de la Gpera, era Unicamente con conocimiento de la partitura cuando se podria
hablar de aspectos técnicos de la misma. También aproveché para hablar de Castro y sefialo
que “para brillar por si solo no necesita[ba] que depriman 4 su competidor y amigo Campa”,
que no era necesario tratar de maquinar una discordia entre ambos puesto que esto sin duda

amargaria al encomiado y su satisfaccion.*>°

Al dia siguiente El Imparcial compartié una carta de Ricardo Castro donde defiende
al Rey Poeta y a su amigo Gustavo E. Campa, le dijo al articulista de EI Chisme lo siguiente:
[...]s1 se hubiera tomado la molestia de leer la partitura, se hubiera facilmente persuadido

de su error, pues habria visto que las voces estan tratadas con entera correccion y escritas
en su correspondiente “tessitura.” Puedo asegurarlo asi, porque conozco & fondo dicha

48 «“Dos dperas mexicanas”, El Imparcial, 2 de octubre de 1900.

449 Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 183 - 184.

40 Juan N. Cordero, “Acusacion a un ausente”, EI Tiempo, 15 de noviembre de 1900.
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Opera, y es por tanto, de estricta justicia, hacer publico, ya que también ha sido publico el
ataque dirigido a Campa, que en mi humilde concepto su obra no so6lo es perfectamente
cantable, sino que es bella, muy inspirada, orquestada de gran habilidad, y en suma, digna
de ser representada y aplaudida con justificado entusiasmo.

Ciertamente, que la acreditada reputacion de Gustavo Campay su innegable talento, estan
muy por encima de ataques infundados y no necesita de mi desautorizada defensa: pero
escribo estas lineas, porque conozco y admiro “El Rey Poeta” y estoy en aptitud de poder
rectificar las falsedades del periddico aludido, cumpliendo, al hacerlo asi, so s6lo con la
fraternal amistad que me une con el compositor, sino también con un deber de justicia.*>*

Castro sefialé ademas que habia sido el tenor de nombre “Bieletto” quien se habia reusado a
cantar la Opera de Campa, pero aseguraba que su falta de voluntad para interpretarla no
“mengualba] en nada el mérito de la obra misma”. Para justificar un poco mas a Campa,
Castro menciond que El Rey poeta se encontraba en la misma tesitura que otras muchas
operas sin que pudiera decirse que estaban “incorrectamente escritas”. Y para demostrar que
habia sido solo cuestion del tenor y no de Campa, mencioné también que Bieletto se habia
negado también a interpretar Otello de Verdi debido a sus agudos y graves, y sin embargo

“;quién seria el osado que pretendiera tachar de defectuosa la obra del inmortal Verdi?”.*%2

Lamentablemente no se localizaron més fuentes al respecto, no sabemos si hubo
alguna declaracion de Campa. Pero de lo que podemos darnos cuenta fehacientemente es que
ambos compositores realmente tenian una fuerte amistad. Si bien, el hecho de no interpretarse
El Rey Poeta a pesar de haberse comenzado a ensayar desde un mes antes pudo haber traido
decepcion a Campa, lo mas seguro es que no tomara represalias contra su amigo pues al final
de cuentas, fue la compafiia de Opera la que habia decidido de ultima instancia hacer el

cambio en el programa.

Un dato interesante que brinda Alvarez Meneses es que incluso Campa era quien
probablemente habia proporcionado a Castro una melodia tarasca para Atzimba. Campa hace
mencion de ella en varias cartas a Pedrell de 1888 diciendo que habia hallado una melodia
tarasca, “un himno a las estrellas”. Alvarez llega a la conclusion que es la misma melodia

pues citaa Carmona al dar el texto y traduccion al himno y este era llamado “cuatro estrellas”,

1 Ricardo Castro, “El Rey Poeta”, El Imparcial, 16 de noviembre de 1900.
452 Ricardo Castro, “El Rey Poeta”, El Imparcial, 16 de noviembre de 1900.
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ademas de comprobarlo finalmente, pues en una nota al pie de pagina, Alvarez menciona que
la melodia en cuestion estaba en una coleccion de Campa de “Doce cantos coralesa 1,2, 3y

4 voces para uso de la Escuelas Primarias y Normales”.*%3

Pero ¢por qué ambos compositores compusieron sus obras sobre leyendas
prehispanicas? Pues bien, dentro de las influencias del modernismo musical se encontraban
la del nacionalismo. Los compositores modernistas estaban intentando crear un arte
verdaderamente nacional. Campa comento a Pedrell en su epistolario la tristeza que sentia al
no haber algin estudio sobre cantos populares de México, pero principalmente prehispanicos,
y compartio su deseo por rescatar cantos y melodias de pueblos indigenas para conservar su
idioma, costumbres y tradiciones.*** Pero seglin nuestras fuentes, lo mas que logré recuperar

fue la melodia tarasca que le facilité a Castro para su 6pera

El afio de 1900 lleg6 a su fin, recibiendo a los comisionados de la Exposicion
Universal Internacional de Paris y llevandose el siglo XIX consigo. Probablemente siguieron
mas notas en la prensa en las que se continuaba hablando de la presentacién de la dpera
Atzimba en donde se apoyaba a Castro, pero también donde se mostraba el desacuerdo a que
no se interpretara el Rey Poeta. Como en El Diario del Hogar del 27 de diciembre, ahi se
compartié una pequefia nota de la inconformidad de que Atzimba hubiera sido la Unica 6pera

mexicana que se representara a pesar de haberse escuchado anteriormente en espafiol.**°

Pasando ahora al afio 1901, no se localizé ninguna fuente hemerogréfica de los
primeros ocho meses de este afio y tampoco hay informacidn de este periodo en el epistolario,
pues la correspondencia entre Campa y Pedrell se detuvo en 1900 y se retomaria hasta 1908.
La primera mencion que se encontré del El Rey Poeta fue en La Convencion Radical Obrera
del 22 de septiembre. En €l se anunciaba que habria dos banquetes, uno para inaugurar los
nuevos salones de la Presidencia en el nuevo edificio de Relaciones Exteriores y el otro en el

Palacio Municipal ofrecido por el H. Ayuntamiento. Se anunciaba también que habia dos

453 Rogelio Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 176.

454 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1 de agosto de 1888.

45 “Informacion Local”, El Diario del Hogar, 27 de diciembre de 1900.
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conciertos en el Teatro Renacimiento en la que se elegirian entre EI Rey Poeta de Campa,
Atzimba de Castro e incluso alguna de Melesio Morales.*%®

El dia 27 de octubre se compartio en EI Popular una nota en la que de nueva cuenta
se hablaba de dos conciertos de noviembre, pero esta vez anunciaba que serian llevados a
cabo en el Teatro Principal. Segun el periddico, uno seria el dia 5 de noviembre en el que se
estrenaria la 6pera EI Rey Poetay el otro seria el 11 en donde se presentaria la obertura Fausto
de Gounod y también se presentarian algunos nimeros del Rey Poeta de Campa.**’Sin
embargo, no se llevaron de esa forma los conciertos, el 7 de noviembre en El Diario del
Hogar se compartié una crénica del 5 de noviembre anterior en la que se habia presentado la
Opera Aida de Giuseppe Verdi. Al final de la cronica se compartia la informacién de que se
estaba ensayando “con todo empefio” El Rey Poeta de Campa para una presentacion

extraordinaria.*°®

Al parecer el programa del dia 5 se iba a presentar el 9 de noviembre, del cual se
lograron localizar tres periddicos. Uno de ellos solo anunciaba que ese sabado 9 se verificaria
el estreno de la opera,**® otro comunicaba la informacion tanto de la invitacion que habia
recibido el autor para asistir a los dos conciertos y compartia el programa que se realizaria
en ambos, el de esa noche 9, asi como el del dia 11 de noviembre. Para el concierto de esa
noche estaba programada “la Opera Comica en un acto, original del Maestro Paer, “El

s 460

Maestro de Capilla”,™" seguida del estreno de El Rey Poeta, opera también de un acto “en

honor a los Sefiores Delegados de las Republicas Américanas” y se anunciaban los repartos.

456 «“Recepciones, banquetes y excursiones”, La Convencion Radical Obrera, 22 de septiembre de 1901.

47 “Concierto y funcién en el Principal”, El Popular, 27 de octubre de 1901.

458 E] Cronista, “Por los Teatros”, El Diario del Hogar, 7 de noviembre de 1901.

459 “Correo de espectaculos”, El Correo Espafiol, 9 de noviembre de 1901.

460 No se encontr6 ninguna informacion de que haya existido un compositor llamado “Paer”, creemos que se
referian en realidad a la 6pera de Domenico Cimarosa (1749 — 1801) llamada: “El maestro de capilla”, o incluso
a la de Giovanni Paisiello (1740 — 1816) de nombre: “El nuevo maestro de capilla”. Ambas eran 6peras de un
acto y ambos compositores eran italianos, contemporaneos y discipulos de la escuela napolitana. Paisiello fue
director de la corte de Catalina la Grande, también dirigi6 la 6pera italiana en San Petersburgo, y fue director
de la capilla de Napoledn Bonaparte, compuso mas de 100 6peras. Cimarosa fue musico en la corte rusa en San
Petersburgo y maestro de capilla del Emperador Leopoldo en Viena, compuso mas de 60 6peras. Véase: Patricia
Bueno y Alejandro Pérez, “Diccionario Biografico”, Los mil grandes de la musica (México: Promexa, 1982),
215, 228.

155



El concierto del dia 11 habia sido organizado por Gustavo E. Campa y era patrocinado
por los Delegados. El programa estaba divido en tres partes: en la primera se interpretaria la
obertura de concierto Fausto de Wagner (no de Gounod como se habia anunciado en El
Popular), una aria de la 6pera Lakmé de Delibes y tres piezas con arreglos orquestales, dos
de Chopin y una de Beethoven. Para la segunda parte se presentarian composiciones
mexicanas, dos de Castro una de Villanueva (original para piano, pero orquestada por
Campa) y la escena final de El Rey Poeta. Y para la tercera, se presentaria una suite orquestal
de cinco movimientos de Charpentier.*®*Ambos conciertos estarian bajo la direccion de
Carlos J. Meneses y se pedia, como es ldgico, estricto codigo de etiqueta.*®? Finalmente el
tercer periddico contiene Unicamente la programacion para este concierto del 11 de

noviembre.*63

La 6pera de Campa se estreno el 9 de noviembre de 1901 en el Teatro Principal de la
capital después de todos los esfuerzos de éste por logarlo. Recordemos que un afio antes
mientras estuvo en Europa fue a Milan a negociar y firmar contrato con el empresario que
traeria la compafiia de Opera para asegurar que fuera puesta en escena y, sin embargo, no se
llevé a cabo. No sabemos lo que pasé durante la primera mitad de aquel afio 1901 pero es
seguro que Campa estuvo buscando cualquier oportunidad para ponerla en escena.

Alvarez Meneses menciona una peculiar situacion a la que se enfrentaban todos los
compositores mexicanos al momento de querer presentar una dpera en escena, y esta era que
las compafiias extranjeras consideraban poco lucrativo hacerlo. El hecho de aprender una
nueva Opera, realizar ensayos y gastar en vestuario y escenografia para interpretar una opera
por unas pocas ocasiones, 0 a veces incluso una ocasidn, ponia en riesgo sus ganancias. Estas
compafiias mantenian una vision netamente empresarial y poco proclive a la simple difusion
de compositores locales, por lo que era necesario recurrir a la recomendacion, proteccion o

incluso patrocinio de un alto funcionario de gobierno.*®*

461 \/éase Anexo | para conocer los datos biograficos de compositores de esta pagina.

462 “Gacetilla”, El Diario del Hogar, 9 de noviembre de 1901.

463 «proximo concierto”, La Patria, 9 de noviembre de 1901.

464 Rogelio Alvarez Meneses, EI compositor mexicano Ricardo Castro (1864 — 1907). Vida y Obra (Colima:
Universidad de Colima, 2018), 182.
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Alvarez muestra una carta de 1900 que Castro envid a Limantour para pedir apoyo en
el reestreno de su obra, pues la soprano se mostraba con “notoria contrariedad y muy poca o
ninguna gana de cantar la “Atzimba”.*%® Eso nos deja ver que quiza si Gustavo E. Campa
hubiera estado en México el afio anterior habria intervenido cuando el tenor se rehusé a cantar
el papel principal de su Opera, entonces tal vez si se hubiera llevado a cabo el estreno de la
misma. Lo que podemos ver es que Campa se encarg0 de asegurarse que se llevara a cabo la
presentacion de su Opera, pues el evento en donde se estrenaria era completamente
patrocinado por el gobierno. E incluso logro ser el organizador del segundo concierto, siendo
él quien eligiera las piezas que se interpretaron en el programa, comprendido éste por obras

de compositores que ellos llamaban clésicos, pero también del modernismo musical.

Regresando al estreno de EI Rey Poeta de Campa, la prensa evidentemente aprovecho
para comunicar sus impresiones al respecto. El 12 de noviembre La Patria compartié una
pequeiia cronica repleta de elogios al compositor. Se felicitaba a Campa por “haber triunfado
en toda la linea”, se consideraba ese estreno como “un suceso musical que enorgullecera a
México”. También se felicitaba a los cantantes del reparto, aunque llama la atencion que

entre ellos no se encontraba el tenor quien era el personaje principal, Netzahualcoyotl. 4®

Los periodicos El Popular y La Patria compartieron una misma critica — crénica que
se hizo de la 6pera de Campa. En ella el autor no par6 de elogiarlo, decia que Campa habia
conquistado el lugar preferente entre los musicos mexicanos, el cual sin disputa le pertenecia.
También habl6 de que Campa tenia “un temperamento musical, lleno de intuiciones
dramaticas evidentes, para el buen observador”. Sin embargo, también se mencion6 que su
Opera no era apta para todo publico:

No ha sido tan grande su éxito como la admiracion que ha despertado entre los que se
encuentran en aptitudes de comprenderlo, entre los “virtuosos.”
Su dpera es, en general, poco accesible & la mayoria del publico, no obstante que su

estructura es casi siempre espontanea y facil, y las melodias de los variados temas ha
surgido sin fatigas ni vacilaciones [...]**’

485 Alvarez Meneses, El compositor mexicano Ricardo Castro, 182.
466 «“E] Rey Poeta” de Campa”, La Patria, 12 de noviembre de 1901.
467 Luis Jorda, “Rey Poeta de Campa”, EIl Popular, 16 de noviembre de 1901.
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También se menciond que los defectos de la 6pera solo se debian a errores del libreto y por
ultimo se felicité el desempetio de casi todos los cantantes, pues habian puesto empefio “salvo
rara excepcion”. Esta critica se publico los dias 16 y 19 de noviembre.*® El 17 de noviembre
se compartio una cronica del concierto del dia 11 en El Diario del Hogar. Narraba todo lo
ocurrido en el concierto ademas de las impresiones del autor respecto a la interpretacion de
las obras, asi como de sus compositores, sobre Campa refirié que era “[...] joven, inteligente,
profundo conocedor de la técnica, y verdadero artista. Seguira su camino sin preocuparse por
las eventualidades de esa vida de arte, porque dentro de si lleva esa fuerza invencible que,
como “el fuego, s6lo vive comunicandose”.”*®® (Por qué pareciera que estas criticas
estuvieran de algin modo, subiéndole los &nimos a Campa?, ¢En realidad el estreno de su

Opera habia sido un rotundo éxito?

La historiografia musical mexicana en la que se llega a hablar de Campa y su Gpera,
consideran este hecho como verdadera polémica pues no toda la critica en la prensa estuvo a
favor de Campa. Octavio Sosa menciona que el 10 de noviembre, al otro dia del estreno, se
publicé de manera anénima una larga critica en EIl Universal en la que se califico a la 6pera
como “abundante de plagios, inmensamente mala [y un] eficacisimo remedio contra el
insomnio”.*”® Alvarez menciona que incluso Ricardo Castro salié en defensa de Campa con
un escrito donde sefialaba que era imposible juzgar de esa manera la obra solo con haberla

escuchado una vez.*"*

No podemos omitir un juicio respecto a la dpera en cuestién, pues para hacerlo se

necesitaria hacer un profundo analisis de la partitura, sin embargo, pareciera que las criticas

468 Luis Jorda, “Rey Poeta de Campa”, El Popular, 16 de noviembre de 1901; Luis Jorda, “El Rey Poeta”, La
Patria, 19 de noviembre de 1901.

469 Noel, “Notas artisticas”, El Diario del Hogar, 17 de noviembre de 1901.

470 Critica publicada en EI Universal, 10 de noviembre de 1901 en José Octavio Sosa, Diccionario de la 6pera
mexicana (México: INBA/CONACULTA, 2006), 46, citado en: Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de
México en la Revista llustracién Musical Hispano — Americana a través de la corresponsalia de Gustavo E.
Campa”, Cuadernos de Mdusica Iberoamericana, vol. 22, Madrid, julio — diciembre (2011), 141.

471 Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de México en la Revista Ilustracion Musical Hispano — Americana
a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, vol. 22, Madrid,
julio — diciembre (2011), 141.
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positivas que acabamos de ver fueran para justificar a Campa con esta critica anonima de El
Universal, ademés de apoyarlo como compositor.

Pues bien, la polémica no pard aqui. Al parecer, y como era de esperarse Campa
respondio. Por otros articulos sabemos gque en su contestacion primeramente culpaba al tenor
que habia interpretado el papel principal de la 6pera. En cuanto a las acusaciones de plagio,
autorizd a sus adversarios a buscar en su partitura los pasajes que consideraban copiados y
los hicieran publicar ambas partes para comparar. Propuso también el organizar un concierto

para poner “de relieve las faltas que pudieran reprocharsele”.*’?

El 21 de noviembre El Entreacto publico un articulo en el que se narraba una penosa
situacion. Debido a que Campa habia culpado en su contestacion al tenor que representé a
Netzahualcoyotl en su Opera, habia ocasionado que sus discipulos se indignaran y
organizaran la mas infantil, “risible y estiipida de las conspiraciones” en contra del tenor para
abuchearlo en su siguiente presentacién con la compafiia de 6pera. Los alumnos se instalaron
en la galeria del teatro, lo que vulgarmente se le conoce como “el gallinero” el cual se
encuentra en la parte mas alta del edificio y es la localidad mas econdmica. Se habian
propuesto silbarle en cuanto comenzara a cantar, sin embargo, no sabian cual tenor seria su
victima pues no habian asistido al estreno de la 6pera de Campa, de modo que al comenzar
la funcién comenzaron con silbidos y abucheos sin saber que el tenor en cuestion entraba en
escena hasta el segundo acto. La policia los expulsé del teatro y no pudieron llevar a cabo su

cometido.*"®

Suponemos hubo una respuesta de la contraparte, pues el 25 de noviembre se publico
en El Imparcial una nueva carta de Campa para El Universal. En ella se accede y se proponen
formas para comprobar las afirmaciones que alegaban tanto Campa como el anonimo.
Primeramente, Campa insistio en que los sefiores Wagner y Levién mantuvieran su partitura

para que quien quisiera acudir a revisarla pudiera hacerlo. Se negaba a entregarla al director

472 “Una silva triunfal al tenor Izquierdo”, El Entreacto, 21 de noviembre de 1901; “Todavia lo de “El Rey
Poeta””, El Entreacto, 24 de noviembre de 1901.
473 “Una silva triunfal al tenor Izquierdo”, El Entreacto, 21 de noviembre de 1901.

159



de El Universal como habia pedido el anénimo pues no iba a dejarla en manos de un
incognito. Reiterd en que la primera prueba fuera la de imprimir las partes supuestamente
plagiadas con el original al lado para que los lectores musicos pudieran juzgarlo por ellos
mismos. Campa accedia a “desintegrar [los] compases, 4 fin de hacer perceptible al publico”
de quien vendria la aprobacion o desaprobacion.*’#La segunda parte de su escrito lo dedico

a explicar como el seguir ciertos procedimientos musicales no significaba plagio:

Los procedimientos no se apropian: se imitan y se asimilan y no tienen patente de
privilegio exclusivo en el dominio del arte. No soy yo quien lo afirma, aunque esta en la
conciencia de todos. He aqui lo que escribe [...]el critico francés Habert: “Apropiarse”
“procedimientos” es de derecho comun para todos los obreros del pensamiento. Cada cual
aprovecha los trabajos de sus antecesores y de sus contemporaneos [...J*"

Sin subjetivismos, le concedo la razon a Campa en esta parte, pues ya sabemos que los estilos
musicales se crean justamente por seguir procedimientos especificos, en el manejo y
tratamiento de la masica que se esta creando. Un estilo mismo se mantiene debido a creacion
musical influenciada en los procedimientos de otros compositores y en la inspiracion de su
mdsica, justo como pasaba con el italianismo en México. La influencia y procedimientos
propios de la épera italiana se habian mantenido por décadas, pues todo lo que se creaba era
a su imagen y semejanza sin importar que no se tratara de Opera. Recordemos que esa
influencia habia penetrado en otros géneros compositivos. Es de esta forma en que se crean
las escuelas compositivas. Campa promovia el modernismo musical por lo que su creacion
musical iba a estar influenciada e inspirada en la de otros compositores, en los procedimientos

propios de ese modernismo musical.

Continuando con la respuesta a EI Universal, en esa segunda parte Campa asegurd
también gue no habian sido discipulos suyos los que habian manifestado su hostilidad al
tenor. Y ademas hizo dos propuestas mas, una: que se nombraran seis jurados competentes
para analizar la dpera, tres por El Universal y tres por Campa y dos: enviar la partitura al
director del Conservatorio de Paris. Seguramente en la critica de su contraparte habia puesto

en duda su relacion con algunos compositores europeos porque Campa ponia a su disposicion

474 Gustavo E. Campa, “A El Universal”, El Imparcial, 25 de noviembre de 1901.
475 Gustavo E. Campa, “A El Universal”, El Imparcial, 25 de noviembre de 1901.
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los autdgrafos de algunas de sus cartas de Verdi, Saint — Saéns y Massenet para disipar las
dudas. Y finaliza su escrito diciendo que si no eran aceptadas sus propuestas esas eran sus

wiltimas palabras al respecto “sobre tan enojoso asunto”.*’

El asunto no termind aqui, el 1 de diciembre El Entreacto compartié la respuesta a
Campa, es mas que obvio que ésta se hubiera dado originalmente en EI Universal, sin
embargo, estos fueron los periddicos que se logro localizaron. Esta contestacion supone ser
un verdadero ataque personal a Campa, tal vez por el hecho que éste dijo que, si no se

aceptaban sus condiciones, aquellas palabras serian el punto final del asunto.

El an6nimo menciond que no iria a Wagner y Levién pues alego que lo que realmente
buscaba Campa era despejar la incognita, saber quién era €l y asi evitar la comprobacion de
sus afirmaciones. Lo acusO de escribir vulgaridades como critico ademas de realizar
comentarios sarcasticos de que, por hacerse llamar wagneriano, seguramente creia que su
mdsica inspirada merecia consideracion e imparcialidad. Le recrimin6 también el no dar su
partitura a El Universal y continué acusandolo de plagiario, falto de personalidad e
inspiracion. También expresé que Campa demostraria que sabe lo que dice si tuviera dones

de “alto critico”.*’” Finaliz6 su escrito diciendo:

El Sr. Campa dice que de no ser admitidas sus proposiciones, no volvera & ocuparse en
este enojoso asunto. EI Sr. Campa esta en su derecho para adoptar la actitud que mejor le
acomode. Por un sentimiento de generosidad, nos alegrariamos de que el Sr. Campa
callara. Tenemos la firme conviccion de que no cefiiriamos lauro alguno, demostrando
que “El %gy Poeta” es un brote triste y desmedrado en el vasto campo de la produccion
artistica.

Y como bien dijo Campa, no volvidé a responder ni comentar nada méas al respecto.
Encontramos un articulo mas el cual decidimos dejarlo al final de esta polémica, pues el autor
hace algunas observaciones objetivas tocando varios puntos importantes, pues es evidente

gue esta persona no pertenecia a ningan bando. Esta nota es la traduccion de un articulo del

476 Gustavo E. Campa, “A El Universal”, El Imparcial, 25 de noviembre de 1901.
477 “Sigue la polémica sobre El Rey Poeta”, El Entreacto, 1 de diciembre de 1901.
478 «Sigue la polémica sobre El Rey Poeta”, El Entreacto, 1 de diciembre de 1901.
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periddico francés Le courrier du Mexique [El mensajero de México]. Tanto El Entreacto
como La Patria comparten esta version traducida.

El autor sefial6 que creia exageracion de ambas el hecho de que, tanto los detractores
de Campa que aseguraran que su Opera estaba “llena de reminiscencias [y] de frases birladas
aqui y alla 4 los maestros contemporaneos”, como de los admiradores que creian que la dpera
era algo sublime. Anadié que, aunque Campa no merecia “semejante exceso de injurias”,

pero estas eran producto de “odios verdaderos” provocados por él mismo.*’®

Y es este punto el que queremos tratar, Campa fue haciéndose enemigos desde el
momento en el que comenz0 a escribir critica musical en contra de los italianistas y sobre
todo, sus ataques a este estilo por ser antiguo. Si bien Escorza sefiala que el iniciador de esta
polémica y autor de la primera critica en contra de la 6pera de Campa era Melesio Morales, *8°
la verdad es que pudo haber sido cualquier persona. Critico, cronista, musico, que aprovecho
esta oportunidad para hacer renegar a Campa tal vez por la forma en que fueron tomadas

algunas de sus criticas en el pasado.

Como sea, esta polémica afecté a Campa muy en su interior, pues la 6pera no volvio
a representarse y tampoco fue editada. El afio anterior Campa habia ido a Italia con la
intencidn de entrevistarse con un editor italiano que en un principio no vio pero que en una
de sus cartas posteriores explic que este editor si recibi6 la 6pera.*®* Sin embargo la partitura
no se editd por ninguna casa editora extranjera, y ni siquiera por la mexicana Wagner y

Levién con la que Campa colaboraba al ser director de su Revista Musical.

Campa tampoco compuso otra 6pera e incluso fue disminuyendo su labor como
compositor para dedicarse de completo a la docencia a la que estaba muy entregado siendo
profesor en el Conservatorio y en la Normal de profesores, asi como a la critica musical al

dirigir la Gaceta Musical. Escribié a Pedrell en 1908 durante su segundo viaje a Europa:

479 “Todavia lo de “El Rey Poeta™”, El Entreacto, 24 de noviembre de 1901; “Todavia lo de “El Rey Poeta™,
La Patria, 28 de noviembre de 1901.

480 E] Universal, “Recuperan 6pera atacada en su época”,
https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/22589.html

481 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 1. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, Paris, 20 de septiembre de 1900.
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“Con el unico objeto de hacerla conocer a \Vd, he traido conmigo la reduccion para piano y
canto de mi dpera; no pienso hacer comercio ni publicar aqui nada de ella porque ya no tengo
ilusion por nada. Hace como seis afios que no escribo una sola nota... jProbablemente no

volveré & producir nada!”.*?

Lo que podemos ver en este apartado es que, a pesar todo el capital simbolico que
Campa logroé obtener en Europa en 1900 el cual lo hizo ganar posiciones dentro del campo
musical, podemos ver que fueron estas polémicas en el estreno de su Opera las que le quitaron
parte de ese capital. A pesar de que el publico seguramente le concedio el veneficio de la
duda, las polémicas sembraron en Campa eso, duda e inseguridad. Independientemente de
que fuera o no Morales el iniciador de ellas, podemos ver el ataque directo a Gustavo E.
Campa, pareciera que la polémica surgida en torno a su 6pera fuera una forma de vengarse
de €l por sus criticas del pasado, porque hablando del modernismo musical, este ya habia
comenzado a ser aceptado en la sociedad.

I11. 8 Estrategia principal: llegar el Conservatorio Nacional

El 31 de enero de 1900 se publicé en EI Correo Espafiol un pequefio aviso que notificaba el
nombramiento de Campa como profesor de las materias de composicion, estética e historia
de la Msica en el Conservatorio Nacional. La pequefia nota ademas aseguraba un muy buen
recibiendo de la noticia, tanto por parte de los alumnos de la instituciéon como por los artistas

que conocian los méritos de Campa.*® El dato también lo brinda Moncada.*®*

Una informacion incorrecta que se ha detectado es que en algunas obras bibliograficas
se tiene la errénea idea de que Campa estuvo en Paris desde su comision en la Exposicion de
Paris de 1900, y que regresé hasta 1902. Este dato es completamente equivocado, ya que

encontramos los periddicos donde se hablé de su recibimiento a su regreso de Europa, ademas

482 BC, Deposito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 1. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, Paris, 12 de septiembre de 1908.

483 «“Noticias de la Capital”, El Correo Esparfiol, 31 de enero de 1900.

484 Francisco Moncada Garcia, “Gustavo E. Campa”, en Pequefias biografias de grandes msicos mexicanos,
183 — 186 (México: Ediciones Framong, 1966), 64.

163



de que en el afio de 1901 ocurri6 el estreno de su Opera. Los autores que brindan esta
informacidn incorrecta son Jests C. Romero, Moncada, Zanolli Fabila y Pareyon.*®

Era importante hablar de esto ya que en 1902 Campa inicié un nuevo cargo como
Inspector de la Ensefianza Musical, siendo este designado por el gobierno, los anteriores
autores afirman que Campa inicié con su nuevo compromiso a su regreso de su estadia en
Europa posterior a la Exposicion de Paris de 1900, pero como vimos anteriormente, Campa
regresO a México para fines de ese afio. Retomando el tema sobre su nueva encomienda, El
Semanario Literario llustrado del 18 de agosto compartio en sus “Conversaciones del Lunes”
que el cargo de Inspeccion General de Musica habia sido “atinadamente confiado al eximio

critico Gustavo Campa”.*

Es interesante como es que esta nueva comision tuvo variedad de nombres segln
diferentes autores, ademas de diferencias al calificar la tarea que desempefiaba Campa.
Herrera y Ogazon simplemente menciond que “el nombramiento de Inspector de estudios
[...] aportd cambios considerables al Conservatorio™*®’ dejando ver que su labor se limitaba
Unicamente a esta institucion. Situacion similar con Alvarez Meneses, pues sefialo que el
nombramiento de Campa en 1902 fue como “inspector de estudios del Conservatorio
Nacional de Misica”.*® Moncada mencion6 en cambio, que el cargo de Campa era mas bien
“Inspector General de la Ensefianza Musical en México”,*®® mostrando que no solo se

limitaba al Conservatorio sino a toda la ensefianza de la capital. Pareyon lo nombré igual y

485 Jesus C. Romero, “El Francesismo en la Evolucion Musical de México”, Carnet Musical, Suplemento ndm.
1, julio (1949), 160, citado por: José Antonio Robles Cahero, “Un mexicano en Paris”, Heterofonia, No. 107,
julio — diciembre (1992), 36; Moncada, Pequefias biografias, 64; Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila,
La profesionalizacién de la ensefianza musical en México: El Conservatorio Nacional de Mdsica (1866-1996),
su historia y vinculacién con el arte, la ciencia y la tecnologia en el contexto nacional (México: Secretaria de
Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 202 y 203; Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la
Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad Panamericana, 2007), 164.

486 “Conversaciones del Lunes”, Semanario Literario llustrado, 18 de agosto de 1902.

487 Alba Herreray Ogazon, El arte musical en México (México: Departamento Editorial de la Direccion General
de Bellas Artes, 1917), (Reimpresién facsimil por CONACULTA/INBA/CENIDIM, 1992), 64, 69 y 79.

488 Rogelio Alvarez Meneses, “La presencia de México en la Revista Ilustracion Musical Hispano — Americana
a través de la corresponsalia de Gustavo E. Campa”, Cuadernos de Mdsica Iberoamericana, vol. 22, Madrid,
julio — diciembre (2011), 142.

489 Francisco Moncada Garcia, “Gustavo E. Campa”, en Pequefias biografias de grandes msicos mexicanos,
183 — 186 (México: Ediciones Framong, 1966), 64.
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sefiald6 que el cargo de inspeccion incluia “todas las escuelas primarias” ademas del

Conservatorio.*%

Zanolli Fabila nos muestra que Campa estuvo a cargo de revisar los métodos de
ensefianza empleados en todas las escuelas que dependian del Gobierno, en primarias, en
cualquiera de las escuelas Normales y sus anexas, la Escuela Nacional Preparatoria y el
Conservatorio Nacional. Tenia que revisar cada programa de cada audicion a presentarse en
el Conservatorio, ademas de estar al frente de la renovacion del plan de estudios para dicha
institucidn, pues seria el contacto y enlace con la Secretaria de Justicia e Instruccion Pablica.
Poseia libertad de visitar e interrogar profesores y aconsejarlos, todo esto dando informes
periddicos a la Secretaria.*** Es decir, no podia suceder nada sin que Campa lo supusiese,
pero, sobre todo, que lo autorizara e informara. Definitivamente estaba posicionandose cada
vez mas dentro del campo musical por encima de Morales, ese habitus y capital simbolico

que habia estado reuniendo por tantos afios le estaban dando frutos al fin.

En EIl Imparcial del 30 de octubre de ese afio, se muestra a Campa como verdadero
inspector que buscaba solo lo mejor para los estudiantes y su aprendizaje. En el periodico se
publicd una pequefia nota en donde se mencionaba que Campa (a quien esta vez llamaron
como “Director de la enseflanza musical”) no estaba completamente convencido por el
método de ensefianza implementado por Eduardo Gariel para las primarias, por lo que se
realizaria una prueba de dos meses con dos grupos de alumnos sin conocimientos musicales

previos para probar cual de los dos métodos daba mejores resultados. Uno estaria a cargo de

4% Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 164.

491 Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México: El
Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996), su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la tecnologia
en el contexto nacional (México: Secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 203 — 214.
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Gariel para implementar su metodologia y el otro por Luis G. Jorda**? con el “sistema de

pautan 493

Pero lo que realmente nos interesa por ahora es la labor que desempefio en el
Conservatorio Nacional como Inspector. Zanolli nos muestra que fue desde inicios de 1902
cuando se dieron las comisiones a maestros de la institucion para la reforma del plan de
estudios. Varios profesores expertos en su materia se reunirian e idearian las mejoras para su
asignatura, ademas de proponer repertorio y material para las mismas. Lo que mas llama la
atencion es que para la renovacion de la clase de composicion los comisionados fueron
Campa, Castro y Meneses; para solfeo (lectura de musica) fueron Campa, Castro y José Rivas
(el entonces director del Conservatorio; para la asignatura de piano fueron Meneses, Castro
y otro, y la Unica comision en la que se encontraba Morales era en la de contrapunto, fuga e

instrumentacion, que compartiria con Elorduy y Castro.*%*

Morales dejaba de estar a cargo de la materia de composicion y para la asignatura que
le fue asignada (aunque muy cercana a la composicion, por cierto) debia ponerse de acuerdo
con otras dos personas que de hecho pertenecian a la escuela del modernismo musical,
corriente que éste despreciaba mas que nada. Esta vez los encargados de la composicién en
el Conservatorio Nacional serian por fin Campa, Castro y Meneses, esos tres inseparables
que aun quedaban de aquel Grupo de los Seis formado hacia veinte afios y en cual iniciaron

una guerra contra los italianistas que ya estaban comenzando a ganar.

Pero el puesto de Inspector de Campa no lo excluia de los trabajos administrativos.
El 26 de mayo le envid una carta al Secretario de Hacienda José Yves Limantour en la que

le adjunto seis paginas con un plan detallado para el nuevo presupuesto del Conservatorio

492 |_yis G. Jorda acababa de ganar un concurso de composicién para un Himno Patriético para la 2a Reserva
del Ejercito el 17 de octubre, esta competencia se llevo a cabo en el Conservatorio Nacional y Gustavo E.
Campa habia formado parte del jurado. Véase: “Himno Patriotico De la Segunda Reserva”, El Imparcial, 21 de
octubre de 1902; ”El Himno Patridtico de la 2* Reserva”, El Popular, 24 de octubre de 1902; “El Himno de la
Segunda Reserva”, El Tiempo, 24 de octubre de 1902; “El Himno Patridtico de la Segunda Reserva”, La
Convencion Radical Obrera, 26 de octubre de 1902.

493 «“F] Sistema de Ensefianza Modal”, El Imparcial, 30 de octubre de 1902.

494 Betty Luisa Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México: El
Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996), su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la tecnologia
en el contexto nacional (México: Secretaria de Cultura/INBA/Conservatorio Nacional, 2017), 203 — 204.
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Nacional. Este presupuesto exponia los pagos que debia recibir el director, profesores,
pianistas acompafiantes, prefectos, copiantes, bibliotecario, jardinero, portero, celadores,
conserje y cuantas personas eran necesarias para cubrir todas las necesidades de la institucion

musical.*®®

Zanolli Fabila nos dice que finalmente el 17 de enero de 1903 se presento el nuevo
Plan de Estudios del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, pero que hasta el 15
de junio de aquel afio se aprobaron por la Secretaria de Justicia e Instrucciéon Publica los
textos correspondientes a los programas de estudio. También fue autorizado un incremento

presupuestal de casi el doble.*®*Campa estaba haciendo bien su trabajo.

A finales del afio de 1902, Castro fue enviado a Europa con la financiacion del
Gobierno para perfeccionarse como pianista y compositor. Recorrié varios paises siendo
Paris su base en donde permanecié hasta 1906, durante ese tiempo cosechd numerosos éxitos,
por lo que, a su regreso, rapidamente fue nombrado director del Conservatorio Nacional
tomando posesion del cargo el 1° de enero de 1907. El modernismo musical habia arribado
al Conservatorio, Castro lleg6 del viejo mundo con muchos planes y mejoras para el plantel,
sin embargo, su gestidn solo dur6 once meses, el 28 de noviembre, al igual que Villanueva,

Castro murié de una neumonia fulminante,**” a la edad de 43 afios.

Cuatro dias después de la muerte de Castro, Gustavo E. Campa era nombrado director
interino del Conservatorio Nacional por decision del presidente de la Republica por conducto
de la Secretaria de Instruccion Plblica y Bellas Artes.*%® Zanolli Fabila sefiala que Campa
termino el afio con alrededor de una veintena de audiciones de alumnos del Conservatorio.**°
Por lo que, el estar al frente de esa institucion, sumado a su trabajo como profesor en la

Normal de profesores, la Gaceta Musical y su familia, Campa ya no podia continuar como

4% Centro de Estudios de Historia de México, Fondo Coleccion José. Y. Limantour, CDLIV.22.1902.16.48, ff.
1 - 7. Carta de Gustavo E. Campa a José Yves Limantour, Ciudad de México, 26 de mayo de 1902.

4% Zanolli Fabila, EI Conservatorio Nacional, 205.

497 7anolli Fabila, EI Conservatorio Nacional, 234.

4% “La Direccion del Conservatorio Nacional”, El Popular, 1 de diciembre de 1907, “La Direccién del
Conservatorio Nacional”, La Voz de México, 3 de diciembre de 1907.

499 Zanolli Fabila, El Conservatorio Nacional, 236.
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“Inspector General de la Ensefianza Musical”, por lo que en dias navidefios se publico en la
prensa que Julian Carrillo lo supliria como inspector interino mientras Campa continuara en

la direccion del Conservatorio.>®

Se buscé algun periddico que anunciara cuando Campa dejaba de ser interino para
convertirse en el director oficial del Conservatorio, pero no lo encontramos, por lo que no
sabemos si se comunicd de manera oficial o extra oficialmente en la prensa. En cuanto al
trabajo de Campa en el Conservatorio, Zanolli sefiala que fue “una de las gestiones mas
fructiferas para la vida académica y artistica del plantel” desde los primeros meses de su
administracion aun a pesar de los conflictos politicos que enfrentaria la nacion los afios

siguientes.>%!

Campa continto con el plan de Castro de renovar la seccion instrumental del plantel
por lo que mandd importar de Paris varios instrumentos, accesorios y métodos.**?Se adquirié
un buen 6rgano, pianos de estudio y de concierto, arpas y se importaron instrumentos de
cuerda, maderas y latones, ademas de repertorio de obras antiguas y modernas para
enriquecer la biblioteca,>*de las que destacaban composiciones de Wagner por su puesto,
Saint — Saéns, Schumann, Puccini,>** afiadiendo ademas la selecta biblioteca personal de

Ricardo Castro la cual fue comprada al hermano del finado.>®

Todo esto se pudo llevar a cabo gracias a Justo Sierra, quien era el Subsecretario de
Instruccion Publica y Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes. Herrera y Ogazon
menciond: “Su proteccion al Conservatorio fue franca, infatigable, carifiosa, en verdad”, esto
hizo posible que se pudieran llevar a cabo los deseos de Campa por mejorar la institucion

musical.>%®

50 “Nuevo Inspector de la Ensefianza Musical”, El Imparcial, 24 de diciembre de 1907, “Nuevo Inspector de
la Ensefianza Musical”, Diario del Hogar, 26 de diciembre de 1907.

501 Zanolli Fabila, El Conservatorio Nacional, 245.

502 7anolli Fabila, El Conservatorio Nacional, 245.

503 Alba Herrera y Ogazon, El arte musical en México (México: Departamento Editorial de la Direccion General
de Bellas Artes, 1917), (Reimpresién facsimil por CONACULTA/INBA/CENIDIM, 1992), 79.

504 \éase Anexo | para conocer los datos biograficos del compositor.

505 Zanolli Fabila, El Conservatorio Nacional, 245.

506 Herrera y Ogazoén, El arte musical en México, 81.
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El 12 de mayo de aquel afio 1908 murié Melesio Morales, los periodicos sefialaron
diagnosticos diferentes, se dijo que su fallecimiento se habia dado tanto por complicaciones
de gota e hidropesia, como por una afeccion cardiaca.>®’” Sea la manera que fuere, hasta ese
momento Campa hizo a un lado sus sentimientos de competencia y como un acto de gratitud
y respeto le dedic6 un escrito reivindicador en la Gaceta Musical a quien fuera su maestro, y
a pesar de que pueda considerarse como un escrito en el que solo mencionaran los defectos
de éste, se puede ver un reconocimiento de Campa y hasta una justificacion por los gustos de

Morales:

[...]dividiéronnos diferencias de tendencias é ideales, igualmente firmes é igualmente
arraigados en ambos [...] Morales no fue ni pudo ser un revolucionario en el arte; educado
en una escuela que, en su época, mostrabase conservadora é intransigente, hubo de ser
consecuente con sus principios y adherirse & ellos con toda el alma, por analogias de
sentimiento, persuasion y convivencia. De ahi sus pugnas con la nueva generacion [...]
Desgraciadamente para el artista, las corrientes de progreso y la fuerza de la evolucion a
la que no podiamos substraernos, fueron méas intensas y poderosas que sus vibrantes
protestas [...] Ahora todo ha concluido. Goces, satisfacciones, temores, triunfos y
decepciones, anhelos de arte y sufrimientos de artista [...] El nombre de Melesio Morales
siempre se pronunciara con respeto [...] Y0, el mas indomable, quizas, de sus discipulos,
vuelvo & reclamar para él los dignos homenajes que se atributan a los hombres
prominentes [...]°%

La ensefianza musical estaba en el poder de Campa, él decidia lo que se ensefiaba en el
Conservatorio Nacional, se habia encargado de que las nuevas generaciones también se
desarrollaran en el modernismo musical al compartir su ideologia con los nuevos profesores
en la Escuela Normal, ademas de dictar cambios y mejoras en todas las escuelas dependientes
del gobierno en la capital. Y aunado a eso, sus escritos musicales de corte educativo y su
ideologia musical estaban llegando a varias partes del pais, por lo que, el gusto musical estaba

cambiando inminentemente.

507 «“Fallecimiento del maestro Melesio Morales”, El Tiempo, 14 de mayo de 1908; “El sepelio del Maestro
Morales”, El Popular, 15 de mayo de 1908; “El Entierro del maestro Morales”, El Correo Espafiol, 15 de mayo
de 1908.

508 Gustavo E. Campa, Criticas Musicales (Paris: Libreria Paul Ollendorff, 1911) (Reimpresién facsimil por
CONACULTA/INBA/CENIDIM, México, 1992).
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Gustavo E. Campa estaba finalmente en la posicién mas alta dentro del campo
musical, ya no tendria por qué continuar planeando habitus y estrategias para ganar capital
simbolico pues ya lo tenia, ya no necesitaba buscar ganar posicionamiento pues estaba en la
cima y su contrincante estaba muerto. El escrito que Campa dedico a su maestro Melesio
Morales en el que lo reconocié como un duro y respetable adversario, en el que logro ver
mas alla de la pasion de su maestro, es un simbolo cierre, de la paz que llega después de la

tormenta. Habia terminado la guerra y €l la habia ganado...
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Conclusiones

La presente investigacion representa un significativo aporte a la historiografia musical de
nuestro pais, puesto que tanto el sujeto histérico como la época son poco estudiados en la
actualidad. El conflicto ideoldgico ocurrido entre los estilismos musicales del italianismo y
modernismo musical es un tema casi desconocido y muy poco abordado. EXxistio un prejuicio
hacia la masica del siglo XX por no ser ésta originalmente mexicana y que, por el contrario,
era creada bajo modelos europeos, este recelo afectd principalmente a la masica que
corresponde al modernismo musical. Se ha menospreciado injustamente a este periodo, asi

como a la generacion de musicos modernistas y a sus legados.

AUn a pesar de que existen algunas obras bibliograficas que ofrecen datos biograficos
de Gustavo E. Campa, asi como algunos hechos de su entorno, éstas son investigaciones
realizadas en el siglo pasado que algunas veces contienen informacion errénea, ademés de
escribirse desde aquel prejuicioso punto de vista en donde se le restaba valor a la época por
no contener ain los planteamientos ideoldgicos nacionalistas. Es realmente poca la

bibliografia actualizada tanto sobre €él, como del periodo en si.

Gustavo E. Campa fue un talentoso compositor y pedagogo, ademas de un
extraordinario critico musical, sin embargo, la mayoria de estas investigaciones no ahondan
en el motivo y la razén del actuar en su vida. Sobre cuél ideologia estaba detrés de cada
composicion, el por qué le interesaba la docencia musical y el para qué escribia critica
musical. En ese aspecto, esta tesis aporta la suficiente informacion sustentada en
documentacién de primera mano para comprender un poco mas a Gustavo E. Campa y la
mision que este asumid en su vida. Misidn que lo llevo a iniciar una lucha en el campo
musical para renovar el gusto y la creacién musical en la capital de nuestro pais bajo la auto

concepcién del deber artistico.

Pasando ahora a los resultados, un hecho que se puede considerar un descubrimiento
relevante fue el conocer el momento exacto de la publicacién de las primeras criticas
musicales de Campa, asi como la obtencion de éstas. Ninguna fuente bibliografica habia

mencionado antes que sus primeros escritos publicados se habian dado en 1883 y 1884, y
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alin menos se menciona sobre sus primeras polémicas con Melesio Morales después de estas

criticas, pues en el afio de 1883 aln era alumno de éste.

Otro punto que se aclard es la idea errénea (la cual es compartida en bastantes
investigaciones), de que la influencia francesa Ilegd a México debido al director del
Conservatorio Nacional Alfredo Bablot. Si bien era un mdasico francés, fue un gran
simpatizante del italianismo. Su relacion de amistad y apoyo incondicional hacia Melesio
Morales hacian que su postura estuviera del lado del estilo italiano por sobre la influencia de
su propio pais, ademas de la enemistad entre éste y Gustavo E. Campa. Las fuentes primarias

arrojaron esta informacion.

Hablando de esta influencia francesa que siempre es relacionada al porfiriato, se pudo
verificar que esta fiebre colectiva por Paris comenzé realmente después de la Exposicion
Universal Internacional de Paris de 1900. Posiblemente pudo haber comenzado en otras areas
sociales y artisticas después de la Exposicion de 1889, pero fue la de 1900 la que marco6 un
verdadero antes y un después musicalmente hablando. Ese evento podria considerarse como
una catarsis en cuanto al &rea que mas nos compete: la musical. Recordemos que en 1889 la
lucha en el campo musical estaba a su maxima expresion al verificarse las polémicas de
Campa con los italianistas, pero para 1900 Campa ya contaba con suficiente capital simbdlico
que lo habian llevado a Paris como comisionado musical y, sobre todo, a formar parte de la
plantilla de profesores del Conservatorio Nacional al inicio de ese afio. A partir de ese

momento no hizo mas que ir subiendo de posicionamiento dentro del campo musical.

Un aspecto relativamente novedoso que arrojé esta investigacion fue que, aunque
sabemos que el nacionalismo musical llegaria después del modernismo musical, fue en este
periodo en el que se comenzo a buscar un “arte verdaderamente nacional”.%%° Campa comentd
a Pedrell en su epistolario la tristeza que sentia al no haber algin estudio sobre cantos

populares de México principalmente prehispanicos y compartio su deseo por rescatar cantos

509 Gabriel Pareydn, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, (Vol. 1) (México: Universidad
Panamericana, 2007), 545.
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y melodias de pueblos indigenas para conservar su idioma, costumbres y tradiciones.>*® Se
debe recordar que tanto él como Castro compusieron sus Operas de tematica precolombina
con temas musicales indigenas originales que, si bien no funcionaron en la composicion de
influencia extranjera, fueron ellos quienes inspirados por artes nacionalistas de otros paises

querian comenzar con la busqueda para que lo mismo ocurriera en México.

El objetivo principal de esta investigacion era averiguar y analizar las estrategias de
Campa para introducir y promover el modernismo musical en México el cual se logro
cumplir, al igual que la hipotesis que se propuso al inicio, esta sefialaba que gracias a las
estrategias de posicionamiento en el campo musical mexicano y a la obtencion paulatina de
capital simbolico, Gustavo E. Campa promovio6 el modernismo musical, entendido como un
periodo puente entre el romanticismo musical (en el que predominé el estilo de la Opera

italiana) y el nacionalismo musical que Ilegd después de la Revolucion Mexicana.

Para determinarlo, se revisaron varias facetas y eventos especificos en la vida de
Campa, de modo que, bajo nuestra vision, estos eventos pueden considerarse como
estrategias para ganar posicionamiento en el campo musical dentro de nuestro marco teérico.
En estas acciones determinadas de Campa existio el trasfondo que era la introduccion y
promocion del modernismo musical para renovar el gusto y la creacion musical. Ademas de
que el modernismo musical si se puede considerar un periodo puente entre el romanticismo

mexicano y el nacionalismo musical.

El modernismo musical no ha recibido la importancia que debe tener debido a ser
influenciado directamente por formas musicales europeas (con excepcion de la Opera
italiana). Las nuevas ideologias que emanaron del proceso revolucionario lo catalogaron
como carente de originalidad musical y lo vieron solo como un simple proceso que iba
directamente desde el romanticismo hacia el nacionalismo musical. O como vimos al inicio,

algunas investigaciones encasillan al italianismo y al modernismo musical como parte del

510 BC, Depésito de Reserva, Topografico M 964/346, Fondo Felip Pedrell — Correspondencia Gustavo E.
Campa, f. 3. Carta de Gustavo E. Campa a Felipe Pedrell, México, 1 de agosto de 1888.
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romanticismo musical, sin embargo, se evidencio que puede considerarse como un periodo

independiente a éste.

Fue analizando las fuentes primarias que se concibié al modernismo musical de
Campa y su generacion como un estilo musical, el cual contenia un conjunto de influencias:
como la de los césicos, la del romanticismo alemén y francés (que no conocia México), asi
como el postromanticismo y el nacionalismo europeo que estaba ocurriendo en aquellos
mismos afios. Estas influencias fueron una especie de combo a elegir entre uno o varios

influjos a la vez para la creacion musical modernista.

Si bien esta no es una tesis musicologica en dénde se hayan realizado analisis
musicales de obras para determinarlo, fue revisando bibliografia musicolédgica especializada
en la que pudimos ver andlisis que comprobaron diferentes influencias estilisticas en varias
obras de contemporaneos de Campa, ademas de los datos obtenidos por las fuentes primarias

que lo muestran.

El hecho de que el modernismo musical no sea considerado como una corriente dentro
de la historiografia musical mexicana, se debe principalmente a que la mayoria de los
estudios sobre el periodo realizan sus analisis teniendo como modelo al periodo europeo y
desde la perspectiva de alla, no desde el contexto mexicano. Esto lo desciframos pues en la
investigacién que se siguié nos concentramos en el modernismo musical solo en México sin
basarnos en la organizacion eurocéntrica absolutista de los periodos artisticos. Por supuesto
que es necesario conocerla, pero fue necesario basarnos Unicamente en el contexto mexicano
para determinar la situacion del pais. México no avanzo6 a la par que Europa en cuanto al arte

musical y eso debe tomarse en cuenta.

Esta tesis deja la puerta abierta a futuras investigaciones. Se podrian hablar de
estudios posteriores sobre la presencia del modernismo musical en otros paises de
Latinoamérica. También existe una gran area de oportunidad para investigar sobre el
modernismo musical en la obra de otros compositores mexicanos de la época. Todavia hay
muchos compositores pertenecientes a esta generacion de los que no se conoce practicamente

nada de sus vidas y obra musical. De igual modo, se podrian seguir estudiando de manera
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mucho més profunda las sociabilidades de esta época como el Grupo de los Seis y otros
grupos de asociacionismo cultural — intelectual que pudieron haber existido durante el

periodo en cuestion.
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Anexo |

Breves datos biograficos sobre algunos compositores y musicos citados en la

investigacion

Mexicanos:

Bablot D’Olbreusse, Alfred Jean-Baptiste Louis, nacido en Bordeaux, Francia en
1818 y fallecido en Tacubaya, Mexico el 7 de abril de 1892, fue un critico musical,
periodista y compositor que llegé a México en 1849 como secretario de la cantante
inglesa Anna Bishop. Fue censurado por Santa Anna y tuvo una gran amistad con
Benito Juarez. Particip6 en la fundacion de del Conservatorio Nacional en 1866 donde
ensefd frances y estética. En 1877 se naturaliz6 mexicano. Continué como profesor
y recibid el nombramiento de director en 1882 y lo fue hasta su muerte en 1892,
Carrillo, Julian (1875-1965), fue un compositor, director de orquesta y violinista
mexicano que desarrollé la teoria del Sonido 13, una técnica de composicion
microtonal, es decir, la magnitud de los sonidos es menor que los semitonos. Inicio
sus estudios en el Conservatorio Nacional de México y continué en el Real
Conservatorio de Leipzig, Alemania y después en el Real Conservatorio de Gante,
Bélgica.

Elizaga, José Mariano (1786-1842), nacido y muerto en Valladolid, hoy Morelia,
Michoacan, fue un clavecinista, pianista, organista compositor, director de orquesta
y pedagogo. Fue fundador de la primera Sociedad Filarménica Mexicana.

Elorduy Medina, Ernesto (1863-1912), compositore mexicano procedente de una
familia adinerada, quedo huérfano a los 12 afios heredando una cuantiosa herencia. A
los 18 afios partio a Europa junto a su hermano, vivid 7 afios en Alemania en donde
fue estudiante del Conservatorio de Frankfurt, después se establecio en Paris en donde
fue alumno de Chopin. Viajé por Grecia, Turquia, los Balcanes y paises arabes. En
1891 regres6 a México integrandose a la vida artistica de la capital, fue profesor de

piano en el Conservatorio entre 1901 y 1906.
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GOmez, José Antonio, nacido en la ciudad de México en 1805 y muerto en
Tulancingo, Hidalgo en 1878. Fue un pianista organista, compositor, director de
orquesta y pedagogo. Trabajé como profesor particular hasta la fundacion de la
Segunda Sociedad Filarmdnica Mexicana.

Ituarte, Julio (1845-1905), fue un pianista, director de coro, compositor y pedagogo
de la ciudad de México. Fue alumno de piano Toméas Lebon y de armonia y
contrapunto de Melesio Morales. Fue de los primeros profesores de piano del
Conservatorio Nacional.

Larios, Felipe (1817-1875), fue un pianista, organista, violista, director de coros y
orquesta, compositor y pedagogo de la ciudad de México. Fue fundador de la catedra
de armonia del Conservatorio Nacional

Ledn, Tomas (1826-1893), nacido y muerto en ciudad de México, fue un pianista,
organista, compositor y pedagogo. Poseia en el piano una técnica tan correcta y un
gusto firme. Fue jurado para elegir el Himno Nacional mexicano, pianista de la corte
en el Segundo Imperio, conformd el Club Filarmoénico Mexicano.

Loretto, Juan Nepomuceno (1831-1924), fue un pianista, organista, compositor y
profesor de musica moreliano. Aprendié musica de su padre y hermano.

Morales, Melesio (1838-1908). Es considerado el compositor mexicano con mayor
namero de Operas ya que compuso ocho éperas al estilo italiano de las que se
conservan seis. Fue gracias a su Opera lldegonda estrenada en 1866, que gan6 una
beca para ir a estudiar a Italia de 1866 a 1869. Morales fue el introductor de la escuela
italiana al Conservatorio y principal defensor de la corriente.

Ortega del Villar, Aniceto (1825-1875), nacido en Tulancingo Hgo. y muerto en
Cudad de México, fue un compositor, pianista y meédico mexicano. Su &pera
Guatimotzin fue la primera en México con evocacion nacionalista pues empleo
melodias prehispanicas. Intervino en la inauguracion de la Sociedad Filarmoénica
Mexicana de 1866, que lleg6 a Convertirse en el Conservatorio Nacional.

Peralta, Angela (Ciudad de México, 1845-Mazatlan, México, 1883), fue una cantante
mexicana, dotada de una prodigiosa voz, fue conocida con el sobrenombre del

Ruisefior Mexicano. Fue tal su éxito que pudo viajar a Europa para presentarse en
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varias ciudades y teatros importantes. Ademas de soprano, fue una consumada arpista
y compositora, su catadlogo cuenta con numerosas piezas romanticas, entre ellas
galopas, danzas, fantasias, valses y canciones.

e Pineda, José Hermenegildo (1827-1896), nacido en Tlalpujahua, Michoacan y
fallecido en Tecamac, Estado de México, fue un compositor, organista, clavecinista
y profesor de masica. Cantor y organista en varios templos michoacanos, formé parte
de varias bandas militares durante las camparias contra E.E.U.U. Se incorpor¢ al
ejército republicano durante la intervencion francesa, luego se radic6 en Tecamac
donde fue maestro de capilla y profesor de masica.

e Rios Toledano, Miguel, (nacido en San Luis Potosi en 1846—muerto en ciudad de
México en 1900). Fue un flautista, clarinetista, trompetista y director de bandas.
Tomd parte en la guerra contra los franceses (1863) y durante el segundo imperio se
refugio en su estado natal. Vuelto Juarez al poder, se incorporo a la Banda de MUsica
de Ingenieros Militares. Ocupd la direccion de esta de 1879 a 1882. Ese ultimo afio
recibio la batuta de la Banda de Zapadores la cual encabezd hasta su muerte, llevd
ésta a varias giras por el norte de México y el sur de EE. UU.

e Salvatierra, Juan (1831-1902), fue un pianista y profesor de musica, discipulo de
Felipe Larios. En 1866 se integréo al Club Filarmonico de donde surgié el
Conservatorio de la Sociedad Filarmonica Mexicana donde fue uno de los profesores
fundadores de la catedra de piano, permanecio en la institucion hasta 1877.

e Valle, Antonio (1825-1876), fue un compositor, pianista, violinista y profesor de
mausica, él y su hermano tuvieron su formacién musical con su padre. Antonio formé
parte de orquestas teatrales desde muy joven participando en actuaciones con
compafiias de dpera extranjeras en el Teatro Nacional y Principal. Se dice que tenia
tanto talento que se comparaba con Mozart.

Europeos:

e Bach, Johan Sebastian (1685-1750). Compositor aleméan, con €l la musica barroca
Ilegd a su maximo esplendor. Utilizo y desarrollé completamente las posibilidades

técnicas y estéticas de la polifonia. Supo asimilar la experiencia musical del pasado
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y anticipar todo lo que habria de venir. Se suele usar el afio de su muerte para indicar
el término del periodo barroco.

Beethoven, Ludwig van (1770-1827). Compositor aleman que perfeccioné el
lenguaje sinfonico. Se considera un puente entre el clasicismo y el romanticismo. En
su obra se combinan, magistralmente, el vigor del sonido, la fuerza del sentimiento
y la excelencia de la forma.

Bellini, Vincenzo, naci6 el 3 de noviembre de 1801 en Catania, Sicilia, Italiay murid
el 23 de septiembre de 1835 a las afueras de Paris, Francia. A pesar de ser
considerado un representante del movimiento operistico italiano de principios del
siglo XIX, solo compuso 10 Operas.

Berlioz Louis Héctor. Naci6 en La Cote Saint André el 11 de diciembre de 1803 y
fallecié en Paris el 8 de marzo de 1869. Es considerado el primer compositor
romantico francés, uno de los musicos mas audaces e innovadores del siglo XI1X. Sus
ideas se consideraban radicales para su época, influy6 en todos los compositores
modernos.

Bizet, Georges (1838-1875). Compositor francés considerado uno de los
compositores dramaticos méas sobresaliente de su época, se distinguié por su
inagotable riqueza melddica acentuada por su maestria como orquestador.

Brahmns, Johannes (1833-1897). Fue un compositor aleméan en cuya obra se funden
el espiritu del romanticismo y la pureza de las formas clasicas. Fue el ultimo
sinfonista a estilo de Beethoven.

Bruneau, Alfred (1857-1934). Director, critico musical y compositor frances, fue
discipulo de Massenet. Compuso Operas, ballets, obras orquestales, un Requiem y
masica de cdmara.

Chabrier, Emmanuel (1841-1894). Fue un compositor francés que abandoné su
trabajo en El Ministerio del interior en Paris (1857-1879) para dedicarse a la musica.
Frecuenté los mismos circulos que Saint-Saéns, Massenet y otros compositores
franceses. Autor de Operas, operetas, piezas para piano, melodias y obras orquestales

como la Rapsodia para orquesta Espafia.
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Charpentier, Gustave (1860-1956). Fue un compositor francés discipulo de
Massenet. Fundo un Conservatorio para la clase obrera. Compuso canciones, masica
orquestal y dperas.

Cherubini, Luigi (1760-1842). Fue un compositor italiano, gran figura de la 6pera
de finales del siglo XV1I1, fue director del Conservatorio de Paris en 1822, cargo que
ocupo hasta su muerte, tuvo una enorme influencia en la vida musical de su época.
Chopin, Frédéric (1810-1849). Compositor y pianista polaco que revolucioné como
nadie el uso del piano y sento los recursos de la literatura pianistica moderna.
Cimarosa, Doménico (1749-1801). Fue un compositor italiano que llegé a ser
musico de la corte rusa en San Petersburgo y maestro de capilla del emperador
Leopoldo en Viena. Compuso alrededor de 60 dperas, misas, oratorios y gran
cantidad de masica de camara.

D’Arezzo, Guido, naci6 en Arezzo (Toscana, Italia) se cree que en el afio 991 0 992.
Fue un monje benedictino, tedrico de la musica que ha pasado a la historia de la
masica. Es considerado el creador de la notacion musical moderna. Se cree que
fallecio en 1033.

Delibes, Leo (1836-1891). Organista y compositor francés, autor de éperas y ballets.
Fue profesor en el Conservatorio de Paris a partir de 1881.

Donizetti, Gaetano, nacié el 29 de noviembre de 1797 y fallecié el 8 de abril de 1848
en Bérgamo, Lombardia, Italia. Fue uno de los méas grandes representantes de la
Opera italiana, compuso alrededor de 75 dperas.

Dvorédk, Antonin (1841-1904). Compositor checo fundador de la escuela
nacionalista checa. Su mundo poético se caracterizé por la profunda comprension
del ambiente popular de su pais. El encanto de su musica reside en sobre todo en la
evocacion apasionada de su tierra a través de los ritmos y las cadencias populares.
Fischetti, Matteo Luigi, nacido el 28 de febrero de 1830 en Martina Franca, Italiay
fallecido en diciembre de 1887 en Napoles, Italia. Fue un pianista y compositor

italiano activo en Néapoles.
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Gluck, Christoph Willibald, nacido el 2 de julio de 1714 en Erasbach, Alemania y
fallecido el 15 de noviembre de 1787 en Viena, Austria. Fue un compositor aleman
que reformd la dpera seria italiana en la segunda mitad del siglo XVIII. La obra de
Gluck marcd el camino drama musical. Se le considera el padre espiritual de Richard
Wagner.

Godard, Benjamin (1849-1895). Fue un violinista y compositor frances, fundador y
director de les Concerts modernes (los conciertos modernos) en 1885. Escribid
Operas, musica de cdmara y piezas para piano. Sus obras mas conocidas son La Tasse
para solistas, coro y orquesta y su épera Jocelyn de 1888.

Gounod, Charles Francois, nacido el 18 de junio de 1818 en Paris, fallecido el 18 de
octubre de 1893 en Saint Cloud, Francia. Fue un compositor, director de orquesta,
pianista y organista francés. Compuso 6peras, musica orquestal, oratorios, obras para
piano solo y numerosas canciones.

Grieg, Edvard, nacido el 15 de junio de 1843y fallecido el 4 de septiembre de 1907
en Bergen, Noruega. Fue un compositor noruego estudiado en Alemania, fundador
del movimiento de musica nacionalista de su pais

Haydn, Franz Joseph (1732-1809). Compositor austriaco que manejo con maestria
el lenguaje sinfonico, se le considera el padre de la sinfonia. Marcé con el sello de
su personalidad la escuela clasica vienesa.

Héndel, George Frederick (1685-1759). Fue un compositor aleman que obtuvo la
ciudadania britanica en 1726. Creador del oratorio inglés, fue un portentoso genio
musical del barroco que supo combinar el rigor del contrapunto aleman con la gracia
y desenfado de la musica italiana.

Liszt, Franz (1811-1886). Compositor hiingaro creador del poema sinfonico, ademas
de ser director de orquesta, critico, escritor, maestro y el mas grande pianista de su
época. Liszt sobrepaso el lenguaje armonico de su tiempo con armonia cromatica,
ruptura de la tonalidad. Es uno de los antecedentes mas importantes del siglo XX.
Mascagni, Pietro (1863-1945), Compositor italiano, estudié con Ponchielli en el
Conservatorio de Milan. Fue director del Conservatorio Rossini en Pesaro. Compuso

varias operas.
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Massenet, Jules Emile Frédéric, nacido el 12 de mayo de 1842 en Montand, Francia,
y fallecido el 13 de agosto de 1912 en Paris. Fue un compositor francés cuyo catalogo
de obras cuenta con Operas, ballets, musica orquestal. y unas 200 canciones para
piano y voz.

Mendelsohnn—Bartholdy, Felix (1809-1847). Fue un compositor, director de
orquesta, organista, pianista y violinista aleman, de las figuras sobresalientes del
romanticismo temprano. Conservo, sin embargo, el respeto por las formas clasicas.
Imprimio a su musica elegancia, gracia y frescura.

Meyerbeer, Giacomo, nacido el 5 de septiembre de 1791 en Berlin, Alemania y
fallecido en Paris, Francia el 2 de mayo de 1864. Fue un compositor aleméan que
compuso Operas tanto al estilo italiano como al francés.

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756-1791). Compositor austriaco cuspide del
clasicismo. Fue quiza, el talento mas extraordinario que haya habido jamas en la
historia de la musica. Murio a la edad de 35 afios, su catalogo consta de 16 Operas,
41 sinfonias, 27 conciertos para piano y orquesta, 5 para flauta, 1 para clarinete, 23
divertimentos, 20 sonatas para piano, 35 sonatas para violin y piano, 13 sonatas, 1
nocturno, marchas, danzas y numerosisimas composiciones para distintas
combinaciones de instrumentos, ademas de una misa de Requiem, 8 misas, 10 misas
brevis, 4 letanias, 7 ofertorios, 2 visperas, 2 antifonas, 1 oratorio y motetes.
Moszkowski, Moritz, nacié en Breslau, Prusia (hoy Wroctaw, Polonia) el 23 de
agosto de 1854. Fue un compositor, pianista y pedagogo, fue un muasico muy
respetado y popular durante la segunda mitad del siglo XIX. Muri6 en Paris el 4 de
marzo de 1925.

Offenbach, Jacques (1819-1880). Compositor francés nacido en Alemania, fue el
creador de la opereta francesa.

Paisiello, Giovanni (1740-1816). Compositor italiano nacido en Néapoles, lleg6 a ser
director de orquesta en la corte de Catalina la Grande, director de la 6pera italiana en
San Petersburgo, y dirigio la capilla de Napoledn Bonaparte. Compuso cerca de 100

Operas y mas musica sinfénica y coral.
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Paganini, Niccolo, nacido en Génova el 27 de octubre de 1782, fallecido en Niza,
Francia el 27 de mayo de 1840. Fue un compositor italiano y el mas grande virtuoso
del violin en el siglo XIX. Es considerado como el violinista mas importante de todos
los tiempos por los progresos técnicos que alcanzd para su instrumento.

Pedrell Sabate, Felipe, nacio en Tortosa, Tarragona el 19 de febrero 1841 y fallecio
en Barcelona el 20 de agosto de 1922. Compositor, musicélogo y pedagogo espaiiol
que destacé en el siglo XIX.

Ponchielli, Almicare (1834-1886). Fue un compositor italino, lleg6 a ser maestro de
capilla de en la catedral de Bérgamo y profesor en el Conservatorio de Milan a partir
de 1883. Sus dperas mas famosas son La Gioconda y | promessi espossi.

Puccini, Giacomo (1858-1924). Fue un compositor italiano autor de las tres dperas
mas importantes del siglo XX: La Boheme, Tosca y Madame Buterfly. Puccini es
considerado el méas grande exponente del realismo operistico.

Reyer, Ernest (1823-1909). Compositor y critico musical francés. Conocio a
Flaubert y otros escritores franceses. Fue critico musical del Journal des Debats
(Diario de debates) y bibliotecario de la 6pera de Paris.

Rossini, Gioachino, naci6 el 29 de febrero de 1792 en Pésaro, Italiay murio el 13 de
noviembre de 1868 en Passy, Francia (cerca de Paris). Fue el iniciador de la
tendencia del bel canto en la 6pera que dominé este género a principios del siglo
XIX, escribi6 cerca de 40 Gperas.

Rubinstein, Anthon, nacié en Vikhvatinets (Ucrania), cerca de la frontera con
Moldavia, el 28 de noviembre de 1829 y murid el 20 de noviembre en Peterhof, San
Petersburgo, Rusia. Fue un pianista y compositor ruso, director del Conservatorio de
San Petersburgo en dos ocasiones. Fue conocido como un gran virtuoso del piano,
pero despreciado por la generacion joven de compositores rusos que iniciaron la
escuela nacionalista.

Saint-Saéns, Charles Camille, nacido el 9 de octubre de 1835 y fallecido el 16 de
diciembre de 1921 en Argel, Argelia, Fue un compositor, director de orquesta,
pianista y organista francés, cuya obra sobresale por la elegancia y claridad de su

orquestacion.
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Schubert, Franz Peter (1797-1828). Compositor austriaco considerado el padre del
Lied aleman (cancién artistica alemana). Vivié en un momento de transicion entre
dos épocas y esto se refleja en su obra. Mientras su masica sinfonica y de camara
siguieron la tradicion del lenguaje clasico, las multiples posibilidades que descubrio
para sus canciones se convirtieron en el punto de partida para la tradicion romantica
alemana.

Schumann, Robert (1810-1856). Compositor y critico aleméan cuya obra se inscribe
dentro del romanticismo temprano. Su musica para piano y, sobre todo sus Lieder
(canciones), lo revelan como un verdadero poeta. Es quien méas cerca esta de la
literatura de la época.

Strauss, Johann (1825-1899). Compositor austriaco, es el mas celebrado compositor
de vals vienés. Su catalogo consta de méas de 500 composiciones, siendo sus valses
las méas famosas.

Thomas, Ambroise (1811-1896). Fue un compositor francés, estudiado en el
Conservatorio de Paris. Compuso Operas, ballet, musica religiosa, musica de cdmara
y piezas para piano.

Verdi, Giuseppe (nacido en Parma el 10 de octubre de 1813 y fallecido en Milan.
Italia el 27 de enero de 1901). Fue el compositor operista considerado puente entre
el Bel Canto y el Verismo, convirtio la épera italiana en drama musical.

Wagner, Wilhelm Richard, nacido el 22 de mayo de 1813 en Leipzig, Alemania y
fallecido el 13 de febrero de 1883 en Venecia, Italia. Fue un compositor y director
de orquesta aleman. Las Operas de Wagner no solo revolucionaron el género
operistico, sino todos los campos de la composicién musical.

Weber, Carl Maria von (1786-1826). Creador de la dpera romantica, cuya
declamacion melodica sirvio de modelo a Wagner. Marc6 como ningun otro
compositor la transicion en Alemania del clasicismo al romanticismo. Weber libero

a la 6pera alemana de las influencias italianas y francesas.
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