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RESUMEN

Bajos resultados en las competencias de lenguaje y poco acercamiento de la lectura son el
resultado de un sistema econdémico desigual, que prioriza la educacion bancaria y por
competencias, centrada en la realizacion de tareas ejecutivas, pero que dejan de lado los
espacios para la reflexion y el pensamiento critico. Para atender este vacio, que ha propiciado
que los estudiantes rurales ubicados en zonas marginadas queden rezagados en comparacion
con sus pares en instituciones urbanas, es que realizo este proyecto de investigacion, cuyo
propdsito fue disefiar una estrategia didactica enfocada en fortalecer la formacion lectora de
los estudiantes de nivel medio superior, basada en los principios hermenéuticos y
fenomenoldgicos de la diferencia poetoldgica y utilizando los elementos de la ambigliedad, la
duda, lo monstruoso y la transgresion, pertenecientes al género fantastico. Todo ello con la
intencion de aproximar a los jovenes de dos instituciones rurales, ubicadas en los estados de
Guanajuato y Querétaro, a percibir como objetos de apreciacion artistica las obras La
metamorfosis, de Franz Kafka, y La casa de Adela, de Mariana Enriquez.

Palabras clave: hermenedtica, didactica, instituciones rurales, género fantastico, formacién

lectora

ABSTRACT

Low results in language skills and little contact with reading are the result of an unequal
economic system that prioritizes banking-like and competency-based education that focuses on
the performance of executive tasks but leaves aside spaces for reflection and critical thinking.
To address this gap, which has caused rural students located in marginalized areas to be left
behind compared to their peers in urban institutions, is that this research project is carried out,
whose purpose was to design a teaching strategy focused on strengthening the reading
education of high school students, based on the hermeneutic and phenomenological principles
of poetological difference and using the elements of ambiguity, doubt, the monstrous and
transgression, which belong to the genre of fantasy.

All of the above with the intention of bringing young people from two rural institutions located
in the states of Guanajuato and Querétaro to perceive the works The Metamorphosis, by Franz
Kafka, and The House of Adela, by Mariana Enriquez, as objects of artistic appreciation.
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Introduccion

A nivel internacional, ha prevalecido la aplicacion de estudios y mediciones sobre la lectura
para comparar las habilidades de los estudiantes de diferentes paises. Un ejemplo de ello es el
Estudio Internacional de Competencia en Lectura (PIRLS, por sus siglas en inglés) de la
Asociacién Internacional para la Evaluacion de Logros Educativos (IEA), cuyo objetivo
principal es hacer una comparacion para tener un mayor entendimiento sobre los efectos de las

practicas y politicas de los sistemas educativos.

De acuerdo con la Gltima aplicacion del estudio a nifias y nifios de cuarto grado, en el
2001, los paises europeos Suecia, Holanda e Inglaterra ocuparon los primeros lugares; mientras
que, de los paises asentados en América, Canada fue el que mayores logros obtuvo al ocupar
el sexto puesto, seguido de Estados Unidos en el noveno y, en Asia, el primer puesto lo ocupd
Singapur que se posiciond en el lugar 15. En el caso de los paises latinoamericanos, Colombia,
Argentina y Belice fueron los Gnicos que participaron en el estudio, logrando los puestos 30,

31y 35, respectivamente.

En México, de acuerdo con la Gltima evaluacion del 2018, del Programa Internacional
para la Evaluacion de los Estudiantes (PISA, por sus siglas en inglés), el 55% alcanzé un nivel
Il de competencia lectora y que, significa que pueden identificar la idea principal en un texto
de longitud moderada y reflexionar sobre el proposito; mientras que solo un 1% obtuvo un
rendimiento superior en la lectura, al alcanzar los niveles mas altos, que corresponden en a la
comprension de textos largos, conceptos abstractos o intuitivos. Sin embargo, una de las

peculiaridades del pais, con base en los resultados de PISA, es que el nivel socioeconémico
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resultdo ser un “fuerte” predictor en el rendimiento de la lectura, pues los estudiantes
aventajados en México superaron a aquellos que pertenecen a instituciones marginadas en 81

puntos.

De igual forma, esto lo corrobora el Plan Nacional para la Evaluacion de los
Aprendizajes (2017), que revela que la mayoria de los estudiantes que estaban a punto de
concluir la educacion medio superior no identificaban la postura del autor en ensayos o
articulos de opinién y no explican la informacion de un texto con palabras diferentes a la
lectura, lo que los coloca en un nivel I, en el area de lenguaje y comunicacion. De acuerdo con
dicha estadistica, el 34% de los estudiantes evaluados lograron un nivel I, mientras que el 28%
esta en el nivel 11, el 29% en el 111y, solo el 9.2% en el 1V, que significa que ya seleccionan y
organizan informacion de un texto argumentativo, identifican la postura del autor e interpretan

textos argumentativos.

Al igual que, en el estudio de PISA 2018, el PLANEA demostrd que los estudiantes
mejor evaluados pertenecian a los bachilleratos autdnomos, seguido de los particulares,
asentados en zonas urbanas y metropolitanas; mientras que los telebachilleratos de localidades
rurales tuvieron los menores porcentajes en promedio. Esta desigualdad vuelve a mostrarse,
cuando el PLANEA revela que, a medida que aumenta el capital econdmico?, incrementan las
puntuaciones en lenguaje y comunicacion, al igual que en matematicas. También se identificd
que los alumnos con padres que estudiaron una licenciatura o posgrado tuvieron un puntaje de
101 puntos mayor, en promedio, a los estudiantes cuyos padres no contaban con estudios

formales.

Si bien estos resultados solo hacen referencia a la comprension general de textos ¢qué
pasa con la lectura literaria y cuya aprehension va desde el goce y el disfrute estético hasta el

desarrollo de una lectura critica?

Estos resultados estadisticos revelan las desventajas que existen en México para la
formacion lectora bajo un sistema de competencias que ha priorizado la realizacion de tareas
ejecutivas, pero que dejan de lado los espacios para la reflexion y el pensamiento critico. Por
ello y para atender este vacio, que ha generado la educacion bancaria y por competencias, es

que este proyecto de investigacion tiene como objeto de estudio el proceso de ensefianza de la

! La situacion econdmica de un grupo familiar fue evaluada por el PLANEA (2018) con un cuestionario realizado
de manera adicional a la prueba y que midié el capital econémico al inferir los bienes y servicios con los que
contaban las familias de los estudiantes y que se centraron en el nimero de computadoras, televisores,
automaviles, teléfono, horno de microondas, television por cable o internet, entre otros elementos.

9de 201



literatura en contextos rurales; todo ello, con la intencidn de contribuir en la reflexion de los
docentes del pais sobre como ensefiar la literatura y actualizar los factores que contintan

propiciando la desigualdad en el acceso a la educacion.

A partir de esto, me decanté por realizar un proyecto de investigacion que propuso el
disefio de estrategias didacticas para estudiantes de zonas rurales, con base en la teoria
hermenéutica y fenomenoldgica nombrada como la diferencia poetologica que ha comentado,
en México, el Doctor Gerardo Arglelles Fernandez y que representa un cambio de paradigma
en la interpretacion literaria pues, busca desde la filosofia estética, acercar a los estudiantes a
la literatura como una asignatura que les permita aprehender la realidad contenida en el mundo

ficcional.

La pregunta de investigacion elaborada con base en esta problematica cuestiona ¢como
influyen en la aproximacion al objeto literario y a la formacion lectora de los estudiantes de
nivel medio superior de instituciones rurales, las estrategias didacticas basadas en un enfoque
fenomenoldgico y hermenéutico; asi como basadas en los elementos de ambigiiedad, la duda,

lo monstruoso, y la transgresion; pertenecientes al género fantastico?

Con base en esto, propongo una estrategia didactica enfocada en fortalecer la formacion
lectora de los estudiantes, basada en la diferencia poetoldgica y utilizando los elementos del
género fantastico, para aproximar a los jovenes a percibir como objetos de apreciacion artistica

las lecturas La metamorfosis de Franz Kafka y “La casa de Adela” de Mariana Enriquez.

La hipotesis que se propuso fue que, tras la identificacion de los principales factores
que propician la falta de acercamiento de los jovenes a la literatura, se lograra con base en la
estrategia didactica disefiada, que los estudiantes del Telebachillerato Comunitario y del
Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior (SABES) puedan aproximarse al
objeto literario, fortalecer su formacion lectora y reflexionar sobre la humanidad contenida en

la literatura.

Este trabajo, por lo tanto, esta dividido en cinco secciones. La primera de ellas
corresponde a la investigacion documental sobre la problematica, que integra tanto el estado
de la cuestion, los antecedentes y bosqueja los objetivos previstos; mientras que la segunda
parte, corresponde al marco tedrico-critico, iniciando con los planteamientos tedricos de la
diferencia poetologica de Horst Jirgen Gerigk, comentada por Arglielles Fernandez, seguido
de las teorizaciones sobre el género fantastico y, posteriormente, abarca la teoria social de la

educacion con Pierre Bourdieu y Jean Claude Passeron.
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El tercer capitulo esta centrado en la interpretacion del corpus y, en el cuarto apartado,
se muestra el disefio didactico elaborado con base en estos postulados hermenéuticos y
fenomenoldgicos, asi como sustentados en la pedagogia dialogante de Paulo Freire.
Posteriormente, el lector podra revisar en un cuarto capitulo, los resultados y las conclusiones
elaboradas a partir de intervencion aplicada de la estrategia didactica en dos escuelas rurales
ubicadas en la localidad de Los Lépez, San Miguel de Allende, Guanajuato y en La Versolilla,

perteneciente a la delegacion de Santa Rosa Jauregui de la capital de Querétaro.

Debido a la cantidad de evidencias presentadas en esta investigacion, se elabord un
altimo apartado en donde los lectores podran constatar las creaciones literarias que se
elaboraron con los estudiantes de ambas instituciones a través de codigos Qr’s.

CAPITULO I. PREAMBULO

...5i no se habla del mundo, ¢de qué hablariamos?

Paul Riceeur (2010: 130)

1.1 Antecedentes

Una de las discusiones tedricas mas controvertidas sobre la literatura como objeto de estudio,
ha sido definir cual es su esencia. La discusion sobre el objeto literario se acrecienta cuando se
traspasa al aula escolar con interrogantes sobre la posibilidad de ensefiar? aspectos como la
experiencia estética o bien, identificar el modelo tedrico que resulta mas adecuado para los
estudiantes contemporaneos. Con la implementacion del modelo de competencias, impulsado
desde las politicas neoliberales de finales del siglo XX, se ha priorizado una ensefianza
taxondémica y utilitaria de las humanidades, lo que ha dejado de lado una de sus principales
aportaciones: la reflexion constante sobre el mundo que nos rodea y, sobre todo, la capacidad

inherente de los humanos de apreciar los objetos de arte, en especifico, los literarios.

Por ello, he retomado en esta investigacion, una teoria basada en la fenomenologia que

recupera la apreciacion de la literatura como objeto artistico, libre de otros prejuicios

2 Una de las investigaciones que abunda sobre esta problematica, y que explicaré con mayor profundidad mas
adelante, proviene de Altamirano Flores (2016), quien considera primordial motivar a los estudiantes a leer, o
dicho en sus palabras “contagiar” el objeto literario. Dicha investigacion reconoce la existencia del acto de la
sensacion literaria, sin embargo, este es personal e intransferible, por lo que no puede ensefiarse per se. A pesar
de esto, el autor asegura que es posible contribuir como docentes en su manifestacion y formacién en los
estudiantes.
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disciplinarios, ante el hecho de que ha prevalecido en la educacion literaria la interpretacion de
textos con carga historica, cultural o psico-biografica, lo que bien impide que “la labor critica
del estudioso de la literatura tenga lugar acompafiado de un examen previo acerca de la actitud
epistémica para mirar la propia ontologia del objeto de estudio” (Argiielles Fernandez, 2017:
66). En razon a ello, propongo aplicar la diferencia poetoldgica, con bases en la fenomenologia,
propuesta por Horst-Jirgen Gerigk y comentadas por Arguelles Fernandez en México, en este
proyecto subtitulado: “Reflexion sobre las estrategias didacticas en la ensefianza de la
literatura para el nivel medio superior”, en aras de recuperar el valor estético de las obras por

encima de interpretaciones culturales o historicas.

Una investigacidn-intervencion con este enfoque, contribuira a la reflexion sobre los
modelos actuales en la educacién y la tendencia del Estado Mexicano hacia la educacién
utilitarista, lo cual se evidencia en la diferencia de apoyos hacia ingenierias o ciencias “duras”,
y en el abandono hacia las ciencias sociales o las humanidades que se ve reflejado, de forma
objetiva, en la diferencia de salarios y en la cantidad de puestos laborales disponibles para los

egresados de dichas formaciones.

Aunado a esta contribucion tedrica, esta investigacion incluye el disefio de una
propuesta didactica, por una parte, basada en el analisis de la diferencia poetoldgica, orientada
en resaltar la aprehension de elementos pertenecientes al género fantastico como la
ambiguedad, la duda, lo monstruoso y la transgresion; a través de las obras La metamorfosis
de Franz Kafka y “La casa de Adela” de Mariana Enriquez, las cuales sirven como realizacion

concreta de las estrategias elaboradas.

Esta propuesta didactica se aplicd en estudiantes del Telebachillerato Comunitario,
ubicado en la localidad “La Versolilla” de la delegacion Santa Rosa Jauregui en el municipio
de Santiago de Querétaro, Qro.; asi como en el bachillerato “Los Lépez”, perteneciente al
Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior (SABES), localizado en el municipio
de San Miguel de Allende, Gto. Para el disefio didactico, recurri a los postulados teéricos de
Paulo Freire, el pedagogo brasilefio que reconoce la importancia de la reflexion critica sobre la
practica en la ensefianza, y quien motiva a los docentes a ser conscientes de que su labor no se
limita a una mera transferencia de conocimientos, pues su participacion en el espacio educativo

es primordial para la construccion del aprendizaje.
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1.2 Sobre la esencia de lo literario

Antes de proceder a la profundizacion de estos aspectos tedricos, conviene explicar los
principios fundamentales en los que se sustenta la interpretacion de la esencia de la obra
literaria a partir de los principios fenomenologicos y como parte de un ejercicio hermenéutico
de develacion del mundo ficcional. Para ello, se debe partir de la comprension de la
fenomenologia como doctrina filosofica que nombra como fendmenos a las manifestaciones
que aparecen en la conciencia del sujeto en toda su certeza como genuinos contenidos de
sentido, tal y como lo propone Vergara Teéllez (2022), quien resalta los origenes griegos del
término fenomenologia y el objetivo del método fenomenoldgico que persigue la descripcion
de los fendbmenos en su estado puro, es decir, en “su estado esencial o invariable” constituido
en la conciencia (2022: 27). Aplicado a la teoria literaria, la fenomenologia busca que el
conocimiento generado a partir de la lectura esté fundamentado en “lo que se tiene certeza
absoluta” (2022: 29), y se considera certero al ser intuitivo y evidente “ante nuestra mirada”.
Por su parte, Argielles Fernandez (2015) explica que la fenomenologia también puede pensarse
como un proceso de investigacion, en donde se parte del presupuesto de que la aprehension del
mundo y sus objetos acontece primero como la aprehension “de objetualidades en su modalidad
directa”, lo que también puede entenderse cuando el sujeto elimina mediaciones ideoldgicas,
que resultan ajenas a la conciencia en una légica de dualidad ontoldgica entre la relacion de
sujeto-objeto (obra de arte). Para comprender como esta reflexion logra aplicarse en el &ambito
literario, resultan imprescindibles las nociones de intencionalidad, apercepcion y vivencia en

el contexto de su relevancia en el analisis literario.

Cabe advertir cbmo Jorba Grau (2011) recupera la nocion de intencionalidad con ayuda
de una simplificacion proposicional: el “sobre qué” de la experiencia y el pensamiento, o bien,
lo aclara como el rasgo de la mente humana que nos relaciona interpretativamente con el
mundo. La autora también hace hincapié en una de las obras mas notables de Edmund Husserl,
precursor de la fenomenologia trascendental, como son las Investigaciones ldgicas, en las que
presenta en sus primeros rasgos caracteristicos la teoria de la intencionalidad, por medio de la
cual se logra la distincidn entre el objeto (como un elemento trascendente a la conciencia) y el
propio contenido “objetual” del acto mental. También en esa obra se diferencia la categoria de
Akte (actos) como “vivencias intencionales y no intencionales”, entendiendo las segundas

como las “reacciones” inconscientes, involuntarias de cierta manera y meramente reflexivas.

Sin embargo, Arguelles Fernandez (2015) abunda mas al respecto, al sefialar que se le

Ilama intencionalidad de la conciencia pura a la correlacion sujeto-objeto o sujeto consciente-
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objetualidad experimentada. En ese orden, los preceptos de la intencionalidad en la
fenomenologia de Husserl necesitan apoyarse de la teoria de la noésis y el noéma para ligarlo
con los campos potenciales de percepcion. La noésis, como expone Arguelles Ferndndez
(2015), explora la actitud y expectacion que se realiza en el acto de conciencia intencional
respecto al objeto percibido; mientras que por noéma,® se entiende el aspecto objetivo de la
vivencia y aporta aspectos cualitativos y objetivos sobre las esencialidades. Sin embargo, para
comprender esto, es importante recordar que la fenomenologia es un proceso de investigacion
que nos exige realizar un proceso cognoscitivo para obtener el conocimiento de lo “esencial”.
Aplicado en esta investigacion, servird como método para acceder y responder a cuestiones
ontoldgicas como ¢cual es la esencia de La metamorfosis y de “La casa de Adela”?* Argiielles
Fernandez explica bien estos conceptos, al recordarnos que dicho proceso cognoscente se le
conoce, de acuerdo con Husserl, como reduccién eidética o epojé; siendo este ultimo término

relevante para los propositos de la interpretacion literaria.

Aunque la epojé es un concepto cuyo origen estriba desde la filosofia griega, fue
retomado por Husserl para hacer referencia a un acto de suspension o pausa. Arguelles
Fernandez lo explica desde los términos originales de Husserl como un “entrecomillado
(Einklammerung) que se efectia durante un acto de conciencia” y resulta trascendental porque
solo de esta forma el sujeto consciente -en primera persona- alcanzara a obtener la “pureza”
necesaria respecto a los aspectos trascendentes que se quieren averiguar en el fendmeno
literario (2015: 107). Otras explicaciones del término las encuentro en Estrada Zufiiga (2014),
quien la describe como un “cambio radical” o una desconexion para lograr una suerte de
reduccion de la actitud natural. Para saber si es posible efectuar este “cambio”, Estrada Zufiga
propone recurrir a la duda para cuestionarnos de las implicaciones que tiene un acto semejante.
Esto sucede en la literatura, cuando en el planteamiento narrativo va originandose
paulatinamente un enfoque determinado del mundo con una particularidad propia que pone “en
duda” las creencias de nuestro mundo “real” circundante, mientras que al mismo tiempo invita
sellar el pacto ficcional absolutamente necesario para el despliegue de esa nueva realidad

vertida literalmente. Por lo tanto, es gracias a esta “dislocacion” del mundo ordinario que

3 Arguelles Fernandez (2015) explica que los entes noematicos tienen dos fuentes, pues pueden ser originarios
que se refirieren a aquellos que provienen de vivencias originarias como “Hoy, mientras despertaba, pensé en las
posibilidades del término de la existencia humana y me conmovi ante tal escenario”. También existen entes
noematicos derivados referidos a aquellos productos provenientes de un esquema finito plasmado en obras
artisticas.

4 En este punto, cabe destacar que Argiielles Fernandez (2015) plantea dos cuestionamientos sobre la esencia de
la literatura ¢ Cudl es la esencia de la obra? y ;CAmo se constituye en la conciencia una obra?
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podemos hablar, en lo general, del acto de lectura literaria como una experiencia distinta a la

empirica del mundo y que, desde la propia filosofia, se denomina como “experiencia estética”.

Como se puede deducir, entender este concepto de epojé o variacion eidética es
sumamente importante para la diferencia poetoldgica, pues como menciona Arguelles
Fernandez, por medio de ella, es posible “indagar o mirar dentro” de la estructura esencial de
la obra literaria y de ahi reconocer el sustrato o la materia de conocimiento de mundo. Ademas,
cabe decirlo, este reconocimiento de mundo finito, bosquejado de forma esencial, se lleva a
cabo gracias a la inferencia del lenguaje cargado de significacion (2015: 103); entendiendo
aqui por significacion como todos los contenidos de sentido adicionales o derivados de la
lectura interpretativa. Con este principio, se logra acercar a la obra literaria sin tener que
someterla a graves prejuicios psicobiograficos, y con ello, lograr una suspension de tesis ajenas
a una aproximacion poetolégica al objeto literario.

No obstante, ain es importante clarificar la problematica que acarrea la nocién de
apercepcion®; para ello, es menester retomar las consideraciones que realiza Argiielles
Fernandez (2015) sobre Husserl, quien concebia que cualquier obra literaria , 0 en general de
arte, nos revela una “mirada categorial”, a saber de un acto interpretativo colmado de
predicaciones sensatas sobre lo que se esta advirtiendo en el acto de conciencia, en donde la
objetualidad de la que ya se ha hecho mencidn, esta ahi de forma inmediata promoviendo una
“conexion a la efectividad espiritual” (2015: 104). Justo dentro de estas consideraciones,
Arguelles Fernandez explica que esta objetualidad no requiere de mediacién previa o
explicacion ontoldgica para ser comprendida, en virtud de que se “reproduce en el plano
subjetivo de conciencia (todavia sin juicios de gusto) y se le reconoce el sentido intencional”
(2015: 104). Retomando las consideraciones que realiza sobre Husserl, la intencionalidad
implica la comprension de la peculiaridad de una vivencia, lo cual puede implicar la percepcion
de algo y una aprehension de algo con relacion al reconocimiento intencional. La aprehension
gue contiene una carga intencional de significacion, se nombra como aprehension aperceptiva,
como expone Arglelles Fernandez, y este concepto es fundamental para el proceso
cognoscitivo de identificar lo poético y literario del mundo ficcional contenido en las obras a

través de cuestionarnos su esencia y su constitucion.

5 Previo a ahondar en este concepto, retomaré las reflexiones que recopila Argiielles Fernandez sobre ello. Como
sefiala, la percepcion intencional es apercepcion cuando se reconoce la cualidad del contenido de la vivencia y
cuando el intérprete del mundo adecua su intuicion hacia algin modo o lugar (2015: 92).
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Por otro lado, como ya lo anticipé con anterioridad, el terreno de la filosofia estética
nos arroja importantes aportaciones para entender la aproximacion a las obras artisticas, cuyo
concepto clave resulta ser el de la propia “experiencia estética”, que si bien no tiene una
definicién Unica como lo expone Tatarkiewicz (2001), las significaciones e interpretaciones
del término datan de la antigua Grecia, con las teorias de Aristételes y Platon, hasta alcanzar

posturas pluralistas contemporaneas.

Para abrir este segmento de mi investigacion, retomo de Ingarden (en Arguelles
Ferndndez, 2015: 152), concernientes a sus reflexiones sobre la teoria y metodologia de la
estética, pues se inclina por aplicarla a través de una suspension de antecedentes historicos,
culturales o psicologicos para que prevalezca el enfoque fenomenoldgico por medio del cual
se promueve el acceso a la esencia de la literatura en los términos que ya he expuesto en los
incisos precedentes. En este punto, es importante recalcar que, bajo este aspecto
fenomenoldgico, la obra literaria es concebida como un objeto intencional apercibido, por lo
gue su sustancia no se encuentra en opiniones o juicios sobre los autores o las obras, segun sus

contextos historicos o psicologicos.

Finalmente, y antes de proceder a la comprension de algunos de los aspectos de la
diferencia poetoldgica, es importante distinguir la nocién de experiencia estética de la propia
concepcion general de “vivencia”, pues si bien ambas hacen referencia al tipo de
reconocimiento que le da el lector a la obra, la vivencia habla de la peculiaridad de la obra
durante la lectura, mientras que la experiencia se notifica como una “vivencia” a posteriori del
acto de lectura. Como sefiala Arglielles Fernandez: “el ejercicio epistémico de reconocer esta
doble peculiaridad de la obra literaria, segun la ontologia de Ingarden, remite a su vez al tema
de la inmanencia y de los objetos intencionales [ ...] (2015: 31). Con todo ello, es posible
definir que la obra literaria es un objeto intencional, producto de una inteligencia autoral en los
términos de Arguelles Fernandez y de Gerigk, que se constituye de forma inmanente y
trascendente, cuya interpretacion no solo puede quedarse en aspectos histdricos o sociales, pues
estas disciplinas, aunque han realizado valiosas aportaciones, no responden por si solas, la
pregunta que nos interesa en esta investigacion: ¢ Cual es la esencia de la obra literaria en tanto

elemento fundamental para la adquisicion de significacion en un contexto de docencia?

Para reafirmar todo lo hasta aqui expuesto, vale sefialar que la propuesta de una
fenomenologia de la lectura implica el alejamiento del sujeto-consciente de las interpretaciones
psicologistas o existenciales, y se inclina por el reconocimiento ontologico de la obra, sin

embargo, esta postura también entiende que todo acto de constitucion de la obra implica un
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residuo ontico, definido por Arglelles Fernandez como aquella “huella existencia de nuestra
personalidad innegable como lectores conscientes del propio devenir historico que nos circunda
y envuelve junto con el asir en las manos de la obra literaria desde el mundo cultural
intersubjetivo (2015: 247). Es en estos términos que entenderemos la diferencia poetoldgica,
que plantea Gerigk y a quien Arguelles Fernandez traduce y explica, como la diferencia entre
la justificacion ficcional interna y la justificacion ficcional externa (Gerigk, 2002 en Argtielles
Ferndndez, 2015: 208).

Para entender esta diferenciacion, es importante que como lectores realicemos el
reconocimiento de la situacion en la que se encuentran los personajes en relacién con su mundo
narrado y que, por ende, se obtenga una imagen de humanidad que se contrapondra a la imagen
historica, tanto al interior como al exterior de la ficcion. “Este asunto exclusivamente literario
es percibido por el lector entendiendo la situacion desde la comprension del aspecto (Anblick)
generado por la forma en como la situacién nos mira (...) El aspecto es, entonces, la figura que
ofrece la situacion” (2015: 196). Sin embargo, estas nociones que nos aproximaran a aplicar la
diferencia poetoldgica en la interpretacion de las obras que integran el corpus de este trabajo,
seran explicadas méas adelante, pues conviene primero exponer las condiciones sociales del

lugar en donde se aplico la intervencion.

1.3 La problemética de la literatura y su ensefianza en zonas rurales®

Un rasgo de la humanidad ha sido el enfrentarse a las probleméticas derivadas de su necesidad
de supervivencia, asi como el intentar entenderlas y explicarlas. Edgar Morin en “Los siete
saberes de la educacion” (publicado por la UNESCO en 1999) reconoce que se han efectuado
progresos “gigantescos” en los conocimientos durante el siglo XX con las especializaciones
disciplinarias, y bajo esta premisa, establece que uno de los retos del nuevo milenio serd
enfrentar la complejidad. El ser humano y la sociedad, explica el filésofo frances, estan
integrados por unidades complejas, pues somos tanto bioldgico/sociales como
afectivos/racionales y nuestra sociedad comparte diversas dimensiones que van desde lo
religioso, lo historico, lo politico o lo social. Es por ello, que la construccion de conocimiento
debe afrontar la complejidad del mundo que nos rodea para comenzar a resolver sus

problemaéticas especificas. “La comprension de elementos particulares necesita, asi, la

& Parte del contenido vertido en este apartado, también fue publicado en: RELEP. Educacién y Pedagogia en
Latinoamérica por Rosales Prieto &Solis Hernandez (2022). Dicho producto digital se llevé a cabo como resultado
del 3er. Congreso Latinoamericano de Investigacion en Educacion y Pedagogia. RELEP 2021. Sin embargo, en
ese momento, el presente trabajo estaba en una fase inicial, en donde, solo se contemplaba abordar la problemaética
de la ensefianza literaria en un contexto del Telebachillerato Comunitario, lo cual se modific6 a medida que fue
avanzado la investigacion.
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activacion de la inteligencia general que opera y organiza la movilizacién de los conocimientos

de conjunto en cada caso particular” (1999: 16).

A partir de estos postulados, concibo que la literatura enfrenta dos problematicas
fundamentales. La primera se enfoca en su objeto de estudio y la segunda esté relacionada con
su ensefianza. De forma tradicional, la ensefianza de la literatura se ha enfocado en resaltar
aspectos historicos, culturales o, incluso psicobiograficos de los genios literarios; sin embargo,
también ha existido un centralismo en la educacién mexicana que ha dejado en un rezago

sistematico a las instituciones rurales frente a las escuelas urbanas.

Es fundamental para este trabajo, recuperar el analisis fenomenoldgico y la concepcidn
de la literatura como un objeto inmanente y trascendente, pues como sefiala Herrera Castellanos
(2019), la diferencia poetologica reconoce que la interpretacion de la literatura implica un
ejercicio de develacion del mundo propuesto por la inteligencia autoral, un mundo finito que
no implica cuestionar al autor sobre su intencion al momento de ejercer el trabajo creativo, sino
de seguir la eficiencia l6gica que ya ha sido dispuesta con anterioridad. Esto es relevante, pues
en este proyecto de investigacion-intervencion, lo que se busca es incentivar la reflexion de los
jovenes de instituciones rurales sobre su mundo circundante y, por lo tanto, de su experiencia

humana.

Sin embargo, a la par de estas reflexiones, conviene teorizar sobre los espacios en los
que se aplicara esta investigacion, asi como repasar los marcos histdricos en los que se ha
desarrollado la educacién rural en México. Torres Hernandez (2016) apunta que la historia de
la educacién rural en el pais se remonta desde la Revolucion Mexicana y que tenia como una
de sus principales consignas abatir carencias y rezagos que afectan los pueblos y comunidades
indigenas, asi como incrementar los niveles de escolaridad, alfabetizacion, educacion bilingie
e intercultural. En 1921, con José Vasconcelos como titular de la Secretaria de Educacion
Pablica, Torres Herndndez comenta que para lograr la igualdad social se implementé un
sistema escolar que seria nhombrado como Escuela Rural Mexicana. Sin embargo, Vargas
Salguero (2020) otorga mayores antecedentes sobre el tema, pues desde la Revolucion
Mexicana se intentd integrar al pais como nacion’ y, como parte de ello, en 1911 al tomar

7 Sobre este punto, también conviene retomar las teorizaciones de Yasnaya, E. (2020) quien menciona que desde
que surgio la idea de México como nacidn, se impuso la integracion de todas las poblaciones para convertirse en
ciudadanos que hablaran una sola lengua y tuviera una sola historia e identidad nacional. Al instaurarse el espafiol
como el idioma principal en el pais, las lenguas indigenas se convirtieron en una amenaza a la unidad linglistica,
lo que acarred problemaéticas severas en las escuelas rurales. La linglista atribuye los bajos rendimientos en las
evaluaciones educativas nacionales a la “incapacidad del Estado de proveer educacion utilizando el idioma de los
nifios como lengua de instruccion” (2020: 107), lo que tiene también que ver con la incapacidad o falta de voluntad
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posesion como presidente interino Francisco Leon de la Barra, se expidid una ley que dio origen
a las escuelas rudimentarias para ensefiar hablar y leer en espafiol; es decir, que la ensefianza
en estas zonas del pais se vio mas como una tarea de alfabetizacion y no de expansion del
conocimiento. Como apunta Vargas Salguero con Vasconcelos al frente de la Secretaria de
Educacion, se crearon diferentes acciones como la creacion de maestros “misioneros” que
tenian la consigna de recorrer el pais para ubicar los nucleos indigenas y estudiar las
condiciones econdémicas de cada region e instalar las “casas del pueblo”. En este sentido, la
escuela rural, para Vargas Salguero, desde sus inicios ha buscado atender a los grupos
marginados y enfocarse en la educacion en comunidades; mientras que el plan de ensefianza
de la escuela rural ha contemplado las necesidades y aspiraciones de la comunidad y de la vida
del campo. Es asi que, en el siglo XX, ademas del proyecto educativo de la Escuela Rural
Mexicana, en los afios 50’s también se impulsa la Educacion Fundamental y que también

persiguid la reconstruccion e inclusion de poblaciones marginadas.

A pesar de estos propdsitos educativos, establecidos desde el siglo pasado, las escuelas
rurales continGan rezagadas en el pais a comparacion con las instituciones localizadas en zonas
urbanas. Una muestra de ello, son los ultimos resultados de la evaluacion PLANEA (2017) y
que revelaron que, a nivel nacional, los Telebachilleratos Comunitarios y Telebachilleratos,
generalmente asentados en zonas rurales, obtuvieron el puntaje promedio mas bajo en cuanto
a Lenguaje y Comunicacion, mientras que los Bachilleratos Auténomos y el Bachillerato
particular resultaron con el promedio mas alto. Dicha evaluacion agrup6 los resultados de los
estudiantes en cuatro niveles: el nivel I8 infiere que los estudiantes no identifican la postura del
autor en articulos de opinidn, ensayos o resefias criticas, ni se explica la informacion de un
texto sencillo con palabras diferentes a las de la lectura. El nivel Il refiere que los estudiantes
identifican las ideas principales que sustentan la propuesta de un articulo de opinion breve,
ademas, que discriminan y relacionan informacion oportuna y la organizan. El nivel IlI

representa que los estudiantes pueden reconocer en un articulo de opinién tanto proposito,

para capacitar a los maestros. Aunque esta aseveracion se refiere en particular a las escuelas con poblacion
indigena, también puede ser aplicable a las instituciones rurales, pues en muchas de estas, sobre todo aquellas
alejadas de las zonas metropolitanas, los estudiantes viven en un rezago social importante, ya sea, por su clase
socioecondmica, por la misma lejania de sus localidades con respecto a los servicios que se ofrecen en zonas
urbanas, como bibliotecas o centros culturales, ademéas de que también en muchas de estas, estudian jovenes
indigenas, cuyos idiomas maternos han sido desplazados.

8 Otra de las formas en las que puede entenderse esta clasificacion es que el nivel | habla de un conocimiento
insuficiente de los aprendizajes clave incluidos en los referentes curriculares, y de manera ascendente, el
conocimiento es elemental, satisfactorio y, finalmente, en el nivel IV, es sobresaliente. Esta informacion se obtuvo
el 18 de agosto del 2022 en: http://planea.sep.gob.mx/ms/
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conectores argumentativos y partes que lo constituyen. Por ultimo, el nivel 1V, menciona que
son capaces de seleccionar y organizar informacion pertinente de un texto argumentativo; en
ese contexto pueden identificar la postura del autor, interpretar la informacion de textos

argumentativos e inferir la paréfrasis de un texto expositivo.

El logro de los estudiantes del Telebachillerato Comunitario en México fue, entonces,
considerablemente mas bajo que el de los demas tipos de servicio, ya que, seis de cada 10
estudiantes obtuvieron un nivel | (el 61%); mientras que, estos resultados contrastan con los
estudiantes de Bachillerato autonomo y particular, que obtuvieron el mayor puntaje y su nivel

de logro oscil6 en el nivel 1V (17% y 16% respectivamente).

En esta investigacion se aplicaron estrategias didacticas en dos instituciones rurales
pertenecientes al Telebachillerato Comunitario (TBC) y el bachillerato general, ubicadas en
Querétaro y Guanajuato. Las escuelas de nivel medio superior del TBC forman parte de un
subsistema que se impulso desde el sexenio del ex presidente Enrique Pefia Nieto (2012-2018)
con la intencion de crear instituciones educativas en poblaciones con menos de dos mil 500
habitantes que no contaran con servicios educativos a cinco kilémetros a la redonda®. Una de
sus caracteristicas peculiares, en su programa de estudio, es la disposicién de solo tres
profesores, asignados a cada area disciplinar especifica. En el marco de la dinamica
metodoldgica del programa, se promueve en el alumnado el desarrollo de proyectos formativos
centrados en el trabajo colectivo entre los estudiantes y docentes con un aprendizaje
contextualizado y significativo; lo anterior tiene como tentativa propiciar el desarrollo de
habilidades para resolver problemas de su entorno. En este sentido, la organizacién del PE se
simplifica de la siguiente manera i) designacion de un docente por area disciplinar, ii) vision
interdisciplinaria, iii) aprendizaje por proyectos, asi como iv) apoyos didacticos y el desarrollo
de competencias en estudiantes y docentes. Para ejemplificar y elucidar las estrategias de

ensefianza del PE, a continuacion, se muestra su programa de estudio.

% Informacion obtenida a través del Dictamen con Punto de Acuerdo por el que la Comision Permanente del H.
Congreso de la Union solicita a la Secretaria de Educacion Publica emita el decreto de creacion del subsistema
federal descentralizado del Telebachillerato Comunitario y se asignen recursos para su financiamiento. Ciudad de
México, México. 6 de agosto del 2019.
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Subsecretaria de Educacidn Media Superior

E DUC AC Ié N @ Direceién General del Bachillerato

Mapa Curricular Modular del Bachillerato General
para el Telebachillerato Comunitario

FRIMER SIMESTRE SEGUNDO SEMESTRE TERCER SEMESTRE CUARTO SEMESTRE QUINTO SEMESTRE I SEXTO SEMISTRE

MODULY W |e MOOLLD W |e MODULD w | e wOOULD W | e WEOULD w | c| woowo W |e

De acuerdo con el dictamen del Senado de la Republica, por el que la Comision
Permanente del Congreso de la Unidn solicito a las autoridades educativas que se emitiera un
decreto de creacion de este subsistema, el nimero de planteles que pertenecen al
Telebachillerato Comunitario ha crecido de manera considerable. En el 2013, pas6 de 253
planteles a tres mil 143 en el primer semestre del 2017 vy, a finales del ciclo 2018-2019, esta
cifra crecié a tres mil 309 y en donde estudiaban cerca de 140 mil estudiantes y trabajaban

nueve mil 700 docentes.

Debido a la creacion relativamente reciente de estas escuelas, la cantidad de
investigaciones realizadas al respecto son reducidas, y generalmente, abordan temas de
relevancia particular. Aunque presentan coincidencias en sus problematicas, al hacer hincapié
en la falta de equipamiento o de recursos, no profundizan en el papel que desempefian los
docentes o0 analizan los métodos de ensefianza aplicados. Para Estrada Ruiz & Alejo Lépez
(2018), quienes desarrollaron una investigacion con el objetivo de analizar y caracterizar a los
Telebachilleratos desde la perspectiva de los estudiantes y de los responsables del TBC, la
creacion de este tipo de subsistema obedece al reconocimiento del Estado de la existencia de
muchas pequefias localidades en donde es dificil crear un plantel de educacién media superior.
Desde esta oOptica, se les describe como “una respuesta del Estado mexicano a las cuestiones
de cobertura con pretensiones de equidad para las poblaciones con mayores desventajas

sociales” (2018: 10). Sin embargo, los autores cuestionan que si bien, se ha estudiado la
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situacion en la que operan estas instituciones, no se ha mostrado los juicios y valoraciones de
las comunidades sobre este tipo de opcion educativa, ni tampoco se incluye la voz de los

estudiantes o de los responsables de los mismos sobre su funcionamiento.

Otro de los estudios méas conocidos sobre la situacion de los TBC es el trabajo elaborado
por Weiss Horz (2017), a cargo del Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion
(INEE) y el Departamento de Investigaciones Educativas del Centro de Investigacion y de
Estudios Avanzados (DIE-CINVESTAV). En esta investigacion se puso de relieve la intencion
de valorar el modelo educativo, su dimension curricular, ademas de la exploracion de su
implementacion operativa en los estados de Veracruz, México, Chihuahua, Aguascalientes y
Guanajuato. En este estudio, Weiss Horz también analiza aspectos como la matricula de los
planteles, las horas de los docentes y sus salarios, asi como el plan de formacion de los
profesores, la carga horaria de las areas disciplinarias y realiza un breve andlisis de los
materiales curriculares. En el area disciplinar de comunicacion, analizé cuatro cursos: taller de
“Lectura y Redaccion I y “II”, asi como “Literatura I’ y “II”. Dentro de los aspectos mas
destacables de este andlisis, Weiss Horz menciona que el abordaje de los objetos de aprendizaje
se plantea con un uso del lenguaje descontextualizado de la vida real de los estudiantes,
prevaleciendo un vocabulario tedrico, lo que propicia que estos bloques de estudio, no tengan
un cardcter “consistente y congruente” (2017:25); todo ello aunado a una sobrecarga de
contenidos, lo que por ende, acarrea una problematica para los docentes, al momento de

transmitir los conocimientos en el tiempo previsto.

En este sentido, resulta pertinente recordar las reflexiones de Sacristan (2007) sobre el
curriculum, quien lo define como la plasmacion del plan reproductor de las escuelas sobre
determinadas sociedades y que supone una concrecion de los fines sociales y culturales, asi
como de la socializacién que se le asigna a la educacion escolarizada, o bien, como el reflejo

de un modelo educativo.

El curriculum es una praxis antes que un objeto estadtico emanado de un modelo
coherente de pensar la educacion o los aprendizajes necesarios de los nifios y de los
jévenes, que tampoco se agota en la parte explicita del proyecto de socializacion cultual
en las escuelas. Es una practica, expresion, eso si, de la funcion socializadora y cultural
que tiene dicha institucion, que reagrupa en torno a él una serie de subsistemas o
practicas diversas, entre las que se encuentra la practica pedagogica desarrollada en

instituciones escolares que cominmente llamamos ensefianza (2007: 16).
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Al concebir el curriculum como praxis, Sacristan reconoce que se entiende que muchas
acciones intervienen en su construccion, donde también se ven inmiscuidas interacciones
culturales y sociales. Ademas, su significado esta influenciado por los contextos en los que se
inserta y en el que se ven involucrados, incluso, aspectos como el politico o econémico. Sin
embargo, en la actualidad, el plan de estudios del TBC ya tuvo algunas modificaciones en las
areas de Lenguaje y Comunicacion, pues contemplan un enfoque interdisciplinario que se basa
en proyectos formativos y comunitarios para que los estudiantes desarrollen habilidades con
base en la participacion®. En su mapa curricular destacan las materias “Produccion y
Apreciacion Literaria I y “II, impartidas en el tercer y cuarto semestre. La primera de estas
asignaturas estd integrada por tres unidades: “Poesia I’ que busca acercar al alumnado a la
identificacion de la literatura como arte y resalta el analisis del género lirico, asi como la lectura
de exponentes del Neoclasico como Andrés Bello y el Surrealismo con André Breton. A la par,
se pretende que el estudiante sea capaz de expresarse de forma oral y escrita en inglés sobre lo
que le gusta o no de estos géneros. La segunda unidad es “Poesia II”, donde se aborda la
plasticidad del lenguaje, los subgéneros liricos y se ven figuras retoricas, ademas se imparten
contenidos especificos del movimiento Barroco, y se resalta la obra de Sor Juana Inés de la
Cruz como una de sus principales exponentes, al igual que los rasgos principales de la literatura
Hispanoamérica Contemporanea. En este ultimo apartado, se resalta el trabajo literario de las
escritoras Rosario Castellanos, Alejandra Pizarnik y Gabriela Mistral; de igual forma, se
incluye la ensefianza del inglés para que el estudiante describa de manera oral y escrita los
sentimientos que esta experimentando, en el momento, al hacer uso del presente continuo. Por
ultimo, la tercera unidad: “Dramaturgia” propone familiarizar a los estudiantes con el género
dramaético y sus caracteristicas mediante la diferenciacion entre los subgéneros (tragedia, drama
y comedia), a través de la lectura y la puesta en escena de una obra de teatro del renacimiento
isabelino. En dicho semestre, el estudiante debe ser capaz de dar instrucciones, érdenes y

sugerencias en inglés de manera oral y escrita con el modo imperativo.

En tanto, en el segundo curso de “Produccién y Apreciacion literaria 11”1 en el
programa de estudios, se destaca el interés por desarrollar competencias genéricas y
disciplinares basicas en los campos de Comunicacién y Humanidades, ademas de que precisa

que a diferencia del programa anterior —con un claro enfoque comunicativo-, en este se busca

10 Este programa de estudios se consultd el 2 de septiembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.

11 Este programa de estudios se consultd el 2 de septiembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
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que la literatura sea un medio para la formacién personal y social, mientras que los contenidos
asocian la produccion literaria con la experiencia de la humanidad, lo que permite identificar
la relacion entre obra y las situaciones sociales que la envuelven, para que exista una
interpretacion donde “lo que se lee” sea apto para reflexionar “sobre lo que se vive” (2019: 11).
En este programa se especifica que la literatura se entiende como una forma de comunicacién
con codigos y funciones del lenguaje propio, asi como un objeto de apreciacion experiencia
estética. Por otro lado, también se busca incentivar al estudiante para que se apropie de la
literatura a través de la produccion de textos.

Las tres unidades de esta asignatura son: Unidad I “Narrativa I: origen, camino y
destino” y aborda el género narrativo como “vehiculo de expresion de eventos ficticios, a través
del analisis y comparacion de textos literarios” (2019: 11) de diferentes subgéneros y épocas,
mientras que, en inglés, se ensefia el pasado del verbo to be. En la Unidad II “Narrativa II:
reflejos de la realidad” se expone la novela como parte de los subgéneros narrativos, a través
del analisis de una novela realista para destacar como la literatura puede intentar una
descripcion objetiva de eventos del entorno social y; en la lengua inglesa, se aborda el pasado
simple en inglés. Finalmente, la Unidad III “Ensayo: caleidoscopio mexicano” aborda el género
ensayistico como medio para expresar puntos de vista y soluciones a problematicas sociales, a
través de la lectura de ensayos mexicanos relacionados con la identidad nacional; mientras que,
en la ensefianza en inglés, se tratan las formas negativa e interrogativa del pasado para elaborar

oraciones gque permitan sustentar opiniones personales.

Tras esta exposicion de los contenidos del curriculum del TBC puede notarse, en los
términos de Sacristan (2007) la funcién socializadora y cultural de la institucién, en donde
destaca el enfoque interdisciplinario; asi como la realizacion de proyectos que fomenten los
lazos comunitarios, como puede observarse en la unidad III de dramaturgia de “Produccion y
Apreciacion literaria I”. De igual forma, llama la atencion el énfasis en relacionar la elaboracion
de un ensayo con reflexiones sobre la identidad nacional, asi como el analisis de una novela
realista para relacionarla con aspectos socio-histdricos. Estos aspectos del curriculum del TBC
denotan qué tanto estan inmiscuidos aspectos politicos y culturales en su construccién. Si bien
en esta investigacion, no se pretende modificar ni reformar el plan de estudios del TBC, es
importante retomar estos aspectos, porque visibilizan la concepcion de ensefianza literaria que
contempla la institucion y que coincide con las teorizaciones de Colomer (2004) sobre el objeto

de la educacioén literaria y que lo concibe como una contribucion a la formacion de la persona,
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a través de la confrontacion con textos que exponen las formas como las generaciones pasadas

y las contemporaneas valoran la actividad humana mediante el lenguaje.

En este punto, recupero a Colomer (2004), quien explica que, en la década de los 60’s,
los planteamientos didacticos permitieron la critica de la ensefianza historica de la literatura;
es decir, que el conocimiento sobre el texto literario se viera desplazado por el conocimiento
del contexto y “los alumnos debian recordar lo que habian leido u oido sobre las obras sin que
hubieran tenido ninguna necesidad de adentrarse en su lectura” (2004: 6). En los 60’s 'y 70’s se
obtuvo un triunfo social de un discurso “moderno” que concebia a la lectura como libre de
dirigismos formativos, lo que permitid la llegada a las escuelas de practicas de lectura que
posibilitaron el uso social de esta, con lo que el aprendizaje se baso en el acceso libre de los
alumnos a los textos y, desde esta tendencia de la lectura libre, se consideré imprescindible la
presencia de libros en el aula como instrumento; asi como el fomento de la lectura exploratoria.
Por ultimo, expone que el promover la lectura y ensefiar a leer son los dos ejes en los que se
mueve la innovacion en la ensefianza de la literatura, y una vez, centrada la ensefianza en la
creacion de sentido, aprender a leer literatura permitira que nuevas generaciones accedan al
“discurso modelizador de la experiencia social” y que esta se utilice como instrumento para
pensar en los “mundos posibles”. Sin embargo, esta concepcion sigue dejando de lado, la
ensefianza de la literatura como objeto de arte, y como parte de un acto intencional que debe

ser interpretado y develado por el lector.

No obstante, también conviene reflexionar sobre las escuelas que forman parte del
Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior en el estado de Guanajuato (SABES).
Las instituciones de dicho sistema abastecen parte de la demanda del nivel medio superior de
dicha entidad. Su creacién data de 1996, cuando se implementé en la Ley de Educacién del
Estado de Guanajuato para expandir la oferta de servicios educativos de nivel medio superior
y superior en las zonas rurales y suburbanas; ello con la intencion de atender el rezago
educativo y elevar los indicadores de calidad'?. Las instituciones de nivel medio superior, que
forman parte del SABES, cuentan con tres programas educativos y cuyo modelo educativo se

fundamenta en ejes como la “formacion integral de la persona”®®, bajo el paradigma

2Secretaria de Educacion Pdblica Guanajuato. SABES (s.f.). Conoce al Sabes. Consultado el 08 de octubre de
2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/nosotros.php

13 Secretaria de Educacion Plblica Guanajuato. SABES (s.f.). Modelo académico: bachillerato sabes. Consultado
el 12 de noviembre de 2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/bachillerato-general.php
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psicopedagdgico del constructivismo y en la educacion basada en competencias. Para cumplir

dichos propdsitos, el SABES tiene tres modalidades de bachillerato: general, bivalente y mixto.

Aquellos estudiantes que cursan el bachillerato general** se forman bajo un programa
que tiene tres componentes de formacion: basico, propedéutico y capacitacion para el trabajo;
este ultimo, estd enfocado en que el estudiante tenga competencias laborales para que pueda
ejercer el autoempleo o trabajar como asistente de laboratorio, auxiliar en mantenimiento de
equipo de computo, disefio de procesos graficos, especialista en instalaciones residenciales,
lider de produccion, modelista de prendas de vestir, elaboracion de derivados de frutas,
hortalizas, lacteos y carnicos, o bien, fabricar muebles de madera, panificacion y reposteria, asi
como cerdmica. Mientras que los estudiantes del bachillerato bivalente desarrollan aptitudes
para “aprender, producir y transferir conocimientos, a fin de que puedan responder a las
demandas del sector universitario y laboral, considerando para ello los requerimientos que
exige la sociedad del conocimiento, el desarrollo sostenible, la responsabilidad social y el
pensamiento global”®. A diferencia del bachillerato general, esta modalidad ofrece carreras
como técnico en higiene y seguridad industrial, en produccién de la industria alimentaria, en
preparacion, conservacion y servicio de alimentos y bebidas; asi como en produccion agricola
sostenible. Aunado a lo anterior, da una formacion propedéutica en areas fisico-matematica,

economico-administrativa, quimico-biolégica y humanidades y ciencias sociales.

Para finalizar, la ultima modalidad de bachillerato mixto persigue “ampliar las
oportunidades de educacion formal para los diferentes grupos sociales, como jévenes que se
encuentran en rezago educativo”®, personas que necesitan trabajar y estudiar, o bien que no
“alcanzan” una opcion educativa en otras instituciones. A diferencia del resto de modalidades
(con una duracion de tres afios), el bachillerato mixto tiene una duracion de dos afios que
transcurren en cuatrimestres, es en linea, con asesorias los sdbados, ademas de que se otorgan
especialidades en cuatro areas (ciencias sociales y humanidades; ciencias exactas; econdmico-
administrativas y quimico biologicas) para que los estudiantes puedan acceder a estudios
universitarios. El bachillerato en donde se aplicd la intervencion didactica, ubicado en la
comunidad “Los Lopez” de San Miguel de Allende, forma parte del Bachillerato General y se

14 Secretaria de Educacion Publica Guanajuato. SABES (s.f.). Oferta educativa: bachillerato general. Consultado
el 12 de noviembre de 2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/bachillerato-general.php

15 Secretaria de Educacion Publica Guanajuato. SABES (s.f.). Oferta educativa: bachillerato bivalente.
Consultado el 12 de noviembre de 2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/bachillerato-bivalente.php

16 Secretaria de Educacion Plblica Guanajuato. SABES (s.f.). Oferta educativa: bachillerato mixto. Consultado
el 12 de noviembre de 2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/bachillerato-mixto.php
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cifie al marco curricular comun de la educacién de la Secretaria de Educacién Publica (SEP).

A continuacion, su plan de estudios:
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En el caso especifico del plan de estudio de “Los Lopez”, existen dos materias de
Literatura impartidas en el quinto y sexto semestre del bachillerato, que forman parte de la
linea curricular de “Lenguaje y Comunicacion”. Ambas asignaturas tienen el objetivo el
“valorar textos literarios considerando los elementos del analisis formal seglin el género,
mediante la lectura y produccion de obras diversas para emitir opiniones sustentadas que le
permitan afianzar la concienciacion de si mismo y de los demas™’. Esto aunado a que, como
parte de su fundamentacion, se establece que el nuevo modelo educativo busca que los
estudiantes experimenten la literatura para valorar las formas artisticas de expresion del ser
humano, asi como promover el desarrollo de competencias relacionadas con el analisis, la

reflexion, la interpretacion y la valoracion de las obras.

17 Este programa de estudios se consultd el 14 de noviembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
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Es importante observar que, al igual que en el TBC, el bachillerato que forma parte del
SABES esta basados en un enfoque de competencias, el cual identificaré en esta investigacion
-retomando a Sanchez Valencia & Morales Torres (2021), como el conjunto de saberes que
movilizan a los estudiantes para responder a las exigencias académicas requeridas para llevar
a cabo tareas, actividades y resolver problemas. Sin embargo, conviene aqui recalcar que este
enfoque (también conocido como el saber ser, hacer, conocer y convivir) obedece a una
exigencia de politicas neoliberales establecidas a finales del siglo XX y cuyo propdsito es que
los estudiantes tengan las habilidades requeridas para ingresar al mercado laboral, por lo que,

actualmente, prevalece una ensefianza mercantilista.

Por otra parte, Sanchez Valencia & Morales Torres (2021) realizaron una investigacion
exploratoria y descriptiva con enfoque cuantitativo, para conocer la percepcion de las
competencias alcanzadas de los alumnos del SABES, que cursaron el tercer afio de educacion
media superior (generacion 2017-2020), asi como el primer afio de universidad generacion
(2016-2019). Para ello, retomaron un estudio de seguimiento de egresados de bachillerato
aplicado en el 2018 en el SABES, en el que se reconocia que los egresados de la Educacion
Media Superior (EMS) tenian dificultades en los procesos de seleccion para entrar a la
universidad, ademas de que muchos desertaban en el primer afio por causas académicas. Esto
aunado a que, en el campo laboral, los empleadores expresaron que tenian dificultades para

permanecer y alcanzar una remuneracion que les permitiera satisfacer sus necesidades.

Con este antecedente, Sdnchez Valencia & Morales Torres (2021), identificaron que las
competencias logradas con mayor evidencia fueron: “participa y colabora de manera efectiva
en equipos diversos”, “participa con una conciencia civica y ética en la vida de su comunidad,
region, México y el mundo”; mientras que las competencias logradas con menor grado de
evidencia fueron que el estudiante: “se conoce y valora a si mismo y aborda problemas y retos
teniendo en cuenta los objetivos que persigue”’; “actitud respetuosa hacia la interculturalidad y
la diversidad de creencias, valores, ideas y practicas sociales” y que “contribuye al desarrollo
sustentable de manera critica, con acciones responsables” (2021: 8). En el caso de las
competencias no logradas con mayor grado de evidencia, se identificé que los estudiantes eran
sensibles al arte y participaban “en la apreciacion e interpretacion de sus expresiones en
distintos géneros”, que practicaban “estilos de vida saludable”. Finalmente, las competencias
no logradas con menor grado de evidencia estribaron en que el estudiante “desarrolla
innovaciones y propone soluciones a problemas a partir de métodos establecidos”, “sustenta

una postura personal sobre temas de interés y relevancia general, considerando otros puntos de
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vista de manera critica y reflexiva”, “aprende por iniciativa e interés propio a lo largo de la
vida” y “escucha, interpreta y emite mensajes pertinentes en distintos contextos mediante la
utilizacion de medios, codigos y herramientas apropiadas™ (2021: 9). Sin embargo, en este
altimo punto, S&nchez Valencia & Morales Torres sefialaron que, como parte de la
investigacion, en un cuestionario de autoevaluacion, se incrementaron la frecuencia de casos
de excelencia, lo que podria presumirse que estas competencias se desarrollaron por madurez
o0 trayectoria escolar, aunque tal condicion no se confirm¢6 por la mayoria de la evidencia

recabada en la fase cualitativa.

La intervencion didactica aplicada en esta investigacion se realizdé con un grupo del
quinto semestre del bachillerato SABES, y para ello, retomaré algunas reflexiones sobre puntos
establecidos en su plan de estudios. Por un lado, en el documento se relaciona dicha asignatura
con materias como ciencias sociales, estética, taller de lectura y redaccion, tecnologias de la
informacién y la comunicacion, historia del arte, apreciacion del arte y medios de
comunicacion, la ética, la filosofia y la historia de México y el mundo contemporaneo. La
inclusion de la literatura con estas asignaturas obedece a la perspectiva historicista tradicional
que observa a las obras mas como un documento historico que como un mundo ficcional
delineado por la genialidad de los autores. Sin embargo, pese a ello, debe reconocerse que si
se le da valor en el plan de estudios como un objeto de apreciacion artistica. No obstante, este
plan de estudios tiene una particularidad, pues ademas de relacionarse la literatura con el
lenguaje y la comunicacion, asi como con el arte, una de sus caracteristicas del perfil de los
estudiantes que cursan la asignatura, es que reconozcan la diversidad en un espacio
democratico, con inclusion e igualdad de derechos, ademas, entiende las relaciones entre
sucesos de su comunidad, valora la interculturalidad y utiliza las tecnologias de la informacion.
Estos dos altimos ambitos resultan més relacionados con materias como civismo o informatica
que con aspectos literarios, lo que explicaria porque resulta en la investigacion de Sanchez
Valencia & Morales Torres (2021), que una de las competencias no logradas con mayor grado
de evidencia fue que los estudiantes fueran sensibles al arte y en la apreciacion e interpretacion

de expresiones artisticas.

Este plan de estudios es una muestra de como proyectos de este tipo estan relacionados
con el fomento de un prototipo de lectura para crear una especie de “ciudadania letrada”, como
lo sefiala Argielles Fernandez en ¢Lectura, para qué? Virtudes de la sintesis pasiva entre
Husserl y Ricceur en la pre comprension hermenéutica del mundo entero en los textos (2015).

En su articulo, Argulelles Fernandez cuestiona que, desde esta perspectiva se desconoce la
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importancia sobre el ambito autbnomo del arte; un elemento que considera importante para
admitir la “verosimilitud 16gica y semantica de los llamados mundos posibles, resistentes hasta
los juicios de sus autores, en vida o en testimonios postumos [...]” (2015: 150). Para el autor,
el propio acto de lectura no puede sustituir la analogia que rige la validez de todo acto de
interpretacion del mundo y para sustentar este postulado, retoma a Ricceur, quien considera
que, el autor literario como inteligencia autoral, es el duefio de la significacion primaria del
texto, o dicho de otra forma con Gerigk®®: el autor como inteligencia artistica es quien reclama
el papel de primer hermeneuta al tratarse de una primera autoridad encargada de formular de
modo originario el horizonte dntico-presuntivo psicoldgico de los personajes. Con base en estos
conceptos, Argiielles Fernandez propone que se debe eludir, “lo que suele ser inevitable en los
estudios literarios (...a saber) el confundir el despliegue del mundo cultural que emana la obra

literaria con el mundo de cultura del propio lector” (2015: 156).

Tras la reunion de estos antecedentes, tanto de los aspectos tedricos sobre el curriculum
que se recuperan con Sacristan (2007) como de los elementos que integran los planes de estudio
de ambas instituciones analizadas, se puede comenzar a vislumbrar bajo qué principios tedricos
se desarrolla la ensefianza de la literatura en la actualidad. Si asumimos que una de las
concepciones epistemoldgicas mas importantes en torno al lenguaje es concebirlo como una
forma primordial de vincularnos con la realidad, conviene recuperar las reflexiones de Beltran
(1990)%° y Alzate Piedrahita (2000)?°, sobre el lenguaje como via privilegiada al acceso y
dominio del entorno, las cuales cobran importancia desde una perspectiva pragmatica, en la
que se espera el desarrollo de ciertas habilidades y saberes en los estudiantes. Sin embargo, es
importante reflexionar sobre el papel qué tiene la ensefianza en contextos rurales, pues como
mencionan Estrada Ruiz & Alejo Ldpez (2018), en el caso concreto del TBC, identificaron que

los estudiantes dedican mayor tiempo a actividades laborales que a las escolares, lo que

18 Argiielles Fernandez retoma la concepcion de diferencia poetoldgica de Gerigk, quien promueve una
interpretacion que privilegia una aprension de la obra “desde la nocion del mundo mentado, asi facultado para su
inteligencia, ya comprendido” (2013: 221).

19 Como Beltran (1990) lo sefiala, el lenguaje desde la perspectiva socioldgica es una “cosa social”,

“extremadamente importante por su condicion de simbolizador universal, por su peso en el conocimiento, y por
ser el principal instrumento de comunicacion” (1990: 33)

20 Alzate Piedrahita (2000) describe dos perspectivas sobre la ensefianza de la literatura: la primera como orden
comunicativo, relacionado con el conocimiento y dominio de la escritura y la lectura de la lengua materna, y la
segunda que visualiza lo literario como una posibilidad de juicio y goce estético. La primera perspectiva propone
que la intencidn de la ensefianza literaria sea el buscar competencias comunicativas, mientras que, la segunda,
suscita una serie de preocupaciones al ver a la literatura como objeto de conocimiento, por ejemplo, cual serd su
destino cultural, social y escolar.
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conlleva una perdida del sentido de la escuela como institucion de crecimiento personal,
ademas de que ya no existe una relacion entre esta y un “buen modo de vivir o una ocupacion

exitosa, pues son pocas las oportunidades que tienen en el mundo laboral” (2018: 84).

En un contexto como el nuestro, donde se prioriza la educacion mercantilista y se
desdefia la pertinencia de las humanidades, es importante realizar una investigacion que
recupere la importancia de los estudios literarios en sistemas educativos rurales y que ademas
contribuya a disefiar estrategias didacticas que faciliten el aprendizaje a los jovenes. Salas
Navarro (2012) se cuestiona acerca de las dificultades que presenta el alumnado y cuéles son
las estrategias que implementan los maestros en el aula para desarrollar la comprension lectora.
Para responder esto, realiza una investigacion con estudiantes que cursan la Unidad de
Aprendizaje de Literatura en el tercer semestre, y con base en las pruebas PISA y ENLACE,
diagnostica el nivel de logro académico que ellos adquieren. También aplica la observacion
participante, asi como cuestionarios relacionados con las estrategias pre-instruccionales que

preparan y alertan al estudiante en relacién al qué y cobmo van a aprender el contenido.

Asimismo, establece los siguientes niveles para la profundizacion del aprendizaje: i) la
literalidad, entendida asi la etapa en la que el lector aprende la informacion explicita del texto;
ii) la retencién, en donde el lector puede recordar la informacién de forma explicita; iii) la
organizacion, a través de la cual, se es capaz de ordenar elementos y explicar las relaciones
entre estos; asi como iv) la inferencia que descubre los aspectos y mensajes implicitos en el

texto.

A estos niveles se le suma v) la interpretacién, entendida como la reordenacion personal
de la informacidn contenida en el texto; vi) la valoracion, que seria la captacién del mensaje
implicito del texto, la proposicion de juicios de valores sobre este y el enjuiciamiento estético.
Por ultimo, vii) la creacion, que representa la transferencia de las ideas que presenta el texto.

Con base en esto, propone realizar lecturas estratégicas que ayuden a los estudiantes a
suponer qué, para qué y por qué leeran; ubicarlos reflectivamente en diversos contextos;
recuperar conocimientos previos e identificar un proceso de lectura mas adecuado para cada
contenido. En este punto, conviene retomar las reflexiones de Alzate Piedrahita (2000) sobre
el papel del docente, quien menciona, debe poseer una preparacion cientifica en la teoria
literaria y metodologia, ademas de que tenga compromiso con la literatura, para que este
recaiga en el estudiante de forma positiva y no se vea reflejado en acciones como recurrir a

resumenes de la obra de forma auxiliar para evadir su lectura. En este punto, la autora llama a

31 de 201



superar la problematica del como ensefiar, al intentar eliminar el reduccionismo pedagdgico y
concederle un papel prioritario a la literatura sobre la ensefianza, y no a la ensefianza sobre la

literatura.

Aunque esta Ultima investigacion hace énfasis en las dificultades de los estudiantes, no
profundiza en una propuesta para transmitir la literatura. Para resolver esta problematica, -en
su tesis para obtener el titulo de maestria en Ensefianza de Estudios Literarios, Gonzalez Zufiiga
(2015) elabora una propuesta didactica, basada en las ideas de Wolfgang Iser, segun los cuentos
de Where you have gone Juan Escutia de Luis Humberto Croshwaite y Algo muy grave va a
suceder en este pueblo de Gabriel Garcia Marquez. Gonzélez Zufiiga retoma las perspectivas
esquematizadas de Iser y divide el anlisis de los relatos segun las acciones, personajes, punto
de vista mavil, espacios vacios hiatos y la indeterminacion. A partir de esto, propone una
especie de acompafiamiento de la lectura en el aula que inicia con la fase de sensibilizacién y
que, segun Iser, busca recuperar el repertorio de la comunidad lectora acerca de la tematica, el
autor y el titulo; esto representa el primer reconocimiento de las figuras o representaciones que
se invocan en el texto. Desde su perspectiva, el acto de lectura debe incluir al lector como un
elemento méas dentro del triangulo de comunicacion, y la problematica en la transmision de la
literatura, radica en la falta de actualizacion de los profesores al momento de involucrar a los
estudiantes en la lectura y tener estrategias de comprension, por lo que considera relevante

realizar un cambio en la relacion entre el lector y el profesor.

El papel del profesor se establece como un critico, un lector y un receptor activo que
comporte ciertas apreciaciones sobre las obras e incita a sus estudiantes a que participen

con sus aportes en la elaboracidon del sentido de las obras (2015:25).

Quien también abunda en la relacion entre el docente y el estudiante-lector es Altamirano
Flores en “Didactica de la literatura: ;como se contagia la literatura?”’ (2016). En dicho articulo,
el autor propone un modelo estético basado en la teoria de lo que ¢l llama “contagio literario”,
la pedagogia dialogante y la estética en general. Esto formulado con base en el modelo
cognitivo de Bandura y, por otro lado, en las experiencias pedagdgicas del escritor Vladimir
Nabokov. De acuerdo con esta propuesta, es primordial motivar al estudiante a leer o, en sus
palabras, a “contagiar” la literatura y posteriormente, ensefiarla y para ello, retoma a Roland
Barthes, quien define que el placer del texto es la satisfaccion emocional como producto del
estimulo textual. Altamirano Flores construye una interaccion dialogica con el estudiante, a
quien coloca en el centro de las iniciativas y actividades de aprendizaje, con lo que construye

su saber a partir de la participacién mediadora del docente.
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Su enfoque estético de aprendizaje social cognitivo se basa en Bandura, quien propone
que el aprendizaje humano, en su mayoria, se produce en un medio social en donde, por lo
menos, participan dos personas e implica cuatro procesos: atencidn, retencién, produccién y
motivacion. A partir de estos, y la estética general de Hans-Georg Gadamer, el autor propone
que el modelo estético sea la representacion espectacular de la literatura por parte del docente;
es decir que “el profesor de literatura, como modelo eficaz, debe marcar una huella profunda

en el alma de sus estudiantes™ (2016: 163).

Su modelo propone cuatro fases para “contagiar la literatura™: i) la introduccion de
informacion relevante, ii) la presentacion del modelo literario eficaz, iii) la produccién de la
comunicacion literaria, y iv) la valoracion y reforzamiento de las habilidades literarias de los
estudiantes. También sefala la posibilidad de prepararlos con una prelectura, que incluya la
contextualizacion de la obra, o bien otros temas relacionados con el texto. Por altimo, propone
la representacion espectacular del texto, en la clase o fuera de ella, y en donde, la palabra escrita

“cobre vida” a través de la voz del lector.

De estas averiguaciones iniciales resulta relevante destacar que, si bien la intencién de
la ensefianza de la literatura, en el modelo de educacion bancaria, aspira a una mejora de las
competencias comunicativas (Beltran, 1990); no se puede descuidar el enfoque epistemolégico
de la literatura tenida como objeto de conocimiento y materia de reflexion social (Alzate
Piedrahita, 2000).

A diferencia de muchos de los anticipos expuestos en las investigaciones
contemporaneas sobre las problematicas de la ensefianza de la literatura, uno de los enfoques
primordiales de esta investigacion, radica en reflexionar sobre ello, en razon de su proyecto
como vehiculo de cognicion criticay herramienta de desarrollo de habilidades del pensamiento,
lo que se traduce en todo un desafio didactico en materia de como motivar, orientar y establecer
métodos de lectura del texto literario en un contexto escolar rural, pues se incentivara que los
jévenes recuperen por si mismos, el valor estético de la obra literaria. Esto aunado a que se
reconozcan como hermeneutas, capaces de develar el mundo ficcional contenido en las obras,

a través de su inferencia logica.
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1.4 Planteamiento del problema?®!

En las Ultimas décadas, México ha enfrentado una serie de problemaéticas entorno a la
formacion lectora. ElI boom de las tecnologias y el poco tiempo destinado al ocio, han
dificultado ain mas la ya complicada tarea de formar lectores literarios. Como sefiala el
colombiano Sanchez Lozano (2004), si bien no puede hablarse de un distanciamiento de los
jovenes hacia los libros, ni tampoco concluir que el internet o la tecnologia los han dominado,
si hace hincapié en la necesidad de estimular la promocidon de libros y generar en el sistema
escolar un espacio propicio para que los adolescentes se acerquen a la lectura y construyan el

habito lector.

Al igual que Séanchez Lozano, el mexicano Gutiérrez Valencia (2005) subraya que, en
la actualidad, vivimos en un mundo enmarcado en cambios por la globalizacion, un alto
desarrollo cientifico, tecnoldgico y diversas transformaciones que han dado pie a la sociedad
de la informacion, en donde, la lectura juega un papel estratégico para el desarrollo
cognoscitivo de los ciudadanos, al fortalecer capacidades semaénticas, de comunicacién o
comprension. Sin embargo, reconoce que, pese a la urgencia de fomentar la lectura en la
poblacion, en México existe “indiferencia” hacia ella, la cual segiin argumenta podria estar
propiciada por factores como la falta de habitos, la situacion de crisis econdmica, el

analfabetismo o el rezago educativo.

Sin embargo, en esta investigacion, a diferencia de Gutiérrez VValencia, no se considera
que exista una “indiferencia” hacia la lectura, sino la persistencia de un sistema econdmico,
social, cultural y educativo que contintia como inaccesible para ciertos sectores de la poblacién,
en especifico, para aquellos jovenes que habitan en comunidades rurales y que viven en
situaciones de marginaciéon. Es por ello, que este trabajo busca formar lectores en estos
espacios, pues como menciona Hernandez Zamora (2005), un lector es quien se apropia del
lenguaje para expresarse y acciones como la escritura también implican una apropiacion de

palabras e ideas. En los términos de Hernandez Zamora, es necesario que para fomentar el

2L Al igual que en uno de los apartados anteriores, algunos elementos de este planeamiento del problema también
fueron publicados en: RELEP. Educacion y Pedagogia en Latinoamérica por Rosales Prieto & Solis Hernandez
(2022), como parte del 3er. Congreso Latinoamericano de Investigacion en Educacion y Pedagogia. RELEP 2021.
Aunque en ambos trabajos se reconoce que una de las problematicas méas severas del pais es la deficiencia en la
formacion lectora, en esta tesis se afiade los elementos del género fantastico como una herramienta para la
aproximacion a la lectura; ello acompafiado de la diferencia poetoldgica. Ademas, de que, al enfocarme al género
fantastico, esto obligd a que se modificara el corpus, ya que, en un inicio se habia contemplado Cartuchos. Relatos
de la frontera norte de Nellie Campobello y que tiende més al realismo.
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desarrollo intelectual y comunicativo de quienes viven al margen de la sociedad y las

instituciones culturales, se salga de un “confinamiento” para la apropiacion del lenguaje.

Retomando los resultados de la evaluacion PLANEA (2017%?), y aterrizandolos en las
instituciones donde se hizo la intervencion didactica, los estudiantes del TBC de “La
Versolilla”, cuya comunidad fue cataloga por el Consejo Nacional de Poblacion (Conapo) en
ese afio con un “alto” grado de marginacion, obtuvieron en su mayoria un nivel | que representd
que no identificaban la postura del autor en articulos de opinidn, ensayos o resefias criticas, ni
se explicaba la informacién de un texto sencillo con palaras diferentes a la lectura. En este
nivel, resultaron evaluados el 48.4% de los estudiantes; mientras que un 29% obtuvo un nivel
I1, es decir, que identificaban ideas principales de un articulo de opinion breve, ademas de que
discriminaban y relacionaban informacion oportuna. Finalmente, un 22.6 % fue evaluado en
un nivel 111 que significo que reconocian en un articulo de opinion tanto propdsito, conectores
argumentativos y partes que lo constituian. Sin embargo, ninguno alcanzo el nivel 1V, por lo
gue no eran capaces de seleccionar y organizar informacion de un texto argumentativo, ni
identificaban la postura del autor, o interpretaban textos argumentativos. En el caso del
SABES, ubicado en la comunidad de Los Lopez, fue clasificado en la aplicacion del examen
PLANEA 20222 con un rezago de marginacion “alto”, ya que, la mayoria de los estudiantes
(un 73.3%) fue evaluado en un nivel I; un 23.3% en un nivel 1l 'y un 3.3% en un nivel IlI,

mientras que al igual del TBC, ninguno fue clasificado en el nivel 1V,

Aungue son sugestivos los factores que propone Gutiérrez Valencia (2005) sobre el
alejamiento de la poblacion a la lectura, estos no terminan de explicar del todo la problematica,
ya que, vale la pena cuestionar si mas alla de un desinterés de los jévenes en la literatura, no
hace falta mas bien democratizar el discurso literario, incrementar la difusion lectora, aunado
al fomento de aprendizajes colaborativos en el aula y eliminar prejuicios como asegurar que a

los jovenes no les interesa la lectura, como sugiere Sanchez Lozano (2002).

22 Aunque se realizé una evaluacion de PLANEA durante el afio 2022, los resultados adn no eran publicos al
momento de finalizar este trabajo. Aunque se solicito un acceso de informacion a las autoridades educativas tanto
del estado de Querétaro, como a nivel federal, no existié una respuesta y, por ello, se retomaron estadisticas del
2017; fecha del altimo estudio. Debido a que la cita de estas evaluaciones solo se utiliza a manera de contexto en
este trabajo de indole cualitativo y no cuantitativo, se considerd pertinente la cita del PLANEA 2017 en los
resultados de la institucion perteneciente al Telebachillerato Comunitario, pues como puede constarse no hay un
cambio dréstico en el nivel obtenido.

2 Los resultados de la evaluacién Planea 2022, fueron obtenidos a través de una solicitud de acceso a la
informacion con ndmero de folio 111100500036423, realizada el 03 de febrero de 2023, ante la Secretaria de
Educacion de Guanajuato, ya que, al término de entrega de esta tesis, ain no eran publicos los resultados de la
evaluacion aplicada en ese afio, en http://planea.sep.gob.mx/ms/base_de_datos 2017/.
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Por ello, se propone en el siguiente proyecto, una intervencion escolar cuyo objetivo
sea fortalecer la formacion lectora de los estudiantes, a través de elementos como la
ambiguedad, la duda, lo monstruoso y la transgresion contenida en el género fantéstico. Ello
para aproximar a los jévenes a percibir como objetos de apreciacion artistica las lecturas “La

casa de Adela” de Mariana Enriquez y La metamorfosis de Franz Kafka.

No obstante, para lograr este proposito es fundamental tomar postura sobre la teoria
literaria que se utiliza en este trabajo. Dado que se pretende motivar a los estudiantes a
reflexionar sobre el entorno que les rodea y, sobre todo, retomar a la literatura como un medio
para propiciar su propio cuestionamiento, e incentivar su curiosidad sobre la experiencia
humana, recupero la diferencia poetologica, con bases hermenéuticas de Gerigk. que comenta
en México Arguelles Fernandez, para analizar las obras desde una perspectiva no-historicista,

con rigor cientifico y libre de “prejuicios psico-biograficos” (2017).

Herrera Castellanos (2019), en su tesis para obtener el titulo de Maestria en Ensefianza
de Estudios Literarios Lecturas para estudiantes de nivel superior, se apoya de la hermenéutica
literaria para el desarrollo de la formacion lectora, al considerar que, a través de esta, se
gestionan habilidades analiticas que permiten acceder a la significacion del texto y, en

consecuencia, a la reflexion y a la critica de la informacion expuesta.

Por ello, se considera que, a traves de los principios hermenéuticos, los estudiantes
reflexionaran sobre su entorno y sobre ellos mismos, considerando que la lectura implica la
movilizacién de las capacidades y competencias de los individuos en orden a la ampliacion de
conocimientos, asi como conocerse mejor el sujeto lector a si mismo y a los demés (Sénchez
Cuesta, 2012: 21). Retomando a Arglelles Fernandez, la obra literaria es un objeto intencional
y esencialista, al igual que metafisico, pues esta constituido como trascendental, ya que, el libro

perdura por encima del creador, el lector y el tiempo (2015: 30).

1.5 Justificacion®*
La falta de acceso a la educacién para la poblacién rural es una de las problematicas mas

apremiantes en México, ya que, como se ha expuesto en los antecedentes, aunque eliminar la

desigualdad entre las escuelas rurales y urbanas ha sido un objetivo de la educacion formal

24 Aligual que en uno de los apartados anteriores, algunos elementos de esta justificacion se retomaron en: RELEP.
Educacion y Pedagogia en Latinoamérica por Rosales Prieto &Solis Herndndez (2022), como parte del 3er.
Congreso Latinoamericano de Investigacidn en Educacién y Pedagogia. RELEP 2021.
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desde inicios del siglo XX, esto aun no se ha alcanzado y, por el contrario, aparecen mas

factores que van complicando que dicha inequidad se solvente.

Es por ello, el tener como objeto de estudio el proceso de ensefianza de la literatura, en
contextos como el TBC y el SABES, resulta relevante frente a la emergencia de resolver
problemaéticas clave de aprendizaje; lo que ademas ayudaria a elucidar cuestionamientos tales
como el crear estrategias pedagogicas que sean provechosas para la aprehension del texto
literario. Esta propuesta, pretende contribuir en la reflexion de los docentes del pais sobre como
se puede ensefiar literatura y actualizar los factores que contintan propiciando la desigualdad

en el acceso a la educacion en los estudiantes de zonas rurales.

En este sentido, resulta primordial el indagar, y particularmente, proponer formas de
ensefianza que permitan a los alumnos desarrollar habilidades lectoras y acercarlos a los
mundos posibles que existen en el texto; todo ello de acuerdo con la premisa de que una de las
vias claves para la aprehensidn tenaz de la realidad es el lenguaje, y al tratarse en este caso de
un lenguaje de condiciones ontoldgicas superiores, como el literario —en razon de que en la
literatura se ensaya privilegiadamente la experiencia humana (Tengely, 2007: xiv), relativa a
su debate vital y temporal (cfr. Ricceur, 2002: 130) entonces este proyecto recoge su relevancia
al poner de relieve el provecho de una cada vez méas adecuada lectura literaria y sus virtudes
como vehiculo de cognicion critica y herramienta de desarrollo de una amplia gama de
habilidades del pensamiento, incluso externas al mero discurso artistico y poético. A partir de

ello, es que se establecid la siguiente pregunta de investigacion:

¢Como influyen en la aproximacion al objeto literario y a la formacién lectora
de los estudiantes de nivel medio superior de instituciones rurales, las estrategias
didacticas basadas en un enfoque fenomenoldgico y hermenéutico; asi como
basadas en los elementos de ambigiiedad, la duda, lo monstruoso, y la

transgresion; pertenecientes al género fantastico?

1.6 Objetivos

Objetivo general:
A partir de la problematica expuesta, esta investigacion consiste en lo siguiente:

e Proponer una estrategia didactica enfocada en fortalecer la formacion lectora de los
estudiantes, basada en la diferencia poetolégica y utilizando los elementos de

ambigledad, la duda, lo monstruoso, y la transgresion, pertenecientes al género
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fantastico. Ello para aproximar a los jovenes a percibir como objetos de apreciacion
artistica las lecturas La metamorfosis de Franz Kafka y “La casa de Adela” de Mariana

Enriquez.

Objetivos especificos:

e Analizar, con base en la hermenéutica, los textos literarios La metamorfosis de Franz
Kafka y “La casa de Adela” de Mariana Enriquez.

e Disefiar como propuesta didactica un taller para estudiantes de nivel medio superior
que cursen el tercer semestre en el Telebachillerato Comunitario “La Versolilla” de
Querétaro y del quinto semestre del bachillerato “Los Lopez”, perteneciente al Sistema
Avanzado de Bachillerato y Educacién Media Superior (SABES), localizado en San
Miguel de Allende, Guanajuato.

e Lograr que los estudiantes identifiquen la ambigliedad, la duda, lo monstruoso y la
transgresion en los relatos pertenecientes al fantastico-extrafio.

e Los estudiantes realizardn, a partir de la intervencion pedagdgica, un cuento que
integrara los elementos mencionados del genero fantastico; esto aunado a que
reflexionaran sobre la experiencia humana a través del acercamiento con las obras
literarias mencionadas.

e Reflexionar sobre las brechas de desigual sociales que ain persisten entre las
instituciones rurales y urbanas del estado de Querétaro, y a su vez, ofrecer aportaciones

desde el &mbito de la docencia de la literatura para atender esta problematica.

1.7 Hipotesis
Tras la identificacion de los principales factores que propician la falta de acercamiento de los

jovenes a la lectura, se lograra que, con base en la estrategia didactica disefiada, los estudiantes
del Telebachillerato Comunitario y del SABES puedan aproximarse al objeto literario,

fortalecer su formacion lectora y reflexionar sobre la humanidad contenida en la literatura.

1.8 Estado del arte

Para este apartado, resulta importante retomar algunas investigaciones que aborden la
problematica de la teoria literaria desde un enfoque fenomenoldgico-hermenéutico, en
especifico, desde la diferencia poetoldgica, sin embargo, son escasos los trabajos que existen
desde este paradigma. Por ello, también resulta pertinente, proponer una investigacion de este
talante, pues es propicia para recuperar la estética de la obra literaria sin ahogarla con prejuicios

histdricos o biograficos, que méas bien corresponderian a otro tipo de analisis con enfoque en
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otras disciplinas, lo cual también puede presentarse como uno de los factores mas hostiles para

motivar en la lectura literaria a las generaciones estudiantiles.

Una de las investigaciones mas recientes, y que también emana de la Universidad
Auténoma de Querétaro (UAQ), es la de Maria del Carmen Herrera Castellanos (2019)
“Lecturas para estudiantes de nivel superior”, que se apoya de la hermenéutica literaria para
el desarrollo de la formacion lectora, al considerar que, a través de esta, se gestionan
habilidades analiticas que permiten acceder a la significacion del texto y, en consecuencia, a la

reflexion y a la critica de la informacion expuesta.

Su aporte se centra en el disefio de cuatro instrumentos aplicados a estudiantes del sexto
semestre de la Licenciatura de Estudios Literarios de la Facultad de Lenguas y Letras de la
UAQ Y en estudiantes del cuarto semestre de la Licenciatura en Filosofia en una institucién
privada. Para realizar estos instrumentos o cuestionarios, retoma las nociones de Gerigk sobre
la interpretacion literaria con un enfoque poetoldgico, y la cual promueve que el lector-
intérprete reconozca que el mundo propuesto, asi como su valor cognitivo, estan en la obra

literarias y no en la biografia del autor.

Para lograr este proposito, disefia y aplica cuatro instrumentos, que consistieron en
cuestionarios sobre la comprension lectora, a partir del analisis de los textos Santa Maria del
Circo de David Toscana, La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes, El cholo que se vengd
de Demetrio Aguilera Malta, asi como los articulos académicos Una aproximacion a la imagen
de la humanidad en Santa Maria del Circo desde la diferencia poetoldgica de Horst-Jirgen
Gerigk de Arguelles Fernandez y Ensefiar la condicion humana en Los siete saberes necesarios

para la educacion del futuro de Morin.

3

Su propuesta se basa en que la interpretacion se dé desde “una perspectiva de la
configuracion ficcional de la condicién humana vertida en cada caso por el autor literario”
(2019: 53) y concluye que la ensefianza desde la literatura con un enfoque hermenéutico se
basa en la apreciacion del valor de la obra por el caracter estético, el manejo del lenguaje, la

recuperacion del sentido y su significacion.

Otra de las investigaciones recientes pertenece a Maria Teresa Vergara Téllez (2022)%,

quien utiliza como soportes teodricos, las propuestas fenomenoldgicas de Husserl, Ingarden y

% «Sobre el concepto de realismo en la teoria literaria bajo un enfoque fenomenolégico” realizada como parte de
los requisitos para obtener el grado de Licenciado en Estudios Literarios. Linea terminal en literatura comparada
por la Universidad Auténoma de Querétaro (UAQ).
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Ricceur, asi como a la poetologia de Gerigk, comentada por Argiielles Fernandez. A partir de
estos principios tedricos, postula que la obra literaria debe ser considerada como una obra
“finita” y “autorreferencial”, ya que, a partir del analisis de estas caracteristicas, es posible
identificar la realidad poética desplegada en la obra, sin dejar de considerar que el texto literario

mantiene relacion con la realidad “objetiva”.

Si bien, la relacion del texto literario con la realidad “objetiva” no se niega en ningin
momento, “pues si no se habla del mundo, ;de qué hablariamos?” (Ricceur 2010: 130), bajo el
enfoque fenomenologico es posible plantear la siguiente hipotesis: el “realismo”, como
tradicionalmente se entiende, no es el fin ultimo de la literatura, pues el texto no es una obra
abierta a recibir correcciones u otras interpretaciones posibles, sino que, es el mismo texto
quien certifica lo dice. Por ello, sostiene que la influencia ideoldgica atribuida a una obra
literaria es posterior al mundo desplegado en el texto y, su interpretacion, debe enfocarse en
encontrar una contemplacion de la esencia literaria, o bien, en descubrir la peculiaridad de lo
literario. A esta idea, se le suma el aspecto fenomenologico, que propone el ejercicio de
intuicion para esclarecer el plan arquitecténico del autor, esto sin dejar de vista que la escritura
es el marco tnico de referencia para develar el mundo descrito. “En su estado pre-cientifico, el
mundo del texto aparece como espacio vacio, listo para ser interpretado; y en esa medida se
presta como lugar observable, constituido tinicamente por medio de sus cualidades narrativas”
(2022: 5). A partir de estos principios, el lector estd enfrente de un desafio hermenéutico de
interpretacion con la consigna de dejar de lado, tanto sus preocupaciones existenciales como

las interpretaciones psico-socio histdricas.

Sin embargo, este desafio, como lo reconoce Vergara Téllez, no es tan sencillo de
realizar, ya que, la mayoria de las investigaciones que respaldan académicamente la
interpretacion literaria estan basadas en las relaciones entre las obras y la sociedad; aunado a
que muchas de estas, dan por sentado que los escritores deben reflejar una realidad historica.
Para ejemplificar y sustentar esto, Vergara Téllez menciona como el filésofo griego, Platon,
utilizaba como critica a los poetas de su tiempo, si imitaban de forma adecuada la experiencia
humana. Otro de los ejemplos més evidentes, se da en la corriente marxista que analiza la obra
literaria, segun las condiciones historicas, sociales y econémicas en las que se produce. Para ir
mas alla de estas discusiones interpretativas, propone que se califique como realista a una obra,
sin que esto signifique que reflejan una realidad exclusivamente social; pues para lograr una
interpretacion hermenéutica, recomienda olvidarse de las biografias de los autores, o las

circunstancias histéricas en las que se da su obra, y mas bien, buscar la verosimilitud al interior,
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en el modo de actuar de los personajes, y al exterior, ante la mirada de un lector que evita verter
sus propias actitudes en su lectura. “...el lector serad capaz, igualmente, de otorgar al autor el
mérito que le corresponde por haber concebido un mundo poético tan bien construido que, a

pesar de no ser un “reflejo” de la realidad, se presentifica como “realista” (2022:24).

Para concluir el bosquejo teodrico que realiza y pasar a su analisis literario, Vergara
Téllez sefiala que el analizar a la literatura con una actitud fenomenolégica implica, que el texto
sea visto como un fendmeno, tal y como se aparece ante la conciencia del sujeto-lector, lo que
le posibilitard indagar en la estructura esencial de la obra literaria. “Trasladado esto a la lectura
literaria se trata de que el conocimiento generado a raiz de la lectura tenga como fundamento
principal aquello de lo que se tiene certeza absoluta: lo que el texto literalmente dice” (2022:
29). Esto implica que exista una especie de distanciamiento del mundo natural, ya que el sujeto-
lector es capaz de dejar de lado sus preocupaciones y sentimientos subjetivos y no deja que

estos interfieran en el proceso de lectura.

Con base en este sustento tedrico, Vergara Téllez analiza tres obras literarias: “El
capote” de Nikolai Gogol, “La condena” de Franz Kafka y Una soledad demasiado ruidosa de
Bohumil Hrabal, las cuales han sido generalmente interpretadas desde una postura biografica
o tratando de entender a los autores desde un enfoque de preocupacion social desde su realidad
empirica. En el analisis de “El capote”, la autora reconoce que suele ser interpretado como un
“reflejo” de las injusticias sociales de la Rusia del siglo XIX, o bien, le atribuyen supuestos
mensajes morales 0 humanitarios que advierten sobre los peligros del apego a lo mundano; por
lo que alerta que las interpretaciones que privilegian estos aspectos sociales por encima de lo
literario, alejan la mirada lectora de los puntos fuertes de la obra como ubicar el tipo de
narrador, el cual oscila entre la omision deliberada o lagunas de olvido de informacion
relevante en la historia que finaliza con el giro fantastico del final del relato. Cabe recordar que
esta obra, habla de un funcionario burdcrata en la Rusia del siglo X1X que, tras afrontar serios
problemas econdmicos, consigue adquirir un capote, que le es robado y, durante este atraco,

muere, convirtiéndose en un fantasma tanto vengativo como comico.

“La condena” tampoco escapa de la generalizacion de interpretaciones psico biograficas
que relacionan las obras de Kafka con su vida personal. Esta obra se centra en Georg
Bendemann, un joven comerciante que reflexiona si enviar o no, una carta a un amigo suyo en
el extranjero para anunciarle su compromiso; razon por la que le pide un consejo a su padre,
quien lo condena a “morir ahogado”. Esta narracion es interpretada, generalmente como las

evidencias empiricas de la vida del autor, ya que, existen varias similitudes entre la narracion
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y algunos datos biograficos que se conocen de Kafka como el nombre de su prometida y la
prometida del personaje, Felice Bauer y Frieda Brandenfeld. A esto se le suma la relacién
complicada que, al parecer sostenian Kafka y su padre. Sin embargo, Vergara Téllez lo explica
de forma adecuada, al sefialar que las interpretaciones basadas en datos biograficos tienen el
riesgo de resultar superficiales, al no destacar el valor artistico de la obra, ni analizar las
estrategias narrativas que lo constituyen y que son motivo de su complejidad. Como lo expone
la autora, tampoco escapa de este tipo de interpretaciones la novela Una soledad demasiado
ruidosa, pues meras similitudes entre el autor y su personaje, como que trabajaron prensando
papel en un sétano de la calle Spalend, avivan las interpretaciones psicobigraficas. A esto,
observa Vergara Téllez, se le suma que la obra se ubica en tres periodos histéricos de
destruccion de libros, en el Protectorado de Bohemia y Moravia en la Segunda Guerra Mundial,
durante el Estalinismo y, en la era posterior a Stalin. Esta coincidencia, menciona, se ha
utilizado para justificar que es una novela biografica del autor y su contexto histérico, por lo
gue se convierte en una mera denuncia politica, con lo que se deja de lado los principios

estéticos y narrativos de la obra.

A modo de conclusidn, Vergara Téllez (2022) propone una alterativa a estas teorias
interpretativas que privilegian los aspectos sociales por encima de las estrategias escriturales y
la calidad de los autores; ello para contemplar otros modos de entender lo realista en la
literatura, pues la interpretacion tradicional, segin este término, resulta insuficiente para
explicar las virtudes poetologicas, como las razones de su trascendencia. “El realismo de estas
obras radica en la conformacion artistica, coherente y verosimil, del plan arquitectonico de la
inteligencia autoral” (2022: 125). Desde la perspectiva fenomenologica, lo que se deberia
destacar de las obras -segin Vergara Téllez- es la habilidad de los escritores para poner a prueba
a los lectores, asi como para bosquejar experiencias vitales que, aunque son accesibles
intersubjetivamente, las transforman e intensifican a través de técnicas narrativas. Esta puesta
a prueba de los sentidos del lector, no requiere conocimientos sobre la biografia de los autores
0 meramente sobre su contexto historico. “Esto quiere decir que la obra se origina en los actos
creativos de la conciencia del autor, y en la lectura, en cuanto al autor se refiere, s6lo debe

atenderse a los aspectos de su conciencia que estén proyectados en la obra” (2022: 32).

Arglelles Fernandez y Vergara Téllez (2021) abundan sobre el concepto de realismo
en el articulo “La cuestion sobre el realismo literario: una revision critica” en donde enfatizan
que muchas de las investigaciones contemporaneas utilizan el realismo como estatuto

ontoldgico de verosimilitud mimética de la historia, lo que resulta inadecuado para explicar el
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realismo que constituye a la ficcion literaria. Si bien, como los mismos autores lo reconocen,
el concepto de realismo se ha ligado a los procedimientos para distinguir grados de
representacion de un determinado momento histérico, esta forma de averiguacion no atiende a

las virtudes poéticas que estan detréas de una intencion autoral.

Para ejemplificar esto, recurren a la novela de El Doble de Fiédor Dostoievski, la cual
es generalmente interpretada con relacion a la desestabilizacion emocional del Sr. Goliadkin
(el protagonista) como una estrategia creativa del autor para evitar la censura por el
sefialamiento de injusticias sociales; pero, Arglelles Ferndndez y Vergara Téllez recalcan,
ambos inspirados en el tedrico Gerigk, que el arte literario “jamas sera realista”, mientras Se
entienda por realismo una sensacion de certeza historica revelada planamente y sin desafios

estéticos.

En la revisién del concepto de realismo que realizan los autores, y que se efectlia para
demostrar por qué es una idea desactualizada el visualizar a la literatura como un reflejo de la
realidad de la experiencia humana, retoman las ideas de Platdn sobre la interpretacion, y que
se centran en el problema de la trasmision del conocimiento, al igual que de la incertidumbre
de la interpretacion y las condiciones vitales propias de quien interpreta. En este sentido, los
autores mencionan que la nocion de realidad mimética en Platén sirve como criterio para
evaluar la calidad artistica y alude a las consideraciones de Friedrich Engels (2021: 5), para

sefialar que la significacion literaria no puede extraerse con un fin politico.

En el recorrido historico del término que realizan los autores, en la modernidad y desde
el idealismo aleman, la realidad del mundo se entiende como una realidad constituida por el
desempefio acusativo del verbo efectuar y su sustantivo para medir los efectos ontoldgicos
efectivos, ademas retoman el concepto de verosimil/verosimilitud de Todorov, quien la
entiende no como una oposicion a lo fantastico, sino como una categoria ldgica relacionada

con la inteligencia autoral para lograr una coherencia semantica interna.

En otras palabras, y retomando las reflexiones de Arglelles Fernandez y Vergara Téllez
(2021), en términos de verosimilitud, la diferencia entre la obra literaria y textos académicos o
periodisticos, es que no se puede exigir a la literatura que justifique su fuente, y de este modo,
la nocion de realismo se puede prestar a calcular la calidad ontoldgica de los temas literarios,
bajo un régimen semantico de verosimilitud y, con esto, estiman que puede superarse la nocion

de realismo que ha prevalecido a lo largo de la historia. Al interpretar la obra, centrada en los

43 de 201



aspectos sociales, Argielles Fernandez y Vergara Téllez aseveran que se deja de lado su

interpretacion como artefacto escritural de variantes de la experiencia humana.

De esta forma, inspirados en Schopenhauer, estiman que “la obra literaria, en tanto su
textualidad finita y autorreferencial, despliega una realidad en forma de mundo descrito, cuyo
creador se disemina como sujeto empirico al interior de su texto” (2021: 11); es decir, la obra
puede interpretarse en lealtad a su propia arqueologia humana, ya que la inteligencia autoral la
ha dispuesto para su significacion; puesto que, ademas, la creacion literaria implica la
existencia de mundos alternativos que se sostienen por la coherencia interna y por el poder de

convocatoria interpretativa (2021: 12).

En palabras de Arglelles Fernandez y Vergara Téllez: “la credibilidad de las obras de
ficcion, entonces, no esta dada por su cercania con el mundo registrado en la historiografia,
sino en virtud de sus propias reglas inmanentes” (2021: 12), ya que lo que trasciende en la
memoria cultural, no es su momento social e histérico de la obra, sino la facultad de re-

significacion de ese realismo inmanente, universal y atemporal.

Para concluir este apartado, conviene reiterar que este trabajo de investigacion resulta
valioso y novedoso tedricamente, debido a las pocas investigaciones y trabajos realizados a
partir del enfoque hermenéutico-fenomenolégico conocido como la diferencia poetoldgica, y
que propone un cambio de paradigma en la interpretacion literaria que no excluye a otras
disciplinas, sino las ve como auxiliares para deshilvanar el mundo ficcional que edifican con
genialidad las y los autores. Este acercamiento desde la filosofia estética, ayudaran a los
estudiantes de nivel medio superior a acercarse a la literatura, no como una asignatura que
contribuya a su formacion ciudadana, ni a su identidad nacional, sino como una materia que

les permita aprehender la realidad a través de los mundos posibles contenidos en la literatura.

CAPITULO Il. FUNDAMENTOS TEORICOS

2.1 La interpretacion del texto desde la diferencia poetologica

Con anterioridad, se han expuesto los conceptos filosoficos que fundamentan una
interpretacion de la obra literaria, con bases en la fenomenologia y la hermenéutica, sin
embargo, el objetivo de este capitulo radica en esclarecer las bases de lo que Gerigk nombré

una interpretacion desde la diferencia poetologica, y que hace referencia a la diferenciacion
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que como lectores intérpretes realizamos entre la justificacion ficcional interna y externa de la

obra literaria.

Una interpretacion desde este enfoque implica utilizar la fenomenologia como método
de conocimiento para acercarse a un fenomeno (en este caso, a la obra literaria como objeto
artistico) para obtener su estado esencial. Ello implica un cambio de paradigma en la
interpretacion literaria tradicional que se realiza en las aulas, pues es necesario estimular a los
estudiantes para que perciban a la obra como un objeto de arte, cuya esencia puede recuperarse
a través de ejercicio de lectura intuitivo, que no se distraiga con el contexto histérico o social
en el que surgio la obra, sino en centrarse en lo que el mismo texto nos dice. Ello sin dejar de
lado que existe un residuo éntico, como lo nombra Arglelles Ferndndez (2015), que nos
acomparfia como lectores, al ser testigos del mundo histérico que vivimos y experimentamos,
por lo que seria inevitable no hablar de los momentos socio-historicos que nos rodean, pues

como dice Ricceur, si no se habla del mundo ¢de qué hablariamos? (2010: 130).

Para lograr este objetivo, es sumamente importante entender que interpretar la obra
literaria como objeto, implica dejar de asumir que esta es -meramente y Unicamente- una
denuncia politica, social, o incluso, una muestra de la biografia o la psicologia del autor, pues
¢eual seria el valor de la teoria literaria si queda desplazada por otras disciplinas? Esta
consideracion no le quita importancia al resto de las ciencias, sino que las concibe como

disciplinas complementarias, al momento de interpretar la obra.

Esta tendencia de analisis historicista de la obra literaria esta presente en muchos de los
programas y planes de estudio de los diferentes niveles educativos del pais. El curriculum del
TBC, ni del SABES, tampoco escapan de este enfoque. Un ejemplo de ello, es la materia de
cuarto semestre “Produccion y Apreciacion Literaria 11, que contiene la “Unidad II. Narrativa:
reflejos de la realidad”, en donde el estudiante debe identificar las caracteristicas de la novela
con la lectura de una obra realista, corriente descrita como un género narrativo que “puede

describir objetivamente la realidad de su entorno social’*?,

La contrapropuesta de la diferencia poetoldgica, que Gerigk y Arglelles Fernandez
recuperan, pretende analizar las obras desde una perspectiva no-historicista, con rigor cientifico

y libre de “prejuicios psico-biograficos”, lo que derivard en un paradigma metodologico de

% Este programa de estudios se consultd el 14 de noviembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
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interpretacion “de la obra literaria aprehendida por medio de la descripcion ficcional interna y
externa de un mundo ya comprendido por la inteligencia autoral” (2017: 65). Uno de los
argumentos que brinda Arglelles Fernandez (2017) para defender esta perspectiva, basada en
su trabajo en la docencia de la literatura, es que al resaltar el papel que la recepcion estética -
que visualiza al lector como una figura analoga a la genialidad del autor- resulta inadecuado
para acercar a los estudiantes al hecho literario; lo que se agrava cuando, desde disciplinas
como la psicologia, por mencionar un ejemplo, se le da un mayor interés al autor y su relacion
directa con el lector, lo que incluye que este vierta sus presupuestos afectivos personales a la

interpretacion.

Como ya se ha esclarecido, la propuesta tedrica de Gerigk y Argielles Fernandez, parte
de la fenomenologia de Husserl, quien establece las donaciones de sentido y fundaciones de
sentido como categorias fenomenoldgicas de analisis semantico y que equivalen al “sentido del
texto”, mientras que la contraparte interpretativa (también llamada cominmente “significado”)
resulta lo que en esta propuesta fenomenoldgica se nombra “significacion”, es decir, la parte
re-significativa de todo sentido. De la “significacion” se debe advertir ademas que
ontolégicamente no pertenece al campo semantico del texto, sino que proviene del repertorio

de experiencias del intérprete (Szondi, 1997).

De esta forma, se puede mencionar que la teoria y su realizacion hermenéutica de la
diferencia poetoldgica de Gerigk, radica en asumir la interpretacion como un ejercicio de
distincion entre “el fendmeno comprensivo de ficcion al interior loégico de la obra, la
comprension del lector en calidad de intérprete (consciente de ficcion situado fuera de dicho
mundo ficcional) y de la suspension de su natural ocupacion afectiva” (2017). En otras
palabras, para Gerigk el lector-intérprete es quien se encuentra en una situacién de aprehension
significativa y que evita generar en el proceso de lectura, “sus propias actitudes y sentimientos

contingentes” (2017: 68).

Gerigk reconoce que toda obra literaria esta delineada por la inteligencia autoral y ha
sido creada para que sea interpretada durante el acto escritural y, para ello, resalta que la
justificacion ficcional interna de la obra es una condicion primordial en la interpretacion.
Dicho de otro modo, con esta propuesta, se “privilegia una actitud estética centrada en el valor
cognitivo de la ficcion ubicada en su calidad como conformacion literaria en si, es decir,
localizada en el texto que contiene descripcion de mundo auto comprendido y suficientemente

elaborado a nivel de su propia arqueologia estética” (2017: 68).

46 de 201



Para pasar al ejercicio de interpretacion, Argielles Fernandez explica que Gerigk apela
a la importancia de formular las preguntas adecuadas para realizar un reconocimiento de la
razon primordial de la obra y que, de acuerdo con una perspectiva fenomenoldgica, dirige su
atencion hacia dos cuestionamientos centrales: i) indagar la esencia, la conformacion y la
nocion de razon primordial en la obra y ii) abundar sobre las posibles falacias metodologicas

que puedan derivarse de este primer postulado.

Con esto, la obra ya no se ubicaria como un documento histérico ni infinito, sino que,
con una lectura adecuada, se promoveria reconocer que en “cl asunto de la literatura se esta
presentando la inteligencia artistica del autor, quien a su vez ofrece una realidad poética en

forma de mundo descrito y ahi mismo conjeturado y llevado a una conclusion” (2017: 71).

También conviene repasar la nocion de inteligencia artistica que retoma Arguelles
Fernandez y que hace referencia a la inteligencia autoral, la cual debe ser aprehendida como
parte esencial de la obra y que reconoce la genialidad del autor, al momento de la escritura,
pues elabora y construye un mundo ficcional, que debe ser develado y esclarecido por el lector-

intérprete a partir de un proceso cognitivo.

Desde la hermenéutica, la obra de Ricceur (2002) brinda una significativa ayuda para
comprender estos presupuestos, en virtud de que €l también hizo reflexiones sobre el acto de
interpretacion de la obra literaria, cuando asevera que al igual que el lector esta ausente en la
escritura, el autor esta ausente en la lectura, con lo que se produce un doble ocultamiento en el
texto y no hay posibilidad de dialogo, ya que no hay un efectivo intercambio de preguntas y
respuestas en el proceso de la lectura. En términos de Ricceur “solo cuando el autor esta muerto
la relacion con el libro se hace completa y, de algun modo, perfecta; el autor ya no puede

responder, solo queda leer su obra” (2002: 129).

El tedrico francés utiliza el concepto de funcion referencial para hacer alusién a la
unidad mas simple de discurso y que tiene el objetivo de decir algo “real”. Segun Ricceur, la
funcidn referencial es lo que vincula todo discurso, y lo relaciona con el mundo, ademas de
remitirlo a la realidad. En el proceso de lectura, establecido bajo estos términos, los lectores
tienen la posibilidad de permanecer en la suspension del texto y tratarlo como texto sin mundo
y sin autor, para explicarlo por la via de sus relaciones internas. En palabras de Ricceur: “la
constitucion del texto como texto y de la red de textos como literatura autoriza la intercepcion
de esta doble trascendencia del discurso, hacia un mundo y hacia otro. A partir de alli es posible

un comportamiento explicativo con respecto al texto” (2002: 135).
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De acuerdo con estos postulados, la lectura interpretativa es posible porque el texto, en
tanto sentido, se abre hacia otra cosa (segtn su significacion), es decir, que “articula un discurso
nuevo al discurso del texto” (2002: 140). Esta doble caracteristica remite a un elemento
importante en la filosofia reflexiva y retoma la perspectiva hermenéutica de luchar contra la
distancia cultural y evitar el alejamiento del sentido mismo y del sistema de valores que
contiene al texto; con esto, se ha llegado a establecer una hipdtesis conjeturada, mas alla de
Ricceur, en el ambito de teoria hermenéutica de recepcion (estética); lo anterior, promueve una
“fusion” de la interpretacion del texto con la interpretacion de uno mismo, en relaciéon a
nuestros propios anhelos, expectativas y pre-juicios. Sin embargo, en contraparte a este
postulado, retomo una de las tesis centrales de Arguelles Fernandez y Gerigk, quienes
deslindan el texto literario de estos existenciarios de interpretacion que se autoaplican a la
propia vida, ya que, esta perspectiva minimiza el mundo ya formulado y previsto en el texto

por la inteligencia autoral.

De esta forma, Arguelles Ferndndez (2015) nos propone cuestionarnos cudl es el
positum o aspecto fundamental del objeto de estudio de la literatura, y responde con los
postulados de Gerigk, al sefialar que es aquello que se concentra, Unicamente, en lo que esta
dicho en la obra literaria, lo que lleva a los lectores intérpretes a entender que la diferencia
poetoldgica, mas que una formula, “es una conceptualizacion tedrica profunda del acto de
lectura del texto ficcional, [y] una consecuencia tedrica del postulado en torno al denominado
positum de la ciencia literaria” (2015: 183). Como sefiala de Gerigk (1991), segun Argielles
Fernandez (2015), es importante concebir la interpretacion como un esclarecimiento de la obra
literaria por si misma, pues la “esencia de la literatura consiste en ser interpretada" (1991: 13).
Tras esta breve sintesis de los conceptos filoséficos, que fundamentan la interpretacion desde
la fenomenologia con un enfoque en la diferencia poetoldgica de Gerigk, conviene reflexionar

sobre como puede llevarse a cabo una aprehensién esencial del objeto literario.

Al lograr entender la importancia de recuperar la esencia de la obra literaria en el acto
de lectura, es posible comenzar a identificar los segmentos anecdoticos que constituyen su
justificacion ficcional interna y externa. Como se ha mencionado con anterioridad, el lector-
intérprete debe asumir a la obra literaria a partir de sus cualidades de objeto intencional, que
de acuerdo con Arguelles Fernandez (2017), estan contenidas en tres donaciones de sentido: a)
la situacion, b) brindar una imagen del mundo ligada a la autoconciencia subjetiva y ¢) un
aspecto. Estas donaciones de sentido reposan, de alguna forma, en el marco auto referencial

del discurso ficcional, y a su vez, se pide el reconocimiento del lector del pacto de lectura donde
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se asumen las ficciones contenidas en el mundo literario. Sin embargo, para lograr una
interpretacion adecuada, sin distracciones psico biograficas o historicistas, es necesario que se
realicen preguntas pertinentes. Como se mencion6 con anterioridad, una de las preguntas
esenciales que debemos realizar como lectores-intérpretes, al momento de enfrentarnos al
texto, esta en analizar o reconocer la situacion de los personajes en relacion con el mundo
narrado. Para ello, es importante identificar los correlatos objetivos internos que le dan
coherencia a la légica poética de la obra. Por ejemplo, en La metamorfosis, el deterioro de
Gregorio que lo lleva a la muerte es légico y verosimil, al debilitarse por la falta de alimento,
y tras las agresiones de su padre, principalmente, al aventarle una manzana que le lastima su
espalda. Con la herida que no es atendida, aunado a su estado animico debilitado, es l6gico
dentro de la ficcion que fallezca. Para abundar en esto, es importante referir el concepto de
Befindlichkeit (y que alude a un estado o constitucion), que recupera primero Gerigk de
Heidegger y luego Argiielles Fernandez, para analizar la situacion en la que “los personajes se
encuentran en relacion al mundo narrado” (2017: 74) y que contiene elementos propios de
seméntica logica y literaria como la verificacion y la verosimilitud, en tanto correlatos
objetivos internos de la obra. En palabras de Argiielles Fernandez: “el mero asunto de la
literatura es realizado por el autor al momento de la exposicion de una intencion arqueolégica
distinguida por su caracter y accion dramatica (2017: 74). En otras palabras, la causa efficiens

como la “eficiencia logica y verosimil del argumento narrativo de la obra literaria” (2017: 71)
27

El término de verosimil, en este sentido, resulta importante para esta investigacion que
aterriza su andamiaje teorico en la interpretacion de textos pertenecientes a lo fantastico.
Todorov (2002) explica el género fantéstico a partir de la percepcién que se tiene de los
acontecimientos que ocurren en el texto literario, pues por un lado, cuando estos ocurren, tanto
el lector como los personajes pueden optar por considerar que aquellos sucesos fantasticos son
parte de una ilusién sensorial, o bien un producto de la imaginacion, o0 mas bien, si las leyes
del mundo siguen siendo lo que son, o el acontecimiento realmente sucedi6 y es parte integral

de una realidad, cuyas leyes nos son desconocidas. “Lo fantastico es la vacilacion

27 para ejemplificar una causa efficiens en La metamorfosis de Franz Kafka, es cuando el padre de Gregorio le
avienta la manzana a su espalda de insecto, la cual deviene en su muerte posteriormente. En el caso de “La casa
de Adela” seria cuando Clara y Pablo pasan con su madre por la casa abandonada y esta les cuenta sobre los
antiguos duefios de la vivienda. Ese momento es crucial, porque es ahi donde surge la curiosidad y la obsesion de
los nifios por la casa.
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experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes naturales, frente a un acontecimiento

en apariencia sobrenatural” (2002: 48).

Como parte de este ejercicio de interpretacion, es importante que quede asentado que
el lector realiza dos tipos de reconocimiento del objeto, primero de su peculiaridad al momento
de la lectura (lo que se denomina vivencia estética), asi como el reconocimiento después de la
lectura, denominado como experiencia estética. Sin embargo, al momento de acercarnos al
objeto literario durante y después del acto de leer, desde la fenomenologia, se propone aplicar
lo que hemos denominado como epoje, para suspender nuestro juicio estético. Todo ello, ayuda
a percibir el objeto literario, mas alla de lo feo/bonito y si aprehenderlo con plena

concientizacion ontoldgica de sus cualidades estéticas.

Ahora bien, tomando en cuenta estos antecedentes, es importante esclarecer el término
de situacion, que Arguelles Fernandez (2015) describe como aquello que produce la obra, al
momento de aprehenderla, y que va mas allad del estado psiquico o estados afectivos. Por
ejemplo, el miedo y la angustia, generada por relatos de terror, integran varios estados
afectivos. En el caso de “La casa de Adela”, esta situacion es presentada por la obra, a través
de las descripciones fisicas de los personajes y sus estados de animo con relacién al mundo
ficcional, sin embargo, esto se matiza con la secuencia de la casa, con el tipo de narrador
elegido por la inteligencia autoral, asi como otros elementos que forman parte de la arquitectura

ficcional.

Finalmente, tres de los aspectos que deben recuperarse al momento de realizar una
interpretacion desde la diferencia poetoldgica, implican cémo nos acercamos a lo que Gerigk
denomina imagen de humanidad, y que resulta ser una contrapropuesta de la imagen historica.
Para ello, Arguelles Fernandez (2015) propone tomar en cuenta la disposicién afectiva o el
estado de &nimo de los personajes y la disposicion objetiva, la cual hace referencia a la situacion
objetiva del mundo en que los personajes entran y se conducen en la escena literaria. Por
ejemplo, en “La casa de Adela” es posible identificar al personaje de Clara, quien resulta ser la
narradora-testigo, como una representacion de la cautela o la prudencia frente a aquello que
contiene la casa. Ademas de ser la mas chica de los tres nifios, es quien resulta dar las sefiales
de advertencia frente a un mundo circundante lleno de peligros, y que giran en torno a aquello
que vive en esa casa. No obstante, para lograr esta “develacion del mundo” propuesto, es
importante identificar los segmentos anecdéticos que le dan légica al relato, y que conocemos

como causa efficiens. En palabras de Arguelles Fernandez, la causa efficiens resulta ser la
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mostracion del mundo finito de la obra literaria; mientras que el concepto de causa finalis,
acude en auxilio para describir la corroboracion del mundo narrado “plenamente justificado,

desde la percepcion y entendimiento extraficcional del lector” (2017: 72).

Para lograr estos objetivos, Gerigk propone con la diferencia poetoldgica que, en lugar
de destacar en la interpretacion del texto literario la imagen historica, seguin la perspectiva
historicista, se hable del bosquejo de humanidad que se proyecta al exterior de la obra, puesto
que “lo que al lector le queda a modo de impresion concreta, no es su reposicionamiento
existencial, sino una imagen trascendente de humanidad brindada por la inteligencia artistica
autoral” (Gerigk en Argielles Fernandez 2017: 74). Dicho de otro modo, se pide a la obra que
responda las preguntas que el mismo texto formula, a partir de un ejercicio de diferenciacion
ficcional, y que implica el “reconocimiento de la situacion en la que se encuentran los
personajes en relacion con el mundo narrado, y con la obtencién de una imagen de humanidad
que se cumple tanto al interior como al exterior de la ficcién” (Arglelles Fernandez, 2015:
195).

A modo de conclusion, la propuesta de Arglelles Fernandez, basada en la diferencia
poetoldgica de Gerigk, sefiala que el reconsiderar al texto como una obra de arte, implica no
perder de vista la “posible intromision de la carga historica del lector con pretensiones de
corroborar su propio contexto histérico-biografico” (2017: 75); por lo que se debe aspirar a una
interpretacion que resalte la artisticidad de la obra, que atienda “la separacion autoral y
tropolodgica del intérprete y no admita una intencion significativa en el texto (2017: 75). Bajo
estas premisas, el mundo textual es donado de sentido, por medio de la inteligencia artistica y
solo merece un “trato de verificacion arqueologica de verosimilitud”, pero no de una prueba

psico-biografica o de calca de realidad mimética.

Estas premisas teoricas resultan fundamentales para la interpretacion de los textos La
metamorfosis de Kafka y “La casa de Adela” de Enriquez; ambas pertenecientes al género
fantastico, por lo que resultan apropiadas para fomentar la reflexion de los estudiantes y, sobre
todo, brindarles herramientas para fortalecer su capacidad lectora, su razonamiento inferencial

y critico.

2.2 Experiencia estética
Uno de los propositos que persigue este trabajo es que los estudiantes sean capaces de construir

un sentido en el texto ficcional con una interpretacion que privilegie la aprehension de la obra

desde una vision del mundo mentado y, para ello, es importante ver al texto literario como
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objeto de arte; lo que implica que se hable de experiencia estética, entendiéndola como aquello

que viven los lectores al momento de aproximarse a la obra.

El concepto de experiencia estética, historicamente, ha tenido distintas acepciones, sin
embargo, mas alla de recopilar las principales teorias y sus exponentes, me centraré en abordar
las problematicas que han girado en torno al término. Tatarkiewicz (2001) en Historia de seis
ideas recupera algunas de los cuestionamientos principales que se ha hecho la humanidad sobre
aquello que experimentan al estar frente a un objeto de arte. Primero, vale la pena esclarecer

ambos conceptos, tanto la experiencia como lo estético.

Tatarkiewicz reconoce el origen griego del término estético y que, generalmente, se
asociaba con lo sensitivo e intelectual, mientras que, en el latin medieval se relacionaba con
palabras como sensatio e intelelctus o sensitivs e intellectivus o aestheticus. Pero, la asociacion
directa a esta experiencia con lo estético sucedio hasta el siglo XVIII, cuando el ffilésofo
aleman Alexander Gottlieb Baumgarten, acufié el término de estética y lo vinculé con las
sensaciones. En su obra “Estética breve” (2013) menciona que las sensaciones son
representaciones del estado del mundo presente, ademas de reconocerla como una facultad de
sentir, tanto interna al provenir del “alma” como externa al relacionarse con el cuerpo y con
sus organos sensoriales, nombrados asi los cinco sentidos: olfato, gusto, vista, oido y tacto. No
obstante, el filésofo aleman también lo relaciona como una facultad de percibir identidades y

diferencias entre las cosas.

Aunque Gottlieb Baumgarten acufid el término, no fue el primero en reflexionar sobre
la facultad humana de percepcion. Desde la antigliedad, los filosofos Platon y Aristoteles
hicieron aportaciones sobre esta facultad humana, aunque en ambos casos si lo relacionaban
con un ideal de belleza. De acuerdo con la recopilacion de Tatarkiewicz, Aristoteles concebia
que, en la realidad, estaba primero la materia y recopild seis rasgos en la sensacién que
experimenta un espectador; y describe este proceso como i) una experiencia de placer intenso
que se tiene al observar o escuchar; posteriormente, como: ii) una suspension de la voluntad,
donde el espectador esta “encantado por las sirenas, como desprovisto de voluntad”
(Tatarkiewicz, 2001: 351). Como tercer punto, dicha experiencia iii) tiene diferentes grados de
intensidad; ademas de iv) ser una caracteristica solo del hombre y no de otras criaturas, que V)

se origina en los sentidos y vi) en las mismas sensaciones.

En cambio, Platon, el idealista, la asociaba con una experimentacion de la belleza, que

incluia, el percibirlay observarla, y que comprendia tanto a una actitud de estudiante como del
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espectador y su teoria de la belleza, se encamina a una teoria de experiencia estética, pues “no
buscaba la verdadera belleza en los objetos, sino en las ideas. Nuestros 0jos y oidos pueden
percibir la belleza de los objetos, pero no la de las ideas; por consiguiente, Platon tuvo que
estipular una facultad especial del alma que percibiria la belleza ideal” (Tatarkiewicz, 2001:
352). Siguiendo esta recopilacion, Pitagoras también es uno de los exponentes de la filosofia
antigua que reflexiond sobre el término, pero lo relaciond con la actitud del espectador pues

para €él, experimentar la belleza, representaba percibirla y observarla.

En el analisis historico que realiza Tatarkiewicz, el problema central de la estética se ha
enfocado en la belleza y como se percibe. En la antigiiedad, quedaron esclarecidas algunas
cuestiones principales como reconocer que la mente es indispensable para experimentar las
emociones estéticas, o0 que, esta es una facultad inherente al hombre. En contraste, en la Edad
Media, los tedricos de la época se centraron en indagar qué facultad humana hacia posible su
experimentacion. Generalmente, dicha facultad se atribuia al alma, lo cual resulta evidente al
estar enmarcados en un contexto profundamente religioso. “Los escritores medievales
buscaron en el hombre la facultad particular que le capacita para percibir la belleza; intentaron

definir y nombrar esta capacidad” (Tatarkiewicz. 2001: 353).

En la ilustracidn, los filosofos comenzaron a cuestionarse sobre qué es la belleza, y qué
objetos podrian catalogarse como bellos. Estas preguntas, resultan importantes pues
reconocerian el caracter subjetivo de aquello que se consideraba como bello, pero también
implicarian hablar de gusto y que, de acuerdo con Tatarkiewicz: “...no se entendia tanto como
una facultad para la percepcion intuitiva de la belleza, sino como una facultad para distinguirla
de lo que es feo” (2001: 357).

En el siglo XIX, se da el auge del idealismo trascendental de Immanuel Kant y sus
reflexiones sobre el “juicio del gusto”, en el que expone que aquella experiencia no resulta
logica y es “algo més que una mera experimentacion del placer” (2001: 360) que aspira a una
universalidad. De acuerdo con las peculiaridades que Kant atribuy0 a la experiencia estética,
la identifica como independiente de la existencia real de objeto, pues el placer que genera es el
resultado de la correspondencia entre la configuracion del objeto y la mente humana.

Inspirado en parte en Kant, Schopenhauer fue un filésofo que marc6 un nuevo giro en
las problematicas sobre lo estético, pues de acuerdo con Tatarkiewicz (2001), al concebir la
experiencia estética como contemplacion, innovo de cierta manera y, ademas la relacion6 con

la metafisica. Segun la teoria de Schopenhauer dicha experiencia es vivenciada por el hombre
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cuando asumi6 una postura de espectador y la interpretd “como si fuera el consuelo de la

voluntad incansable” (2001: 362).

Pero fue en los Gltimos cien afios, de acuerdo con el recuento de Tatarkiewicz, cuando
la estética se convirtid en una rama de la psicologia, al adquirir un “material extenso y detallado
basado en hechos” (2001: 362). En la primera mitad del siglo XIX, surgen importantes teorias
0 conceptualizaciones sobre la experiencia estética. Algunos de los supuestos tedricos mas
relevantes, en esa época, fueron la teoria hedonista (cada experiencia tiene tanto valor, segun
tanto placer contenga) o las teorias cognoscitivas que la clasifican como un tipo de
conocimiento. En contraste, también surgen paradigmas como el ilusionismo que consideran
que dichas experiencias estéticas producen un mundo de imaginacion o ilusiones, donde los
sentimientos implicados son “espurios”, al no alterar el placer, aunque sean desagradables. Si
bien, las reflexiones sobre lo estético incluyen una amplia gama de problematicas particulares,
esta recuperacion historica, ayuda a dimensionar la complejidad de este concepto y da pautas

para centrarnos en lo que experimentamos al aproximarnos a los objetos literarios.

Entre los diversos postulados que han existido entorno a la experiencia estética y la obra
literaria, retomaré la propuesta de Roman Ingarden quien, como sefiala Tatarkiewicz (2001),
detall6 el proceso de la experiencia a partir de una emocion inicial, para proseguir a una
segunda etapa cuando, bajo la influencia de la excitacion de esa emocion, se dirige la
conciencia hacia el objeto que la produce, para comenzar con una aprehension concentrada en
una tercera etapa y, de este modo, la experiencia estética se da de modo sucesivo como “una
pura excitacion por parte del sujeto, la formacion del objeto por el sujeto, y la experiencia
perceptiva del objeto” (2001: 375).

Segin Ingarden en “La obra de arte literaria” (1998), esta es un objeto complejo y
estructurado, cuya existencia dependen de actos intencionales?® y esta constituida por diversos
estratos. Se convierte en un objeto de arte, cuando se expresa en una concretizacion. Los
estratos referidos por Ingarden estan constituidos por los aspectos fonéticos o sonidos verbales;
en segundo lugar, estan las unidades de sentido y, posteriormente, los objetos representados en
la obra. El cuarto y altimo lugar, lo ocuparian los aspectos esquematizados. Previo a abordar

la experiencia estética del lector esteta, Ingarden hace énfasis en que los actos de aprehender

28 Esta es una de las diferencias mas notables entre Ingarden y la diferencia poetoldgica, pues su teoria de la
concretizacion y espacios de indeterminacion recalca que la existencia de la obra depende de actos intencionales
del autor y el lector, mientras que Gerigk propone que la obra literaria ya estd dada, sin embargo, debe ser el lector
quien la interprete con base en lo que ya ha sido previamente configurado por la inteligencia autoral.
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los sentidos de la obra se basan en actos cognoscitivos y actos de imaginacion que contienen
tanto las situaciones representadas como las objetividades o, incluso, sus cualidades
metafisicas. Es a partir del sometimiento del lector a la obra, cuando se despiertan, en el lector,
las experiencias de gozo estético. "...1a lectura evoca en la mente del lector (o espectador) varios
sentimientos y emociones. Es cierto que ya no pertenecen al grupo de experiencias en que la
obra literaria esta aprehendida concretamente, sin embargo, no dejan de tener influencia en esta
aprehension” (389: 1998). Ingarden también propone que las experiencias de aprehension son

tan trascendentes como la obra misma.

Segun la l6gica de Ingarden de los estratos de la obra literaria, de manera individual
estos no tienen tal cual un valor estético, y mas bien, este se adquiere como resultado de una
armonia polifénica, llamada asi a la polifonia de las cualidades que forman una totalidad
conectada con los estrados de obra, No obstante, también reflexiona sobre la actitud del lector,
pues, por ejemplo, leer literatura con la intencion de interpretar la situacion psicoldgica o
psiquiatrica de los autores, resultaria una actitud inestética. Para evitar caer en estos errores de
interpretacion, recomienda mantenerse como un lector esteta. Aunque Ingarden reconoce la
complejidad de comprender a la obra en su esencia, esclarece que, al leerla, esta existe y vive
en los lectores, enriqueciendo su vida. “...se nos presenta en la experiencia estética como una

unidad que permite traspasar el brillo de su estructura” (1998: 436).

Aunque existen diferencias entre la propuesta de la diferencia poetoldgica e Ingarden,
me parece importante retomarlo para evidenciar como desde la corriente fenomenoldgica, se
ha tratado de explicar coémo se logra la aprehension de la obra, como objeto trascendente y el
lector, al lograr este proceso, experimenta las sensaciones de gozo estético. Pero, ¢existe una
forma o un método educativo para propiciar el aprendizaje a través de la experimentacion de

estas sensaciones?

Sanchez Vazquez (2003), afin a la corriente marxista, concibe el término de educacion
estética para hacer referencia al desarrollo de una conciencia estética en general y una artistica
en particular; tanto para la comprension y valorizacion de los objetos artisticos como para la
realizacion de una actividad creadora. Si bien, considera que la educacion estética debe
conducir a un enriquecimiento de la sensibilidad en las personas, también puede responder a
exigencias de condiciones sociales y culturales especificas. Para ello, concibe que el universo
estético tiene sus limites que varian segun los ideales, valores y convenciones estéticas que

persisten en un contexto social y cultural.
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Toda educacion estética supone una serie de conocimientos acerca del mundo, y acerca
del arte como forma fundamental de esa apropiacion, consideradas una y otra como
formas especificas de comportamiento humano que se desarrollan histéricamente y se

hallan condicionadas socialmente (2003: 95).

Sanchez VVazquez defiende la idea de que en el arte hay funcion ideoldgica. Por un lado,
propone reconocer la existencia de una ideologia general como un “conjunto de ideas acerca
del mundo y la sociedad que responde a intereses, aspiraciones e ideales de una clase” (2003:
82). Asimismo, también existe una ideologia estética que responde méas bien al conjunto de
ideas, valores o creencias relacionadas con el comportamiento estético y que forma parte de las
convenciones y normas establecidas para la creacion y la recepcion de las obras de arte.
Finalmente, asegura que a esto se suma la ideologia del autor. Estas acepciones de ideologia
existen fuera de la obra de arte, sin embargo, le sirven como soporte. A diferencia de las
reflexiones sobre la corriente realista que proponen Arguelles Ferndndez y Vergara Téllez
(2021), Sanchez VVazquez revindica la idea de que la carga ideoldgica que tienen los autores y
con la que se aproximan a la realidad, también termina plasmandose en la obra. Un ejemplo de
ello, lo da con Kafka y su obra inconclusa “El proceso”, la cual, argumenta que expresa una
“realidad social” del hombre “despersonalizado, enajenado, sumido en un mundo que es obra
suya y que, no obstante, se vuelve contra €l, hasta convertirlo en un simple numero” (2003:
237). Este enfoque de interpretacion enfrenta una problematica para la diferencia poetoldgica,
al privilegiar en el acercamiento a la obra literaria, una actitud que deja de lado la
contemplacion y obvia el artefacto escritural de variantes de la experiencia humana. Aunque
es notable la diferencia que existe en las reflexiones de Sanchez VVazquez con este trabajo que,
procura una aproximacion a la obra privilegiandola como objeto de arte, me gustaria recuperar
para este apartado, la nocion de ideologia estética para hacer referencia a aquellas
convenciones, normas y valores que da una sociedad a la creacion y al consumo del arte. Ello
porque, histéricamente, las reflexiones sobre la experiencia estética se han centrado en lo bello,
aunque ya ha existido un cambio de paradigma y, un ejemplo de ello, estd en el género

fantastico.

En el corpus seleccionado para este trabajo, en “La casa de Adela” se transgrede la idea
de la heroina tradicional, mientras que, en La metamorfosis, dicha transgresion se experimenta
con la sensacion de desolacion y abandono que vive el personaje de Gregorio Samsa. Este
ejemplo, da una muestra de cémo si se privilegia una interpretacién desde la funcién ideolégica

de la literatura, se deja de lado los aspectos humanos, o bien como lo nombra Gerigk, el
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bosquejo de humanidad, que esta plasmado en el arte, independientemente de la ideologia del
autor o del contexto historico social que le circunda, pues como sefiala el mismo Sanchez
Vazquez el conocimiento artistico permite “conocer formas de la experiencia humana, una

actitud del hombre ante las cosas, que la ciencia no revela (2003: 238).

Tras esta exposicion de las diversas concepciones sobre la experiencia estética, reitero
coémo Arguelles Fernandez (2015) recupera de Ingarden el concepto de vivencia estética y que
relaciona como la actividad de reconocimiento de las peculiaridades de la obra literaria que se
Ileva a cabo durante la lectura. Esto resulta distinto a la experiencia estética, pues esta ultima,
se da cuando hay un reconocimiento de la peculiaridad de la obra, después de la lectura. El
reconocimiento de las peculiaridades implica el visualizar la obra literaria como un objeto
intencional y como resultado de la inteligencia autoral y concebirla como un objeto u artefacto
artistico sui generis. En primer lugar, esencialista, al ser reconocido naturalmente como un
objeto desde su particularidad material y, en segundo lugar, metafisico, debido a que esta
constituido como trascendental, pues el libro perdura por encima del creador, el lector y el
tiempo (2015: 30).

Sin embargo, como recomienda Rodriguez (2005) la experiencia lectora no debe
unicamente en la afectacion sensible e imaginativa del lector, ya que esta, tiende a
complejizarse para posibilitar la comprensién y una actitud critica de los estudiantes. Para
lograr la aprehension de la obra literaria en un contexto educativo, Rodriguez propone un
proceso de lectura en cinco momentos: la lectura como hecho estético, seguido de la lectura

literal, inferencial, critica intertextual y, finalmente, la escritura.

El primer momento de lectura, centrado en lo estético, parte de la premisa de Rodriguez
(2005) de que el ser humano percibe al mundo por medio de los sentidos; sin embargo,
considera que el tratamiento formal que ha recibido la literatura ha desatendido la condicion
natural humana. En sus palabras: “la escuela ha distanciado la realidad de la literatura, debido
a las practicas que sdlo tienen en cuenta el nivel informativo, pero no la experiencia real con el
mundo y menos con la obra” (2005: 109). En este sentido, considera a la pedagogia de la
literatura como un hecho estético y un ejercicio de reconciliacién con el mundo exterior. Esta
perspectiva también defiende que la lectura es una préactica vital placentera y es fundamental
para desarrollar la competencia lectora, critica, analitica y creativa. Para lograr que el acto de
lectura no se quede en este estadio, Rodriguez propone desarrollar competencias del lenguaje

gue promuevan situaciones de reflexién y de analisis del texto que supere la lectura informativa
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0 recreativa y que implica, la llegada en tres modos de la lectura: la literal, donde se reconoce
lo que dice el texto, sus elementos y funciones; la inferencial, que permite relacionar lo
implicito con el contexto, las motivaciones del autor, los presupuestos, entre otros aspectos; y
la lectura critica intertextual, que “posibilita al lector sopesar y valorar el texto, relacionarlo
con otros de acuerdo con sus experiencias vitales y con su reflexion” para tomar posicion frente
a él (2005: 110). Una de las distinciones que realiza el autor sobre la lectura literaria es que, al
ser una creacion, exige en los lectores un nivel de lectura mas complejo que con el lenguaje
cotidiano, pues requiere que se identifiquen, relacionen y se comprendan los significados

elementales que estan en el texto poético. En las palabras del autor, se necesita que el lector:

mire detenidamente la forma o la apariencia textual; lea lo que el texto dice, comprenda
la temética y la manera en la que el autor configuré el texto, las secuencias que articulo;
las interrelaciones en toda la obra, sus partes, en énfasis con el que escribe, los lugares
de conflicto, las caracterizaciones de los personajes, los momentos de mayor intensidad
emotiva o dramética, la forma en que inicia, desarrolla'y concluye su texto (2005: 110).

Este tipo de lectura coincide con la propuesta tedrica esbozada en este trabajo, y
sustentada en la fenomenologia y la diferencia poetoldgica. De igual forma, en este ejercicio
de develacion del mundo propuesto por la inteligencia autoral, es importante realizar la lectura
inferencial, descrita por Rodriguez como aquella que auxilia en la “aproximacion que se hace
para indagar por lo que no se dice, por lo que no aparece a la vista” (2005: 110). El realizar una
lectura inferencial implica encontrar relaciones que estan dadas previamente en el mismo texto.
Aunque Rodriguez explica que este acto de lectura también se da, al hacer inferencia con
contextos historicos especificos o en situaciones vinculadas con la realidad del autor, es
importante aclarar que, desde el enfoque hermenéutico fenomenol6gico de la diferencia
poetoldgica, no se realiza una inferencia basada en dichos aspectos historicos-culturales o

vivenciales de autores o lectores, pues esto no contribuye a recuperar la esencia de la obra.

Rodriguez también realiza una importante aclaracion respecto a la lectura inferencial,
pues detalla que esta exige procesos de asociacion y presuposicion, con lo cual la literatura “es
mas que una forma bella de expresar sentimientos o sensaciones”, es una elaboracion mas
compleja que porta sentidos, ideas y propdsitos (2005: 110). A esto se le suma que, gracias a
este tipo de lectura, se pueden alcanzar reflexiones sobre las grandes preguntas de la existencia

humana, las concepciones del ser humano o del mundo.
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Finalmente, Rodriguez (2005) reitera que la lectura critica consiste en asumir una
postura sobre lo leido, es decir, lo que implica un dominio de la arquitectura fundamental del
texto literario, que pueda diferenciar el estudiante o lector qué tipo de lectura esta realizando,
o bien, el género al que pertenece para, posteriormente, poder “tomar posicion” frente a este.
Este proceso de lectura que propone Rodriguez, solo concluye cuando el lector puede
desplazarse como escritor, pues “...cuando el ser humano se ve afectado de manera existencial,
él mismo se vuelve lenguaje, puede expresar asombro, quedarse en silencio, hacer preguntas,
reaccionar frente al texto con expresiones en el rostro, con lagrimas, con dibujos, con gestos,
con silencios” (2005: 111).

Es importante aclarar que, aunque Rodriguez realiza esta propuesta de lectura basado
en el trabajo por competencias para el lenguaje textual y comunicativo. En esta investigacion,
se retoma estas reflexiones porgue se considera que, aspectos como la lectura literal, inferencial
y critica, también resultan coincidentes con el enfoque hermenéutico y fenomenoldgico, pues
desde estas posturas, el conocimiento del fendmeno literario se realiza de forma intuitiva. Es
este tipo de aprehension del objeto artistico, la que permite realizar asociaciones entre los
elementos que conforman la obra. Esto aunado a que, la reflexion critica sobre el objeto literario
se dard a partir de la vivencia estética, es decir, cuando el lector es capaz de reconocer durante

la lectura las peculiaridades de la obra.

En este apartado, también conviene recuperar, a partir de la propuesta de lectura de
Rodriguez, las reflexiones que realizan Montero, Zambrano & Zerpa (2013) sobre el proceso
de lectura del constructivismo y que contiene tres etapas: la decodificacidn, la relacion de las
ideas del texto y la construccion de ideas globales. Dicho de otra manera, desde esta
perspectiva, el lector interpreta los simbolos para identificar el significado de las palabras y la
relacion que hay entre estas; posteriormente, procede a unir las ideas, apoyandose en sus
conocimientos previos y, finalmente, distingue lo relevante de lo secundario para tener una
idea global. Desde esta perspectiva, se reconoce que la intencion de la lectura es la construccion
de sentidos, y para ello, es necesario el uso de estrategias como la prediccién, la inferencia, la
formulacidn de hipdtesis e interrogantes y la autocorreccion. Las estrategias cognitivas, segun
Montero, Zambrano & Zerpa (2013), se clasifican en: i) muestreo y seleccion, donde el lector
selecciona la informacion que le serd til; ii) formulacion, refutacion y verificacion de hipotesis
en donde el lector predice e infiere informacion, identifica pistas que le proporcionar el texto
para su comprension; y iii) estrategias de supresion, seleccidon, ampliacién y generalizacion de

la informacién que permite suprimir lo irrelevante. “Estas estrategias cognitivas conducen al
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lector a reflexionar sobre su propio proceso de lectura y a tomar conciencia del procedimiento

que sigue al leer” (2013: 14).

Algunos de los postulados del constructivismo que retoman Montero, Zambrano &
Zerpa (2013), se centran en la importancia del rescate del sujeto cognitivo y de visualizar al
estudiante como un constructor de conocimientos, ademas, retoman a David Ausbel y su
concepto de aprendizaje significativo, que da cuenta de que el conocimiento es una
construccién del ser humano, basada en su nivel cognoscitivo y sus conocimientos previos, lo
que significa que el aprendizaje requiere que los alumnos manipulen la informaciéon que

aprenderan, al pensar y actuar sobre ella para asimilar un significado.

En efecto, el lector es un sujeto activo que tiene diferentes intenciones de lectura y
para comprender lo que va leyendo aporta sus propios conocimientos, a la vez que
formula hipétesis y se plantea interrogantes. Las pistas que ofrece el texto son: los
elementos de coherencia, la cohesion, la estructura textual y el léxico, entre otros
(2013: 13).

En otras palabras, segun las teorias expuestas por Montero, Zambrano & Zerpa (2013),
el eje del aprendizaje esta en el alumno y no, en el docente, ademas de que la construccion del
conocimiento se concibe como un proceso, donde los errores son mas un recurso para
identificar los avances y progresos de los estudiantes que los llevan a la reflexion. Segln esta
postura tedrica, los textos que se utilizan para las practicas de lectura deben estar
contextualizados y acompafiados de actividades de metacognicion; es decir, estimular la
capacidad inherente en cada ser humano para reflexionar sobre sus propios procesos de

pensamiento.

2.3 El género fantéstico?
Previo a hablar del género fantastico, conviene repasar las consideraciones existentes sobre la

teoria del cuento para delimitar nuestra problematica de estudio. Anderson Imbert (1979)

29 Este apartado tedrico sobre lo fantastico tiene la intencion de esclarecer bajo qué términos que se entiende lo
fantéstico, esto tomando en cuenta que el corpus de este trabajo, son textos que pertenecen a este género. Aunque
podrian existir cuestionamientos sobre por qué no se decidid realizar un abordaje tedrico desde la diferencia
poetolégica y relacionarlo con lo fantastico, es propicio esclarecer que la diferencia poetoldgica es un paradigma
de interpretacion de los textos literarios que reconoce a la literatura como parte de un lenguaje ontologico superior,
mientras que las teorizaciones sobre el género, mas bien, solo ayudan a justificar porque las obras literarias
seleccionadas forman parte del mismo. Si bien, este trabajo de investigacién también contempla una intervencién
pedagogica donde se utilizan los elementos de lo monstruoso, la duda y la ambigliedad, estos se utilizan como una
herramienta de apoyo para que los estudiantes amplien su nocién sobre lo fantéstico, que como se constato, estaba
mas cercana a lo fantastico maravilloso con peliculas de superhéroes, mientras que, en su mayoria, desconocian
que lo fantéstico podria incluir aspectos desagradables o finales abiertos.
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sefiala que quienes hacen literatura expresan la “experiencia total del hombre en cuanto
hombre” (1979: 11), es decir, incluyendo sus matices y relieves de humanidad; sin embargo,
el cuentista, y considerando al cuentista poeta, expresa una experiencia concreta en palabras
abstractas. En palabras de Anderson, el cuento es ficticio al simular una accion que nunca

ocurrio o al moldear algo que si ocurrid, pero buscando mas la belleza que la verdad.

En el recorrido historico que realiza Anderson, los antecedentes del cuento provienen
de la tradicién oral, cuando los relatos se contaban de boca en boca y, son los griegos, los
primeros en apuntalar la existencia de los géneros literarios en obras como La poética de
Aristoteles. Aunque podrian existir relatos similares a lo que hoy conocemos como cuento
(incluso en narraciones medievales como sefiala Anderson), es hasta el Renacimiento que
podria identificarse algo similar al género, pero lo que se nombra como tal son, generalmente,
lo que considerariamos en la actualidad como anécdotas o refranes y que vienen acompafiados

de lecciones o de sabiduria popular.

Es hasta el siglo XIX, que apareceria una resefia de critica literaria atribuida a Edgar
Allan Poe en los Twice Told Tales de Nathaniel Hawthorne, asi lo refiere Lancelotti (1965),
quien la considera como la primera exposicion moderna de las normas del cuento por destacar
elementos como la brevedad, el logro unitario de cierto efecto y la intensidad®. Una de las
consideraciones de Poe es que la naturalidad es un requisito indispensable para obtener el
contacto entre narrador y lector, y para alcanzar ese estilo natural, debe escribirse con la
consciencia o con el instinto de que el tono de la narracion es el tono de la mayoria de la
humanidad. Sin embargo, una de las criticas principales que realiza Lancelotti a Poe, es que no
realiza una definicion de dicho estilo natural y solo hace referencia, entre otros aspectos, a la
complicada relacion entre el autor y su publico, por lo que considera que la tesis de Poe apunta
mas a la popularidad que a la originalidad. Pese a ello, Lancelotti califica su teoria como
“excepcionalmente lucida”, pues “fielmente aplicada” interfiere con la unidad del efecto y
propenderd a la intensidad. Uno de los ejemplos que da Lancelotti, con esta teoria, esta en
Kafka, a quien considera que “ha probado con exceso el grado de fuerzay, por tanto, de efecto
que puede alcanzar un relato capaz de aliar en una sabia vecindad el signo con el significado”

(1965: 30). Para concluir las consideraciones de Lancelotti respecto a Poe, conviene retomar

30 Lancelotti (1965) explica que el requisito de intensidad podria hallarse cuando el literato, después de concebir
cuidadosamente un efecto onirico y singular, inventa los incidentes, combinandolos de “la manera que mejor lo
ayude a lograr el efecto preconcebido” (1965:24). También considera la unidad o intensidad como a la novedad y
originalidad, asi como la universidad o popularidad del cuento.
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su reflexion del cuento como dominio de la verdad, dado que esta es su objetivo y la mayoria
de los cuentos estan fundados en dicho razonamiento. En este punto, parece que habla respecto

a la verosimilitud que debe estar presente en las narraciones que clasificamos en este género.

Uno de los criterios mas reconocidos, al momento de clasificar una obra como cuento,
es su extension. Benedetti (1968) nos recuerda que un relato no mayor de veinte paginas, y de
aproximadamente seis mil palabras, podia considerarse como cuento en una revista literaria,
pero no hay una definicion clara, al menos en espafiol, para aquellos relatos de 50 a 120 paginas.
Ademas de la extension, esté el problema del idioma. En inglés, un relato con las caracteristicas
antes mencionadas podria conocerse como short story, y en francés, esta la definicién de
nouvelle®!, La extension también es una caracteristica notable entre los relatos y la novela; pues

esta Ultima, de acuerdo con Benedetti, tendria una extension de 45 mil palabras o 150 paginas.

Por fortuna, la extensién no es la Unica caracteristica que distingue estos géneros.
Benedetti coincide con Lacelotti, al sefialar al efecto como otro elemento distintivo y retoma a
Quiroga® para mencionar que, mientras el cuentista tiene la capacidad de sugerir mas de lo
que dice, el novelista requiere méas para lograrlo. No obstante, para Benedetti el cuento es un
corte transversal que se efectla en la realidad y es capaz de mostrar un hecho o peripecia, asi
como un estado espiritual (peripecia animica) “o algo aparentemente estatico: un rostro, una
figura, un paisaje” (1968: 222). Posteriormente, afiade que, ademds de la peripecia,®® la

anécdota forma parte de otro elemento imprescindible del cuento.

La nouvelle, en donde Benedetti coloca a La metamorfosis, se encuentra rodeada de
pormenores, antecedentes y consecuencias; mientras la peripecia define al cuento (y actla en
funcion de la sorpresa), la nouvelle se define por el proceso y recurre a la explicacion. Para
ejemplificar esto, el uruguayo expone que La metamorfosis relata las consecuencias de un
hecho, el despertar de Gregorio Samsa en un insecto, y a partir de ese momento, examina de
forma “casi naturalista” las anécdotas subsecuentes. Los personajes kafkianos, como los
describe Benedetti, aceptan lo descomunal y, clasifica a este relato como “testimonio de la

absurda universalidad” (1968: 224). Estas reflexiones, hacen alusion al efecto, pues en el

31 En este aspecto, también vale la pena remarcar las diferencias que existen en aleman (el idioma de Kafka), y
que utiliza Marchen para referirse a los cuentos de hadas, Geschichte a una historia 0 Erzédhlung a narracion.
Referencias consultadas el 26 de febrero del 2022 en: https://es.langenscheidt.com/

32 En: Quiroga citado en Benedetti (1951: 107-109) “Cuentos y novelas". El Siglo. Montevideo, 9 de febrero de
1900), incluido en De esto y aquello, Buenos Aires, Ed. Sudamericana. Tomo II.

33 Cabe recordar que Aristételes plantea que la peripecia es “el cambio de las acciones en sentido contrario” (2013:
59) de acuerdo con el curso natural o verosimil de las cosas. La peripecia, junto con el reconocimiento y el
padecimiento, forma parte del argumento.
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cuento, este actla sobre los lectores por estupor, y en la nouvelle, mediante una preparacion.
“El efecto del cuento es la sorpresa, el asombro, la revelacion; el de la nouvelle es una
excitacion progresiva de la curiosidad o de la sensibilidad del lector quien, desde su sitial de
preferencia, llega a convertirse en el testigo mas interesado” (1968: 225). Aunado al efecto,
Benedetti apunta que se tendria que considerar, en estas clasificaciones, la actitud del creador
pues el cuento, por ejemplo, se sostiene del detalle y, por ello, es necesario que el narrador sea
riguroso en su estilo, o procure mantener una tension indeclinable a lo largo de todo el relato;
“el cuento tiene aproximadamente el valor de un instante, y como en este, cada particula de
espacio y de tiempo asume proporciones monstruosas, desusadas” (1968: 229); mientras que
el autor de la nouvelle aunque depende de la palabra y el detalle formal, narra un proceso, una

transformacion completa en si misma y tiende a lograr una tension paulatina.

También Roas (2001) realiza reflexiones importantes respecto a la verosimilitud, pues
reconoce que cada género tiene su propio caracter verosimil, al plantear algo como normal o
real dentro de ciertos parametros del mundo ficcional. Metz (1972), por ejemplo, explica que
lo verosimil representa una reduccion de lo posible, al igual que una restriccion cultural y
arbitraria; para esto, retoma la conceptualizacién de Aristoteles que definio la verosimilitud
como un conjunto de lo que “es posible a los ojos de los que saben” (1972: 19); es decir, aquello
que posiblemente puede ser real. En este sentido, Metz reconoce la influencia de los clasicos
franceses del siglo XVII, que hablan de una segunda clase de verosimilitud, en donde se

nombra verosimil a lo que es conforme a las leyes de un género establecido.

De acuerdo con Metz, en cualquiera de estos casos, lo verosimil existe en relacidén con
el discurso ya pronunciado, que aparece como un efecto de corpus, y en donde, las leyes de un
género se derivan de las obras anteriores y de una serie de discursos. En palabras de Metz, lo
verosimil “representa una restriccion cultural y arbitraria de los posibles reales, es de lleno
censura: solo pasaran entre todos los posibles de la ficcion figurativa, los que autorizan los
discursos anteriores” (1972: 20). En la cinematografia, ejemplifica que el hombre verosimil en
el género western se caracterizd tradicionalmente, al menos durante 50 afios, por adjetivos
como héroe, joven o invencible; sin embargo, este modelo resulta cuestionable desde la
perspectiva de las nuevas masculinidades. Desde este enfoque, lo verosimil es una reiteracién
del discurso, ademas de ser cultural y arbitrario; ya que varia segun los paises, épocas, artes o
géneros, no obstante, aunque varie el contenido de lo verosimil, no lo haré su estatus, ya que,
“reside en la existencia misma de una linea de demarcacion, en el acto mismo de restriccion de

los posibles™ (1972: 25).
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Siempre y en todas partes, la obra parcialmente liberada de lo Verosimil es la obra
abierta, aquella que, en tal o cual parte, actualiza o reactualiza, uno de esos posibles
que estan en la vida (si se trata de una obra realista) o en la imaginacion de los hombres
(si se trata de una obra fantastica o no realista [...] (1972: 25).

Las definiciones de Metz se centran en discutir la verosimilitud a partir de las
restricciones y convenciones, ya que, en las culturas pueden elegirse actitudes opuestas. Uno
de los ejemplos més usados para esto es la oposicion entre lo moral y lo inmoral, y cdmo en
algunos casos, en los géneros, existe la renuncia a la verosimilitud, es decir, renuncia a su
semejanza con lo verdadero. “La obra verosimil, al contrario, vive su convencion [...] trata de
persuadir al publico de que las convenciones que le hacen restringir los posibles no son leyes
del discurso o reglas de escritura [...]” (1972: 28). A modo de conclusion, Metz ofrece una
definicidn sintetizada, a partir de la exposicion de la verosimilitud, y que puntualiza, la
convencion no verosimilizada o lo inverosimil es una superacion de la convencion; es decir,
“es algo que no es verdadero, pero que no es demasiado diferente: es (es inicamente) lo que se

parece a lo verdadero sin serlo” (1972: 28).

Sin embargo, esta definicion de verosimilitud se complica en el género fantastico, pues
¢como identificarla en un mundo ficcional cuya l6gica interna no se apega al mundo objetivo
del lector? Para esclarecer esta problematica, es necesario explicar a qué nos referimos con el
género fantastico y cémo esté clasificado. Ambos cuestionamientos, los responde Roas con
Todorov, quien define al género en “Introduccion a la literatura fantastica” como una
“vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes naturales, frente a un

acontecimiento en apariencia sobre natural” (2001: 16).

La principal clasificacion de lo fantéstico, segin Roas (2001), que retoma de Todorov,
se divide entre lo extrafio y lo maravilloso. EI primero (lo extrafio) hace referencia a fendmenos
sobrenaturales en apariencia, pero que pueden ser racionalizados; mientras que, el segundo (lo
maravilloso) implica la aceptacion de lo sobrenatural. Sin embargo, a esta clasificacion, se le
afiade una mas, pues estd lo extrafio puro, que hace mencion de acontecimientos
sobrenaturales, explicados por la razon, pero que son “increibles” y que, generalmente, al igual
que el fantastico puro, generan un sentimiento de miedo al lector o los personajes. En
contraparte, lo maravilloso puro, acontece cuando los elementos sobrenaturales o fantasticos,
son naturales para el lector o los personajes, pues existe un pacto ficcional que nos lleva a no

dudar de la l6gica de los acontecimientos.
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Sin embargo, Roas reconoce que las aproximaciones al género no siempre han estado
apegadas a la teoria literaria. Algunas de las corrientes tedricas que hablan de lo fantastico es
el estructuralismo, la critica psicoanalitica o la sociologia. Un ejemplo de ello es el término de
lo ominoso de Sigmund Freud, que hace referencia al efecto que se da cuando se borran los
limites entre fantasia-realidad y aparece como real, lo que consideramos como fantastico. Si
retomamos la clasificacion de Todorov, entran en la definicion de lo maravilloso fantastico,
aquellos relatos que aceptan y asumen la existencia de lo sobrenatural de forma inherente a la
narracion, pero no tienen una explicacion, ni tampoco se racionaliza su existencia. De forma
muy proxima, en la clasificacién de Todorov, esta lo maravilloso puro y definir donde estan
los limites entre estas clasificaciones, se encuentra en la presencia (o ausencia) de los detalles

narrativos.

En lo maravilloso, los elementos fantasticos no provocan una reaccién especifica ni en
el lector o en los personajes, pues lo que los caracteriza “no es una actitud hacia los
acontecimientos relatados, sino la naturaleza misma de dichos acontecimientos” (2001: 77).
Ejemplos de lo maravilloso estan sobrados en los cuentos de hadas y en los relatos fantasticos
que asumen aquellos elementos “magicos” de forma inherente y sin cuestionamientos por parte
del narrador, ni del lector. No hay un punto de quiebre para el lector que lo haga cuestionarse
de la naturaleza de lo narrado, ya que, ese mundo fantastico, es aceptado en el pacto ficcional.
Pero Todorov no se queda solo en esta delimitacion de lo maravilloso y sugiere la existencia
de una subclasificacion: lo maravilloso hiperbélico, donde los fendmenos sobrenaturales se
consideran asi, porque sus dimensiones son superiores a las que nos resultan familiares, e
incluso, ejemplifica que en el “Simbad, el marino”, un relato del Oriente Medio enfocado en
las vivencias de los viajes en el Océano indico, el protagonista asegura ser testigo de criaturas
fantasticas como peces de doscientos codos. Esta descripcion en el mundo contemporaneo seria
irrisoria, sin embargo, el mismo Todorov reconoce que este tipo de narraciones, también
podrian entenderse como interpretaciones poéticas o alegoricas. Aunque el criterio que utiliza
para clasificarla de esta manera es que dichos elementos irreales o sobrenaturales, no violentan,

ni cuestionan “demasiado” nuestro racionamiento humano.

Al proseguir con la subclasificacién de Todorov, conviene recuperar lo maravilloso
exotico, solo para delimitar aquellos relatos que suceden en regiones lejanas, que son
desconocidas por los lectores y, por lo tanto, resulta dificil cuestionarlos. Para esta
subclasificacion sirve también el ejemplo de “Simbad, el marino”. Posteriormente, le sigue lo

maravilloso instrumental que, en Francia, se conocié como lo maravilloso cientifico en el siglo

65 de 201



XIX, y en la actualidad, como ciencia ficcién y hace referencia a los adelantos técnicos

futuristas; ejemplos sobrados estan en las narraciones de Ray Bradbury.®*

Pero estas definiciones empiezan a complicarse cuando hablamos de lo extrafio, y que
Todorov explica con las decisiones que toma el lector, al momento de adentrarse en el relato
fantastico. Por un lado, debe considerar si acepta como natural las leyes de la realidad fantéstica
que se le presentan, en ese caso hablamos de lo maravilloso; sin embargo, si decide que las
leyes de su realidad permanecen intactas y es posible explicar bajo el razonamiento Idgico, el
fendmeno que se describe en la lectura, se podria catalogar el relato de extrafio. En esta
clasificacion podria entrar lo gotico, que generalmente se sitGa a relatos sobrenaturales que
pueden ser explicados, habitualmente por medio de situaciones oniricas o por la ilusion
producida mediante elementos externos. En la clasificacion de Todorov, también existe lo
extrafio puro (y la que interesa principalmente) que hace referencia a las obras que relatan
acontecimientos que pueden explicarse por las leyes de la razdn, pero que resultan dificiles de
creer, al ser inquietantes o insélitos. Al contrario de lo maravilloso, que no trastoca el
razonamiento del lector, lo extrafio puro si implica un quiebre con la realidad concebida en el
propio relato; es decir, que las explicaciones l6gicas resultan insuficientes para entender los
acontecimientos anecdoticos propuestos en el mundo ficcional. La literatura de horror resulta

un ejemplo perfecto para esta Gltima clasificacion.

En el caso especifico de La metamorfosis de Kafka, el elemento fantastico es el nudo
central del relato, la conversion inesperada de Gregorio Samsa en un insecto, sin que exista una
explicacion légica para dicha aparicion. Este es el Unico elemento fantastico del relato, ya que,
la conversion del resto de los personajes sucede a partir del cambio dréstico de Gregorio y la
secuenciacion de la narracion es explicable en sus parametros; es decir, el asombro de la familia
y sus actitudes respecto al insecto, resultan naturales en nuestro razonamiento, pero su

existencia como insecto, trastoca a todos ellos y les despierta un profundo temor o asco.

En este punto, conviene recuperar los postulados de Jaime Alazraki (2001) sobre el
neofantastico pues, como bien reconoce el autor, nombrar literatura fantastica a una obra por
la mera presencia de un elemento fantastico, resulta ser inexacto; ademas de que son necesarios

mas criterios para clasificarla que su extension, por lo que se cuestiona qué distingue y separa

34 Las televisiones murales de Fahrenheit 451 podrian ser un ejemplo de ello, aunque los cruces de la ciencia
ficcion con la realidad bien dan para mayores reflexiones al respecto y que ya no corresponderian a los propésitos
iniciales de este trabajo.
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al genero fantastico de sus vecinos o afines. Aunque reconoce que la mayoria de los criticos
nombran como fantastico lo que puede generar miedo u horror, retoma a Louis Vax, quien
consideraba como parte del género, lo que introduce terrores imaginarios en el seno del mundo
real, pues no se puede hablar de algo sobrenatural, si este no trastorna la seguridad del lector.
En este punto, coinciden autores consagrados como H.P. Lovecraft que, de acuerdo con
Alazraki, nombraba como fantastico un cuento que lograra que el lector experimentara un
profundo sentimiento de temor y de terror ante la presencia de mundos y poderes insolitos.
Pero, ¢qué pasa con La metamorfosis?; es decir, con aquellos relatos que contienen elementos
fantasticos, pero que sus efectos, trastornan de otra manera al lector. Para definir las narraciones
de Kafka o de escritores como Jorge Luis Borges o Julio Cortazar, Alazraki sefiala que estos
pertenecen a lo neofantastico, pues respondian a una vision de una realidad “maravillosa” en
el sentido que acota Cortazar, pues la realidad cotidiana enmascara una segunda realidad que
no es misteriosa, trascendente o teoldgica, sino humana. Es por ello, que Alazraki hombra
neofantasticos a estos relatos que, a pesar de estar deambulando cerca del elemento fantasticos,
se diferencian de sus antecesores del siglo XIX por tres aspectos: vision, intencién y modus

operandi.*®

Todorov menciona que, si se recuperaria a Freud y el psicoanalisis, se relacionaria un
elemento fantastico como la conversion de Gregorio en insecto, con la aparicion de una imagen
0 circunstancia originada en la psique del individuo; sin embargo, esto seria asumir que la
literatura debe reflejar la “realidad” de la experiencia humana. Argiielles Fernandez y Vergara
Téllez (2021) elaboran reflexiones sobre ello, al sefialar que la idea de la literatura como reflejo,
inicia desde el concepto griego de mimesis de Platon y que consideraba un requisito para
evaluar la calidad artistica, el reflejo adecuado de los héroes y los dioses. Sin embargo, la idea
de la literatura como reflejo continda presente en estudios contemporaneos; uno de los ejemplos
mas recientes esta en Howe, quien no separa la historia social, los presupuestos morales y las

ideologias politicas de la literatura. Si bien en este proyecto, no se desestima de manera tajante

% Alazraki (2001) explica los elementos de visidn, intencion y modus operandi de la siguiente manera: por un
lado, la vision hace referencia a que lo fantastico asume la solidez del mundo real, mientras que lo neofantastico
lo visualiza como una mascara, que oculta una segunda realidad. En el caso de la intencién, menciona que, si bien
el empefio de lo fantastico busca provoca miedo o terror, el neofantastico producira perplejidad o inquietud, sin
embargo, sus metaforas buscan “expresar atisbos, entre visiones o intersticios de sinrazon que escapan 0 se resisten
al lenguaje de la comunicacion...” (2001: 277). Por ejemplo, en La metamorfosis la conversion en Greogorio si
bien no produce miedo al lector, si tiene una intencion metaférica que se explica con la relacion de soledad y con
su familia. Finalmente, su modus operandi puede también explicarse con La metamorfosis, pues mientras que, en
la mayoria de las narraciones fantasticas los acontecimientos extrafios ocurren después de indicaciones indirectas
y de forma gradual, con Gregorio el elemento extrafio ocurre en un inicio y, poco a poco, el texto toma un aire
mas y mas natural.
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las aportaciones teoricas de otras disciplinas, si se considera que resultan insuficientes para
explicar el mundo ficcional. Argielles Fernandez (2015) menciona que la realidad de la obra
literaria no esta sujeta a las semejanzas que existen con su realidad histérica, sino en su

contenido, percibido de forma invariable, pero concretizado intersubjetivamente.

Para ello, conviene regresar a Todorov y sus clasificaciones sobre lo fantastico. De
acuerdo con el balgaro-francés, lo extrafio cumple una de las condiciones de lo fantastico, al
describir y relacionarse con reacciones o0 emociones particulares, tan inherentes al ser humano
e instintivas como el miedo. ¢No es acaso el miedo la caracteristica en comun que comparten
los allegados a Gregorio Samsa, tras presenciar su metamorfosis, 0 no es acaso el miedo lo que

persiste hacia Adela, por sus compafieros de escuela, e incluso, en ocasiones, por sus amigos?

Sin embargo, Todorov también describe un elemento crucial en el relato fantastico: la
ambigliedad; es decir, en un mundo ficcional, que opera con condiciones de realidad similares
a la nuestra, ocurre un hecho ambiguo, sobrenatural o, llanamente, extrafio. Marifio Espuelas
(2008) tambien visualiza a la literatura fantastica como aquella que produce un efecto que va
desde “la ambigiiedad, la duda, el vértigo existencial, el miedo o el terror” (2008: 40) y recupera
a Jean-Jacques Ampere como el primer critico en utilizar el término de lo fantastico, al
relacionarlo con aquello que se origina en ambientes cotidianos y normales, pero que se
manifiesta como una experiencia que trastoca los limites de lo posible y lo imposible y que

produce una “agobiante sensacion de misterio, extrafieza, temor, miedo o terror” (2008: 43).

Un ejemplo de ello esta en El huésped de Amparo Davila, en donde la narradora
describe cdmo su vida hogarefia se trastoca con la llegada de un nuevo inquilino; sin embargo,
no existe una explicacién, ni siquiera una denominacién para identificar dicha criatura, lo Unico
que nos expone Davila, son descripciones vagas sobre su aspecto y detalladas sobre los efectos
que produce su presencia. “No pude reprimir un grito de horror, cuando lo vi por primera vez.
Era lugubre, siniestro. Con grandes ojos amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que
parecian penetrar a traves de las cosas y de las personas. Mi vida desdichada se convirtié en un
infierno” (2018: 37).

Sin embargo, Todorov es mas detallado sobre las condiciones que deben cumplirse para
identificar un relato como fantastico. La primera implica que el texto obligue al lector a
considerar el mundo de los personajes como el mundo de personas reales y vacilar entre una
explicacion o bien sobrenatural o natural; en segundo lugar, pide que la vacilacién pueda ser

vivida por un personaje y que esté de alguna forma representada para convertirse en uno de los
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temas de la obra. En tercer lugar y, por altimo, propone que el lector adopte una actitud frente
al texto, dicho en sus palabras: “debera rechazar tanto la interpretacion alegoérica como la
interpretacion poética” (2001: 56). Para Todorov, esta tercera condicion tiene que ver con una
eleccion entre varios modos o niveles de lectura.®® Posteriormente reconoce que existe otra
variedad de lo fantastico que sitta dicha vacilacion entre lo real y lo imaginario; en el primer
caso, el lector se cuestiona si lo que acaba de contarse, realmente sucedio o si la comprension
del hecho fue exacta. En la segunda consideracion, el cuestionamiento estriba en si aquello que

se percibe, no es mas bien producto de la imaginacion.®’

Antes de pasar al andlisis detallado, me gustaria retomar de nueva cuenta las
consideraciones de Marifio Espuelas (2008) sobre lo fantastico, ya que, la mayoria de las veces,
hablar de este género implica una transgresion a una censura socialmente admitida; es decir,
que se relaciona generalmente con tabis como la muerte y cuyo tratamiento de lo desconocido
se mezclan, hasta conseguir que, en los personajes, o en los lectores, exista la “inquietante

extrafieza”.

En la Literatura Fantastica no hay respuesta al enigma del Universo en el que se debate nuestro
mundo, pero quiza lo Fantastico proporciona el consuelo de la magia que siempre hace posibles
los deseos del que a ella se somete, como lo es transgredir la barrera del misterio. Porque la
angustia, la inquietud, el miedo o el terror que recrea la Literatura Fantastica son una forma de

exorcizar los demonios de lo desconocido (Marifio Espuelas, 2008: 52).

Aunque se han abordado los elementos fundamentales que integran al género fantastico,
en especifico, la ambigliedad, referida por Barcel6 (2008) como el efecto que el narrador logra
al ver la realidad de la ficcidn trastocada por la falta de explicacién racional o por la aparicion
de elementos fantasticos. Dicho efecto, por ejemplo, es posible lograrlo si el narrador sabe méas
que el lector y este se mantiene ignorante ante ciertos aspectos. También se ha abordado el
concepto de duda, que Marifio Espuelas (2008) identifica como uno de los efectos que genera

36 Otro de los apuntes de Todorov (2001) que me parece importante resaltar es cuando retoma las condiciones de
Lovecraft para clasificar un cuento como fantéstico y que no se sitlia en la obra, sino en la experiencia que tiene
el lector frente al texto y que implica sentir miedo y terror, asi como la presencia de mundos y poderes insélitos.
En La metamorfosis se cumple el requisito de lo insolito con la mera conversién de Gregorio en insecto, mientras
que en “La casa de Adela” este elemento esta presente desde que inicia la fascinacion de los personajes hacia la
casa y que culmina con la desaparicion de la nifia.

37 Al regresar al ejemplo de EI huésped, el lector puede verse confundido, cuando el esposo de la narradora la
cuestiona por el efecto que le produce el huésped: “Cada dia estds mas histérica, es realmente doloroso y
deprimente contemplarte asi... te he explicado mil veces que es un ser inofensivo” (2018: 42); esta especie de
manipulacion también tiene un efecto sobre el lector, pues hace cuestionarnos si realmente esa criatura que
produce tanto miedo es real o un producto de la imaginacién de la narradora. Sin embargo, como retoma Arguelles
Fernandez de Gerigk, el mundo descrito en la obra ficcional, se contiene por si mismo sin el papel empirico del
autor y su recepcion estética-empirista (2017: 71).
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la literatura fantastica, al igual que la ambigiedad. En la clasificacion que realiza Todorov
(2001) del género fantastico, sefiala que uno de los elementos que distingue lo maravilloso de
lo extrafio puro es si se duda o no de la l6gica de los acontecimientos. Por ejemplo, al entrar
los personajes de Adela, Pablo y Clara a la casa abandonada, la sucesion logica de los
acontecimientos provoca un efecto que hace dudar a los personajes sobre codmo ocurrio la
desaparicion de la joven. En la narracion, es un hecho la desaparicion de Adela por la casa, sin
embargo, la sucesion ldgica es lo que se pone en duda; mientras que, en La metamorfosis, no

existe una explicacion de por qué se ha transformado en insecto Gregorio.

Abordados estos elementos, conviene exponer a detalle a qué me refiero cuando hablo
de lo monstruoso. Martinez, J. T. (2015) realiza un acercamiento a las posibles explicaciones
sobre el sentido de lo monstruoso y cdmo se construye en la ficcion literaria. Aunque reconoce
que tanto el monstruo y lo monstruoso comparten algunas aproximaciones, como una forma de
nombrar lo incomprensible, ambos términos no son equivalentes, ni tampoco obedecen
Unicamente a la busqueda de un efecto narrativo, pues en torno a ellos, se teje una red de
significaciones que alude a elementos comunes como aquello que rompe de forma violenta con

lo natural.

Martinez (2015) reconoce que la acepcion de lo monstruoso y el monstruo ha ido
cambiando a lo largo de las épocas, las sociedades y las culturas. Para ello, recupera las
consideraciones de Elena del Rio Parra, quien menciona que, entre la Edad Media y la
Modernidad, la definicion de monstruo estaba ligada a un ser deforme en relacién al orden
natural; mientras que el filésofo Michael Foucault, lo identifica como un elemento que
permanece como una huella de las transformaciones del mundo y que esta ligado a lo marginal,
al representar un ser excluido. De acuerdo con la investigacion de Martinez, el monstruo es
aquello que “representa una amenaza para la integridad de un sistema o de un individuo; un
elemento que se opone a las estructuras que constituyen el orden (2015: 206). Sin embargo, la
distincion con lo monstruoso es evidente, al sefialar Martinez que este término no siempre hace
referencia a lo antinatural y, més bien, puede definirse como “aquella préctica que se relaciona
con la perversion y la violencia hacia un sistema de valores identificado con la conservacion
de lo humano” (2015: 208). En el analisis que realiza sobre La semana escarlata escrito por
Francisco Tario en 1952, especifica que lo monstruoso no solo se utiliza para designar los
crimenes que acontecen en el relato, sino a la forma en la que estos son perpetrados; es decir,
que lo monstruoso es la violencia ejercida contra un orden logico, o bien, una ruptura, una

transgresion o el desbordamiento de los limites y, finalmente, no solo funciona como un nudo
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argumental, sino como el eje mismo en el que se articula la narraciéon fantastica. “Lo
monstruoso es la confirmacion de que se llevo a cabo una abrupta ruptura en el orden del
universo representado, pero la violencia que entrafia posee un trasfondo de reto a la razon, a lo
comprensible. Es la manifestacion de una realidad que se desarrolla, que late paralela a lo que

los personajes y los lectores aceptan como posible” (2015: 223).

A partir de estas consideraciones es que tanto La metamorfosis, como “La casa de
Adela”, comparten elementos relacionados con lo monstruoso, pues ¢acaso la conversion en
un insecto no es un hecho que trastoque la realidad del mundo ficcional? Al igual que, los
efectos que genera en los personajes, en especial a Pablo, la desaparicion de Adela. De esta
manera, puede concluirse que lo monstruoso hace referencia a aquello que resulta tan insolito,
terrorifico o incomprensible para ponerlo en palabras y que irrumpe el orden natural de los

personajes a través de una transgresion violenta.

Con todo ello, realizar una interpretacion de relatos fantasticos como La metamorfosis
y “La casa de Adela”, a partir de la diferencia poetoldgica, implica poner énfasis en las
transformaciones de los personajes, en sus roles especificos segin la ldgica fantastica, los
escenarios ficcionales, y, sobre todo, en buscar recuperar el bosquejo de humanidad que nos

proponen los autores.

2.4 La desigualdad social y de clases en el contexto escolar3®
Los argumentos tedricos expuestos hasta ahora, se han centrado en la interpretacion de los

textos literarios, a partir de la diferencia poetologica y los principios hermenéuticos y
fenomenoldgicos, asi como algunas teorizaciones sobre el género fantastico; sin embargo, esta
investigacion, ademas de proponer un acto de lectura que privilegie una actitud estética
centrada en el valor cognitivo de la ficcién, también da un espacio para la reflexién sobre la
ensefianza de la literatura en contextos rurales; pues estos espacios son una muestra de la

urgencia de modificar el paradigma en la ensefianza de la literatura.

Tapia y Valenti (2016) resaltan en “Desigualdad educativa y desigualdad social en
México. Nuevas evidencias desde las primarias generales en los estados”, la existencia de una
fuerte asociacion entre la desigualdad social, la estratificacion socioeconomicay cultural de las

escuelas de México, lo que revela la prevalencia de fuertes desigualdades contextuales en los

% Algunos de los elementos de este apartado fueron retomados en: RELEP. Educacion y Pedagogia en
Latinoamérica por Rosales Prieto & Solis Hernandez (2022), como parte del 3er. Congreso Latinoamericano de
Investigacion en Educacién y Pedagogia. RELEP 2021.
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centros escolares. Para su investigacion, los autores retomaron los datos de la Evaluacion
Nacional del Logro Académico en Centros Escolares (ENLACE) del 2012, en primarias
publicas generales del pais, y que contemplaron variables relacionadas con el contexto
socioecondémico y cultural de los hogares de los estudiantes.

Segun dichos resultados, Querétaro, Chihuahua y San Luis Potosi eran las entidades
con mayor concentracion del ingreso, sin embargo, en estas, los estudiantes de nivel primaria
tendian a frecuentar instituciones educativas en donde solo convivian con sus pares
socioecondémicos y culturales, lo que interpretaron como una confirmacién de la teoria de la
reproduccion. Dicha teoria, impulsada por Pierre Bourdieu y Jean Claude Passeron (1981) hace
hincapié en la existencia de una autonomia relativa del sistema escolar, puesto que la ensefianza
sirve a las estructuras sociales para la reproduccion de la desigualdad. Para exponer el
funcionamiento de este mecanismo, utilizan el término de violencia simbolica para hacer
referencia a todo poder que “logra imponer significaciones ¢ imponerlas como legitimas”

(1981: 44).

Bourdieu y Passeron también hacen consideraciones importantes en Los herederos. Los
estudiantes y la cultura, un texto basado en un conjunto de investigaciones realizadas en el
marco del Centro de Sociologia Europea, y en el que se asevera que, de todos los factores de
diferenciacion, el origen social es el que ejerce una mayor influencia sobre los estudiantes.
Incluso, apunta que los mas favorecidos deben a su medio de origen tanto habitos, como
entretenimientos y actitudes, al igual que saberes, el “buen gusto”, y en cualquier terreno
cultural donde se midan (ya sea en el teatro, el cine, etcétera) tienen conocimientos mas ricos

y extendidos.

La mayor parte del tiempo, la accion de privilegio se percibe solo bajo sus formas méas
brutales: recomendaciones o relaciones, ayuda en el trabajo escolar o ensefianza
suplementaria, informacién sobre las carreras y sus perspectivas. En realidad, lo
esencial de la herencia cultural se transmite de manera més discreta e indirecta incluso

con ausencia de todo esfuerzo metddico y de toda accién manifiesta (2009: 35-36).

Aungue, desde esta perspectiva, se reconoce que las diferencias sociales que separan a
los estudiantes en el terreno cultural siempre remiten a los privilegios o las desventajas sociales,
estos no siempre tienen el mismo sentido y los estudiantes menos favorecidos, segun Bourdieu,
pueden encontrar en conductas academicas como la lectura, un medio de compensar esas

desventajas. “Para los individuos provenientes de sectores mas desfavorecidos, la educacion
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sigue siendo el tnico camino de acceso a la cultura y esto en todos los niveles de ensefianza”

(2003: 37).

Las consideraciones teoricas de Bourdieu y Passeron son relevantes a nivel socioldgico,
al reconocer que las ventajas o desventajas sociales pesan en las posibilidades de acceso al
capital cultural y, por lo tanto, influyen en el acercamiento que se pueda tener o no al texto
literario, al concebir este como parte de un capital cultural. Para sustentar lo anterior, recordaré
los resultados de PLANEA (2017), que identificaron que los bachilleratos autonomos
(establecidos generalmente en zonas urbanas) resultaron con el promedio mas alto, en contraste
con el Telebachillerato y Telebachillerato Comunitario, que estan localizados en poblaciones
rurales y que obtuvieron los menores puntajes en promedio en el &rea de comunicacion y
lenguaje, como se expuso con detalle en los antecedentes. En otras palabras, como sefialan
Bourdieu y Passeron en sus investigaciones, el hijo de una familia de clase alta tendria mas
posibilidades de entrar en la universidad y conseguir un empleo remunerado, a comparacion
de quien sea hijo de un asalariado rural u obrero y para quienes, la adquisicion de la cultura

educativa es equivalente a una aculturacion.

Un integrante de clase alta, con mas de una posibilidad sobre dos de concurrir a la
facultad y que siente a su alrededor, e incluso en su familia, que los estudios superiores
son un destino banal y cotidiano, no puede tener la misma experiencia del futuro
educativo que el hijo de un obrero que, al tener menos de dos posibilidades sobre cien
de acceder a la universidad, solo conoce a los estudios y a los estudiantes a través de

personas 0 medios interpdsitos (2009: 14-19).

Si bien ya ha quedado claro, como las diferencias sociales dificultan el acceso de los
estudiantes al capital cultural, segln los términos de Bourdieu, resulta pertinente recordar la
investigacion de Estrada Ruiz y Alejo Lopez (2018) sobre los TBC, y en la cual, tras aplicar
encuestas al personal a cargo, revelaron que los estudiantes le dedicaban mayor tiempo a las
actividades laborales que a las escolares, e incluso, como cada vez mas, los jovenes relacionan
menos la escuela como una via de crecimiento personal. Con esto se puede comenzar a
comprender que mas que dificultades para la aprehension del texto literario, los estudiantes que
viven en situaciones de marginalidad enfrentan mayores obstaculos para crecer
académicamente, al igual que para acceder a los bienes culturales especificos como la literatura,
lo que implica que viven en una doble situacion de exclusion, pues si se tiene mayor necesidad

economica y laboral, se privilegiaran estas, por encima de la lectura.
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Quien también realiza reflexiones importantes sobre el sistema escolar como una
institucion politica es la italiana Rosanda (1985), quien asegura que la escuela es un
instrumento para reproducir una sociedad de privilegios. Para ella, el sistema escolar es un fin
en si, “un cuerpo separado, esencial destinado a autoalimentarse” (1985: 133) que produce
roles y se convierte el mismo en un rol social. “No es sorprendente que las masas estudiantiles
resientan esta condicién como una frustracién. Quien continla sus estudios después de los afios
de escolaridad obligatoria cree entrar en competicion por una seleccion que, como antafo,

deberia asegurarle una condicion social mas elevada” (1985: 134).

Aunque estas reflexiones podrian parecer distantes al contexto del TBC o del SABES,
el sistema educativo global sigue enmarcado en las mismas premisas; pues como sefiala
Rossanda, el estudiante se da cuenta de la imposibilidad de convertirse en un “cuadro” y
después resiente la incongruencia de la estratificacion y el sistema se vuelve “injusto”; esto
aunado a que el desarrollo cultural entra en conflicto al ser relegado a una simple mercancia 'y

estd en desventaja por una “intolerable unidimensionalidad social”.

Para las clases dirigentes, sefiala Rosanda, las vias de salida a esta problematica del
sistema educativo se reducen a un regreso explicito a la funcionalidad de la escuela como una
reproductora de los roles sociales, pero ello, representa un doble inconveniente, porque exige
una planificacion rigida de las necesidades y un sistema “coercitivo incapaz de imponerla”
(1985: 135). La segunda opcion seria que existiera una renuncia a la funcionalidad de la escuela
como reproductora de roles sociales, sin que esto sea una garantia de utilidad para la sociedad,;
es decir, que se liberaria al sistema escolar de la responsabilidad de garantizarle al estudiante
por medio de titulos “el valor de cambio”. “El impacto entre instruccion y fin social de la
instruccion es anulado en apariencia; en realidad, es llevado fuera del sistema escolar y
ocultado” (1985: 136).

Para concluir este abordaje tedrico desde la sociologia, retomo la reflexion de Bourdieu
(2003) sobre como précticas culturales como la lectura estan “estrechamente ligadas™ al nivel
educativo y al origen social de los estudiantes y bajo esta premisa, utiliza el término de nobleza
cultural para referirse a un grupo beneficiado que ha tenido, principalmente por su origen
social, mayor facilidad para acercarse a la cultura. “La definicion dominante del modo de
apropiacion legitimo de la cultura y de la obra de arte favorece, hasta en el terreno escolar, a

los que han tenido acceso a la cultura legitima muy pronto” (2003: 233).
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Desde esta perspectiva, el consumo de la lectura como préctica cultural se da a través
de un proceso de comunicacion, de “un acto de desciframiento, de decodificacion, que supone
el dominio practico o explicito de una cifra o de un codigo” (2003: 233) y en donde la obra de
arte toma un sentido para quien estd provisto de cultura y es capaz de interpretarla, mientras
que para el espectador desprovisto de este, no podra acercarse a su comprension. El codigo,
también llamado ““cultura”, funciona entonces como un capital cultural que esta distribuido de
forma desigual entre los espectadores. A esto se le suma, la idea de disposicion estética y que
puede considerarse como la capacidad en si misma y por si misma de acercarse a las obras de

arte legitimas, ya sean consagradas o no.

Aunque Bourdieu reconoce la intencion del artista como un productor autbnomo de
sentido, le da peso a la “ciencia del gusto y del consumo cultural” como promotores de ciertas
“elecciones”, tales como cierto tipo de musica o de lectura. Esta Gltima premisa, explica que el
acercamiento al texto literario estd condicionado por la disposicion estética, que, a su vez, esta
influenciada por el origen social. No obstante, o que se propone en este trabajo de
investigacion, son herramientas didacticas que fortalezcan la disposicion estética innata de los
estudiantes hacia el objeto literario y, que este, sea accesible para todos aquellos que cursan
dichas asignaturas en las aulas escolares.

2.5 La educacion como sistema reproductor
Como retoma Bourdieu (2008) de Durkheim, cada sociedad tiene un sistema de educacién que

se impone a los individuos con una fuerza irresistible y no somos nosotros quienes
determinamos las costumbres y las ideas que rigen a la sociedad en la que estamos inmersos;
estas son producto de la vida en comun y expresan las necesidades sociales, ademas de ser el

resultado de las contribuciones de la humanidad en su totalidad.

Por ello, es necesario ahondar en los aspectos sociopedagdgicos que se utilizaran en
este trabajo, debido a que es crucial que esta cumpla los criterios del pensamiento cientifico y
cuente con la vigilancia epistemologica necesaria®® para asegurar la pertinencia de los
preceptos propuestos en este trabajo de investigacion. Bourdieu, Chamboredon & Passeron
(2008) también mencionan que la epistemologia se diferencia de una metodologia abstracta por

3% Bourdieu, Chamboredon & Passeron (2008) en el Oficio del Socidlogo, utiliza el concepto de vigilancia
epistemoldgica para hacer referencia a la actitud que debemos tomar los investigadores para encontrar y tener
conocimiento del error en la préctica cientifica y de los mecanismos que lo generan para superarlos.
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su busqueda de identificar el error y construir la I6gica del descubrimiento de la verdad contra

el error, con métodos que incluyen una rectificacion metodica y permanente; como exponen:

A la tentacion que siempre surge de transformar los preceptos del método en recetas de
cocina cientifica o en chucherias de laboratorio, solo puede oponérsele un ejercicio
constante de la vigilancia epistemolégica que, subordinando el uso de técnicas y
conceptos [...] sefiale que toda operacion, no importa cuan rutinaria y repetida sea, debe

repensarse a si misma (2008: 2021).

Durante la observacion y la experimentacion que realiza el cientifico como parte de su
proceso de investigacion, Bourdieu hace hincapié en que este establezca una relacion con su
objeto que no se base en “puro conocimiento” pues, es necesario que se desmonten “las
totalidades concretas y evidentes que se presentan a la intuicion, para sustituirlas por el
conjunto de criterios abstractos” (2008: 33) como la profesion o el nivel de educacion de un
sujeto de estudio. Al incluir estos aspectos en la investigacion, el descubrimiento no se reduce
a una lectura simple. También reconocen los riesgos de resumir a mero azar, el descubrimiento
cientifico, ya que, esto deja de lado que el acto de descubrir conduce a la solucion de un
problema abstracto y que busca romper las relaciones “mas aparentes” para develar un nuevo
sistema de relaciones entre los elementos. Este es uno de los fines de esta investigacion: hacer
visible las relaciones de desigualdad existentes en el ambito educativo, en un contexto muy
particular, como el TBC o el SABES, y asi proponer una estrategia de ensefianza, basada en la
hermenéutica, que ofrezca una posibilidad de obtener una lectura critica y estética de la

literatura.

Uno de los conceptos clave que también se utiliza en este proyecto de investigacion es
la autonomia, y para sustentarla tedricamente, retomo a Paulo Freire (2004), pedagogo
brasilefio que reconoce la importancia de la reflexion critica sobre la préctica, ya que, mientras
mas criticamente se ejerza la capacidad de aprender, mas se construye y desarrolla la curiosidad
epistemoldgica. Para Freire, es indispensable el respeto a la autonomia del educando, pues el
profesor que menosprecia la curiosidad del educando, su gusto estético, su inquietud y
lenguaje, transgrede los principios éticos de la existencia. Es necesario, por lo tanto, que quien
se estd formando sea asumido como un sujeto de produccién del saber, en los términos de
Freire, y que quien ensefia sea consciente que su labor no esta limitado a una mera transferencia
de conocimiento, sino que tenga posibilidades de produccion o construccion de su aprendizaje.
Tambien es prioritario que, en esta logica del respeto al educando, el docente respete aquellos

saberes que se han construido en la practica comunitaria. En sus palabras, es necesario que se
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ensefie con rigor metddico para aproximarse a los objetos cognoscibles. Una de las premisas
mas importantes del teorico brasilefio, es que los educandos sean vistos como seres historicos,
con capacidad de intervenir y conocer el mundo que los rodea, ya que, la formacién no es
adiestramiento, por lo tanto, también es necesario que esta labor se respalde con investigacion,
pues no hay investigacion sin ensefianza, ni viceversa. El pensar adecuadamente (como se
persigue con la educacidn) es una exigencia que convoca a la curiosidad epistemologica, segun

expone Freire.

La curiosidad ingenua, de la que resulta indiscutiblemente un cierto saber, no importa
gue sea metddicamente no riguroso, es la que caracteriza al sentido comun. EI saber
hecho pura experiencia. Pensar, acertadamente, desde el punto de vista del profesor,
implica tanto el respeto al sentido comdn en el proceso de su necesaria superacién como

el respeto y el estimulo a la capacidad creadora del educando (2004: 15).

Tras este breve esbozo de la pedagogia critica, conviene reparar en una de las
principales reflexiones de Freire como educador, pues nunca separa la labor de ensefianza de
la accion politica. El brasilefio se dedico a la alfabetizacidn de adultos, lo que visualizaba como
un acto politico de conocimiento y, por lo tanto, “un acto creador”, donde el aprendizaje de la
lecto escritura no se reducia a la ensefianza de meras palabras o silabas. En “La importancia
del acto de leer” (1991), Freire recalca que, el proceso de alfabetizacion incluye a un sujeto, y
al necesitar este ayuda del educador, ocurre una accién pedagogica donde ambos participan de
forma activa, pues la lectura del mundo precede a la lectura de la palabra. Es a partir de estos
procesos de ensefianza, que también puede trabajarse en construir lecturas criticas del mundo
y de la realidad, lo que puede constituirse en un instrumento que, como retoma del filésofo y

socidlogo, Antonio Gramsci, puede devenir en una “accién contrahegemonica”.

Portantiero (1985) retoma algunos de los conceptos mas importantes de Antonio
Gramsci, y quien considera que la funcién de la escuela es organizar la tarea formativa del
Estado, y elaborar un consenso ideoldgico. Para explicar esto, es importante concebir la
hegemonia segun los términos del italiano. Para Gramsci, esta es una practica que se constituye
en el interior de la sociedad civil y de sus instituciones y es ese espacio un lugar de lucha entre
hegemonias y no un residuo cultural de la dominacion econdmica de clases. La construccion
de la hegemonia, entonces, implica una relacion pedagogica por parte de quienes ejercen la
dominacion como de quienes procuran subvertirla. En palabras de Portantiero, la hegemonia
segin Gramsci “se condensa cuando logra crear un hombre colectivo, un conformismo social

que adecué la moralidad de las masas a las necesidades del aparato econdmico de produccion
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y, por ende, elabora nuevos tipos de individuos” (1985: 44). Ahora bien, para abundar en el
término, retomaria las palabras de Gramsci en “La hegemonia como relacion educativa”, en
donde explica que toda relacién de hegemonia es necesariamente un rapport psicoldgico,
ademas de reflexionar que todo Estado tiende a crear y mantener un cierto tipo de civilizacion,
por lo que también tiende a desaparecer ciertas costumbres y actitudes para difundir algunas

otras.

En estos términos, el Estado se concibe como “educador” al crear un nuevo tipo de
civilizacion, y es un instrumento de racionalizacion, de aceleracién y de taylorizacion, pues
“actuia seguin un plan, presiona, incita, solicita y castiga porque, creadas las condiciones en que
es posible un determinado modo de vida, la accién u omision criminal debe tener una sancion

punitiva, de alcance moral, y no solo un juicio de peligrosidad genérica” (1985: 59).

Para ello, retomo a Forero Bulla (2010) quien asevera que la metodologia cualitativa se
interesa principalmente por captar la realidad social desde la “mirada” de quienes la conforman
y le dan vida, y los investigadores centran su indagacion en la manera en la que se construye
el espacio llamado realidad social. Alvarez-Gayou (2003) retoma las diferencias entre la
investigacion cuantitativa y cualitativa. La primera se enfoca en la medicion y cuantificacién
para, a partir de ello, realizar inferencias o generalizaciones; mientras que la segunda pretende

comprender y explicar los comportamientos humanos.

Uno de los enfoques tedricos que retoma Alvarez-Gayou (2013) es la fenomenologia
que, como expuse en los antecedentes, fue impulsada por Husserl a mediados de 1890, y se
centra en las experiencias personales de los seres humanos y su vinculacion con el mundo. Una
de las premisas retomadas por Alvarez-Gayou, se centra en que las percepciones de la persona
evidencian su existencia en el mundo no como lo piensa, sino cdmo lo vive; es asi que la
experiencia vivida es uno de los elementos cruciales de esta corriente. A su vez, el autor retoma
el trabajo de John Cresswell para sefialar los elementos cruciales en el analisis fenomenoldgico;
especificamente, la busqueda de la estructura o esencia del significado de una experiencia.
Asimismo, como confiar en la intuicion, la imaginacion y las estructuras universales para
aprender de las experiencias, y enfocarse en como una persona experimenta un fenémeno. En
este sentido, Alvarez-Gayou dirige sus preguntas hacia una comprension del significado de la
experiencia vivida para la otra persona, mientras que, en el analisis de los datos, hay un proceso
de lectura, reflexion, escritura y reescritura, con lo que se transforma dicha experiencia en una

“expresion textual”, como ejemplifica a continuacion: “La persona que investiga selecciona
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palabras o frases que describen particularidades de la experiencia estudiada. Puede agrupar las
que tienen relacion o semejanza entre si y formar grupos que revelen la subjetividad de las

personas investigadas™ (2003: 88).

Para el proceso de los datos, recabados a partir de la fenomenologia, Alvarez-Gayou
Jurgenson retoma al psicélogo Ulrich Sonneman, quien utilizé el término fenomenografia para
referirse al registro de la experiencia subjetiva informada por el otro y a la intencion de
“capturar la riqueza de la experiencia, la abundancia de formas en que una persona experimenta
el fenomeno” (2003: 89). Sin embargo, para atraer el analisis fenomenologico a la investigacion
educativa considero importante retomar a Lobos (1998), quien sefiala que esta tiene rasgos
distintivos propios que la diferencian de otras areas de estudio. Para ello, propone una
investigacion de catedra referida al trabajo de investigacion que se desarrollaen el aulay en la
que analiza la relacién entre docentes y estudiantes, en la cual también estd involucrado el
contenido a ensefiar y el saldn mismo, al ser un contexto situacional donde se desarrolla el acto

pedagdgico.

Desde esta perspectiva metodoldgica, es imprescindible la participacion de los
estudiantes y, dentro de sus principales propésitos se encuentra que alcancen su autonomia e
incentivar la reflexion. Con ello, se retoma uno de los intereses centrales de esta investigacion,
lograr que los estudiantes construyan un sentido en el texto ficcional que privilegie la
aprehension de la obra; todo ello considerando que tienen una disposicion estética innata.

Todas estas reflexiones desde la pedagogia critica y el marxismo de Gramsci, vienen a
colacion para la elaboracién de la intervencion educativa que se propone en dos instituciones
de nivel medio superior; ya que, es necesario reconocer que el auge de la educacién por
competencias, impulsado por las politicas publicas neoliberales desde finales del siglo pasado,
ha dejado de lado a las humanidades, las ciencias sociales y las artes. Bonilla Molina (2016)
sefiala que, en el contexto del siglo XXI, los cambios educativos se impulsan generalmente a
través de reformas (generalmente, esto ocurre en paises con democracias mas solidas) y en
algunos casos, por revoluciones; sin embargo, estas modificaciones legislativas funcionan en
muchas ocasiones como contrarreformas que procuran minimizar el impacto de conquistas
sociales. Para fundamentar esto, identifica tres grandes ciclos en los procesos de reformas
educativas, generadas a partir del Sistema de Naciones Unidas. EIl primero de ellos, fue la
masificacion de la educacién, cuyo proposito era extender la imparticion de conocimientos a

diferentes sectores de la poblacion, incluidos las zonas rurales, y que se ubica en la
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reestructuracion del mundo capitalista, posterior a la Segunda Guerra Mundial. El segundo
ciclo ocurrid con las reformas educativas neoliberales, que iniciaron en los 80’s y prosigue con
la incursion de las tecnologias de la comunicacion y la informacidn, lo cual acétese durante la
reestructuracion econdmica mundial. En este periodo, comienza la promocion de la
privatizacion y la mercantilizacion educativa, y finalmente, el tercer ciclo al que hace referencia
Bonilla Molina, ocurre a finales de los 90°s e inicios del siglo XXI, en el que comienza una
estandarizacion de la evaluacion de docentes y estudiantes, asi como una mayor expansion de
la mercantilizacion y de la virtualizacion. Este repaso histérico y social resulta importante para
esta investigacion, pues cabe recalcar que la pedagogia como ciencia, como sefiala Bonilla
Molina, se centra en el estudio del ser humano en sus procesos de aprendizaje, lo cual no se
limita exclusivamente al aspecto cognitivo, sino también a lo relacionado con la organizacion

social y, la relacion de esta, con la realidad historica, econdmica, social o politica.

Aunado a esto, Bonilla Molina también cuestiona que desde los afios 50°s se han
impulsado una serie de “modas” educativas que solo han fragmentado el conocimiento. Dicha
fragmentacion ha resultado peligrosa, al servir como una herramienta ontologica y
epistemoldgica del capitalismo para imponer su dominio. La moda mas reciente a la que hace
referencia el autor es la evaluacion de los sistemas educativos, que ha tenido mayor auge en
estas dos primeras décadas del siglo XXI, bajo la premisa de lograr el rendimiento de
aprendizajes y limitarlo en areas como la lectura y escritura; matematicas, tecnologias y
ciencias, mientras que en el caso de los docentes se parcela en el uso del tiempo escolar, el

rendimiento estudiantil o la mecanizacién de la carrera docente.

Un ejemplo de esto, son las condiciones laborales de los profesorados, pues como sefiala
Bonilla Molina, el centro de las reformas neoliberales hacia el sistema educativo, ha apuntalado
a atacar la profesién docente a través de la estabilidad laboral y, para ello, utilizan las
evaluaciones especificas o la imposicion de nuevos modelos de sistemas de ingreso y ascenso
en el magisterio, ademas de la ambiguiedad en los sistemas de jubilaciones y pensiones. En
sintesis, advierte que existe una tendencia a que exista un Apagén Pedagogico Global, debido
a la fragmentacion de la pedagogia en “modas temporales”, la desvaloracion institucional y
social de la docencia, asi como de las instituciones y de la educacion publica, o la evaluacion
de aprendizajes enfocado en dos areas el pensamiento l6gico matematico/ lectura y escritura,
un conocimiento sobre ciencias y uno mas instrumental, apegado a la tecnologia, lo que da una

impresion de que existen aprendizajes de segundo orden.
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Con este contexto, resulta imprescindible reflexionar sobre el papel de la docencia de
la literatura, pues como sefiala Freire con base en su modelo de la pedagogia critica, el
estudiante tiene la capacidad de asumirse como un sujeto autdnomo, cuya construccion del
conocimiento esta relacionada con su capacidad de generar una lectura critica de la realidad
que lo rodea. Las reflexiones de Freire sirven de herramienta para los educadores, al incitar a
reflexionar sobre la relacién de los seres humanos con el mundo y su pedagogia sirve como
instrumento que, al ejercitarla, permite realizar una lectura critica de la realidad y situar las
desigualdades que experimentan los estudiantes. A partir de estas caracteristicas, Santos &
Nauter de Mira (2020) reconocen que la educacion social tiene un gran potencial para producir
cambios importantes, ya que toma en cuenta a la pedagogia y a lo social, alineada con la
comprension de lo popular, asi como de herramientas Gtiles para la construccion de
conocimientos mas amplios, “en un movimiento praxiologico que articula accion, reflexion y

produccion de conocimiento” (2020: 98).

No obstante, para que estas consideraciones teoricas estén completas y enfocadas en el
ambito literario, es necesario retomar los principios de la diferencia poetoldgica, pues como
recuperé de Herrera Castellanos (2019), esta estrategia permite la apreciacion del texto literario
desde su propia constitucion y conduce al lector a una conciencia sobre la condicién humana
que esta manifiesta en la obra, ya que, como sefiala Argiielles Fernandez (2017) privilegia una
actitud estética centrada en el valor cognitivo de la ficcidn, y ubica al texto con cualidades
significativas autdbnomas, mas no ajenas al mundo histéricamente familiar. La nocion de
diferencia poetoldgica, entonces segun estas argumentaciones de Arglelles Fernandez, se trata
de una conceptualizacion teorica profunda sobre el acto de lectura, que asume la validez de la
nocion positum para sefialar el ndcleo significativo de toda obra literaria como mero observable
de la inteleccion ficcional que se ejecuta de forma cotidiana “y sin errar en la intuicion
primaria” (2017: 70). En su propuesta de intervencion, Herrera Castellanos (2019) reconoce
que el problema del déficit lector se encuentra en el proceso de interpretacién de textos, lo que
representa un obstaculo para que los estudiantes puedan avanzar de forma progresiva en el
aprendizaje. Su propuesta didactica, también basada en la diferencia poetoldgica de Gerigk, se
centrd en el supuesto de que la competencia lectora puede mejorarse con el aprendizaje de las
bases generales de la hermenéutica, ya que transita de la estructura a la interpretacion, ademas

de que retoma el analisis de la condicion humana.

Rodriguez (2005) realiza una reflexion de la practica docente de la literatura, en la que

considera que, al abordar un texto poético, se ponen en juego procesos de lectura y escritura
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especiales, pues es en el texto literario es donde se dan con mayor intensidad los procesos de
fortalecimiento de sentido critico, ademas de que es un reto para la comprension, al existir
ambigledad respecto de lo que dice y lo que oculta. Desde su perspectiva, la literatura es un
hecho estético, ya que por naturaleza transforma al mundo y crea universos complejos. “Lo
particular del texto poético es que hace ver lo real, el entorno, con una mirada mas honda, en
la cual se pone en evidencia que lo que se percibe es mas material de uso [...] recuerda los
vinculos ocultos de las cosas y de las acciones, genera un universo de posibilidades que superan
los condicionamientos practicos y las limitaciones vitales” (2005: 109). Aunque reconoce que
el proceso de lectura de la literatura comienza en la experiencia estética que genera una practica
vital placentera, esta no se queda en el ambito de la afectacion sensible e imaginativa, y es

necesario complejizar e involucrar mayores procesos de aprendizaje para los estudiantes.

Para lograr este proposito, propone cinco momentos de lectura que, ademas de la lectura
estética, involucra la lectura literal (en donde se reconocen los elementos del texto y sus
funciones), la lectura inferencial (que nos permite hacer relaciones sobre lo que esta implicito
en el texto, al igual que sus intenciones y las motivaciones del autor) y la lectura critica, lo que
implicar asumir una postura sobre lo leido y tomar una posicion critica frente a él. Al concebirse
la lectura como un lugar para la reflexién del mundo, es preciso utilizar para lograr este
propdsito la diferencia poetoldgica, pues con ella, serd posible indagar sobre las categorias
ontoldgicas en las que se suscribe el acto narrativo. Retomando a Arglelles Fernandez (2017),
una de las condiciones de lectura implica el realizar una suerte de pacto con el texto, que
reconozca el mundo propuesto por la inteligencia autoral y, a partir de ello, serd posible
proceder al reconocimiento de los segmentos anecdéticos que constituyen la eficiencia logica
y verosimil del argumento narrativo, nombrado causa efficiens. Conviene recordar que la
interpretacion bajo la diferencia poetoldgica implica un ejercicio de develacion del mundo
propuesto por la inteligencia autoral, un mundo finito que, de acuerdo con Arglelles Fernandez
y Gerigk, no implica cuestionar al autor sobre su intencién al momento de ejercer el trabajo
creativo, sino de seguir la eficiencia légica que ha sido dispuesta con anterioridad. Todo esto,
para recuperar la imagen trascendente de humanidad y que citando a Castellanos Herrera
(2019), resulta mas valioso para los lectores, que indagar en una imagen historica o “en marcos
referenciales tedricos de elevadisimo nivel de complejidad ante los cuales, sobre todo los

jovenes estudiantes apenas en formacion, claudican” (2019: 58).

La autora ejemplifica el proceso de recuperacion de la imagen de humanidad en Santa

Maria del Circo de David Toscana, y cuyo tratamiento no se basa en datos biogréaficos-
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empiricos del autor, sino en mostrar la condicion humana contenida en la obra a partir de la
tradicion, el mito y el abandono, pues la propuesta de Gerigk plantea que la interpretacion se
realiza a partir de la comprension de los nudos de acontecimientos ficcionales. El lector
intérprete entonces, como sefiala Castellanos Herrera, logra reconocer el mundo propuesto por
la inteligencia autoral y su valor cognitivo en la obra misma, y no en la existencia generacional
del autor. Dicho ejercicio de interpretacion implica tanto la comprension del autor como artista,
como un acercamiento a la imagen de humanidad de la obra a partir del enramado narrativo
expuesto al final y que se basa en la conceptualizacion de los estados de animo de los
personajes; es decir, como se encuentran con relacion al mundo; asi como en la intencionalidad
significativa del autor y a quien le corresponde orientar la solucidn poética de tiempo y espacio.
El lector percibe esto como una fotografia de la situacion, y dicha produccion de imagenes
suscita una doble interpretacion. “Esta segunda imagen expuesta como fotografia corresponde

a la justificacion extraficcional, o causa finalis de la diferencia poetologica” (2019: 62).

CAPITULDO III. Interpretacion de textos

3.1 La metamorfosis
Sin duda, uno de los autores méas analizados y estudiados en la literatura ha sido Franz Kafka;

al igual que su obra La metamorfosis (en aleman, Die Verwandlung), publicada por primera
vez en 1915. Lizarazo Arias y Sanchez Martinez (2018) reconocen que abordar al autor de
lengua alemana es un desafio y una fuente de conflicto interpretativo, ya que, por un lado, su
lectura se ha hecho con un afan de deshilvanar sus posibles simbolismos y significaciones
ocultas, o bien, como alusiones y buscando relacionarlo con el aspecto socio politico de su
tiempo. Arglelles Fernandez y Herrera Cadena (2019) retoman las elucidaciones de Peter von
Matt en Oliver Jahraus y Stefan Neuhaus, al sostener que ningln otro autor, como Kafka, ha
sido leido con tanta seriedad y entrega. De igual forma, citan a Kundera, quien acusa a sus
intérpretes de ahogarlo en su biografia y ocuparse en sus supuestos complejos, problematicas
familiares, su religion, su sexualidad o sus posturas personales, sin averiguar por qué su obra

es bella e importante.

Es por ello, que retomando los principios de Gerigk y la diferencia poetoldgica, y como
acotan Arguelles Fernandez y Herrera Cadena (2019), la labor hermeneutica de la
interpretacion de su obra resulta un paradigma para los investigadores literarios y para quienes
no lo somos per se. Un ejemplo de ello es la compilacion que realizan Lizarazo Arias y Sanchez

Martinez (y que citan Arguelles Fernandez y Herrera Cadena, 2019) sobre Kafka, en donde,
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ninguno de los académicos que retoman proviene de los estudios literarios*’. En este sentido,
se pretende analizar la obra de Kafka, no bajo prejuicios psico biograficos, ideoldgicos o
especulaciones sobre su vida, m&s bien como Argielles Fernandez y Herrera Cadena
mencionan, para vindicar el estudio de la obra como objeto estético y trascendente.

3.1.1 El narrador en La metamorfosis

Uno de los aspectos fundamentales a la hora de analizar un relato es enfocarse en el narrador.
Como menciona Barcel6 (2008), su eleccion es fundamental al ser quien filtra la informacion,
toma decisiones respecto a lo manifestado y omitido, muestra escenas y guia a los lectores a
través del tiempo de la historia; ademas de ser relevante, porque el efecto del relato dependera

de que su eleccion sea la mejor posible.

De acuerdo con las caracteristicas de la literatura fantastica que se han mencionado con
anterioridad, es imprescindible que el narrador provoque un efecto de ambigledad o sobresalto;
es decir, que vea su realidad trastocada por la falta de explicacion racional a la aparicion de los
elementos fantasticos; como Barcelo sefiala, no es posible utilizar un narrador “convencional,
decimondnico, omnisciente, que nos impone sus propias valoraciones y nos mueve a su
capricho a lo largo de la historia, porque eso produce en el lector una sensacion abrumadora de
control sobre la materia que no casa con los propdsitos de un texto fantastico, y elimina la
posibilidad de indicarnos los agujeros [...]” (2008: 20-21).

La literatura fantastica, para Barceld, requiere de recrear una atmésfera de misterio y,
para ello, debe generar una sensacion de nunca llegar al final de una explicacion, porque simple
y llanamente, no existe una explicacion alguna. “El fantastico explicado produce en el lector
una sensacion anticlimatica, banaliza la historia y traiciona su propia intencion, que es la de
crear inquietud e incomodidad, y la de impulsar la reflexion sobre la solidez del mundo que
nos rodea” (2008: 23). En este sentido, recomienda que en la narracién se ignore la
comprension de la totalidad de los acontecimientos, lo cual puede lograrse con la ignorancia
del narrador (primera persona)*'; o bien, la ignorancia del protagonista y el conocimiento del

40 En Kafka. Las Escenas de lo humano (2018) escriben sobre el escritor checo Lizarazo Arias, doctor en filosofia;
Sanchez Martinez proviene del &mbito de las Ciencias Sociales; Mier Garza quien es profesor-investigador en el
Departamento de Educacién y Comunicacion; Lazo Briones del Departamento de Filosofia 0 Montes de Oca
Villatoro, también de la division de Ciencias Sociales, por mencionar algunos.

4 Para lograr este efecto, Barceld (2008) explica que el narrador protagonista en primera persona, puede ignorar
lo que acontece a cabalidad, lo que provoca que el lector no tenga mayor informacion que aquello que el narrador
comparte, por lo que experimenta una sensacién de misterio e impotencia.
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narrador (tercera persona)*?. También sefiala que este efecto puede lograrse si el narrador y el
protagonista saben mas que el lector, pero este ultimo, permanece en la ignorancia. Posterior a
estas elecciones, segin Barceld, deberia de decidirse qué tanto participara el narrador en la
historia; por ejemplo, el narrador en primera persona, homodigético, produce una alta

identificacion con el lector y logra su confianza, y ayuda a aumentar el clima de tension.

También podria darse el caso de un doble narrador, donde el primero relata una historia
que le contaron, y le cede la palabra a un segundo ausente, a quien no es posible interpelar.
Otra de las anotaciones que realiza Barceld es que, en el siglo XX, eracomin utilizar el recurso
de un narrador en tercera persona, que lo sabe todo, pero que niega informacion tanto al lector,
como al protagonista. Este tipo de narrador, segun Barceld, tiene la posibilidad de acercarnos
a los pensamientos y sentimientos de otros personajes y puede presentar o explicar escenas
donde no estd presente el protagonista; lo que también significa que se pueda presentar y
describir la apariencia externa de los personajes o el efecto que produce en los demas. Sin
embargo, la misma autora reconoce que esta tercera persona puede ser “mas manipuladora y
artificial”, porque puede omitir informacion de manera deliberada (como ya se ha expuesto
anteriormente en los ejemplos de la vacilacion); es decir, puede existir un efecto sorpresa con
su uso. A todo esto, es imperioso preguntarse: ¢ Qué pasa con el narrador de La metamorfosis?
En efecto, segun los criterios de Barceld, se trata de un narrador en tercera persona,
heterodiegético, pero que enfrenta serias complicaciones, pues por sus caracteristicas, pareciera

que no cumple todos los requisitos para formar parte de dicha clasificacion.

Beristain (1995) apunta que la narracion en tercera persona es realizada por una primera
persona implicita, y suele relatar hechos pretéritos en relacion con un presente, que
corresponden al momento de realizar el acto de narrar. Para abundar mas sobre este tipo de
narracion, retoma la clasificacion de Genette, segun la distancia del narrador sobre los hechos
narrados. Con la oracion de apertura, “Cuando Gregorio Samsa se despertd una mafana
después de un suefio intranquilo (2021:7) el narrador es evidentemente heterodiegético, al
momento de no participar en los hechos como personaje, sino como un testigo que describe,
incluso, su aspecto fisico y resalta sus patas o los puntos blancos en su nuevo cuerpo de insecto,
asi como su estado animico, al ser “un esclavo del jefe, sin agallas ni juicio” (2021: 9). Sin

embargo, el narrador también parece que opera como homodiegético, al participar como

42 La eleccion de la tercera persona muestra cosas al lector que el protagonista ignora, de acuerdo con Barcel6, lo
que ayuda a crear tensién, pero no misterio, pues el lector sabe en qué puntos pueden encontrarse los monstruos,
porque el narrador ya se lo ha dicho, pero el protagonista lo ignora.
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personaje, al tomar el punto de vista del propio Gregorio: “;Qué iba a hacer ahora? El siguiente
tren salia a las siete, para tomarlo tendria que haberse apresurado con locura, el muestrario ain
no estaba empaquetado y ¢l mismo no se encontraba nada dispuesto y agil” (2021: 9). Esta cita
puede parecer engafiosa con el uso de €l mismo, y con la pregunta que parece dirigida del
narrador a si mismo. No obstante, mas adelante es mas claro el uso de una narracion
participante, en una de las escenas mas emblematicas del relato, cuando Gregorio forcejea con
su madre y hermana, al intentar evitar que quitaran todos los muebles de su habitacion. “[...]
veia claramente la intencion de Grete; queria llevar a la madre a un lugar seguro y luego echarlo
de la pared. Bueno, jque lo intentara! El permaneceria sobre su cuadro y no renunciaria a él.
Preferiria saltarle a Grete a la cara” (2021: 43).

En La metamorfosis es un hecho innegable la conversion de Gregorio en un insecto,
pues esta anécdota es la que le da sentido a la totalidad de la historia, y en ningin momento,
los personajes se cuestionan si ha ocurrido o no la transformacion. EI temor y la repulsién que
sienten ante su presencia, confirman su existencia en el mundo ficcional. Sin embargo, lo que
si se cuestiona en el relato, o0 mas bien, lo que resulta ambiguo es la relacion exacta que
mantiene con su familia. Un ejemplo clave de ello, es el cambio, también fisico del padre ante
la transformacién, pues pasa de ser un hombre que yace la mayoria del tiempo en su cama, que
usa bastén y que no esta en condiciones de levantarse, a ser un hombre erguido, emprendedor,
vigoroso y elegante. Cabe aqui resaltar que, es la misma inteligencia autoral, quien genera esta
vacilacion en los términos de Todorov, ello en virtud de que Gregorio se cuestiona: “;Era éste
todavia el padre?, ¢ EI mismo hombre que yacia sepultado en la cama, cuando, en otros tiempos,
Gregorio salia en viaje de negocios? ¢El mismo que, la tarde en que volvia, lo recibia en bata
sentado en su sillon y que no estaba en condiciones de levantarse [...]? (2021: 45). Otro
ejemplo de esta vacilacion esta en la situacion econdmica de la familia que el narrador describe
en la ruina, sin embargo, posteriormente, se da a conocer que no pierden todo el dinero y aln

queda una pequefia fortuna.

De esta forma Gregorio se enteré6 muy bien (el padre solia repetir con frecuencia sus
explicaciones, en parte porque él mismo ya hacia tiempo que no se ocupaba de estas
cosas y en parte porque la madre no entendia todo a la primera) sobre que, a pesar de la
desgracia, todavia quedaba una pequefia fortuna que los intereses, aln intactos, habian

hecho aumentar un poco méas durante todo este tiempo (2021: 35).

Con esta cita, se da a entender que el cambio repentino en la situacion econémica, lo

desconoce tanto Gregorio como el lector, pues al inicio del relato, el narrador nos da a entender
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que el hecho de que el protagonista esté sujeto al trabajo en el almacén es, justamente, por la
ruina financiera. Lo que lleva a cuestionarnos si es un ocultamiento deliberado por parte del
mismo narrador, pues pareciera que no solo Gregorio y su familia sufren una metamorfosis,
también las verdades que se presentan como tal en el mundo ficcional. Sin embargo, ademas
de este aspecto en el narrador, es importante esclarecer cuales son las estrategias narrativas

fundamentales.
3.1.2 La metamorfosis como proceso de deshumanizacion

Como recuperé de Benedetti (1968), para clasificar un relato como nouvelle, es necesario que
se narre un proceso, una transformacion completa en si misma y que exista una tension
paulatina. Kunz (1991) también retoma algunos conceptos acerca de la nouvelle, ya que, sefiala
que esta se distingue por el conflicto entre lo habitual-cotidiano y lo inesperado-arbitrario, lo
que nos lleva a reflexionar sobre el elemento sorpresivo y fantastico que contiene La

metamorfosis.

Con anterioridad comenté que la anécdota inesperada que acontece en la obra de Kafka es
la transformacién de Gregorio, sin explicacion alguna. Esto nos supone que se cuestione a qué
categoria de lo fantastico —segin Todorov- podria pertenecer esta obra pues, por un lado, podria
formar parte de lo maravilloso-fantastico, al obligar al lector el aceptar la idea de que Samsa
es un insecto, sin necesidad de explicacién logica o racional sobre su transformacién; sin
embargo, para que cumpliera este criterio seria necesario que los personajes también asumieran
esta realidad y, en el relato, esto no ocurre. Existe una actitud de extrafieza frente a su

conversion, por lo gue en este trabajo se inclina a catalogar este relato como fantastico extrafio.

Reisz (2001) reconoce esta ambigtiedad en la narracion, pero considera que al asumir
los personajes sin cuestionamiento la transformacién de Gregorio, es sentido como uno de los
imposibles de la historia. La metamorfosis constituye una transgresion de las leyes naturales,
el no cuestionamiento de esta transgresion se siente a su vez como una transgresion de las leyes
psiquicas y sociales que “junto con las naturales forman parte de nuestra nocion de realidad”
(2001: 218). Este reconocimiento y aceptacion de lo fantastico no deja de lado la posibilidad
de lo siniestro y lo extrafio en la historia, pues para Reisz la adaptacion de los personajes al
suceso imposible, se erige en el imposible que atenta contra un “orden normal”; pero ;cudles

son los parametros de normalidad para Gregorio y su familia?
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Como retoma Arguelles Fernandez (2006) de Gergik, es primordial en el ejercicio del
hermeneuta, comprender los nudos de acontecimientos ficcionales que se desarrollan al interior
del mundo ficcional para atender los registros de compresion del lector-intérprete y que se trata
de aquel que evita en el proceso de lectura, verter sus propias actitudes y sentimientos. Sin
embargo, este ejercicio debe ir de la mano del reconocimiento del mundo ficcional propuesto
por el autor, a partir de la causa efficiens y que, en otras palabras, se trata de distinguir la l6gica
del trabajo poético interno de la obra. Un ejemplo de ello es la identificacion del proceso de
deshumanizacion al que se somete a Gregorio y que ocurre en tres fases y que corresponde a
la cantidad de capitulos de la historia. Este proceso, incluye, la transformacion de la familia 'y
de los personajes respecto a Gregorio-insecto, al igual que el proceso de deshumanizacion

paulatina que sufre el mismo personaje.

En el primer capitulo, la anécdota inicial es la transformacion de Gregorio, sin explicacion
aparente en insecto, lo que se da en un ambiente melancolico y difuso. “La mirada de Gregorio
se dirigié en seguida hacia la ventana y el lluvioso tiempo; se oia caer gotas de lluvia sobre la
chapa del alféizar de la ventana que lo ponian muy melancélico y penso: ;Qué pasaria si

durmiera un poco mas y olvidara todas las excentricidades?” (2021: 7-8).

A partir de este preambulo, se desenvuelve una escena en donde los padres buscan a
Gregorio con desesperacion. Aungque la explicacion de su tardanza es que se ha convertido en
un insecto, los personajes atribuyen este retraso a una irresponsabilidad de su parte y a su
caracter sumiso. Sin embargo, esta docilidad no es voluntaria, Gregorio estd sometido a un
trabajo para pagar la deuda de su familia y su primera metamorfosis sucede como una suerte
de cambio frente a ese agobio. No solo enfrenta la presion de la deuda familiar y del jefe, quien
le reprocha su falta. “Yo le tenia a usted por un hombre formal y sensato; ahora de repente
parce que quiere usted empezar a hacer alarde de extravagancias extrafias” (2021: 16-17). La
existencia de Gregorio y su familia se ve trastocada entonces por su metamorfosis, y es a partir

de ahi que comienzan a desencadenarse los cambios de los personajes.

Ya se ha dejado constancia de las reflexiones de Barceld (2008) en torno al efecto de
ambigledad necesario en el relato fantastico, lo que puede lograrse si el narrador sabe mas que
el lector y este permanece en el desconocimiento. En Kafka y La metamorfosis, se puede
analizar este efecto en el segundo capitulo, donde, empieza a develarse la imagen que se nos
presenta de los personajes. Para ello, conviene reflexionar sobre el efecto de Gregorio sobre su

familia. El padre, la madre, la hermana, la criada e, incluso, el apoderado siente miedo y/o
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repugnancia ante Gregorio y el Unico personaje que no experimenta ninguna de estas
sensaciones ante su presencia es la asistenta, quien incluso, le dirige la palabra, aunque solo
utiliza insultos y denostaciones, lo que da muestra de la pérdida de humanidad que

experimenta, al no ser tratado dignamente.

Cada uno de estos capitulos esta integrado por climax individuales, cuyos efectos van
acrecentandose conforme avanza el relato. En cada uno de estos, existe una confrontacion con
el padre y la familia. EI primer capitulo concluye, al lograr Gregorio salir de su cuarto y
develarse como insecto; con esto, los personajes huyen, incluido el apoderado. Solo en ese
momento, Gregorio parece tener alguna especie de reconocimiento de la familia; ya que, por
un lado, cuando intenta hablar, nadie lo entiende, aunque la madre supone que podria estar
enfermo. Solo el apoderado reconoce la voz de un animal, lo cual pasa desapercibido por su
familia. ElI climax de este capitulo estd en la develacion de su nuevo aspecto y, por
consiguiente, en la afrenta que tiene con el padre, quien lo recluye en su habitacion. “Entonces
el padre le dio por detras un fuerte empujon que le produjo un auténtico alivio y Gregorio entr
profundamente en su habitacion sangrando con intensidad. La puerta fue cerrada con el baston

y a continuacion se hizo, por fin, el silencio” (2021: 26).

La metamorfosis contenida en los siguientes capitulos se expone en los cambios de los
personajes. Por un lado, la hermana aparece como la Gnica que le procura alimento y cuidado,
pero a su vez (en el tercer capitulo) es la primera en pedir que deben “quitarse de encima” a
Gregorio como insecto. “No quiero, ante esta bestia, pronunciar el nombre de mi hermano y
por eso solamente digo: tenemos que quitarnoslo de encima. Hemos hecho todo lo
humanamente posible por cuidarlo y aceptarlo; creo que nadie puede hacernos el menor
reproche” (2021: 62). Esta ultima develacion, choca con las primeras acciones de Grete de
alimentarlo, incluso, darle a degustar comida. La situacion economica de la familia —un eje
narrativo importante en esta historia- también tiene una transformacion, pues de cargar todos
los gastos Gregorio, pasa a ser la “paria”, al no poder trabajar, ni salir del cuarto. El resto de su
familia, que antes no trabaja o tenia aspiraciones a futuro, se ve obligada a emplearse, e incluso,

reciben huéspedes en su casa.

En el segundo capitulo, también se devela que pese a la creencia de Gregorio que su familia
habia perdido todas sus riquezas, después de un mal negocio ocurrido hace cinco afios, aln
queda una pequefia fortuna. Como sefiala Barceld (2008), con el narrador en tercera persona
puede darse el caso de que se omita informacion de manera deliberada, lo que podria
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apuntalarse que ocurre en La metamorfosis. En particular, en el primer capitulo, con la llegada
del apoderado a la casa, y en el tercero, cuando el quiebre econdémico se vuelve una realidad

en el mundo ficcional.

Una de las escenas, en donde es posible analizar a la hermana de Gregorio (asi como el
proceso de deshumanizacion del personaje), es cuando con el paso del tiempo, Grete se percata
que su hermano disfruta colocarse en varios puntos de la pared y propone quitar los muebles
para que pueda moverse “con libertad”. Aunque la madre se resiste a esta idea, porque al
retirarle los muebles, perderian la esperanza en su mejoria y lo abandonarian sin consideracion

alguna.

Aunque Gregorio es descrito como un personaje pasivo y sumiso, por ejemplo, ante el
apoderado y ante su misma familia, al cargar con todo el trabajo como sostén econémico; en
el segundo capitulo, existe un atisbo de rebeldia, pues decide intervenir en el retiro de sus

(13

muebles y colocarse encima de un cuadro. “...le vaciaban su habitacion, le quitaban todo
aquello a lo que le tenia carifio” (2021:42). Con esta escena, se llega al segundo climax, pues
cuando la madre regresa a la habitacion y ve a Gregorio como insecto, inicia una pelea que se
intensifica con la llegada del padre. Esta es una de las escenas, donde puede verse con claridad
el proceso de deshumanizacion, pues, aunque Gregorio esta herido fisicamente, tras caerle una
sustancia corrosiva contenida en un frasco de vidrio que rompe la hermana, su familia prefiere
procurar a la madre que solo esta asustada, sin ninguna herida fisica. Finalmente, el padre llega
a la casa, y confunde la situacién con una actitud de violencia por parte de Gregorio, y empieza

a aventarle manzanas, lo que ocasiona, con posterioridad, su fallecimiento.

A partir de esta escena, la perdida del sentido humano en Gregorio se vuelve aun mas nitido
y lamentable, pues sufre un completo abandono: su habitacion se llena de polvo y suciedad,
Gregorio se coloca en “el rincon mas sucio” como una forma de reprochar la negligencia de su
familia; su hermana decide no limpiarle y nadie le procura su herida. Gregorio va perdiendo
también mas capacidades humanas pues, “dia a dia, veia cada vez con menos claridad las cosas
que ni siquiera estaban muy alejadas: ya no podria ver el hospital que estaba enfrente, cuya
vision constante habia antes maldecido y si no hubiera sabido muy buen que vivia en la
tranquila pero central Charlottenstrasse, podria haber creido que veia desde su ventana un
desierto en el que el cielo gris y la gris tierra se unian sin poder distinguirse uno de otra” 2021:

35). Finalmente, Gregorio al morir, solo deja un cuerpo “plano y seco”, y su cadaver es
b
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desechado por la asistencia sin mencion de un rito funerario. Gregorio es olvidado, no como el

ser humano que fue, sino como un estorbo, sin rastro de humanidad.

Para concluir el analisis del proceso de deshumanizacién, conviene reflexionar ;de qué
forma se dirigen a Gregorio el resto de los personajes? La asistenta se comunica con él a través
de insultos, “Ven aqui, viejo escarabajo pelotero” (2021: 55) y es la unica que no siente hacia
él temor o asco alguno. Por otra parte, aunque la hermana siente repulsion hacia él, le procura
alimento por un tiempo (lo que podria suponerse que realiza con la esperanza de que regrese
como humano y le pague el conservatorio de mdasica), hasta que pide que Gregorio sea
expulsado de la familia. La madre, en tanto, mantiene una actitud de temor profundo, al igual
que el padre, quien también ejerce hacia él una postura violenta. El padre es, tal vez, el
personaje que mayor transformacion experimenta, pues pasa de ser un hombre “sepultado en
la cama” y débil, a convertirse en un hombre con talante fuerte y una “mirada despierta y
atenta”. Aunque la madre ocupa generalmente un rol de sUplica por la vida de Gregorio,
también cede ante la presion de la hija que lo acusa de intentar aduefiarse de la casa y de desear

la muerte de los padres.

La aparicion de los tres huéspedes con barba, también contiene elementos significativos
para el proceso de transformacion de los personajes, pues antes del Gltimo incidente con
Gregorio, debido a su ruina econdmica, la familia se ve obligada a mantener un papel sumiso
ante sus inquilinos. Cuando estos se percatan de la existencia de Gregorio-insecto, provocan la
pelea que conllevara a su muerte; sin embargo, la historia no concluye con el fallecimiento del
protagonista, sino con la Gltima transformacion de la familia que, lejos de la desdicha, retoman

las esperanzas a futuro, e incluso, consideran la posibilidad de casar a Grete.

Muchas de las interpretaciones sobre La metamorfosis se basan en el absurdo como hilo
conductor de la narracion. Sanchez Martinez en Kafka. Las escenas de lo humano, reconoce
que en esta obra los acontecimientos fantasticos abrazan una realidad cotidiana, y denomina
como kafkiano la “contaminacion permanente de lo irreal y absurdo” (2018: 48). Para sustentar
esto, retoma que el escritor es reconocido como una de las figuras centrales en la contingencia
del surrealismo, a la desarmonizacién del realismo por la intromision de lo fantastico y, en
donde La metamorfosis, representa un desorden intenso y una aparicion de lo maravilloso como
negacion de la realidad y en el que un acontecimiento Unico transforma la realidad en un
escenario. En esta compilacion de ensayos, Lazo Briones (2018) también hace referencia a la

conversion en insecto como una metafora de la existencia como una negacion y una falta de
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trascendencia; asi como una critica hacia las condiciones de trabajo, sus supuestas ganancias y
lo indtil que puede resultar el esfuerzo realizado diariamente para lograr la supervivencia. El
abordaje de lo absurdo es para el autor, comparable con las elucidaciones de Albert Camus,
quien considera que se debe vencer la tentacion de considerar la aniquilacion de la vida o el
suicidio, para enfrentarse a lo absurdo de un trabajo indtil, extenuante y repetitivo. De acuerdo
con su analisis, Gregorio opta por dejarse morir de inanicion, al enfrentar el desprecio de su
familia y al enfrentarse a la inutilidad absoluta, pese al duro trabajo que ha realizado; en otras
palabras, el absurdo se convierte en un disparador del suicidio.

Sin embargo, en este analisis se rechaza esta interpretacion, pues el suicidio no parece ser
en el relato la intencion de Gregorio y Sanchez Martinez pasa por alto una de las causas
efficiens mas importante en la historia: la Ultima afrenta que tiene Gregorio con su padre y
quien le arroja manzanas a su caparazon. No es la inanicién, como una decisién individual la
que ocasiona la muerte, sino la falta de atencién hacia la herida provocada y la negligencia que
sufre lo que le quita la vida. A esto se le suma que Sanchez Martinez sustenta su analisis en el
paso psicobiografico del autor, ya que considera, que la complejidad de sus personajes podria
estar propiciada debido a sus circunstancias personales —la relacién con un padre autoritario,
sus vacilaciones en el compromiso con uno de sus grandes amores y su situacién con un trabajo
rutinario y como “ciudadano de segunda clase”, al ser parte de una minoria discriminada como
judio. El autor también recupera las reflexiones de Deleuze y Guattari en su obra Kafka. Por
una literatura menor (1975) y quienes clasifican en esta categoria, a aquella que se realiza una
minoria dentro de una lengua mayor. Su primera caracteristica es que el idioma se ve afectado
por un coeficiente de desterritoralizacion y que, en el caso de Kafka, seria la imposibilidad en
su época de que los judios accedieran a la escritura. En segundo lugar, en las literaturas menores
segun -Deleuze y Guattari- todo es politico (1975: 28), pues cada problema individual conecta
con lo politico. Ello contrasta con lo que Ilaman las grandes literaturas, en donde un problema
como lo familiar o conyugal, se une a otros no individuales y dejan de trasfondo al medio
social; es decir que, de acuerdo con estos autores y como retoma Sanchez Martinez, en Kafka,
“la puesta en escena de los debates y oposiciones en las fibras microscdpicas que componen lo
colectivo para buscar revolucionarlo mediante su enunciacion (2018: 107); es decir, en su obra

se provoca una reflexion sobre el papel del individuo en el todo social.

Retomando a Gerigk en Arguelles Fernandez (2006), es importante identificar la causa
finalis en La metamorfosis, es decir, la consolidacion verosimil del nudo diegético. Para ello,

retomaré una de las consideraciones que recupera Marifio Espuelas (2008) sobre lo fantastico
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Y que reconocen que su origen se da en ambientes normales o cotidianos, pero se manifiestan
a través de una experiencia que trastoca los limites de lo posible y lo imposible; es decir, aunque
surge en una normalidad cotidiana, como en la familia de Gregorio, se desarrolla entre lo
“inconcebible” racionalmente, lo que produce sensaciones agobiantes como el misterio, la

extrafieza o el terror.

La metamorfosis no es una historia terrorifica, sin embargo, si podria tildarse de extrafia,
ya que, como lo sefiala Reisz (2001), la transformacion en insecto constituye una trasgresion
de las leyes naturales y la no explicacion de su conversion®® trastoca a su vez a las leyes
psiquicas y sociales. Esta atmosfera de vacilacion también se refleja en el ambiente que
describe el narrador omnisciente en la diégesis: su inicio se da en una mafiana melancolica, con
niebla y lluvia; mientras que, al final del relato, una vez alcanzado el desenlace al morir
Gregorio, llega la primaveray sale el sol a través de su ventana, con lo que su familia se dispone
a disfrutar un descanso, se toma el tiempo para escribir sus justificantes en el trabajo, y a

considerar los planes a futuro; en especifico, el matrimonio de Grete.

Para concluir el ejercicio de interpretacién, es necesario reflexionar sobre el bosquejo o
imagen de humanidad contenida en la obra. Como lo sefiala Arguelles Fernandez (2006) el
ejercicio de lectura a partir de esta nocion busca estar lo mas cerca posible con su autor, pero
entendiendo que la inteligencia autoral, no como sujeto psicoldgico, sino como artista'y creador
de una obra de arte. Esta actitud, que con bases en la filosofia de Martin Heiddegger y sus
reflexiones sobre la cura, la duda y el miedo, proporciona el acercamiento a la imagen de
humanidad, y como retoma de Gerigk, es posible comenzar a identificar el estado de animo de

los personajes, al cuestionarnos ¢codmo se encuentran en relacion con el mundo?

Al retomar las consideraciones de Gerigk en Argielles Fernandez (2006), se propone que
en lugar de recuperar la “imagen historica” seria importante distinguir la imagen o bosquejo de
la humanidad que estd proyectada en la obra de arte. Con base en estas ello, conviene
reflexionar sobre los personajes en La metamorfosis y como se encuentran en relacion con el
mundo ficcional que les rodea, al igual que las aspiraciones del protagonista y el veredicto de

mundo circundante.

43 Es notable como no existen, posibles cuestionamientos o conjeturas sobre los motivos de la conversion de
Gregorio por parte de los personajes, con lo que pareciera que se acepta la I6gica de su transformacion; sin
embargo, la familia hace lo posible por deshacerse de él.
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Ya se ha reflexionado sobre el proceso de deshumanizacion plasmado en La metamorfosis
a lo largo de los tres capitulos, por lo que puede aseverarse que los personajes se relacionan
con el mundo circundante a través de su pérdida, sin embargo, en toda relacion hay dos
perspectivas por o menos, y vale la pena reflexionar tanto sobre la relacion del personaje con
el mundo y la del mundo con este. En este sentido, el caso de Gregorio resulta destacable
porque el hecho de ser un insecto es revelador, si se considera este tipo de criaturas son
catalogadas por las Ciencias Naturales en un estatus inferior a los animales y los humanos; esto
aunado a que son vistos como desagradables, segun distintas convenciones culturales y
sociales. En sintesis, Gregorio pierde todo rastro humanidad, por el simple cambio de aspecto
a un insecto y, de forma paulatina, va perdiendo la mayoria de las funciones humanas como el
gusto y la vista. El Gnico rasgo que permanece, al menos casi hasta el final, es el intelecto y las

emociones.

Aunque el resto de su familia mantiene la humanidad, al menos en aspecto fisico, las formas
de dirigirse hacia Gregorio, particularmente de Grete, quien pide que lo echen y del padre que,
en la mayoria de las veces termina confrontandose con él, distan mucho de sentimientos como
la compasion y que, en muchas culturas, es visto como un rasgo distintivo de humanidad o

civilizacion.

Una de las genialidades de Kafka, es que con su relato fantastico nos hace reflexionar sobre
uno de los cuestionamientos mas afiejos: ¢Qué es lo que nos hace humanos?, ;La compasion
que Gregorio muestra a su familia al final de sus dias o el hartazgo de su familia y su desprecio
hacia él o, incluso, ambos? Estas reflexiones, ademas de ajustarse al bosquejo de humanidad
que propone Gerigk, también recuerdan las elucidaciones de Morin cuando habla de la ética de
la comprension y que implica el gran esfuerzo de comprender de manera desinteresada, por
qué y como se odia o desprecia, sin excusar, ni acusar, reconociendo el error, el extravio, las
ideologias o los desvios. Dicho en sus palabras: “La comprension no excusa ni acusa: ella nos
pide evitar la condena perentoria, irremediable, como si uno mismo no hubiera conocido nunca
la flaqueza ni hubiera cometido errores. Si sabemos comprender antes de condenar estaremos

en la via de la humanizacion de las relaciones humanas™ (1999: 108).

Regresando a los cuestionamientos que propone Arglelles Fernandez (2006) para abordar
el bosquejo de humanidad, conviene reflexionar a qué aspira Gregorio como personaje en el
mundo ficcional y como se relaciona con el mundo que le rodea. La respuesta es sencilla, si se

retoma su molestia por el maltrato y la negligencia que sufre por parte de sus cuidadores, sin
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embargo, también conviene reflexionar sobre sus caracteristicas como personaje y que son
descritas en el primer capitulo. Gregorio es un hombre abnegado y sumiso hasta la médula, a
pesar de su formacion militar, segin consta en un retrato familiar donde aparece con el
uniforme de teniente y del poder econémico que tiene sobre su familia, pues podria incluso
disponer de si su hermana va o no al conservatorio. Sin embargo, estos privilegios se vuelven
absurdos y engariosos, pues siempre debe obedecer al apoderado, que incluso va a su casa, por
unos minutos de retraso en su trabajo y por la presion que la familia ejerce sobre él. Visto de
otra forma, previo a su conversion en insecto Gregorio —como el mismo relato lo sefiala- es un
esclavo, a merced de su familia y de su trabajo. Aunque La metamorfosis lo libera de esto,
contintia esclavizado en su cuarto por su propia familia y resignado a recibir sus maltratos,
hasta que muere, pues ¢qué sentido tiene su vida si carece de propdsitos propios y sus deseos,
en la mayoria de las veces, estan relacionados con lo que podria proporcionarles a los suyos,
por ejemplo, pagar el conservatorio de Grete? Por ello, las reflexiones de Kafka sobre el sentido
humano en La metamorfosis han sido clasificadas dentro del “absurdo”, sin embargo, considero
que esta obra no es solo una oda a lo “absurdo”, término retomado de Camus; también es una
suerte de guifio hacia uno de los paradigmas cientificos mas controversiales sobre aquello que
nos hace o no seres humanos. Es asi que, la humanidad vista desde Kafka no se limita a la
dicotomia moralista de lo bueno y lo malo, tampoco reduce la complejidad del ser, con el
camino del héroe, sino que plasma los recovecos existenciales de los personajes mostrando que

en una sola habitacion conviven la compasion, la degradacion, la repulsion y el rechazo al otro.

Safranski (2013) menciona que existen numerosas teorias que intentan explicar el
problema de las relaciones elementales de enemistad, y cuyas causales generalmente se
atribuyen a la propia conservacion de la especie, el afan de distincidn, de significarse frente a
otros, la voluntad de poder o el gusto por la violencia; incluso, retoma a Jean Jacques Rosseau
para argumentar que la enemistad universal no cesard, y si lo hace, la paz sélo seria posible
localmente en comunidades limitadas, esto bajo el presupuesto de que el individuo posibilite
que su libertad se disuelva ante la voluntad comunitaria. Kafka, a quien Safranski reconoce
como uno de los grandes santos de la literatura moderna, da un ejemplo de la enemistad humana
en un espacio comunitario y familiar; donde la libertad de Gregorio como insecto se va
reduciendo de forma paulatina, hasta desaparecer con su muerte, e incluso posterior a ella, ya
que, es desechado como un desperdicio. El filosofo aleman reflexiona que, si no hay manera

de escapar del mal, se podria transformar en algo sagrado y sublime, o como retoma de Georges
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Bataille, la trasgresion es lo que nos permite trascender con ayuda del mal, lo cual logra plasmar

Kafka cuando sus escritos dejan de obedecer a las premisas de la utilidad para la vida.

3.2 “La casa de Adela”: mas alla de una lectura politica
Con poco mas de un siglo de diferencia de Kafka, la periodista y escritora argentina, Mariana

Enriquez, publico en el 2016 Las cosas que perdimos en el fuego, en donde aparece el relato
“La casa de Adela”, que narra la historia de tres amigos: Adela, Pablo y Clara; esta ultima es
la narradora testigo, quien le describe al lector los acontecimientos escalofriantes de su nifiez,

los cuales culminan con la desaparicion de su amiga a los nueve afios.

Si bien, ya se han abordado algunas consideraciones teoricas sobre el cuento fantastico,
principalmente de europeos como el bulgaro francés T. Todorov, es importante retomar las
reflexiones sobre el género en Latinoamérica. Las primeras teorizaciones sobre la literatura
fantastica en esta region, segun Sardifias (2007), la hacen los argentinos Adolfo Bioy Casares,
Jorge Luis Borges y Silvina Ocampo en Antologia de la literatura fantastica (1977), en donde
seleccionan en su mayoria cuentos de fantasias metafisicas, mientras que dejan de lado los
clasicos relatos de literatura gética o sobre vampiros. En el prélogo, escrito por Bioy Casares,
se hacen definiciones claras sobre el género y se sefiala que esta aparece en el siglo XX, aunque
tiene precursores mas antiguos como Don Juan Manuel en el siglo XIV, Rabelais en el XV1 0
Quevedo en el XVI1'y Horace Warpole en el siglo XVI11I. Dicho prélogo resulta imprescindible
para comenzar a definir aspectos técnicos del género, en virtud de que, en este punto, Bioy
Casares reconoce que, al estudiar la sorpresa como efecto literario y los argumentos, es posible
ver cdmo la literatura transforma a los lectores y como estos, a su vez, son transformados, por
lo que existen muchos tipos de cuentos fantasticos y leyes generales, asi como especificas, para

cada uno de ellos.

Dentro de las observaciones generales que identifica Bioy Casares*, y en el que
coincide con otros tedricos, es como el género fantastico se integra por el cumplimiento de
elementos simples como el generar un ambiente propicio al miedo o el lograr que en un mundo

“creible” suceda un hecho “increible” para crear una tendencia realista en la literatura

4 En el prologo, Bioy Casares realiza una anotacion importante, al reconocer que “viejas como el miedo, las
ficciones fantasticas son anteriores a las letras (1977: 4). Aunque esta linea podria parecer intrascendente, es vital
para reflexionar sobre la vigencia de los argumentos del género fantastico. Pese a que no se prioriza en la
“Antologia de la literatura fantastica” los relatos de seres mitoldgicos como los vampiros, por mencionar un
ejemplo, este tipo de tematicas aln forman parte de la literatura contemporanea. Esta anotacion es importante,
pues nos reitera que estos personajes del género fantastico, mas que perder vigencia, se actualizan, lo que también,
considero, sirve para confirmar que las obras literarias (asi como sus contenidos y motivos) tienen aspectos
metafisicos que van mas alla del tiempo de los escritores y lectores.
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fantastica. Pero también recopila algunos de los elementos mas comunes que se relacionan con
el género como la aparicion de fantasmas, la posibilidad de viajes en el tiempo, la peticion de
deseos a seres fantasticos, las metamorfosis, la inmortalidad o bien, aquellos relacionados con

seres miticos como los vampiros.

Sardifias (2007) realiza una recopilacion de la literatura fantéastica en Latinoamérica a
partir de 1940, en donde, después de un periodo de auge, comienzan a teorizar sobre ello
argentinos como Emilio Carilla, quien considera que este género abarca aspectos como lo
maravilloso, lo extraordinario, sobrenatural o inexplicable, por lo que puede entenderse como
fantastica la parte de la imaginacion que sobrepasa los limites entre lo 16gico y las irrealidades.
También retoma a Angel Rama, quien concibe lo fantastico como “lo no real” e incluye dentro
del género a textos surrealistas o ultraistas. No obstante, es en la década de 1970, con la
aparicion de Introduccién a la literatura fantastica de Todorov, se conciben condiciones del
género fantastico como obligar al lector a pensar el mundo ficcional como un mundo que vacila
entre la explicacion natural o sobrenatural. En Argentina, Ana Maria Barrenechea escribid el
ensayo de una tipologia de la literatura fantastica. Aunque acepta las condiciones de Todorov*
para que un relato se clasifique como tal, las jerarquiza de una manera distinta, pues concibe
que, si bien hay dos mundos, estos no se dividen en real y sobrenatural, sino en normal y
anormal. En la época, otro de los estudios latinoamericanos sobre el género, pertenece al
peruano Harry Belevan que en La teoria de lo fantastico propone establecer una sintomatologia
de la literatura fantastica, o bien, también esta el trabajo de la argentina Rosalba Campra, quien
describe como un rasgo distintivo de lo fantastico, la violacion de un orden natural, asi como
la pugna entre estos dos supuestos ordenes como cita Sardifias de Campra:*® “[...] mientras en
la generalidad de los textos, la barrera que separa los 6rdenes es por definicion superable (por
ejemplo, social, moral, ideoldgica), en lo fantastico el choque se produce entre Ordenes
inconciliables; entre ellos no existe continuidad posible, de ningun tipo, y no deberia en

consecuencia haber ni lucha ni victoria. Aqui la interseccion de los érdenes significa una

45 De acuerdo con Todorov, las tres condiciones para que un cuento sea fantastico, es que el texto obligue al lector
a considerar el mundo de los personajes como un mundo de personas reales que vacilan entre una explicacién
natural y una sobrenatural, que puede estar representada o tematizada; mientras que el lector debe rechazar las
interpretaciones alegéricas y poéticas de la obra (Sardifias, 2007: 15).

46 Campra (1981). “II Junlastico: unu ismopia dclla Irasgressionc». Sinmwnti Critici, no. 15, 1981. p. 203 en
Sardifias (2007).
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transgresion en sentido absoluto, cuyo resultado no puede ser otro que el escandalo” (2007:

22).

En este sentido, la transgresion se manifiesta a traves de dos polos opuestos, por
ejemplo, lo humano/lo no humano -como en el caso de La metamorfosis- o bien, el presente/el
pasado de La casa de Adela. Es por medio de estas categorias sustantivas opuestas, que la
transgresion para la autora es una ruptura definitiva sin posibilidad de reconstruccion y que

incluye un doble desciframiento de una palabra, segun la temporalidad de la lectura.

Sardifias (2007) también recupera a tedricos como Alazraki para hablar del
neofantastico, como una evolucion del género fantastico tradicional, y que tuvo auge con
escritores latinoamericanos; un ejemplo de ello fue Julio Cortazar. Para Sardifias, lo
neofantastico funciona como un codigo mas complejo e impenetrable que el realista y abandona
la existencia de seres extraordinarios para centrarse en el hombre y su situacion en el mundo.
Para ejemplificar esto, expone que el efecto en cuentos de Cortdzar ya no es el miedo, sino
incitar “al lector a tomar conciencia de los mecanismos que posibilitan la construccion de la

verosimilitud de lo fantastico” (2007: 28).

A manera de recopilacion, Sardifias (2007) define tres etapas principales por las que
paso el género fantastico: la primera de ellas, que corresponde a la década de 1940, esta
vinculada con la experimentacion en el género y en donde escritores como Borges se centran
mas en la delimitacion de una poética y sus rasgos normativos. Mientras que la segunda etapa
se extiende desde los afios 50’s hasta los 60’s y, en este periodo, ademds de aparecer los
primeros estudios académicos, existe un interés en tener definiciones generales de lo fantastico,
lo que se logra mas o menos en la tercera etapa que inicia en la década de 1970 con la
publicacion de Introduccion a la literatura fantastica de Todorov. Es en este momento, que
Sardifias reconoce que existe un intercambio mas activo con las teorias europeas y
norteamericanas, lo que genera una mayor proliferacion de estudios académicos, asi como
definiciones mas satisfactorias o la exploracion de temas mas profundos. Sin embargo, en los
altimos afios podria hablarse de la irrupcién de una nueva época del género fantastico en
Latinoamérica con la exposicion de autoras en Argentina como Mariana Enriquez o Samantha
Schweblin o bien, en Ecuador con Monica Ojeda, en México con Fernanda Melchor o
Guadalupe Nettel, cuyas obras hablan de tematicas mas contemporaneas como el feminismo,
la violencia en Latinoameérica (como la desaparicion de personas o la migracion), la libertad

sexual, entre otros. Es importante esclarecer que el cambio de motivo en la literatura a través
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del tiempo no significa que se modifiquen las cualidades ontoldgicas de las obras. Con ello, es
posible realizar una interpretacion desde la diferencia poetoldgica a traves de la aprehension

de la obra literaria como documento estético, separandolo del andlisis desde otras disciplinas.

En este sentido, se debe recalcar que este trabajo, no se diversificard hacia senderos
interpretativos que ponderen visiones socioldgicas, histdricas o psicoldgicas pues, aunque
podria decirse que “La casa de Adela” es una metafora a los casos de desaparicion de personas
en Latinoamérica, o en especifico de Argentina, un analisis de este talante estaria incompleto
y faltaria deshilvanar las cualidades trascendentes de la obra literaria. Con este
cuestionamiento, no se quiere invalidar una interpretacion de dicho talante; sin embargo, si
haré énfasis en que mas alla de una problemaética social, “La casa de Adela” refleja aspectos

ontoldgicos trascendentes como el abandono, la angustia o el miedo.

En el Conversatorio Literario (2022)*", intercambian impresiones del relato Sofia
Mendoza; Michelle Valdez, Julio Flores y Lafayet Guerrero, egresados de la licenciatura en
Letras Hispanicas, en la Universidad Autonoma Metropolitana de la Ciudad de México.
Durante el conversatorio, Flores advirtié que en el relato de Enriquez podria existir una “vena
politica” y referencias hacia la problematica de desaparicion de personas en Argentina. De
igual forma, Villegas (2018) afirma que dicho relato “esconde” una densidad politica, e incluso,
asevera que hay una ausencia de guifios o indices de coordenadas hermenéuticas que potencian
la lectura politica. Este argumento confirmaria que disciplinas como la sociologia son
auxiliares para la interpretacion de textos, pero no pueden guiar totalmente el analisis literario.
Desde la perspectiva poetoldgica, como reconoce Arglelles Fernandez (2015), todo acto de
constitucion de la obra implica un residuo 6ntico o, mejor dicho, una huella o indicio de la
personalidad innegable de los lectores y el devenir histérico que lo circunda, pero esto no
significa que impere una lectura politica. El asumir una mirada literaria desde este talante,
implicaria dejar de lado los indicios hermenéuticos de la inteligencia autoral de Enriquez que
trasgrede los elementos clasicos del género gético y los actualiza a una realidad infantil, pero
desoladora, ademas de “retratar” aspectos monstruosos de lo humano como el miedo, el

abandono y la angustia que experimentan sus personajes en el mundo ficcional.

47 Cabe destacar que, pese a realizar una revision de textos académicos no se encontrd una interpretacion especifica
de “La casa de Adela”, es por ello que cito este podcast y canal de YouTube, enfocado en la divulgacion de la
literatura, el cual esta liderado por egresados la Universidad Autobnoma Metropolitana; es decir, personas con
autoridad académica para hablar al respecto.
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3.2.1 La transgresion de lo fantastico en “La casa de Adela”
Para aterrizar estos abordajes en “La casa de Adela”, es importante esclarecer algunos de sus

aspectos fundamentales. El entramado narrativo se centra en la historia de tres nifios: Pablo de
11 afios (el mayor), asi como Adela y Clara, ambas de nueve. Los tres son vecinos, van a la
misma escuela en una ciudad de Argentina y comparten un gusto peculiar por las historias de
terror. Un dia, los nifios comienzan a obsesionarse con una casa abandonada y planean
visitarla; sin embargo, al entrar en ella, Adela desaparece y sus vidas se trastocan. Pablo tiene
un desenlace siniestro, al suicidarse, mientras que Clara vive atormentada a expensas de dichos

recuerdos.

Si retomamos las diferencias que establece Alazraki (2001) entre lo fantastico clasico
y lo neofantéastico, estas corrientes se distinguen a partir de la vision, la intencion y el modus
operandi. En lo fantastico clasico, la intencién estriba en provocar miedo o terror, mientras
que, en el neofantastico, aunque si se produce inquietud, los elementos fantasticos constituyen
mas bien una resolucion metafdrica a las situaciones y conflictos de la historia. Ademas, su
modus operandi también tiene estos elementos compartidos pues, por un lado, la aparicién de
lo fantastico se da en forma gradual y concluye con la desaparicion de Adela, sin una
explicacion logica o fantéstica. Para abundar sobre la intencion, Alazraki (2001) utiliza el
término de Umberto Eco “metafora epistemologica” para describir las imagenes del relato
neofantastico que no son complementos al conocimiento cientifico, sino alternativas o maneras
de llamar a lo innombrable por el lenguaje cientifico. En este sentido, la desaparicion de la
nifia, ademas de provocar terror por la atmésfera lagubre de la casa abandonada, también sirve
como una metafora de aquellos acontecimientos innombrables y monstruosos que trastocan la
vida de los seres humanos, y que después de su irrupcion, transgreden la existencia misma. Los
personajes cambian a raiz de la desaparicion y, en este punto, subyace una de las genialidades
de Enriquez, pues logra recuperar y aplicar una estructura del relato fantéstico clasico (las
tradicionales casas embrujadas y las atmosferas lluviosas) a una historia contemporanea con
elementos de la narrativa neofantéstica. Finalmente, la vision del mundo que existe en “La casa
de Adela”, perteneceria indudablemente a lo que propone Alazraki (2001), pues no hay solidez
en la realidad planteada, mas bien, el mundo real aparece como una méascara que oculta una
segunda realidad y que resulta ser el “verdadero destinatario de la narracion”. El mundo s6lido
en el relato, que percibe tanto la policia y los adultos, es una casa abandonada, vieja, una

“cascara” en ruinas en donde no existen las huellas de tortura; mientras que, la segunda
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realidad*® -que corresponde a una segunda historia-, esconde la casa perceptible para los nifios
y en donde es engullida Adela. Este segundo mundo ficcional, contiene objetos monstruosos
como estantes llenos de dientes*®, muelas, incisivos, ufias, adornos pequefios, sillones viejos y,

sobre todo, puertas que conducen a espacios desconocidos.

Con base en la teoria de la novela gotica, Lopez Santos (2008) reflexiona sobre los
argumentos, los personajes, el narrador y las coordenadas espacio-temporales que conforman
lo gético. Por un lado, describe la I6gica narrativa de las novelas géticas al sefialar que es un
antepasado directo de la novela policiaca, pero construida con una sucesion de enigmas a los
que los protagonistas deben encontrar, pues desde “el comienzo sabemos que hay algo
misterioso, ininteligible, algo que se manifiesta fundamental, pero que se nos presenta como
desconocido (2008: 189). Algunos relatos de la novela gotica, como apunta Lopez Santos, se
decantan por jugar una realidad durante el dia, donde permanece el misterio, y que cambia en
las noches, cuando sale a la luz aquello que debe ser descifrado tanto para el protagonista como
para los espectadores. Aunque LoOpez Santos refiere que el lector debe rellenar vacios y
decantar cada suceso extrafio del lado de la realidad o de lo fantastico, esto resulta contrario a
un analisis desde el enfoque de la diferencia poetoldgica, pues si asumimos la perspectiva del
autor, entonces el misterio puede ser interpretado de forma subjetiva por los lectores. Por ello,
lo que se propone es que el lector tome un papel como hermeneuta y como develador del
sentido ya elaborado con anterioridad por la inteligencia autoral. Para ejemplificar esta
sentencia, retomo el concepto de duda, uno de los elementos caracteristicos del género
fantastico y de la novela gética®™, que consiste en cuestionar la l6gica de los acontecimientos.

Este concepto esta representado a lo largo del texto con la incognita de qué encontro detras de

48 Cabe recalcar que, en este punto, se retoma el significado de realidad que proponen Argiielles Fernandez &
Vergara Téllez (2021) y que no implica que las obras literarias sean un “reflejo” exclusivamente social, y mas
bien, incitan que el lector intérprete busque la verosimilitud al interior de la obra, en el modo de actuar de los
personajes o las situaciones, evitando verter sus propias actitudes.

49 En el podcast Conversatorio Literario (2022), Guerrero relaciona la existencia de las ufias en los estantes como
una referencia a un método de tortura extremadamente doloroso que consiste en quitarlas “a carne viva” de las
manos. Si se sigue el hilo de una lectura politica, podria interpretarse como un guifio a la dictadura civico militar
que gobernd en Argentina, durante 1976 y 1983, conocida como el proceso de reorganizacion nacional, en donde
una constante, fue la desaparicion de personas. Sin embargo, una interpretacion desde esta perspectiva dejaria de
lado los guifios hermenéuticos en el texto y que no lo asocian directamente con una dictadura, pero si con la tortura
evidenciada tanto en los estantes con ufias y dientes, asi como con la tortura psicoldgica que enfrentan Clara y
Pablo después de la desaparicion de Adela.

0 En especifico, Lépez Santos (2008: 191) sefiala que el relato gdtico estd marcado por el misterio y la
ambigliedad, y asevera que existe una fascinacion por crear tensién, a lo que se le sume la sensacion de temor y
maldad, que da como resultado una emocion intensa y una provocacion imaginativa.
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aquella puerta Adela; sin embargo, no parece existir una intencion en el texto para esclarecer

esta duda, pues de hacerlo, esto arruinaria el efecto de incertidumbre.

Al igual que en la novela gotica, Enriquez construye una atmdsfera de miedo en “La
casa de Adela” y que constituye uno de los elementos primordiales y ejes tematicos del género
fantastico. Como menciona Lopez Santos (2008), este eje argumental se divide en dos
componentes responsables de provocarlos: el miedo®! a la muerte y al dolor. Para explicarlo,
el autor identifica que el miedo a la muerte se origina por la presion ejercida por el racionalismo
hacia las estructuras religiosas lo que la convierte en un tema tabu dentro de la sociedad, pues
si bien la humanidad es consciente de que lo Unico certero en la vida es que se acaba, aln
contindia como incognita en nuestros dias lo que sucede después de ella. En “La casa de Adela”
la desaparicion de la nifia también ocurre de manera inexplicable y, como recupera de la novela
gotica, los muertos no desaparecen en la nada. No mueren, solo se transforman. En estos
términos, Adela tampoco se esfuma en la “nada”, pues al desaparecer detras de la puerta, su
recuerdo atormenta y persigue a Pablo y a Clara, como aquellos fantasmas lo hacian en las
casonas embrujadas géticas, hasta el punto de que su recuerdo se convierte en un tabu en el

barrio.

“Todos los dias pienso en Adela. Y si durante el dia no aparece su recuerdo -las pecas,
los dientes amarillos, el pelo rubio demasiado fino, el mufién en el hombro, sus botitas de
gamuza- siempre regresa de noche, en suefios” (2016: 34). Para interpretar este incipit, es
importante retomar el concepto de tension entre lo diurno y nocturno, que recupera Lépez
Santos de Molina Foix, para hacer referencia a como en el relato gético existen dos realidades.
Aquello que permanece “oculto” ante los personajes y que debe ser descifrado, en la novela
gotica deja pistas a través de los suefios o situaciones fortuitas. En la cita anteriormente
expuesta de Enriquez, es posible identificar que Adela es parte del enigma que debera
resolverse a lo largo de la lectura hermenéutica y que, de alguna forma, se clarifica en el éxcipit:
“Hay una pintada sobre la puerta que me mantiene afuera. Aca vive Adela, jcuidado!, dice.
Imagino que la escribi6 un chico del barrio, en chiste, o en desafio, para asustar. Pero yo sé que

tiene razon. Que esta es su casa. Y todavia no estoy preparada para visitarla (2016: 41).

51 Como recupera Lopez Santos (2008) de uno de los exponentes més importantes del género fantastico: “Es el
miedo, sin lugar a dudas, la emocion mas antigua y mas intensa de la humanidad”. Lovecraft (1984). El horror en
la literatura. Madrid, Alianza.
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Al igual que el miedo a la muerte, Lopez Santos (2008) sefiala que el miedo al dolor,
tanto fisico (a través de torturas o crueldades) como el miedo al dolor moral® son motivos
recurrentes de los escritores goticos. Este sufrimiento humano, lo plasma Enriquez tanto en el
desenlace de Pablo como en el tormento continto de Clara, pues el acontecimiento extrafio, la
desaparicion de su amiga, transgrede de tal suerte su realidad ficcional, que ambos tienen
desenlaces tragicos sin retorno. Igualmente, podrian servir de evidencias del dolor fisico, tanto
las ufias y dientes depositados en los estantes de la casa y, en particular, el miembro amputado
de Adela que forma parte de la narrativa de lo monstruoso.

Los personajes en la novela gética, como el espacio narrativo, también siguen una serie
de caracteristicas peculiares. De manera tradicional, estos se clasifican en el villano, el héroe y
la heroina. El villano, como recupera Lopez Santos (2008), es generalmente descrito como un

3

verdadero protagonista al ser una contracara de una victima indefensa. “...son seres
perturbados y satanicos, herederos de los grandes personajes rebeldes, que estan condenados a
vivir, con clara conciencia de culpa, en un mundo que no puede perdonarlos y que parecen
significar, por lo mismo, la ruptura de los valores establecidos” (2008: 198). En la novela
gotica, el mal del villano también puede estar representado en la imagen de la “mujer fatal”,
y que corresponde a aquella que opera como un simbolo de la seduccion moral encarnada en
una dama cruel que, es indispensable para la trama, al funcionar en muchas de las ocasiones
como “auxiliar” para que el mal o lo siniestro ocurra. Aunque Enriquez personifica el villano
y la femme fatale en la casa y en Adela, respectivamente, es importante aclarar que esta
representacion no es exacta al tratarse los protagonistas de nifios, por lo que, en este punto
vuelve a ser evidente la hibridacion que logra la escritora al recuperar los elementos del
fantastico clasico, en especifico del gético, y mezclarnos con el neofantastico. Ahora bien, la
casa Se convierte en una protagonista de la historia, pues al igual que el resto de los personajes
presenta caracteristicas Unicas, con detalles inquietantes como ventanas tapiadas y cerradas con
ladrillos con una puerta de hierro y pintada de un marrén oscuro que asemeja a la sangre seca.
Pero la casa no solo es descrita por sus cualidades fisicas, también tiene personalidad. La casa
zumbaba, abria su puerta para recibir a los nifios, es mala, cuenta historias de miedo y, en ella,

se esconde algo que no tiene que salir, que no deja a Clara hablar, ni salvar a su hermano, ni a

52 De acuerdo con Lépez Santos (2008) el dolor moral fue observado por Todorov y nombrado como temas del ti
que asocié como aquellos provenientes de la relacion del hombre con su deseo o inconsistente. Por ello, Lopez
Santos describe que, en la novela gética, aun y cuando tuvo su fin en la Edad Media, persiste el miedo al pecado
y un peso moral entre las conductas que socialmente se consideraban aceptables o reprobables.
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su amiga. La casa opera, en los términos de la novela gética, como el villano y Adela es su

“auxiliar”.

Uno de los motivos mas recurrentes en el gotico es la presencia de seres fantasticos que,
como Lopez Santos sefiala, cumplen mas que un papel argumental, estructural o tematico, y
estos pueden ser desde fantasmas hasta vampiros, esqueletos o monstruos. Esta premisa
también se cumple en el relato de Enriquez, pues Adela es descrita como si fuera una
adaptacion de alguna de estas figuras géticas: con el pelo rubio y fino, sin un brazo, con un
mufion en el hombro que se movia con un retazo de musculo y cuya monstruosidad provoca
que sus compafieros de la escuela la apodaran monstruita. Sin embargo, la personalidad de
Adela dista mucho de la imagen de la heroina del gético, y que resulta imprescindible en
cualquier relato; como Lopez Santos apunta, esta es un “simbolo e imagen suprema de todas
las bondades y virtudes del ser humano, tales como la belleza suma, la candidez o la virginidad
(2008: 2001). Si bien Adela es una nifia, simbolo de la inocencia, con un caracter Gnico,
valiente, fuerte y es una dulzura para la madre de Clara y Pablo, también es una contra heroina
que provoca “miedo o asco” a sus compaifieros, que le gusta ser observada y no se avergiienza
de su mufion y lo refriega en la cara de quienes le tienen repulsion. Pablo, quien mira con
adoracion a Adela, podria representar la figura del héroe o el caballero, que pretende la mano
de la heroina. En este punto, como bien lo menciona L6pez Santos, es importante recordar que
la novela gotica es heredera del ideal bizantino, por lo que sus personajes aun contienen
caracteristicas sublimes como la valentia y la bondad. El caballero en la novela gotica (al igual
que Pablo) es descrito como un hombre bondadoso que se contrapone a la deformacion del
villano y con una valentia sin limites. Sin embargo, Pablo es el primero que se fascina con la
casa y convence a Adela de entrar el “ultimo dia del verano”, por lo que tampoco cumple a

cabalidad su arquetipo.

El espacio en los relatos goticos también es fundamental y forma parte de un elemento
estructural de las historias que pertenecen al género. Por un lado, la casa coincide con las
anotaciones de Lopez Santos, al ayudar a configurar los rasgos psicolégicos de los personajes
e influir en sus conductas. “Se trata de un espacio histérico que se transforma en un lugar
esencial, més protagonista que telon de fondo o marco de la escena de estas novelas (...) nos
describen, entonces, un mundo de pesadilla donde las construcciones no cobijan, sino que
encierran y donde los caminos o pasillos no conducen a ninguna parte, sino que estan trazados
para confundir y perder a todo aquel que recorre...” (2008: 204). Un ejemplo de esto es la

descripcion de “La casa de Adela” y sus padres que asemeja mas a un castillo; elemento
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emblema de la literatura gotica. “Nos hicimos amigos porque ella era una princesa de suburbio,
mimada de su enorme chalet inglés insertado en nuestro barrio gris de Lanus, tan diferente que
parecia un castillo, sus habitantes los sefiores y nosotros los siervos en nuestras casas cuadradas
de cemento con jardines raquiticos” (2016: 34). A esto se le suma que gran parte de las novelas

goticas llevan por titulo el espacio donde se desarrollan.

La atmosfera estructurada por Enriquez reitera la presencia de lo gético y aumenta el
efecto de misterio en el relato. Cuando los nifios entran a la casa, el narrador describe a un
grupo de chicas jugando al elastico en medio de la calle. Esta escena podria parecer
intrascendente, sin embargo, esta es una de las tantas referencias del texto a clasicos de terror,
en especifico A Nightmare on Elm Street®® o la leyenda urbana de Bloody Mary. Aunque el
tiempo narrativo en la novela gética hace referencia a un pasado remoto y oscuro, su tiempo
psicolégico (como lo nombra Lépez Santos de Garrido Dominguez) varia segun el estado
animico de los personajes y se distorsiona con suefios premonitorios o con las apariciones
espectrales. Para concluir estas ideas, es importante retomar la relevancia del narrador en la
novela gotica y que como apunta Lopez Santos (2008) recurre a una serie de mascaras a través
de las cuales intenta mantener a salvo la verosimilitud de la historia. Generalmente, la autoridad
para ello se adquiere a través de un testimonio directo de los hechos como protagonista o como
simple observador. Clara, como narradora testigo, cumple estas caracteristicas, ya que, habla
como sobreviviente de la tragedia y logra un efecto de vacilacion con su propio
cuestionamiento y duda sobre los acontecimientos ocurridos, sin embargo, a la par, recuerda
con claridad detalles como la atmosfera de luminosidad eléctrica de la casa, el olor a

desinfectante, la luz de hospital o su pasto cortado.

3.2.2 El miedo, el abandono y la angustia de Adela
Tras haber identificado los aspectos estructurales del relato, conviene precisar sus aspectos

poetoldgicos, que incluyen el localizar la eficiencia l6gica y verosimil del argumento narrativo,

mejor conocido como causa efficiens, asi como la causa finalis que corrobora el mundo

%3 A lo largo del relato existen varios guifios a peliculas o leyendas urbanas de terror. A Nightmare on EIm Street
(1994) fue traducida, en México, como Pesadilla en la calle del Infierno y su primera escena se centra en tres
nifias, vestidas de blanco, que juegan a la cuerda en una calle, mientras cantan: Uno, dos, Freddy viene por ti. Tres
y cuatro, cierra la puerta. Cinco y seis, agarra el crucifijo. Siete y ocho, quédate despierto. Nueve y diez, nunca
dormirés. Visto el 24 de octubre de 2022 en: https://www.youtube.com/watch?v=zEI9pNgWIU4

De igual forma, la anécdota que relata Adela de como perdi6 el brazo izquierdo por un perro doberman, llamado
El Infierno a los dos afios, también es un guifio a Devil dog: Hound of hell y que relata la posesion de un perro
que comienza a matar a personas. Mientras que la leyenda urbana que se crea sobre Adela y que realiza Pablo, de
repetir su nombre tres veces frente al espejo, a la medianoche y con velas, es similar a la historia de Bloody Mary,
cuyo ritual es el mismo para lograr su aparicion. Sin embargo, a diferencia de Bloody Mary, a cambio de seguir
el ritual de Adela, el espejo solo te ofrece como vision, lo tltimo que vio la nifia, antes de desaparecer.
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ficcional, “desde la percepciéon y entendimiento extraficcional del lector” (Argiielles
Fernandez, 2017: 72). Para identificar los segmentos narrativos que constituyen la logica
narrativa en “La casa de Adela”, retomo las consideraciones de Genette (1972) sobre el relato
y que designa el enunciado narrativo como un discurso oral o escrito que ocupa la relacion de
un suceso o de una serie de sucesos, 0 bien, la continuacion de acontecimientos reales o ficticios

que son objeto del discurso.

Si designamos a “La casa de Adela” como relato, se asume que sus acontecimientos
ficticios se centran en cémo afecto la casa abandonada a los tres nifios: la desaparicion de
Adela, el suicidio de Pablo a los 22 afios y el tormento que Clara estd destinada a sufrir al
recordar “todos los dias” los hechos que trastocaron su existencia. La problematica en el relato
se centra en las tres categorias que sugiere Genette: el problema de tiempo (la relacién entre el
tiempo de la historia y su discurso), de aspecto (es decir, como se percibe la historia por el

narrador) y de modo (el tipo de discurso utilizado).

El tiempo del discurso se constituye a traves de la retrospeccion de acciones pasadas,
mientras la narracion evoluciona a partir de un suceso anterior (la desaparicion de Adela) y que
Genette (1972) nombra como analepsis; mientras que la estructura de la narracion es circular,
pues la narradora testigo describe como la persigue su memoria y la remonta a la noche de
dicho acontecimiento, cuando estaba con su hermano Pablo enfrente de la casa con la lluvia,
sus pilotos amarillos y mirando a los policias en el jardin. De igual forma, la narradora testigo
regresa al final del relato a esa misma escena. La cuestién del modo queda un poco mas
esclarecida cuando se identifica a Clara como una narradora testigo que, en primera persona,

externa tanto sus pensamientos pasados y presentes, asi como los acontecimientos ocurridos.

Genette (1972) expone que en la analepsis existen dos relatos: el segundo subordinado
al primero. Aunque en “La casa de Adela” ambos se entrecruzan en varios puntos, no hay una
interferencia o cambio en la sucesion de los acontecimientos, pues la segunda historia completa
profundiza en la desaparicion de la nifia. Las distorsiones o condensaciones temporales y demas
juegos con el tiempo, como explica Genette, se justifican por la motivacion realista de contar
las cosas como han sido “vividas” en un momento en especifico. Por ello, la narradora testigo,
Clara, utiliza una oscilacién entre el pasado (la analepsis) y el presente que ahora experimenta
a raiz de la desaparicion, lo que no es casual, pues en palabras de Genette: “...el anacronismo
del relato es tanto el de la existencia misma, como el del recuerdo, que obedece a otras leyes

que las del tiempo (...) Las variaciones de tempo, igualmente, son unas veces el hecho de la
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“vida” (en nuestra vida los dias no son iguales), otras, la obra de la memoria, o mas bien del

olvido” (1972: 23).

De esta manera, podemaos distinguir una serie de causas efficiens a partir de la conexion
entre ambas historias, las voces narrativas y la relacion que mantiene Adela con la casa
abandonada, la cual incluso, reconoce la narradora testigo. “Adela esperaba en el jardin muerto.
Estaba muy tranquila, iluminada. Conectada, pienso ahora” (2016: 39). Esta conexion se
comprueba a traveés de las caracteristicas de ambas; por un lado, Adela es llamada “monstruita,
adefesio, bicho incompleto” y es presentada como una heroina goética transgresora, pues a la
vez que es repulsiva, terrorifica y desafiante, también es una princesa de suburbio, mimada en

su “enorme chalet inglés”.

Es un momento bisagra, la conversacion que sostienen tanto Pablo, su hermana y su
madre, al pasar por la casa abandonada. En esta escena, la propia madre reconoce el temor que
enfrenta cuando pasa cerca de la vivienda, porque ‘“alguien”, “cualquier cosa”, podria
esconderse en ella. Estas pistas o indicios son la causa efficiens primordial de la historia, pues
sin este encuentro fortuito, no se construiria la obsesion por la casa y los nifios nunca entrarian

en ellay, por lo tanto, no habria trama.

La obsesion sobre la casa se edifica en torno a los campos de percepcion vivenciales de
los personajes y que, atendiendo la logica de la diferencia poetoldgica, hace referencia a las
situaciones y acontecimientos que enfrentan en el mundo ficcional. Por un lado, la primera
obsesion se construye entorno a la atraccion que experimentan Pablo y Adela por las peliculas
de terror que cambiaron “todo para siempre” (2016: 35). A partir de este momento, la obsesion
se bifurca alrededor de las historias predilectas de Adela de miembros mutilados o
amputaciones y su debilidad por las historias de animales. Sin embargo, la obsesion nodal, que
se construye a partir de las marcas textuales anteriores, son las historias sobre la casa

(13

abandonada y que afectan, principalmente, solo a Adela y Pablo. “...no hablaban de otra cosa.
Todo era la casa. Preguntaban en el barrio sobre la casa. Preguntaban al quiosquero y en el
club; a don Justo, que esperaba el atardecer sentando en la puerta de su casa, a los gallegos del

bazar y a la verdulera” (2016: 37).

Para que dicha obsesién desemboque en lo monstruoso y en lo terrible, era necesario
que la casa generara en Pablo un “fervor extrafio” y que solo fuera Adela quien notara los
detalles “inquietantes”: el pasto cortado, como si alguien lo podara, pese al abandono, o bien,

quien encuentra las luces prendidas en su interior y a quien la misma casa le abre las puertas
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sin necesidad de una llave. Esta reflexion nos lleva a otra causa efficiens crucial del climax.
Tras haberse configurado una casa con vida propia, que abre sus puertas a los tres nifios, Pablo
se queda sin la necesidad de utilizar sus herramientas, que deja olvidadas sobre el pasto
quemado. Este “descuido” es esencial para que se consolide la verosimilitud del nudo diegético,
pues al entrar Adela a uno de los cuartos, Pablo y Clara tienen que salir para recoger sus
herramientas y, con esto, recuperar a su amiga. Sin embargo, este escenario no ocurre, pues la

puerta se cierra, engullendo a Adela.

Ya se ha mencionado con anterioridad, las posibles lecturas que pueden darse a los
indicios hermenéuticos que hacen referencia a sufrimientos como la tortura; una practica
definida como el “grave dolor fisico o psicoldgico infligido a una persona de forma deliberada
con el fin de obtener algo de ella™™* y relacionada con una cuestion de tormento o dolor
prolongado. Si recuperamos la premisa de Lovecraft sobre el miedo, al ser una de las emociones
mas antiguas e intensas de la humanidad, es l6gico que se convierta en un motivo recurrente
en la literatura. Hablar de tortura, mas alla de tener una lectura politica, nos recuerda a los seres
humanos, el miedo al sufrimiento, fisico y mental, que tiene como consecuencia el miedo a la

muerte, tal como el peruano José Watanabe lo retrata en su poema “La tormenta” (2020)°.

La tortura y el dolor provocado por su practica (asi como la angustia de sufrirla) estan
ligadas a la experiencia humana; pues sus actos no solo se presentan en regimenes autoritarios,
también en entornos cotidianos como las casas, en situaciones de violencia doméstica o en
espacios comunitarios como escuelas. La angustia frente al sufrimiento es innegable e
inseparable de la experiencia humana y es esta la imagen que Enriquez logra retratar en “La

casa de Adela”.

Ahora bien, falta esclarecer a qué me refiero con el abandono, como parte del veredicto
del mundo vital circundante de los personajes. Morales Vargas y Vargas Mazuera (2014),
retoman a Paulinne Boss y sus reflexiones sobre la pérdida en contextos de desaparicion y se
refiere a ella, como una pérdida ambigua que supone una incertidumbre pues, aunque no hay

una evidencia fisica del cuerpo que corrobore su muerte, la persona desaparecida esta ausente,

% REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la lengua espafiola, 23.2 ed., [version 23.5 en linea]. <
https://dle.rae.es/tortura> Consultado el 24 de octubre de 2022.

%5 En la cerrazén de la tormenta solo veia sus espaldas como sombra en el centro de la pequefia canoa. Sabia que
te protegia de la lluvia una vieja capucha azul. El aburrido ruido del motor no nos alejaba del inmenso hervidero
en que se habia convertido el lago. La tormenta nos habia puesto en la mano de un dios enfurecido. Pero casi
estdbamos dichosos cuando un relampago ilumind los grandes arboles de la orilla del lago y vimos ramos de oro
y plata instantaneos. Entonces volteaste y alargaste tu mano hacia mi; también te dio miedo la subita oferta de
fulgurar y desaparecer (Watanabe, J. 2020).

108 de 201


https://dle.rae.es/tortura

lo que trastoca la existencia de su circulo. Como parte del duelo, también esta presente el
reproche y el cuestionamiento incesante sobre lo que pudimos haber hecho para mantener la
realidad, previo a su transgresion. Para responder esto, y con base en el relato de Enriquez, el
abandono que experimentan tanto Pablo y Clara, por la ausencia de Adela se evidencia con sus
fatidicos desenlaces, el suicidio del joven en las vias del tren y la persecucion del recuerdo de
aquellos dias que experimenta Clara y que, incluso, le imposibilitan el dormir en las noches
que tienen algun tipo de aproximacion con las historias de terror. Igualmente, la causa efficiens
del descuido de las herramientas que deja Pablo en la entrada de la casa, desembocan en buscar
repetir incesantemente la basqueda de su amiga, tal como lo sefiala la siguiente marca textual:
“Una noche, mi papa se despertd y escucho que alguien intentaba abrir la puerta. Se levant6 de
la cama, agazapado, pensaba que encontraria a un ladrén. Encontr6 a Pablo, que luchaba con
la llave en la cerradura —esa cerradura siempre andaba mal—; llevaba herramientas y una
linterna en la mochila. Los escuché gritar durante horas y recuerdo que mi hermano le pedia

por favor que queria mudarse que, si no se mudaba, se iba a volver loco” (2016: 41).

Esto nos lleva hacia la segunda historia de Pablo quien, tras aventarse al tren, solo deja
tras de si, un cuerpo destrozado, sin el brazo izquierdo (el mismo que le falta a Adela) en medio
de las vias expuesto como un mensaje y descrito de una manera grotesca. Sin embargo, el
abandono que experimentan los personajes no solo trastoca a Pablo y Clara, que viven las
consecuencias de sobrevivir a la tragedia; también a los escenarios del mundo circundante,
pues el barrio ahora es “pobre y peligroso” (2016: 38), mientras que, de antafio, los nifios

jugaban en sus calles.

CAPITULO IV

4.1 Intervencion didactica
Tras el esbozo de las anteriores elucidaciones, me propongo a detallar los principales hallazgos

obtenidos a partir de las intervenciones didacticas aplicadas y que tuvieron como objetivo
general proponer una estrategia didactica enfocada en fortalecer la formacion lectora de los
estudiantes, basada en la diferencia poetoldgica y utilizando los elementos de ambigtiedad, la
duda, lo monstruoso, y la transgresion, pertenecientes al género fantastico. Ello para aproximar
a los jovenes a percibir como objetos de apreciacién artistica las lecturas La metamorfosis de

Franz Kafka y “La casa de Adela” de Mariana Enriquez.
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La presente investigacion esta enmarcada en el paradigma de investigacion cualitativa,
a partir de los postulados tedrico-metodologicos sustentados en la pedagogia critica de Freire
y que ya ha sido expuesta con anterioridad en el capitulo II; sin embargo, conviene remarcar
algunos de los conceptos principales expuestos por el brasilefio y la forma préctica en la que
se aplicaron en esta propuesta educativa. Para Freire, uno de los objetivos de la educacion es
lograr la restauracion de la humanidad de los oprimidos y los opresores, pues “[ ...] al hacerse
opresora, la realidad implica la existencia de los que oprimen y de los que son oprimidos. Estos,
a quienes cabe realmente luchar por su liberacion junto con los que con ellos verdaderamente
se solidarizan, necesitan ganar la conciencia critica de la opresion, en la praxis de esta
busqueda” (1972: 29).

En este sentido, la restauracion de la humanidad puede llevarse a cabo con la pedagogia
del oprimido como una praxis humanista y liberadora que tiene dos momentos esenciales: el
primero, donde el oprimido descubre su condicién y, con ello, se comprometen por realizar una
transformacion; mientras que el segundo, surge cuando se asume dicha pedagogia como un
proceso de permanente liberacion. La accion liberadora, de acuerdo con Freire, reconoce que
los oprimidos viven en una dependencia a la opresion y deben independizarse a través de la
reflexion y de la accién, lo que obliga a que los educadores y educandos se conciban a si

mismos como sujetos de conocimiento y creadores y re-creadores.

Esta vision de la educacion también es coincidente con los postulados que se expusieron
en el marco tedrico sobre Bourdieu y Passeron, quienes en la teoria de la reproduccidn, reiteran
que la autonomia del sistema escolar es relativa pues, la ensefianza ha servido para la
reproduccion de desigualdades y lo corroboran al evidenciar como el origen social resulta ser
el factor de mayor diferenciacién entre los estudiantes, pues los mas favorecidos deben a su

medio de origen tanto actitudes, habitos y consumos.

Estos postulados tedricos contintan vigentes en el contexto educativo contemporaneo,
aunque con sus matices. Al retomar estas teorizaciones de forma ortodoxa, se podria pensar en
un primer momento, que las diferencias entre los estudiantes se dan solo en contextos como
escuelas privadas y publicas. Aunque no se niega que la educacion privada es un espacio
privilegiado, esto no explicaria las diferencias abismales entre las escuelas publicas urbanas
con respecto a las rurales y que se exhiben en el ultimo PLANEA (2017), donde los
bachilleratos autonomos (situados en contextos urbanos) tienen una marcada diferencia con las

instituciones rurales. De manera practica esto pudo corroborarse en el Telebachillerato
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Comunitario de “La Versolilla”, cuyas aulas carecen de materiales como un proyector o, en
donde, se suspenden las clases cuando hay lluvias debido a la inundacion que se presenta en

las aulas.

Continuando con los preceptos de Freire (1972), se retoma el término de educacion
bancaria para hacer referencia a aquella que deposita y transfiere valores y conocimientos,
ademaés de que mantiene caracteristicas como vislumbrar a los estudiantes como ignorantes que
solo escuchan ddcilmente y que se acomodan a los contenidos; mientras que los docentes son
los eruditos, quienes hablan, aplican la disciplina, escogen los contenidos pragmaticos y son
percibidos como una autoridad funcional. Sin embargo, en esta investigacion, concibo la
educacion como liberadora y problematizadora, pues en palabras de Freire, la ensefianza no
puede ser un acto de depdsitos y transferencias, sino un acto cognoscente. Con esta vision sobre
el acto de ensefianza, Freire supera la contradiccion entre educador-educandos, pues sefiala que
es a partir de esta que la educacion acepta la dialogicidad. En sus palabras: “Con el fin de
mantener la contradiccion, la concepcion —bancaria niega la dialogicidad como esencia de la
educacidn y se hace antidialdgica; la educacion problematizadora —situacion gnoseoldgica—
a fin de realizar la superacion afirma la dialogicidad y se hace dialdgica (1972: 59). En este
sentido, considero que la practica docente debe estar enarbolada por el didlogo, pues solo a
través de la reflexion colectiva sobre aquello concebido como literatura, es que se puede lograr
una aprehension sobre su objeto.

Fue a partir de esta concepcion sobre la educacion, y también apegada a los principios
tedricos hermenéuticos y fenomenol6gicos de la diferencia poetoldgica, que se disefiaron y
aplicaron dos intervenciones didacticas en dos instituciones rurales pertenecientes al nivel
medio superior ubicadas en los estados de Guanajuato y Querétaro con 32 estudiantes en
promedio cada una y con quienes se trabajo de tres a cuatro sesiones con dos textos
pertenecientes al género fantéastico. Para clarificar algunas nociones teéricas, conviene recalcar
que la definicion de fantastico que se aplicé en las intervenciones fue retomada de Todorov y
hace referencia a “la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes
naturales, frente a un acontecimiento en apariencia sobrenatural” (2002: 48) y que esta
relacionado con la percepcion que se tiene de lo que ocurre en la obra literaria, tanto por parte
de los personajes, como del lector intérprete. En palabras llanas, la definicion que se presentd
a los estudiantes obedece a solo dos delimitaciones del género, por un lado, el fantastico-
maravilloso, en donde se asume lo fantastico como parte de las leyes naturales de dicho

universo ficticio; mientras que lo fantastico extrafio corresponde a los hechos sobrenaturales
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que implican un “quiebre” con las leyes de la realidad presentada. Para mejorar la comprension

de dicha definicion, se elaboro la siguiente infografia que fue compartida, via WhatsApp, a los
estudiantes:

p Es la
Fantastico vacilacidn o s
duda ante un Fsiagtica
acontecimiento
sobrenatural.

extrano

maravilloso

Se asume lo

fantéstico como
normal. No se
Puede explicarse

cuestiona lo
por la razdn, pero fantdstico.
es inquietante. Hay
un quiebre con la Ejem: cuentos-de
realidad. hadas,
superhéroes
Ejem: terror.

Infografia 01 “Cuento fantastico” de elaboracion propia.

De igual manera, se utilizo la siguiente infografia para definir algunos de los elementos
“clave” del género fantastico extrafo, y al que pertenecen especificamente los textos utilizados
como corpus y que responden a las nociones de ambigiiedad, duda, transgresion y lo

monstruoso; los cuales fueron explicadas en el marco tetrico, en el apartado 2.3
correspondiente al género fantastico.

ELEMENTOS DEL CUENTO
FANTASTICO

ﬁ La transgresion a lo
socialmente admitido. Es

Efecto que se Dudar de 1a

logra, cuando

una ruptura de las leyes
o Togion de 1os nntura::::ul:: normas
narrador .
e e s acontecimientos.
lector y este Enlas
peraanece narraciones se
como utiliza como un
Agnorante modo de nombrar
ante ciertos lo
hechos.

incomprensible.

Infografia 02 “Elementos del cuento fantastico” de elaboracion propia
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Con base en estas definiciones y delimitaciones, disefié*® una estrategia didactica
encaminada en actividades que auxiliaran a los estudiantes a ampliar su nocion del género
fantastico, identificar y aplicar conceptos como lo monstruoso, la duda, la ambigiedad y la
transgresion. Ademas de ejercicios de comprension lectora con preguntas detonantes enfocadas
en motivar a los estudiantes a identificar segmentos anecdoticos como la causa effiencis, finalis
y el bosquejo de humanidad que propone Gerigk en la diferencia poetoldgica. Después de
aplicar estos ejercicios, los estudiantes de cada institucion educativa escribieron un cuento de
extension libre que fuera parte del género fantastico-extrafio de “preferencia”; sin embargo,
también se recibieron escritos de estudiantes que, aunque formaban mas parte del fantastico-
maravilloso, contenian parte de los elementos vistos. No obstante, estos resultados, asi como

su analisis, se profundizan en los siguientes dos apartados.

4.2 Intervencion en “Los Lépez”
La primera intervencion aplicada tuvo lugar en el bachillerato general “Los Lopez”,

perteneciente al Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior del estado de
Guanajuato (SABES), localizada en el municipio de San Miguel de Allende, aproximadamente
a seis kildbmetros de distancia.>” EI SABES abastece parte de la demanda del nivel medio
superior de dicha entidad. Su creacion data de 1996, cuando se implementd en la Ley de
Educacion del Estado para expandir la oferta de servicios educativos de nivel medio superior
y superior en las zonas rurales y suburbanas; ello con la intencion de atender el rezago

educativo y elevar los indicadores de calidad®®,

De acuerdo con el altimo censo del 2020, del Consejo Nacional de Evaluacion de la
Politica de Desarrollo Social (CONEVAL)®, la localidad de Los Lopez cuenta con 855
habitantes y tiene un nivel muy bajo de rezago social. Respecto a los datos educativos, el
Coneval registrd que el 4.4% de la poblacidn de 15 afios 0 mas en Los Lopez es analfabeta, el
7% de la poblacion de seis a 14 afios no asiste a la escuela y 35.3% de 15 afios 0 més tiene la

educacion basica incompleta. Otros datos revelan que 33.9% de la poblacion no tiene

%6 Ademas de las infografias mostradas en estas paginas, conviene revisar si es del interés del lector, el apartado
“Anexos de material de apoyo”, en donde es posible identificar otros recursos utilizados para repasar aspectos
como la estructura del cuento y los tipos de narradores.

57 Estimaciones recabadas a partir de la aplicacion digital Google Maps.

8Secretaria de Educacion Plblica Guanajuato. SABES (s.f.). Conoce al Sabes. Consultado el 08 de octubre de
2022 en: https://sabes.edu.mx/portal/nosotros.php

% Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de Desarrollo Social (Coneval) (2020). indice de rezago social
localidades. Consultado el 07 de octubre de 2022 en:
https://www.coneval.org.mx/Medicion/IRS/Paginas/Indice_de_Rezago_Social_2020_anexos.aspx
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derechohabiencia a los servicios de salud, el 3.6% de sus viviendas no disponen de excusado o
sanitario, el 2% no tiene agua entubada de la red eléctrica, 0.5% no cuenta con drenaje, el

45.7% no tiene lavadora y 4.1% no tiene refrigerador.

La presente intervencion didactica se aplico a un grupo de quinto semestre del
bachillerato general, integrado por 32 estudiantes, que cursaban la asignatura “Literatura I”.
Aunque este proyecto de intervencion busco aplicarse bajo el modelo de la pedagogia critica,
es importante recordar que, al implementarse en bachilleratos formales, adscritos al modelo de
competencias impulsado por la SEP, se propusieron actividades que pudieran adaptarse a los
planes de estudio ya establecidos y que pudieran contar con el apoyo de la institucion para su

aplicacion.

En el caso del SABES, el plan curricular de Literatura 1°0 incluye la revision de La
metamorfosis en el primer parcial, donde, se establecen como competencias genéricas y
atributos que el estudiante sea “sensible al arte y participe en la apreciacion e interpretacion de
sus expresiones en distintos géneros”; que valore el arte como manifestacion de la belleza y
expresion de ideas, sensaciones y emociones; asi como gque experimente el arte como un hecho
historico compartido que permite la comunicacion entre individuos y culturas en el tiempo y el
espacio, a la vez que desarrolla un sentido de identidad. Estas competencias, se suman al
propdsito de que el estudiante mantenga una actitud respetuosa hacia la interculturalidad y la
diversidad de creencias, valores, ideas y practicas sociales; dialogue y aprenda de personas con
distintos puntos de vista y tradiciones culturales mediante la ubicacion de sus propias
circunstancias en un contexto mas amplio. Como parte de los objetivos de dicho parcial, se
incluye abordar la perspectiva sobre el sentido de la vida en La metamorfosis de Franz Kafka;
asi como la relacion entre el absurdo y la decepcion. En este punto cabe recordar que, de
acuerdo con los postulados teoricos de la diferencia poetoldgica, no se busca privilegiar la
imagen historica de las obras de arte, por lo que, en esta estrategia didactica, se prescindio de
objetivos tales como ver el arte como un hecho histérico o que desarrolle un sentido de
identidad, ya que, estas habilidades considero, se desarrollan con mayor eficacia desde otras

disciplinas.

Asimismo, el disefio didactico realizado estaba previsto para seis sesiones de 45

minutos cada una, sin embargo, la docente a cargo de la asignatura acepto tres dias; por lo que

80 Este programa de estudios se consulté el 14 de noviembre del 2022 y fue proporcionado por la institucién
educativa. Asimismo, el documento completo esta visible en el apartado de “Anexos programas de estudio”.
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las intervenciones quedaron estructuradas de la siguiente manera: lunes de 11:30 a 13:00 y
jueves de 12:15 a 14:00 horas. Aungue los lunes, se ajustaron a una sesion de 90 minutos, este
se vio reducido, debido al tiempo en el que llegaban los estudiantes del recreo y a los ajustes
realizados en la primera sesion; por lo que la clase durd poco més de 60 minutos. Por otra parte,
cabe destacar que la docente a cargo de la asignatura solicité con anterioridad a los estudiantes
que leyeran el libro de La metamorfosis, por lo que todos tenian una misma edicion, esto aunado
a que también les habian proporcionado un PDF. Estos ejemplares, el virtual y el fisico, fueron
utilizados por los estudiantes durante las actividades realizadas. A continuacion, esta una

muestra del disefio didactico aplicado:

Diseiio didactico realizado para el bachillerato general “Los Lopez”

Sesion 01

Lunes 5 de septiembre

Proposito: Los estudiantes, a partir de sus conocimientos previos sobre el género fantastico,
conoceran las clasificaciones que lo integran (fantastico-maravilloso y fantastico extrafio). Esto
aunado a la identificacién de los elementos principales que caracterizan al género: la

ambigledad y la duda.

Tiempo: 45 minutos.

Material: Audiocuento y bocinas.

Sesion 01
Inicio

Desarrollo Cierre

En la sesion introductoria,
para comenzar el rapport
con los estudiantes, se les
preguntara su nombre y
qué peliculas, series o
libros asocian al género
fantastico.

Lluvia de ideas sobre los
elementos que integran al
género fantastico.

A partir de ello, filtrar
aquellas respuestas
relacionadas con  los
elementos mencionados.

Escuchar un fragmento de
la lectura en voz alta: “La
casa de Adela” de Mariana
Enriquez.

Ejercicio en Clase:

Se les pedira escribir un
breve relato o dibujo que
responda la  siguiente
pregunta: ¢qué consideras
que  encontraron  los
personajes en la casa?
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Duracion: 10 minutos

Sesion 02

Lunes 5 de septiembre

Proposito: Los estudiantes podran identificar los elementos de integran el cuento fantastico:

lo monstruoso y la transgresion en la narracion.

Tiempo: 45 minutos.

Material: Audiocuento y bocinas.

Sesion 02

Inicio

Desarrollo

Cierre

Realizar un breve recuento
de los contenidos vistos la
clase anterior.
Posteriormente, se les
pedird que respondan a la
pregunta ¢Qué fue lo que
encontraron los jovenes en
la casa abandonada?

Continuar con la lectura en
voz alta de La casa de
Adela y, a partir de ello,
reconocer los elementos de
lo monstruoso y la
transgresién que aparecen
en el relato.

Escribir una narracién
breve o realizar un dibujo
sobre el posible destino
que tuvo Adela.

Sesién 03:

Jueves 8 de septiembre

Propdsito: Los estudiantes identificaran la estructura del cuento (inicio, desarrollo, climax y

desenlace).

Tiempo: 45 minutos.

Material: Infografias sobre los tipos del género fantastico, al igual que sobre la estructura del

relato y tipos de narradores. Lectura de La metamorfosis.
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Sesién 03

Inicio

Desarrollo

Cierre

Recapitular lo abordado en
la clase pasada. Posterior a
ello, quienes lo deseen,
compartiran su narracion al
resto del grupo en una
lectura en voz alta.

-Exponer brevemente la
estructura  del  cuento
fantastico y sus
caracteristicas.

¢Cual es la diferencia entre
el cuento y la novela?
-Identificar el inicio, el
desarrollo y el final.

A partir de la lectura ya
realizada previa a la clase

de La  metamorfosis,
responder ¢Resulta
monstruoso Gregorio
Samsa?

Identificar en lo leido de la
Metamorfosis, la estructura

del cuento fantastico y
elementos como lo
monstruoso y la

transgresion.

Sesion 04

Jueves 8 de septiembre del 2022

Proposito: Los estudiantes identificaran los tipos de narradores: interno (protagonista y

testigo), asi como externo (omnisciente).

Tiempo: 45 minutos.

Material: La metamorfosis.

colectiva preguntas como
¢Cual es la relacién de
Gregorio con su familia (el
padre, la madre y Ila
hermana) antes y después
de la transformacion?

Sesion 04
Inicio Desarrollo Cierre
Con base en la lectura de la
Recapitular  la  clase | metamorfosis, los | Realizar conclusiones
anterior. estudiantes deberan de | generales sobre el relato.
identificar el tipo de
narrador.
Resolver de forma
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¢Qué aspecto te imaginas
que tiene Gregorio?, ;Qué
dice el texto?

¢Por qué la madre se resiste
de que le quiten a Gregorio
sus muebles y por qué
Grete intenta quitarselos?
¢Por qué consideras que la
familia se resiste a dejar a
Gregorio solo en la casa?

Sesion 05:

Lunes 12 de septiembre del 2022

Proposito: Los estudiantes reflexionaradn sobre la capacidad de la literatura de contener la
experiencia humana y discutiran sobre el proceso de deshumanizacion que experimenta

Gregorio como insecto.
Tiempo: 45 minutos.

Material: La metamorfosis.

Sesién 05

Inicio Desarrollo Cierre

Recuperar los contenidos Dar un espacio para que
de la clase pasada. De manera grupal, se |terminen los relatos de ser
discutira sobre el final que | necesario.

tuvo La metamorfosis.
¢Consideras que fue justo
el trato de la familia con
Gregorio?

¢Qué aspectos humanos
perdio Gregorio a lo largo
del relato?

Sesién 06:
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Lunes 12 de septiembre del 2022

Propdsito: Repasar los conceptos vistos en clase y que los estudiantes se vean a si mismos

como personas creadoras.
Tiempo: 45 minutos.

Material: Lectura de los textos.

Sesién 06

Inicio Desarrollo Cierre

Recapitulacion breve de | Lectura en voz alta de los | Impresion general sobre el
conceptos clave. cuentos. taller.

La intervencion aplicada en el SABES se dividio en dos segmentos; por un lado, se
propuso que a través de la obra “La casa de Adela”, los jovenes conocieran y entendieran los
elementos claves del género fantastico, ademas de que la realizacion de cuestionamientos
estaba encaminada en que pudieran identificar aspectos esenciales como segmentos
anecddticos bisagra, asi como el animo de los personajes y su situacion en el mundo

circundante; tal como lo propone la diferencia poetoldgica.

Fue asi que, a partir de la aplicacion de esta estrategia didactica, y con base en el analisis
de las evidencias®! recabadas en esta investigacion, se identifico que en la primera sesion los
estudiantes del SABES ampliaron su nocion del género fantastico, pues durante el rapport
relacionaban con el género a peliculas y obras literarias mas proximas a lo maravilloso como
Harry Potter, Caroline, Los cuatro fantasticos o Maléfica; es decir, productos donde los
elementos sobrenaturales no trastocan de forma abrupta la existencia de los personajes, y en

donde, mas bien la “magia” y lo “fantastico” es aceptada al acudir “en auxilio” de sus héroes.

Tras escuchar la lectura dramatizada de “La casa de Adela”, y realizar los ejercicios de
discusiéon y didlogo sobre los personajes (tal como lo propone Freire con la pedagogia
dialogante), los estudiantes reconocieron sorprenderse por la existencia de estructuras no
lineales del cuento, en donde no hay “finales felices” o cierres conclusivos. Escuchar un relato
dramatizado, funcion6 para aproximar a los jovenes a la obra literaria y aunque por falta de

tiempo no se logro en la primera clase abundar en los elementos del género fantéastico, si fue

61 Revisar Anexos de evidencias en “Los Lopez”
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posible que se aproximaran a conceptos como la ambigledad, la duda, la transgresion y la

monstruosidad, los cuales se profundizaron en la siguiente sesion de trabajo.

En la primera actividad del cinco de septiembre, participaron 25 estudiantes, quienes
debian identificar personajes principales y escenarios, asi como realizar un dibujo o historia
que respondiera a la pregunta ¢ Qué encontraron los nifios al entrar a la casa? Ello para ampliar
el concepto de género fantastico e identificar los elementos mencionados. A partir del analisis
de las evidencias®?, 21 estudiantes lograron identificar con claridad a los personajes,
describirlos, asi como a los escenarios en los que se desarrollo la historia; o bien, realizaron un
dibujo acorde al ambiente narrativo. Sin embargo, cinco de estos, confundieron detalles de la
historia como la edad de los nifios y, uno més, penso6 que Adela era una mujer adulta y no una
nifia, como lo sefiala el narrador. Tras estos resultados, considero que este ejercicio demostrd
que la estrategia de didlogo con los estudiantes, guiada por preguntas detonantes, fue adecuada,
pues la mayoria identifico los elementos basicos; incluso, también se presento el caso de dos
estudiantes que hicieron alusion a segmentos anecdoticos importantes, como el relato del perro

El Infierno®,

Como parte de este primer ejercicio, los estudiantes realizaron un relato breve o un
dibujo que explicara lo que pudieron haber encontrado los nifios en la casa abandonada; esta
actividad tuvo el objetivo de aproximarlos de forma practica a la duda y la ambigiedad. En
este sentido, se advirtié que los estudiantes realizaron 14 escritos acordes a la atmosfera de la
historia, aunque muchos de estos, se inclinaron por proponer que los nifios habian encontrado
el espiritu de los antiguos duefios de la casa, o bien, restos de personas o fantasmas. Aunado a
estos resultados, una estudiante le dio un giro humoristico a la trama, pues pese a lo siniestro y
monstruoso de la historia, los nifios encontraron solo un gatito que queria escapar de la casa.
De las 25 propuestas que realizaron los jovenes, solo una contenia un final que podria ser
cercano al género fantastico maravilloso, al sefialar la posibilidad de que los nifios hubiesen
encontrado un tesoro o un cadaver; mientras que ocho solo se decantaron por realizar un dibujo

y no un escrito. A continuacion, algunos de los ejemplos expuestos:

62 Revisar Anexos de evidencias en “Los Lopez”

83 \VVer anexos de evidencias en “Los Lopez” T.1.01. 8.09.22. ESTUDIANTE AV y T.1.01. 8.09.22. ESTUDIANTE
AU.
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Fragmento de evidencia. T.1.01. 8.09.22. del Sabes “Los Lopez” ESTUDIANTE AT

Fragmento de evidencia. T1.01. 8.09.22. del Sabes “Los Lopez” ESTUDIANTE AE. Aqui se muestra como el
estudiante logra captar frases con sentido poético de “La casa de Adela”, lo que evidencia también una nocién

sobre la percepcion estética de la obra.

Fragmento de evidencia. T.I. 01. 8.09.22 del Sabes “Los Lopez”. ESTUDIANTE AY. En este, se evidencia
cémo el estudiante fue capaz de realizar un escrito con sentido estético, pues tiene ritmo narrativo.
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i b ' ntarl Ala izquierda,
fragmento de
evidencia. T.1.01.

8.09.22. ESTUDIANTE

i AR AO. En este, la trama
;..'Ei'- Za
o ® monstruosa tiene un
— - giro humoristico y

transgresor.

Para concluir el analisis del relato de Enriquez, en la siguiente sesion, se realiz6 una
nueva actividad tras finalizar los estudiantes de escuchar la lectura dramatizada. Para este
gjercicio, se entregaron 30 trabajos, en los que los jovenes tenian que realizar una suerte de
final alternativo que retomara algunos de los elementos del género fantastico. Para la segunda
sesion, se realizé una breve exposicion de estos. En la intervencion aplicada, se identificaron
16 trabajos escritos con una intencion narrativa y que recuperaron alguno de los elementos
vistos; es decir, la ambigliedad, la duda, lo monstruoso o la transgresion. Mientras que 10
estaban escritos como una respuesta expositiva e iniciaban con frases como “yo pienso”, yo
imagino” 0 “yo digo”, entre otras. En esta ocasion, solo cuatro estudiantes se decantaron por
realizar el dibujo; esto significd una disminucion a comparacion del ejercicio anterior, en
donde, ocho dibujaron su propuesta. Algunos de los trabajos, y que se presentan a continuacion,
lograron integrar elementos poéticos como la desolacidn de Adela; mientras que otro estudiante
complejizé la trama al afiadir que Adela se esconde en un bosque, cae enferma y después su
cuerpo es hallado por estudiantes en una excursion. Este caso en especifico recupera lo
monstruoso, al alimentarse la nifia de animales del bosque, e incluir, aspectos como la
sensacion de desolacién. Sin embargo, también se dio el caso de un estudiante, cuya propuesta
se acerca mas al fantastico maravilloso y, uno mas que, a pesar de no realizar un escrito con

intencion narrativa, si reflexiond sobre los elementos vistos en la sesion y sobre la obra literaria.
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Evidencia.T.1.02. 8.09.22. ESTUDIANTE. AP).

(A laizquierda: Evidencia. T.T02. 8.09.22.
ESTUDIANTE AU). Si bien no realiz6 una
escritura con intencién narrativa, si fue capaz
de elaborar argumentos e identifico elementos
como la ambigliedad y la duda. También
considerd que es un relato "muy bueno"

con lo necesario para generar "curiosidad".

En la segunda parte de la sesién, y en donde se trabajé con La metamorfosis, se tenia
previsto que los estudiantes discutirian aspectos especificos sobre el trato de la familia a
Gregorio y los aspectos humanos que fue perdiendo a lo largo de la historia; ademas de repasar
brevemente la estructura del cuento (inicio, desarrollo, climax y desenlace); al igual que los
tipos de narradores. Para ello, se utilizaron infografias como material didactico. Sin embargo,
se tuvieron que realizar modificaciones a la dinamica prevista, debido a la falta de lectura de
los estudiantes sobre La metamorfosis pues, solo una minoria participaba en la discusion en el
aula. Por este motivo, y ante la dispersion del grupo al ser la Gltima clase del dia, se soluciond
la falta de acercamiento a la obra, al pedirles responder las siguientes preguntas por escrito:
¢COmo es la relacion de Gregorio con su familia? ¢Por qué la madre se resiste a que te quiten
sus muebles?, ¢Por qué razén Grete se acercaba a Gregorio? y ¢Quiénes son los huéspedes?
Esto lo respondieron con apoyo de los textos digitales o fisicos.

Estas preguntas, que denominé como “detonantes”, se elaboraron con la intencién de

que los estudiantes no se centraran en aspectos culturales ni historicos, sino en identificar la

123 de 201



situacion de los personajes respecto a su mundo circundante, lo que incluye la relacion entre la
familia y Gregorio; el &nimo de los personajes frente a la metamorfosis y como la madre es la
ultima que mantiene la esperanza de que “regrese” a su estado normal y, finalmente, la tercera
estuvo encaminada en identificar las contradicciones de la historia y evidenciar la ambigtiedad
del relato, pues aungue en un inicio Grete parece muy cercana a Gregorio, es la primera en
pedir que se deshicieran de él. La ultima pregunta sobre los huéspedes estaba enfocada en
identificar el climax de la historia, ya que, cuando aparecen estos personajes, en el tercer
capitulo, acontece la ultima afrenta del padre con Gregorio, al lanzarle una manzana, lo que
provoca que salga herido, y con el paso de los dias, muere. Esta actividad se desarrollé tanto
en la segunda y tercera sesion. Después de haber realizado individualmente el ejercicio, en la
clase siguiente, se procedio a realizar la socializacion de los cuestionamientos, pues como lo
menciona Vila (2001) de Vigotsky con su concepto de Zona de Desarrollo Proximo, hay una
distancia entre el nivel de desarrollo determinado por la capacidad de resolver problemas de
manera independiente que bajo la guia de un adulto o en colaboracion con otros compafieros

mas avanzados; estos Ultimos corresponderian a quienes realizaron la lectura.

En este sentido, para apoyar a los estudiantes y animarlos a responder las preguntas
consignadas con anterioridad, hice otros cuestionamientos auxiliares o de apoyo. Un ejemplo
de ello se dio con la tltima pregunta sobre la relacion de Gregorio con su hermana Grete; pues,
en un inicio el narrador expone que esta tiene sentimientos de compasién hacia su hermano,
sin embargo, al final de la historia es la primera en pedirle a sus padres que se deshagan de él.
Ante esto, los estudiantes reflexionaron sobre la posibilidad de que su hermana tuviera una
intencién oculta o interesada en ayudar a su hermano, pues al regresar a su forma humana,

podria continuar trabajando y mandarla al conservatorio de masica.

A través de esta dindmica dialogante, considero que los estudiantes lograron acercarse
a un bosquejo de humanidad de Gregorio, pues se percataron de la sensacion de abandono que
experimento por parte de su familia. Esta dindmica, se evaltio en una comparativa a través de
las preguntas realizadas de manera individual en la segunda sesion y entre la discusion grupal

de la tercera sesion.

Se entregaron 24 trabajos por los estudiantes, y en estos, se identificé que 20 lograron
reconocer el animo de los personajes, tanto de la madre o de Gregorio; asi como su situacion

de mundo y que esta representando en la dificil convivencia familiar. De igual forma, nueve
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percibieron un bosquejo de humanidad, en los términos de Gerigk, que correspondia al

abandono y deshumanizacion que enfrenta Gregorio. %

Evidencia T.T03. 8.09.22. ESTUDIANTE AC. En este, el estudiante identifica personajes como los huéspedes;
ademas de percibir la relacion complicada entre la familia y la sensacién de abandono que vive Gregorio, tras su
metamorfosis. Sin embargo, no ubica a los huéspedes, esto también se generé porque hubo estudiantes que no
concluyeron la lectura y estos personajes aparecen en el tercer y Gltimo capitulo.

Evidencia. T.I. 03. 8.09.22. ESTUDIANTE A.A.5. Con este sencillo ejercicio, se logra que los estudiantes se

aproximen al bosquejo de humanidad; asi como el &nimo de los personajes y su situacion en el mundo circundante.

64 Cabe aclarar que, en este punto, algunos trabajos identificaron aquello que nombramos en esta investigacion
bosquejo de humanidad, asi como el &nimo de los personajes.
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La segunda parte de dicha sesion, se destino a la revision de los cuentos que elaborarian
los estudiantes y que tenian el objetivo de que los jovenes recuperaran los elementos del genero
fantastico, ademas de que tuvieran una trama y un planteamiento coherente. Debido a que
algunos estudiantes tuvieron problema para realizar un cuento individual, se decidié que
pudieran formar equipos de hasta cuatro integrantes. La “guia” que se entrego a los estudiantes
sefialaba que escogieran tanto personajes, escenarios y un tipo de narrador, asi como un
“problema” o “trama” que deberia de resolverse a lo largo de la historia; esto aunado a que se
aplicaran algunos elementos de lo fantastico. También se dio la posibilidad de que realizaran
un dibujo o cémic. Al solo contar con media hora para trabajar en estos relatos, los estudiantes
realizaron la encomienda de tarea y le entregaron sus creaciones a la docente a cargo de la

asignatura, quien anuncio que este se contaria como participacion en su clase. En total, se

entregaron ocho trabajos, de estos seis fueron individuales, y el resto en equipo. A

continuacion, los resultados y los elementos evaluados:

Titulo Trama Cdédigo | Logros alcanzados Déficits identificados
Este cuento inicia con La historia tiene una
el incipit ¢la magia
existe? El narrador se S SRR
. Inicio/Desarrollo/Final
despierta a las tres de . L
. L Frases con intencion Falta de acentos en
_ . mafiana "con la intriga . - .
¢La magia " de sentido poético palabras como comics y
- atope" a causa de un BAl " -
existe? como "en la penumbra | en verbos en pretérito.
alboroto en su s
. de la noche”. Recupera Pleonasmaos.
habitacion. En la .
. - elementos del género
oscuridad, ve como un o
eluche hecho por él ETTEESGE 2
PS P monstruoso y la duda.
mismo se mueve solo.
La historia tiene una e
L La redaccion dificulta la
Relata la historia de trama elaborada.
X ; lectura, pues hay
una joven llamada Pertenece al género o
- o . ~ complicaciones en
Una tréagica Veronica que se ve fantastico extrafio y )
p BA2 - - . plasmar sus ideas por
alucinacion atormentada en una tiene un giro narrativo X ”
escrito. Confusion en
casa abandonada por de duda, pues todo .
_ ! .-, | usode h,s/cy signos de
Rosa: su doble. resulta ser imaginacion =
: puntuacion.
de la joven.
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El alquimista

Es la historia de un
alquimista que, en la
busqueda de encontrar
unacuraala
enfermedad de su
esposa, inventa una

vende con éxito. Pero,
esta comienza a tener
efectos adversos.

pocima "milagrosa” que

BA3

climax esta bien
planteado. Tiene

fantastico extrano

lo monstruoso y la
duda.

Buena trama con inicio
desarrollo y final. El

elementos del género

como la transgresion,

Errores en el uso de

comas y puntos y
seguidos para dividir las
ideas.

Mis amigos
estaban muertos
y yo no lo sabia

Es la historia de Tania,
quien se hace amiga de
Juan y Pablo en el
barrio de San Felipe.
Con el paso del tiempo
y después de sucesos
"extrafios", se da cuenta
gue estos habian
muerto tiempo atras.

BA4

Recupera elementos
del cuento fantastico

lo monstruoso. Tiene
trama bien
estructurada.

como la transgresion y

Se recomienda cambiar
el titulo, pues elimina el
suspenso. Dificultades
en el uso de la s/c; h;
b/v; llly. Dificultades en
el uso de la duda, como
parte del elemento
fantastico.

Sin titulo

Es la historia de dos
mejores amigos. Uno
de estos, se entera que
su amigo participara en
una carrera de caballos,
lo cual puede resultar
peligroso, sin embargo,
el joven necesita dinero
desesperadamente.

BA5

y final. Buen
planteamiento del
climax y el narrador
son coherentes.

Tiene inicio, desarrollo

Mas que un cuento,
parece una anécdota, por
lo que hace falta trabajar
con el estudiante las
diferencias de los
generos literarios. Faltan
elementos del cuento
fantastico. Problemas de
puntuaciones y en el uso
de la b/v; g/j.

El pequefio nifio
gue se convierte
en raton

Es la historia de cdmo
Aldamir se convierte en
ratén por comer mucho
gueso. Debido a su
tamano, su madre no lo
encuentra y pasa el
resto de su vida
preguntandose qué le
paso a su hijo.

BAG

Tiene buena
estructura, un climax,
un narrador coherente
y elementos del género
fantastico, pero se
aproxima mas al
género fantastico
maravilloso.

Es necesario trabajar con
el estudiante los tipos de
género fantastico.
Complicaciones en el
uso de la s/c; falta de
acentos en verbos en
pretérito y pretérito
imperfecto.

Equipo choque.

Rolando es un joven
con habilidades
sobrehumanas, que vive
con miedo de parecer
un "fenémenao". Un
dia, su mundo es
invadido por criaturas
terribles y, en un
intento de combatirlas,
conoce a otros jovenes
con poderes y forman

BA7

un equipo de lucha.

Tiene inicio, desarrollo
y final. Aunque el
cuento pertenece mas a
la ciencia ficcion,
adecua elementos
como la ambigiiedad,
lo monstruoso y la
transgresion a su
relato.

Trama similar a los X-
man. Complicaciones en

el uso de la h, v/b.
Faltan mayusculas en

nombres propios y
confusiones en formas
de sintaxis como de+el=
del
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El estudiante realizé
un dibujo con sentido
estético. En el dibujo
hay elementos del
genero fantéastico, en
especifico lo
monstruoso. Un
hombre ahorca a un
animal monstruoso
con forma de reptil y
manos humanoides
con garras,
representando una
batalla.

Habria que procurar
ejercicios para motivar
al estudiante a la
escritura; por ejemplo,
identificar frases con
sentido poético en las
lecturas.

Dibujo. BA8

Con base en la intervencidn aplicada, y en el analisis de las evidencias, se puede inferir
que, si bien esta estrategia dialogante es adecuada para la aprehension de los estudiantes a las
obras, esta podria resultar insuficiente de no llevarse a cabo a la par de acciones de promocion
lectora. Estrategias como el uso de la lectura dramatizada (por medio de audios o videos) puede
resultar como un primer ejercicio de aproximacion a la literatura, y que puede ampliar la
participacion de los estudiantes a la discusion sobre las obras. Al cuestionar a los jovenes sobre
las razones que impidieron la lectura en casa de La metamorfosis, muchos sefialaron que por
falta de tiempo y una estudiante reconocio que habia tenido algunos problemas, por lo que no
tenia “cabeza” para leer; mientras que otro joven dijo que trabajaba, lo que le impedia utilizar
el tiempo para la actividad. Si bien estos son factores externos a los docentes y a las
instituciones educativas, y que obedecen mas a problematicas individuales de indole
economico o familiar, es importante que desde las instituciones se puedan crear espacios
dedicados a la aproximacion de las obras, a traves de lecturas en las aulas, lo que implicaria un
cambio en la dinamica del modelo por competencias, pues al tener objetivos con tiempos

rigurosos, esto dificulta que los docentes pueden realizar actividades de este talente.

No obstante, la falta de lectura literaria no puede ser motivo para no dar la clase; sobre
todo, cuando se trata de fomentar el habito lector. Contrario a las ideas sostenidas sobre que a
los jovenes no les interesa la lectura, los estudiantes del SABES se mostraron interesados en
ambas historias, ademas de demostrar que fueron capaces de realizar creaciones literarias
propias con planteamientos y tramas estructuradas. Aungue reconoce que la mayoria de estos
jovenes también tuvieron déficits importantes en areas de redaccion y gramatica, lo que pudo

haber sido un factor que dificultara la escritura creativa y la motivacion por la lectura.
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Otra de las reflexiones realizadas a partir de esta intervencion y que involucra el papel
de los docentes es que deben fomentarse actividades para el desarrollo del habito lector en los
més rezagados de la clase, por lo que la aplicacién de una estrategia encaminada en la
socializacion del conocimiento resulta adecuada para reforzar los nuevos contenidos vistos en
el aula; tal como se menciond con la Zona de Desarrollo Proximo de Vigotsky. De igual forma,
la realizacion de creaciones literarias propias y el uso de preguntas detonantes, con base en la
pedagogia dialogante, también resultan ser adecuadas para reforzar conocimientos nuevos,
ademas de que, precisamente, es a traves de los escritos propios, que los docentes pueden lograr
detectar problemas especificos de los estudiantes. Por ejemplo, si bien, no es objeto de este
trabajo de investigacion, el indagar en las areas lingisticas o de psicologia educativa, llama la
atencion la complicacion que presentaron algunos estudiantes para plasmar ideas en un escrito,
0 bien, los errores identificados en diferentes textos con la confusion entre el uso de la s/c, h,
b/v; ll/y; al igual que, la omision de mayusculas en la primera letra de los nombres propios. Sin
animo de inmiscuirse en temas que pertenecen a otros campos de conocimiento, considero que
este tipo de trabajos, que obligan a que los estudiantes hagan uso de su imaginacién y capacidad
creativa, pueden servir para trabajar en el déficit de los estudiantes acumulados en los afios de
escuelay que no obedecen al trabajo particular de un docente, sino a un sistema escolar que los
ha mantenido privados y rezagados respecto a aquellos que habitan en zonas rurales o semi

urbanas.

En sintesis, con base en la intervencion aplicada y las preguntas asentadas en los
aspectos de la diferencia poetoldgica, se comprueba que existié un acercamiento a la obra
literaria, sin embargo, esta aproximacién debe ir forzosamente acompafiada de acciones de
promocion de lectura, que incluye que aquellas instituciones que integran el sistema educativo

cuenten con espacios tanto fisicos y temporales para que los jovenes lean.

4.4 Intervencién en La “Versolilla”
Esta intervencidn, se aplicé en el Telebachillerato Comunitario localizado en “La Versolilla”,

perteneciente a la delegacion de Santa Rosa Jauregui del municipio de Querétaro. Esta
institucion de nivel medio superior se encuentra a 38 kilometros aproximados de distancia del
centro historico de la capital, lo que queda a dos horas aproximadamente en transporte

publico®.

8 Estimaciones realizadas con la aplicacién de Google Maps.
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De acuerdo con el ultimo censo del 2020, del Consejo Nacional de Evaluacion de la
Politica de Desarrollo Social (CONEVAL)®, La Versolilla presenta un nivel medio de rezago
social y hay en esta localidad dos mil 542 habitantes. Los datos del Coneval, relacionados con
la educacion, sefialan que el 14.7% de la poblacion de 15 afios 0 més es analfabeta; el 12.6%
de seis a 14 afios no asiste a la escuela y el 51.9% de 15 afios 0 mas tienen la educacion basica
incompleta. En otros datos, el 28.8% no tiene derechohabiencia a los servicios de salud; el
7.9% de las viviendas tienen piso de tierra; el 11.8% no tienen excusado o sanitario; 2.3% de
las viviendas no tienen agua entubada de la red publica; 12.3% de las viviendas no disponen
de drenaje; el 0.7% no tienen energia eléctrica; el 51% no disponen de lavadora y el 42% no

dispone de refrigerador.

En esta intervencién, participaron estudiantes del tercer semestre que cursan la
asignatura “Produccion y Apreciacion Literaria 1%, la cual tiene como objetivo identificar la
literatura como manifestacion artistica; al igual que reconocer géneros a traves del analisis de
textos e, incluyen, clases de inglés para lograr una comunicacion en situaciones cotidianas. Sin
embargo, al igual que el SABES propone que se experimente el arte como “un hecho historico
compartido que permite la comunicacion entre individuos y culturas en el tiempo y el espacio,
a la vez que desarrolla un sentido de identidad”’%; que va contrario a la propuesta tedrica de la
diferencia poetoldgica que busca acercarse a la obra literaria a partir de sus cualidades

metafisicas y trascendentes.

Por otra parte, en una revision realizada al libro de texto®® del Telebachillerato
Comunitario, Cacho Ortega, M.F. & Cacho Ortega, T. (2015), se utilizaron fragmentos de La
metamorfosis para ensefiar el género narrativo. Ademas, en el plan de estudios del TBC se
establecen como objetivos de ensefianza que los estudiantes sean capaces de producir textos
con base en el uso normativo de la lengua, considerando la intencién y situacion comunicativa.

Como parte de los aprendizajes esperados en los estudiantes esta que produzcan dos textos

% Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de Desarrollo Social (Coneval) (2020). indice de rezago social
localidades. Consultado el 07 de octubre de 2022 en:
https://www.coneval.org.mx/Medicion/IRS/Paginas/Indice_de_Rezago Social 2020 anexos.aspx

57 Este programa de estudios se consultd el 14 de noviembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
88 Este programa de estudios se consultd el 14 de noviembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
8 El libro de texto gratuito del TBC fue consultado el 19/11/2022 en la pagina oficial de la Comisién Nacional de
Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg). Cacho Ortega, M.F. & Cacho Ortega, T. (2015). Telebachillerato
Comunitario. Tercer Semestre. Literatura |. Secretaria de Educacion Publica. Ciudad de México. Version digital
consultada el 19 de noviembre del 2022 en: https://libros.conaliteg.gob.mx/20/TB3LA.htm

0 Este programa de estudios se consultd el 19 de noviembre del 2022. Fue proporcionado por Desarrollo
Académico del Telebachillerato Comunitario con sede en Querétaro y puede consultarse en el apartado de anexos.
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literarios con caracteristicas del neoclasico, del surrealismo y del género lirico; aunado al uso
de elementos estructurales del género dramatico en la produccion y representacion de un breve
texto basada en la experiencia cotidiana. Cabe destacar, que en esta intervencion se concibio a

los estudiantes como creadores y no como “productores” de literatura.

Disefio didactico realizado para el Telebachillerato Comunitario “La Versolilla”

En este punto, cabe esclarecer que se utilizd el mismo disefio didactico utilizado para el
SABES; sin embargo, se tuvo la posibilidad de aplicar cuatro intervenciones en los meses de
octubre y noviembre, los dias jueves de 4:10 p.m. a las 6:10, por lo que el actual disefio
curricular se ajusté a dichos parametros. Es importante mencionar, que el tiempo estimado de
aplicacién de cada clase se ajustd a factores externos como el recreo de 30 minutos que se
otorga a los estudiantes. Ello aunado a que, en dos ocasiones, el tiempo estipulado se redujo,
debido a las inundaciones que provoca la lluvia en el plantel y que obliga a que se suspendan
las clases antes del horario, asi como la entrada del horario de invierno que provoca que
anochezca mas temprano y al estar ubicado en una zona rural y trasladarse los estudiantes en
autobus, debian salir antes para evitar exponerse a la delincuencia. Por ello, las cuatro sesiones
quedaron estructuradas de la siguiente manera: jueves 6 de octubre de 4:10-6:00 p.m y jueves
13 de octubre de 4:10-6:00 p.m. Posteriormente, las clases se suspendieron debido a que
estaban en época de parciales y la docente a cargo de la materia necesitaba esas horas. Sin
embargo, se retomaron para el tres y el cuatro de noviembre a las 4:10 p.m, aunque en las dos
ocasiones, los estudiantes salieron antes de las seis de la tarde. A continuacion, el disefio

didactico realizado en dicha institucion:
Sesion 01

Jueves 06 de octubre

Propdsito: Los estudiantes, a partir de sus conocimientos previos sobre el género fantastico,
conoceran las clasificaciones que lo integran (fantastico-maravilloso y fantastico extrafio).
Ademas, conoceran la estructura del cuento inicio-desarrollo-final.

Tiempo: 50 minutos y 40 minutos.

Material: Bocinas, pizarron e infografia sobre la estructura del cuento realizada por la docente.

Sesion 01 Primera parte de 50 minutos

Inicio Desarrollo Cierre
En la sesion introductoria, Responder de  forma
para comenzar el rapport colectiva quiénes son los
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con los estudiantes, se les

Lluvia de ideas sobre los

personajes principales, los

preguntard su nombre y | elementos que integran al | escenarios y qué
qué peliculas, series o | género fantastico. consideran que
libros asocian al género | A partir de ello, escuchar | encontraron los nifios en la
fantastico. un fragmento de la lectura | ;a5 ahandonada.

en voz alta: “La casa de

Adela” de Mariana

Enriquez.
Sesidn 01 Segunda parte de 40 minutos

Inicio Desarrollo Cierre

Socializacién de
respuestas y continuar
escuchando la ultima parte
de “La casa de Adela”.

Los estudiantes deberan
escribir en unos parrafos o
dibujar el posible final que
tuvo la nifia al entrar en la
puerta de la casa
abandonada.

Socializacion de las
creaciones de los
estudiantes y aclaracion de
dudas.

Sesion 02

Fecha: Jueves 13 de octubre.

Tiempo: 50 minutos y 40 minutos.

Proposito: Los estudiantes identificaran los tipos de narradores, asi como los elementos

béasicos del género fantastico: duda, transgresion, ambigledad y monstruosidad.

Material: Infografias realizadas por el docente sobre los elementos basicos del género
fantastico, al igual que los tipos de narradores. Este material, se compartira via WP a los
estudiantes y se presentara fisicamente. Igualmente, la docente entregara a los estudiantes una

hoja de actividades con ejercicios para realizar en clase.

Sesién 02 Primera parte de 50 minutos

Inicio

Desarrollo

Cierre

Recapitular lo abordado en
la clase pasada.

Exposicion, a cargo del
docente, sobre el género
fantastico, sus
caracteristicas y elementos
que lo integran.

Posteriormente, se
entregard una hoja de
actividades para que los

estudiantes tengan mas
claro los elementos del
cuento fantastico. Esta

actividad incluye lectura en
voz alta de los fragmentos
donde los estudiantes

Socializacion de respuestas
y aclaracion de dudas.
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deberan de identificar
dichos elementos.
Sesidn 02 Segunda parte de 40 minutos
Inicio Desarrollo Cierre

Tras el receso, y al
concluir la pasada
actividad, los estudiantes
deberan reescribir un final
alternativo de “La casa de

Exposicion de los tipos de
narradores para que, de
forma colectiva, los
estudiantes, identifiquen
en unos fragmentos

Socializacion de
respuestas y aclaracion de
dudas.

literarios, quiénes son los
tipos de narradores.

Adela”, incluyendo
elementos del cuento
fantastico.

El material que se utiliz6 para dicha clase es el siguiente:

Nombre:

Escuela:

Grupo:

A) ldentifica en los siguientes fragmentos de La casa de Adela, la transgresion, la
ambigledad, la duda o lo monstruoso. Asimismo, en cada cuento identifica el tipo de
narrador.

I. Todos los dias pienso en Adela. Y si durante el dia no aparece su recuerdo —Ilas pecas, los
dientes amarillos, el pelo rubio demasiado fino, el mufion en el hombro, sus botitas de
gamuza— siempre regresa de noche, en suefios. Los suefios de Adela son todos distintos, pero
nunca falta la lluvia ni faltamos mi hermano y yo, los dos parados frente a la casa abandonada,
con nuestros pilotos amarillos, mirando a los policias en el jardin que hablan en voz baja con
nuestros padres.

II. “Era fécil hacerse amigo de Adela, porque la mayoria de los chicos del barrio la evitaba, a
pesar de su casa, sus juguetes, su pileta y sus peliculas. Era por el brazo. Adela tenia un solo
brazo. A lo mejor lo mas preciso sea decir que le faltaba un brazo. El izquierdo. Por suerte no
era zurda. Le faltaba desde el hombro; tenia ahi una pequefia protuberancia de carne que se
movia, con un retazo de musculo, pero no servia para nada”

I1l. “Seguiamos reuniéndonos en el living de la casa de Adela, pero ya no se hablaba de
peliculas. Ahora Pablo y Adela —pero sobre todo Adela— contaban historias de la casa. De
donde las sacan, les pregunté una tarde. Parecieron sorprendidos, se miraron. —La casa nos
cuenta las historias. ¢{VVos no la escuchas? —Pobre —dijo Pablo. —No escucha la voz de la casa.
—No importa —dijo Adela. —Nosotros te contamos.

IV. Adela no habia salido de la habitacion de los estantes. Nos saludd con la mano derecha,
parada junto a una puerta. Despues se dio vuelta, abrid la puerta que estaba a su lado y la cerrd
detras suyo. Mi hermano corrid, pero cuando alcanzo la puerta, ya no pudo abrirla. Estaba
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cerrada con llave (...) Nunca la encontraron. Ni viva ni muerta. Estuvieron dentro de la casa
durante horas, toda esa noche y hasta la madrugada. Adela no estaba. Nos pidieron la
descripcion del interior de la casa. Se la dimos. La repetimos. Mi madre me dio un cachetazo
cuando habl¢ de los estantes y de la luz. “jLa casa estd llena de escombros, mentirosa!”, me
grito.

Tipo de narrador:
V. “El huésped”, Amparo Davila.

Nunca olvidaré el dia en que vino a vivir con nosotros. Mi marido lo trajo al regreso de un viaje
(...) Mi vida desdichada se convirti6 en un infierno. La misma noche de su llegada supliqué a
mi marido que no me condenara a la tortura de su compafiia. No podia resistirlo; me inspiraba
desconfianza y horror. “Es completamente inofensivo” —dijo mi marido mirandome con
marcada indiferencia. “Te acostumbraras a su compafiia y, si no lo consigues... “No hubo
manera de convencerlo de que se lo llevara. Se quedd en nuestra casa.

V. “No pude reprimir un grito de horror, cuando lo vi por primera vez. Era lagubre, siniestro.
Con grandes ojos amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que parecian penetrar a través de
las cosas y de las personas”.

Tipo de narrador:

B. Reescribe tu final alternativo de La casa de Adela, pero incluyendo ambigtiedad o
transgresion.

Sesion 03

Martes 25 de octubre. 16:10-18:10 hrs.

Propdsito: Los estudiantes discutiran sobre la lectura de La metamorfosis e identificaran como
se va dando el proceso de deshumanizacion del personaje. Ademas, podran identificar
segmentos anecddticos claves de la historia, sus personajes principales y la trama. Tiempo:
50 minutos y 40 minutos. Material: Lectura de La metamorfosis.

Sesion 03 Primera parte

Inicio

Desarrollo

Cierre

Recapitular los contenidos
vistos en la clase anterior.

Posterior a ello, se
comentaran sus primeras
impresiones  sobre La

metamorfosis,
esclareciendo que el relato

habla del proceso de
deshumanizacion del
personaje.

Responder por equipos las

siguientes preguntas sobre
el primer capitulo de La
metamorfosis.

¢Cémo es descrito
Gregorio?, ¢cuél es el
primer escenario donde

comienza la historia? ¢cual
es el animo de los
personajes al ver que no

Socializacién de respuestas
y aclaracion de dudas.
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sale de su habitacion?;
¢ccual es la reaccion de los
personajes ante su
aspecto?; ¢qué es lo
primero  que  piensa
Gregorio con estas

reacciones?, Jqueé

preocupaciones tiene la

familia?
Segunda parte de la sesion
Inicio Desarrollo Cierre
Recapitulacion breve de Continuar con el segundo | Socializacién de
las respuestas obtenidas capitulo de La | respuestas y aclaracion de
con el pasado ejercicio. metamorfosis, donde los | dudas.

estudiantes deberén

resolver las siguientes

preguntas:

1. ¢(Como cambian la
vista y el gusto de
Gregorio con la
metamorfosis?

2. ¢Qué cambios
experimenta el
padre y como logra
herir a Gregorio?

3. ¢Cuales fueron las
primeras palabras
que Grete le dirigio
a su hermano,
Gregorio?

Sesion 04

Jueves 3 de noviembre

Propdsito: Los estudiantes reflexionaran sobre la capacidad de la literatura de contener la
experiencia humana y discutirdn sobre el proceso de deshumanizacién que experimenta
Gregorio como insecto.

Tiempo: 50 minutos y 40 minutos.

Material: Lectura de La metamorfosis
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Sesion 04 Primera parte de 50 minutos

Inicio Desarrollo Cierre
Recapitular los contenidos | De manera grupal, y al | Socializacion y aclaracion
vistos la clase pasada. finalizar la lectura de La | de dudas.

metamorfosis, se discutird
sobre su final y las
siguientes preguntas:
¢Consideras que fue justo
el trato de la familia con
Gregorio?

¢Qué aspectos humanos
perdid Gregorio a lo largo
del relato?

Sesidn 04 Segunda parte de 40 minutos

Inicio Desarrollo Cierre
Comenzar los relatos Asesorias individuales y Socializacion y aclaracion
individuales y establecer por equipos sobre las de dudas.
una fecha de entrega de creaciones realizadas por
este. los estudiantes.

Luego de haber aplicado una primera intervencion, que también podria considerarse
como pilotaje, se realizaron ajustes en las sesiones aplicadas en el Telebachillerato
Comunitario. Tras demostrar la intervencion en “Los Lopez” que la lectura dramatizada tuvo
buena aceptacion por parte de los estudiantes, se repitio dicha formula, al igual que el ejercicio
inicial para generar un rapport con los jovenes preguntandoles sobre qué obras tildarian como
parte del género fantastico. Al igual que en el primer grupo, respondieron el nombre de
peliculas o series, mas que de obras literarias, y que estaban mas préximas al género fantastico
maravilloso como Harry Potter o El sefior de los anillos; sin embargo, también incluyeron como

parte del género peliculas de terror como Anabelle.

Debido a que la falta de tiempo, habia sido un factor que contribuy6 en la primera
intervencion a que no se dedicara tanto espacio en el aula para la creacion del cuento de los
estudiantes, en lugar de mostrar el dibujo y el final alternativo de Adela, o de lo que habian
encontrado los nifios en la casa, me decanté por motivar a los estudiantes a que socializaran sus
respuestas en voz alta. También se aprovecho que el cuento no tiene una estructura lineal para

repasar y revisar su estructura (inicio, desarrollo y desenlace) pues, en “La casa de Adela” el
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tiempo es circular, al iniciar y finalizar con el recuerdo que tenia Clara sobre aquel dia, donde
desapareci6 su amiga. Los estudiantes del TBC, al igual que en el SABES, ampliaron su nocion
del género fantastico, al entender que la transgresion también esta presente con el cambio de la
escritura lineal. Una estudiante, incluso, identificd que la historia va de pasado a presente,

porque se mezclan los recuerdos de la narradora Clara.

Para explicar la ambigtiedad, se les pregunto si identificaron en el relato qué le pasé a
Adela, después de atravesar la puerta. Todos identificaron que no hubo una explicacion de lo
que le paso y la mayoria afirmé que les gustaria saber su destino. Por ultimo, se les preguntd
por qué razén consideran que no hay un final tradicional y por qué imaginaban que no se
esclarecia el paradero de la nifia. Una estudiante respondio a este cuestionamiento, que un final

de este tipo es clave para “dejar el suspenso".

Con esta primera actividad, se identifico que la mayoria de los estudiantes estan mas
cercanos al género fantastico maravilloso; sin embargo, los personajes principales fueron
localizados con facilidad y Adela fue descrita como valiente, con carécter fuerte, con un solo
brazo, dientes amarillos y de piel palida. Con base en estas primeras respuestas, se reflexiond
de forma colectiva, en como lo monstruoso y la trasgresion se aplicd por parte de la autora en
los personajes, pues Adela no es una heroina “comun”. En esa primera sesion, aunque no se
abundd en muchos contenidos, si se observaron algunos factores que podrian influir en el
trabajo en el aula de los estudiantes; pues, por un lado, hay poco material para el trabajo de
aula. Aunque hay una television, considerando que la escuela esta a contra turno con una
telesecundaria, esta no es utilizada por el bachillerato. Ello aunado a que no hay proyector, por
lo que no pueden utilizarse diapositivas y el pizarron no es visible para todo el grupo. La
directora de la escuela me mencion6 que cuando llueve en La Versolilla, se inundan algunos
de los salones, pues hay goteras. Por posibles inundaciones, asi como por el lodo que dafa los

uniformes y que puede resfriar a los estudiantes, se suspenden las clases en esas situaciones.

Como parte de las actividades que se realizaron para la siguiente sesion, se opto por
repartir hojas que contuviesen actividades como fragmentos de obras literarias para la lectura
en voz alta de los estudiantes, donde estos debian identificar qué tipo de elementos fantasticos
estaban presentes, al igual que, en este se pedia que reconocieran los tipos de narradores y que

escribieran un final “alternativo” para la historia de “La casa de Adela”. Tras el analisis de las
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evidencias’?, de una muestra de 12 trabajos evaluados por los estudiantes’?, se identificé que
10 lograron reconocer los elementos de duda, ambigiedad, transgresion y lo monstruoso; asi
como aplicarlos en un escrito; sin embargo, dos tuvieron un logro parcial. Dentro de los déficits
encontrados en esta actividad estuvo que dos no lograron realizar el ejercicio y la mayoria de
los estudiantes, 10 particularmente, tuvieron problemas para sefialar los tipos de narradores.
De igual forma, cabe destacar que, para auxiliar a los estudiantes a iniciar su escrito con
intencidn narrativa, se les dio la opcidn de iniciar su texto con la frase: “Detras de la puerta...”;
esto para hacer referencia a lo que le ocurre a Adela tras adentrarse en la casa abandonada en

donde finalmente desaparece.

El ejercicio de escribir un final alternativo también sirvi6 para que los estudiantes que
habian hecho la tarea pudieran entender con mayor claridad los conceptos revisados del género
fantastico. La mayoria de los estudiantes retomo lo monstruoso y la duda con mayor facilidad,
sin embargo, hubo varios que aplicaron dos conceptos en sus finales. Incluso, algunos optaron

por dejar un final que mantuviera la ambigutedad, al igual que la autora.

Tras el receso de media hora que tienen los estudiantes, se procedid a contestar las
preguntas de comprension lectora que elaboré con anterioridad como docente. Fueron seis
cuestionamientos encaminados a identificar en el primer capitulo de La metamorfosis,
segmentos anecddticos como la causa effiencis, finalis y el bosquejo de humanidad. Esta sesion
fue medular, pues ningun estudiante realizé la lectura encomendada y que se habia pasado via
PDF por WhatsApp; incluso, aquellos estudiantes que habian sefialado en un inicio que les
gustaba y disfrutaba la lectura, reconocieron haberla hecho. A partir de esto, se intenté realizar
una lectura en voz alta guiados de los PDF’s y de un ejemplar fisico; sin embargo, los
estudiantes enfrentaron dificultades para realizar esta actividad, a diferencia de los jovenes del
SABES, quienes contaban con el ejemplar digital y pudieron responder preguntas guiados con

el texto.

L Ver en anexo de evidencias de “La Versolilla”.

72 Cabe recalcar que, tanto en EI SABES como en el TBC, no todos los estudiantes entregaron sus actividades;
esto debido a que, en algunos casos, olvidaron sus hojas que sirvieron para dos sesiones; ademas de que, era
opcional su entrega en el entendido que servirian como muestra de la poblacion intervenida.
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Fragmento de evidencia de “La Versolilla” T-T-12.11.22. ESTUDIANTE AI_TBC. En este trabajo, se observa
una trama y planteamiento coherente, ademas de que se aplicé una historia ciclica, pues cada cinco afios se
repetia esta historia

A raiz de esto, se opt6 por conseguir ejemplares’ individuales de La metamorfosis v,
en la siguiente clase, proseguir con una lectura en voz alta con auxilio de preguntas detonadoras

encaminadas en la apreciacion literaria.

Las preguntas’® que se elaboraron tenian el propésito de identificar aspectos basicos

como el animo de Gregorio, un hombre que ademas de convertirse en un insecto, es sumiso,

73 Para tener un mismo ejemplar y, por lo tanto una misma traduccion, se opté por entregar ediciones de Biblioteca
escolar de Editores Mexicanos Unidos.

74 Cabe recalcar que las preguntas que se realizaron a los estudiantes fueron: ; Cémo es descrito Gregorio?; ¢cudl
es el primer escenario?; antes de abrir la puerta, y conocer el aspecto de Gregorio, ¢cual es el &nimo de los
personajes, al ver que no sale a tiempo de su habitacién?; al abrirse la puerta, y girar Gregorio con sus patitas la
cerradura, ¢cuél es la reaccion de los personajes ante su aspecto?; ;qué es lo primero que piensa Gregorio con
estas reacciones? y ;qué preocupaciones tiene la familia?
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sin agallas, ni juicio; asi como el escenario en donde se desarrolla todo el primer capitulo (su
habitacion humana). Aunado de identificar estos aspectos de Gregorio, el resto de las preguntas
se enfocaban en el &nimo del resto de los personajes durante este primer capitulo, al igual que
las preocupaciones que tiene la familia. Si bien, el bosquejo de humanidad que se propone en
esta investigacion esta encaminado en recalcar la deshumanizacion de la que habla La
metamorfosis, en el primer capitulo, esto empieza a concretarse con las reacciones de los

personajes, y por ello, la importancia de que los jovenes identifiquen estos aspectos en el texto.

Con base en esto, tras aplicarse este ejercicio, de 12 trabajos que conformaron la
muestra del TBC, en siete se logré con éxito identifica el &nimo de los personajes, tanto de la
madre o de Gregorio; asi como su situacion en el mundo ficcional concretado en la dificil
convivencia familiar, y en cuatro, el reconocimiento del &nimo de los personajes fue parcial,
aunque si lograron percibir la situacion conflictiva de la familia. Cabe recalcar que, durante la
lectura en voz alta, se hacian preguntas detonantes o se pausaba en aquellos segmentos que
resultaban importantes para concretar los propositos de la actividad. A continuacién, algunos
de los resultados:

Evidencia de “La Versolilla”. T.1.02 13 11 22 AL TBC. En este trabajo, si bien se identifica el &nimo de los
personajes y la situacién familiar con la metamorfosis; no responde a como se siente Gregorio 0 como se percibe
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a si mismo frente la reaccion de su familia. También identifica la situacion conflictiva del protagonista con el
padre.

Finalmente, en la ultima sesion, se trabajé con los estudiantes la creacion de un cuento
que contuviese los elementos del género fantastico vistos en la clase, como la ambiguedad, la
duda, lo monstruoso y la transgresion; ademas de que se evalud en dicha actividad que la
historia tuviera un planteamiento y una trama coherente, asi como bosquejar personajes,
escenarios y elegir un tipo de narrador. Para la Ultima sesidn, se contd con poco menos de una
hora, por lo que, en ese tiempo, realicé un acompafiamiento y asesoramiento a cada uno de los
estudiantes y a los equipos que decidieron conformarse. Debido a que este tiempo no fue
suficiente para concluir su historia, se decidié que entregaran su trabajo el 15 de noviembre.
En total, se entregaron 13 trabajos donde participaron 18 estudiantes; de estos, solo cuatro
fueron individuales y un estudiante hizo la entrega de dos cuentos. De los trabajos entregados,
12 conformaron la muestra para este trabajo y, de estos, seis integraron los elementos del
género fantastico-extrafio; mientras que, los otros seis, eran mas proximos al fantastico-
maravilloso. Pese a este resultado, es de destacar que los estudiantes recuperaron algunos de
los elementos vistos; tal es el caso del cuento con codigo CUENTO_FINAL_A11_TBC, pues,
aunque pertenece mas al género fantastico maravilloso, aplica una suerte de transgresion, pues
su final no es "feliz". La trama, a pesar de ser un romance entre un hada y un troll, tiene un
resultado tragico al morir una de las protagonistas. Esto evidencia que, en efecto, los jovenes
ampliaron su nocion del género, aunque realizaran creaciones maravillosas, estas ya no seguian

tramas lineales, ni finales “felices”.
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Evidencia de “La Versolilla”.

CUENTO_FINAL_A11_TBC

Asimismo, la creacion CUENTO_FINAL_A12 TBC, también pertenece al género fantastico-
maravilloso, pero aplica la transgresion y la duda. Dicho relato se centra en la historia de una
princesa llamada Sofia, con poderes sobrenaturales, y cuyo tio Llafar (sic) quiere raptarla para
lograr conquistar su reino. El giro narrativo se da, cuando a punto de ser entregada a su tio,
Sofia despierta y descubre que todo se tratd de un suefio, lo que deja en suspenso al lector.

Fragmento de evidencia en “La Versolilla” CUENTO_FINAL_A12_TBC.
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Fragmento de evidencia en “La Versolilla” CUENTO_FINAL_A12_TBC.

Otro de los cuentos de los estudiantes que resulta interesante como analisis es la
evidencia CUENTO_FINAL_A7_TBC que de igual manera pertenece al género fantastico-
maravilloso. La estudiante elabor6 un universo ficcional en donde existen cuatro animales
fantasticos: ponejo, dongo, demon y Kkurativ; asi como una flor Ilamada amorilia que significa
amor eterno y que crece en bosques. El universo fantastico de la estudiante tiene coherencia y
I6gica verosimil. También plasma un "bosquejo de humanidad”, al hablar de los prejuicios
homofdbicos de la sociedad, pues su historia se centra en dos jovenes que provienen de
realidades distintas, una magicay, una segunda, sin cualidades sobrenaturales, que se unen para
enfrentar a un enemigo en comun. Ambos jévenes se enamoran, al compartir un entrenamiento

magico en una academia.
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Finalmente, otro de los casos particulares fue el de un estudiante con cddigo
CUENTO_FINAL_A6_TBC que realizd un cuento perteneciente al género fantastico, mas
encaminado a la ciencia ficcién y que narra la historia de un joven llamado Eren, que no posee
habilidades magicas, pero vive en una tierra de guardianes de la naturaleza donde lo
sobrenatural es cotidiano. Después de mucha frustracion por su falta de poderes, logra obtener
una habilidad con la ayuda de un anciano, pero al mismo tiempo, también es poseido por una
némesis demoniaca. Aunque pertenece al genero fantastico-maravilloso, tiene elementos
monstruosos como un demonio que resulta ser reflejo del protagonista y que convoca a

reflexionar sobre la dualidad del ser humano.
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Fragmento de evidencia de “La Versolilla” CUENTO_FINAL A6 TBC

A continuacion, se muestra una tabla de elaboracion propia que contiene los cuentos de
los estudiantes, asi como sus tramas, los déficits y logros alcanzados.
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encontrarse con Jimena.
Ambos realizan sus vidas de
forma separada y Rolando
escala de posicion
economica, hasta volver a
encontrarse casualmente. A
pesar de que se casan y
finalmente tienen una
familia, ambos mueren y
sus espiritus habitan el

rancho "La Esperanza".

. - Logros e -
Titulo Trama Coadigo g Déficits identificados
alcanzados
Buena trama.
Aplica muy bien
la transgresion,
pues su historia
comienza en una Faltas en el uso de
Es la historia de una nifia de escuelay en el signos de puntuacién.
. 12 afios, una contra heroina sotano de una Nombres personales
Una caja . p
misteriosa | 9ueun dia encuentrauna |A.1._TBC casa, lugares con mayusculas. Falta
caja de musica en su sétano cotidianos que son | de acentos en verbos en
gue provoca su muerte. transgredidos. Uso | pasado y en palabras
adecuado de lo esdrdjulas.
monstruoso, la
transgresion y la
ambigliedad en el
narrador.

Trata de la ruina de una Uso de adjetivos, antes
familia rica a causa de un de los sustantivos.
huracan. Sin embargo, lo Falta de acentos en
fantastico ocurre cuando Muy bien aplicada | pasado. Confusidn en

La piedra | una piedra aparece en lugar la duda. Genera el uso de acentos en
. A.2. TBC o -
maldita de la casa que esconde la - curiosidad la esta como adjetivo
fortuna de la familia. trama. demostrativo y esta
Aunque tratan los hombres como verbo. Uso de
del pueblo entrar por la mayusculas en
riqueza, no vuelven a salir. nombres personales.
Relata una historia de amor
de dos jovenes, Jimenay
Rolando que, a pesar de
amarse profundamente, no
. Tramay
pueden estar juntos por la
s o argumentos
negacion de la familia de la . -
- . . narrativos bien
joven. En un primer giro
. estructurados. Una
narrativo, Rolando logra
- . mezcla entre el .
viajar a Estados Unidos, . - Atencion en acentos en
. género fantastico .
pero su padre intenta . verbos conjugados en
maravilloso y el o
Un amor mgtarlo. Aunque so_lo lo extrafio. El relato pretérito y errores de
lastima, Rolando desiste en | A.3._ TBC '
verdadero

es largo, contiene
dos historias y
ambas tienen un
inicio, un
desarrollo y un
final. Incluye
elementos del
cuento fantastico.
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callar. Falta de acentos
en adverbios de lugar.




Debido a la situacion de Recupera lo
pobreza que enfrenta Juan, monstruoso, Problemas de
este decide realizar un pacto leyendas redaccion, pues cae en
con el diablo; sin embargo, mexicanas leonasmos
El nahual ; embargo, | A 4 TBC eX preon Y
su nueva riqueza tiene como - tradicionales y cacofonias. Falta de
precio que tenga que realiza una buena | acentos en pretérito y
convertirse en diferentes descripcion de pretérito imperfecto.
animales. animales.
Inspirado en las leyendas
urbanas de la carretera La NS eI_
X género fantastico
rumorosa, las estudiantes extrafio con Falta de acentos en
. narran la historia de Juan, verbos en pretérito.
El trailero . elementos como lo
un trailero que sufre un Faltas de usos de
de la . A5 TBC | monstruosoy la - .
accidente que le cuesta la - puntuacion. Omite
rumorosa - duda. Buen .
vida. Uno de sus . mayusculas en los
. ) planteamiento,
compafieros, tiene un - nombres personales.
. desarrollo y final.
encuentro con €l que le
: . Una buena trama.
cambia la vida.
Un joven llamado Eren, que
no posee habilidades Aunque pertenece
maégicas, vive en una tierra al género
de guardianes de la fantastico-
naturaleza donde lo maravilloso, tiene Falta de signos de
Hasta el sobrenatural es cotidiano. elementos puntuacion en el uso de
altimo Después de mucha A6_TBC | monstruosos como| lacomay el puntoy
aliento frustracion por su falta de un demonio que | seguido. Problemas al
poderes, logra obtener una resulta ser reflejo separar las silabas.
habilidad con la ayuda de del protagonista.
un anciano, pero al mismo Refleja la dualidad
tiempo, también es poseido del ser humano.
por una némesis demoniaca.
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Esta es la aventura que tiene
un joven de nombre Leonel
que, tras encontrarse con una
criatura magica, conoce a
Silver, quien lo lleva a un
universo mégico en donde

Pertenece al
género fantastico-
maravilloso. La
estudiante elaboré
un universo
ficcional en donde

existen cuatro
animales
fantasticos:
ponejo, dongo,

demon y kurativ;
asi como una flor

Falta de acentos en
verbos conjugados en
pretérito. Confusién en

deben combatir a los Illamada amorilia alabras que llevan v/b
demon’s y al fundador. que significa amor IpI/y s/g so n/m,
Sempiterno Leo-n_el U tener A7_TBC eterno y que crece Algunas  dificultades
habilidades destacables para en Dbosques. El
combatir a esas criaturas universo fantastico | P22 &) 50 6B PUID
L. R . ; aparte.  En general,
magicas e inicia una relacion de la estudiante 9
. . - buena redaccion.
amorosa con Silver. La tiene coherencia y Problemas en
historia también habla de l6gica verosimil. y .
. - separacion de silabas.
como dos personas se También plasma
enfrentan a sus propios un "bosquejo de
prejuicios y a los de la humanidad”, al
sociedad. hablar de los
prejuicios a los que
se enfrenta los dos
chicos, y los
prejuicios de la
sociedad.
La trama esta bien
planteada. Inicio,
desarrollo y final
solido. Es parte
del maravilloso
fantastico. Lo
Una adolescente llamada fantastico se
Carim sufre abuso escolar acepta por los
constante por parte de personajes y
varios comparieros de ayuda a resolver
escuela. Uno de ellos, era su conflictos. Logra | Aunque pertenece mas
Unidos por mejor amigo y de quien _plasr_nar al géngro fantéastico
el hilo azul estaba enamorada. Enun | A8 _TBC situaciones maravilloso, hay un

intento de suicidio, Carim
es rescatada por un demonio
"bueno” quien le ayuda a
recuperarse y con quien
tiene una relacion
posteriormente.

humanas densas
como el suicidio,
el abuso escolar y
esto puede ser
entendido como
monstruoso. Sin
embargo, los
elementos
fantasticos
resultan
reconfortantes
para los

intento de incorporar el
terror o lo monstruoso.
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personajes. Mucha
sensibilidad sobre
el sentimiento
humano. Los
dialogos tienen
buena dindmica.

Piramide
infernal. El
despertar
del Dios de
la muerte.

La historia se centra en
cémo un grupo de jovenes y
arquedlogos se ven
inmersos de forma
accidental, en una pelea
entre los dioses
prehispanicos contra el Dios
de la Muerte y su ejército,
quien busca apoderarse del
mundo. Los jovenes y los
arquedlogos, junto con los
dioses, detienen el intento
de dominar al mundo del
Dios de la Muerte.

A9_TBC

Buenas
descripciones de
los personajes y

buen
planteamiento.
Tiene inicio,
desarrollo y final.
Hay frases

poéticas como:
"un grit6 desde las

profundidades

surgio”

Pertenece mas al
género fantastico-
maravilloso, aunque se
nota una intencion de
incorporar elementos
como lo monstruoso.
Hay confusion en los
tipos de narradores
conceptualmente, pero
a la hora de escribir, no
hay un problema en
esto. Dificultades en el
uso de uso de la s/c.
Repasar en qué casos
se usa la z, dios como
nombre comuin es
como minuscula y Dios
como nombre propio.
Aceptaron/Ascetaron.
Uso de lacomay el
punto. Acentos en
palabras esdrujulas,
adverbios de lugar. Usa
la coma cuando hables
de elementos
Christopher, Edi, Juan
y Pablo...Uso de la g/j
y/ll . Asi sin h. En los
dialogos usar el : Yael
dijo: -¢,ddénde estas?

La obsesion

Narra la historia de como un
hombre rico se obsesiona
con una joven llamada Lisa,
a quien la contrata como
sirvienta. Hace brujeria y
mata a su novio para
quedarse con ella.

A10_TBC
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Pertenece al
género fantastico
extrafio. Hay una
buena aplicacion
de lo monstruoso,
la ambigliedad y

la transgresion. Lo
monstruoso se

plasma bien en los

celos, la obsesion

Dificultades con el uso

de signos como comas,

punto y seguido, punto

y aparte. También con

el uso de mayusculas al
inicio de oraciones.
Falta de acentos en

verbos conjugados en

pasado. Confusiones en

los acentos de




y el hostigamiento
de Peter.

adverbios de
interrogacion.

Relata la historia de

Pertenece al
género fantastico
maravilloso, sin
embargo, aplican
la transgresion,
debido a que el

Errores de
concordancia.
Dificultades en el uso
de la h. Errores con
palabras como asi,
confusion entre vaya y
valla; al igual que, en
los acentos de

Un paraiso Demian, un duende, y final no es "feliz", adverbios de
de amor | Rosita, un hada; quienes se | A1l TBC| sino que Rosita . .
. - interrogacion o
prohibido enamoran a pesar de que muere por los .
estaba prohibido troles y no pueden 6] RN, 50 €
' : uso de mayuscula en
estar juntos.
. ; nombres personales.
Entienden bien -
También errores en la
conceptualmente . .
. escritura de iban,
los tipos de . BN
(conjugacion ir y falta
narradores.
de acentos en verbos
en pasado).
Pertenece al Confusion en el uso de
género fantastico- | la coma, el punto y
maravilloso, pero | seguido y punto final.
aplica la Falta de acentos en
transgresion adverbios de
Cuenta la historia de una porque el final no interrogacion y
nifia que tiene poderes es tradicional; ya | exclamacién. Errores
El jardin de| maégicos, pero es acechada A2 TBC| Gue todo se trata | con adverbios de lugar
los suefios | por un tio suyo malvado que - de un suefio. como ahi (hay); falta

quiere obtener sus
habilidades mégicas.

También aplican
la duda, pues el
giro narrativo se
da, cuando la nina
es seducida por un
joven que la
entregara a su tio.

de acentos en verbos
conjugados en pasado.
Omision de
mayusculas en
nombres propios.
Problemas en
separacion de silabas.

Cuadro de elaboracién propia.

De esta manera, se puede concluir que las actividades realizadas en “La Versolilla”, en
especifico la lectura dramatizada en voz alta, demostraron ser efectivas para acercar de forma
inicial a los estudiantes, en particular, en grupos donde existe escaso habito lector. Esta lectura

dramatizada se fortalece al guiarla con preguntas detonantes o al suspenderla en momentos
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clave, como en el climax, ya que, se ejercita la imaginacion y el pensamiento inferencial de los

estudiantes.

Aunque la lectura en voz alta guiada y grupal demostr6 ser efectiva en el
Telebachillerato “La Versolilla”, es importante reconocer y advertir que esta puede resultar
tediosa y cansada debido al ejercicio cognitivo que representa, por lo que considero que esta se
acompafie de otro tipo de dinamicas. Por ejemplo, leer en voz alta durante veinte minutos e ir
aumentando el tiempo con base en las sesiones, o bien, leer fragmentos de obras o
microficciones, y, con el paso del tiempo, fomentar la lectura de textos mas extensos; ello
acompafado de ejercicios cognitivos como subrayar frases con sentido poético o aquellas ideas
que resultan clave para entender la l6gica de la historia, lo que puede abonar a evitar la fatiga

del grupo y la dispersion.

Los estudiantes analizados tenian problemas importantes en la lectura en voz alta; sobre
todo, para respetar signos de puntuacion como comas, puntos y seguidos o, incluso, la
separacion por parrafos. También identifiqué que los estudiantes intercambiaban palabras por
otras y su lectura era poco audible. Por ello, se dieron indicaciones para que respetaran las
puntuaciones e identificaran el ritmo de la lectura. Todo ello, ayudaria a que ellos mismos
lograran identificar con mayor claridad las ideas del texto.

Por la falta de habito lector, es evidente que los estudiantes se enfrentaron con dificultad
a la creacion de un cuento fantastico; sin embargo, pese a este obstaculo, la escritura libre tuvo
éxito en muchos estudiantes, principalmente del Telebachillerato Comunitario y que,
paraddjicamente, eran el grupo con menos formacion lectora. A pesar de gque, en La Versolilla,
la docente a cargo de la asignatura no contabiliz6 dichos trabajos como calificaciones o algun
otro estimulo, se entregaron 12 trabajos en los que participaron 18 jovenes con tramas bien
planteadas, e incluso, una estudiante sobresalié por realizar dos cuentos que, a pesar de estar
mas proximos al género fantastico maravilloso, tenia logica ficcional, pues en una de sus
creaciones, edificd un universo magico paralelo con criaturas creadas por ella misma. No
obstante, la labor del docente no solo es centrarse en aquellos estudiantes con mayores
habilidades, por ello, recomiendo en aquellos que enfrentan mayor dificultad creativa,
comiencen con ejercicios sencillos como finales alternativos, cuentos colectivos o retomar

leyendas populares para la creacion literaria, tal como lo realizaron los estudiantes del TBC.
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Las preguntas detonantes encaminadas en aquellos aspectos de la diferencia
poetologica como centrarse en el animo de los personajes, su situacién de mundo y en
identificar segmentos anecdoticos coyunturales y especificos que le dan la verosimilitud I6gica
a la historia, también demostraron tener efectividad para la aprehension de las obras y en el
gjercicio del pensamiento l6gico e inferencial; esto se propone que se aplique por el docente,
en lugar de realizar cuestionamientos alejados de la obra y centrados en la vida del autor o el
momento historico de la creacion literaria. De esta manera, tras esta intervencion en el
Telebachillerato Comunitario “La Versolilla”, se comprob6é que una pedagogia dialogante
enfocada en el intercambio de impresiones y reflexiones de los jovenes lectores y las obras
literarias, con énfasis en resaltar la esencia de la obra y no sus aspectos histéricos o
psicoldgicos, logra tener buenos resultados para la aprehension de la literatura. Sin embargo,
como ya se coment6 con anterioridad, esto puede resultar insuficiente si a la par no se realizan

acciones de formacion lectora de largo aliento.

4.3 Conclusiones generales
La complicada tarea de formar lectores literarios no es una labor que concluya con una sola

intervencion didactica, sobre todo, cuando esta persigue acercar a los estudiantes a la esencia
de las obras; sin embargo, en esta investigacion queda constatado cémo recuperar practicas
docentes, tales como la lectura guiada en voz alta, pueden tener resultados prometedores. Esto
aunado a que los docentes nos quitemos los prejuicios que prevalecen sobre la poblacion
estudiantil de nivel medio superior, y que socialmente, son percibidos como poco interesados

en la lectura y con pocas capacidades para la aprehension de los objetos literarios.

No obstante, conviene recalcar que la formacion lectora no solo depende de la labor
docente. Como esta investigacion lo evidencia, la formacion de lectores literarios en México
también esta sujeta al sistema educativo y a todos los elementos que lo integran. Actividades
tales como la entrega de obras literarias a los jovenes estudiantes podrian ayudar a abatir el
rezago que existe en las instituciones rurales, a comparacion con los planteles ubicados en las
zonas urbanas, que no solo resultan los mejor evaluados en las pruebas estandar como el
PLANEA, sino que tienen mayor acceso a bibliotecas robustas o a actividades culturales, como
la visita a museos de arte, lo cual también ayuda a fomentar y despertar la apreciacion artistica
innata. Aunque el uso de nuevas tecnologias, como los libros digitales o en PDF, contribuyen
a abatir este rezago, esto no resulta suficiente, pues aun persiste una brecha digital, al no existir

internet en todas las zonas del pais, sobre todo en localidades apartadas, o bien, ante la ausencia
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de equipos auxiliares en la labor de los profesores como proyectores. Esto aunado a que, es
imposible dedicar mayor tiempo a la ensefianza, si las instituciones como el Telebachillerato
Comunitario, enfrentan problemas materiales como la falta de instalaciones propias, salones de
concreto o, bien, que dejen de necesitar solventar probleméaticas como las inundaciones

frecuentes.

Sin embargo, aunque este proyecto de investigacion no busca ser la panacea, ni dar una
respuesta absoluta a las carencias que enfrenta el sistema educativo, si logra comprobar que los
jévenes de nivel medio superior, con las practicas adecuadas y el trabajo persistente, pueden
desarrollar su disposicion estética innata hacia el objeto literario. Las practicas aplicadas en
esta intervencion, como las preguntas detonantes, lograron que los estudiantes identificaran la
disposicién afectiva o el animo de los personajes, sus situaciones de mundo en la escena
literaria y reflexionar sobre la condicién humana que plasman tanto Kafka en La metamorfosis,
como Enriquez en “La casa de Adela”. Pero, estos logros no son absolutos, pues la formacion
de lectores literarios es una tarea que toma tiempo y que debe considerarse como una de las
prioridades en la educacion mexicana, pues el desarrollo de estas habilidades resulta ser igual

de importante que la formacién del pensamiento matematico.

Con todo ello, también se evidencia que el aplicar un enfoque hermenéutico-
fenomenoldgico, conocido como la diferencia poetologica, como método para acercar a los
jovenes a las obras literarias, es pertinente a nivel medio superior pues, el acercamiento a los
mundos ficcionales, desde esta perspectiva, permite que los estudiantes aprehendan la realidad

contenida en la literatura.

Si bien los resultados obtenidos con esta intervencion fueron distintos en cada uno de
los grupos, llama la atencion y es materia de analisis desde otras disciplinas como la psicologia
educativa o la linglistica que, a pesar de las diferencias, los estudiantes de ambas instituciones
tenian errores gramaticales comunes. A traves del andlisis realizado, tanto a cada uno de los
trabajos individuales elaborados en el aula, como en los cuentos de los estudiantes, se identificd
que los errores de redaccion mas recurrentes fueron la dificultad para utilizar de manera
adecuada los signos de puntuacion tales como comas, punto y seguido y puntos y aparte, lo
que, a su vez, complica la redaccién de sus ideas y la lectura de estas. Ademas de mantener
dificultades en el uso y en la distincién de la s/c/z, la h, b/v, llly, la omision en el uso de
mayusculas en los nombres propios y la falta de acentos en adverbios de lugar y verbos

conjugados en pretérito o en palabras esdrdjulas. Estos errores bien podrian obedecer a la
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diferencia de grados, ya que, en el grupo del quinto semestre en Los Lopez, los estudiantes
tuvieron menos dificultad en la redaccion y en la lectura. Aunque en este punto, conviene
resaltar que la docente a cargo de la asignatura de literatura ya habia realizado una actividad
previa con La metamorfosis y solicitd el libro para el trabajo en el aula. A pesar de esto, resulto
ser una minoria los estudiantes que realizaron la lectura de Kafka, lo que reitera la necesidad

de fomentar espacios de formacidn lectora en las escuelas.

En el caso de “La Versolilla” el error mas comun de los estudiantes fue la omision en
el uso de mayusculas en los nombres propios y la dificultad para utilizar correctamente los
signos de puntuacion; incluso, hubo un caso de un estudiante que present6 un problema en la
separacion de silabas, pues en su cuento final, si bien realiz6 un texto de una extension
considerable -de cuatro cuartillas-, con una trama bien elaborada y personajes desarrollados,
su separacion de las silabas no correspondia a la forma correcta de escribir las palabras, tal
como se evidencia a continuacion en palabras como comunicarse, convertia o enterarse. Este
trabajo, muestra que el estudiante tiene interes en la creacion literaria y tiene conocimientos
sobre la literatura, pues su trabajo recupera elementos fantasticos, sin embargo, también da
sefiales del rezago educativo acumulado por varios afios escolares y que no corresponde
Unicamente a la labor de un docente; sino a un sistema que ha ejercido una violencia simbolica,
al priorizar las acciones de educacion en las zonas metropolitanas, con mayor densidad

demografica y oportunidades de empleo, que en los espacios rurales.
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Sefalar las dificultades en la escritura de los jovenes, si bien forma parte de estudios
especializados en otras disciplinas, sirve para evidenciar las fallas estructurales del sistema

educativo y que ha priorizado la educacion por competencias, lo que propicia por los objetivos
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y tiempos rigidos en la realizacion de actividades, que los docentes se vean limitados para
fomentar otros aspectos importantes de las asignaturas y que, en el caso de la literatura, debe

estar relacionada con la apreciacion y la aprehension de las obras.

Por otra parte, ambos grupos a pesar de pertenecer a grados diferentes del nivel medio
superior demostraron que sus primeras aproximaciones al género fantéstico no fueron a través
de la literatura, sino por medio de peliculas o series; por ello, considero que estos pueden servir
como herramientas y preambulos iniciales para construir el habito lector. Previendo esta
situacidn, es que se propuso desde un inicio que uno de los textos a analizar fuera una lectura
dramatizada disponible en una plataforma de streaming, lo que corroboré que una practica de
este tipo, acompafiada y guiada con preguntas detonantes, previamente elaboradas con
objetivos y propositos especificos, ayudan a ejercitar la imaginacién y el pensamiento

inferencial.

De igual manera, en el grupo del Telebachillerato Comunitario, con menos
acercamiento a la literatura y una formacién lectora mas endeble que el SABES, préacticas como
la lectura en voz alta guiada y grupal, demostro ser efectiva; sin embargo, es importante
reconocer y advertir que esta puede resultar tediosa y cansada, por lo que esta debe
acompanarse de dindmicas y ejercitarse paulatinamente. Por ejemplo, leer en voz alta durante
media hora e ir aumentando el tiempo con base en las sesiones, utilizar microficciones y
fragmentos de obras para, posteriormente, concluir los semestres con la lectura de textos mas
extensos y complejos. Todo ello, sentara las bases para que, en un futuro, los estudiantes
realicen lecturas en silencio y de forma independiente a las aulas. Sin embargo, este
crecimiento paulatino no deberia estar sujeto Unicamente a la voluntad docente, sino
continuarse a lo largo de los grados académicos y trascender los niveles educativos, pues la
formacion lectora es un habito que puede irse complejizando con el paso de los afios y con el

crecimiento cognitivo de las y los estudiantes.

Las bases tedricas de este trabajo de investigacion, enmarcadas en la diferencia
poetoldgica, tienen sus antecedentes en la tesis para obtener el grado de maestria de Herrera
Castellanos (2019), quien utilizd este andamiaje teorico para el fortalecimiento de la
competencia lectora de estudiantes universitarios. Al igual que Herrera Castellanos, este
proyecto también corrobora que la diferencia poetoldgica, basada en la hermenéutica y la
fenomenologia literaria, ayuda al anlisis y la interpretacion de los textos desde su constitucion

como un objeto de creacion artistica y que aproxima a los estudiantes a la experiencia estética.
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Sin embargo, también se considera que, si bien este acercamiento poetoldgico es pertinente, es
necesario que este vaya acompariado de acciones de promocion de la lectura tanto en las aulas

como fuera de ellas.
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5.4 Anexos de evidencias en “Los Lopez”
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EVIDENCIA.T.1.02. 08-09-22

EVIDENCIA.T.I.03. 08-09-22 EVIDENCIA CUENTO_FINAL_ SABES_09.22

5.5 Diario de campo “Los Lopez”

Diario 05/09/2022 Hora 11:45-13:00

Previo a iniciar la clase, la profesora a cargo me presentd ante el grupo y les explico que
trabajaria con ellos hasta el proximo lunes 12 de septiembre, ademas, anuncié que contaria su

participacién y sus trabajos como parte de las evaluaciones del semestre.
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A manera de rapport con los estudiantes, y tras presentarme, les pedi que me dijeran su
nombre y me respondieran qué serie, pelicula o libro asociaban con el género fantastico. La
mayoria asocio con dicho género, los relatos sobre magia como Harry Potter o Caroline; o
bien, peliculas de Marvel como Los cuatro fantasticos o de Disney como Maléfica, que
pertenecen al fantastico maravilloso. No obstante, algunos estudiantes se abstuvieron de

participar.

Posterior a esto, les pedi a los estudiantes que escucharan el relato “La casa de Adela”
de la escritora argentina Mariana Enriquez y que respondieran tres preguntas: ¢Quiénes son los

personajes que aparecen en la historia?, ;Cémo son descritos? y ¢Cuales son los escenarios?

Después de escuchar el cuento en voz alta, hasta el minuto, aproximado de 18: 40,
donde Adela sefiala que entrardn a la casa el “0ltimo dia de verano”, se les pregunt6 a los
estudiantes si tenian palabras desconocidas. Aunque en un inicio respondieron que no, se les
pregunto los significados de chota, traslucido, bretel y ocioso. Al menos, uno o dos estudiantes
conocian el significado de dichas palabras, a excepcion de chota y bretel. Sin embargo, aunque
no sabian a precision lo que significaban, si entendian que la primera era un insulto en

Argentina que denotaba desagrado y, el segundo, hacia referencia a una tela.

Posteriormente, se les pidio a diferentes estudiantes que pasaran a responder en el
pizarron las preguntas. Se optd por escoger a tres estudiantes de manera aleatoria para que
dieran respuesta a los cuestionamientos. Al pasar al pizarrdn, si los estudiantes seleccionados
tenian problemas para responder, le pedia al resto de sus comparfieros que los auxiliarian. De
esta manera, respondieron lo siguiente: ¢Quiénes son los personajes que aparecen en la
historia? Adela, Pablo y Clara. Los padres de los tres nifios, los adultos mayores a los que les
pertenecia la casa abandonada y los nifios del barrio. ¢Coémo son descritos? Adela no tiene un
brazo, tiene dientes amarillos y es valiente. Pablo es valiente y Clara miedosa. ¢ Cuéles son los

escenarios? La casa abandonada, la casa de los nifios y el barrio.

Las preguntas auxiliares que realicé para motivar a los estudiantes para que
reflexionaran sobre el relato fueron: ¢Recuerdas como se llama el perro que le mordid el brazo

a Adela? y ¢Crees en la version de Adela?

Algunos estudiantes se quedaron en silencio, pero mas de uno respondié de manera
asertiva que el perro se llamaba Infierno. De igual forma, se les preguntd si identificaban algin
otro personaje; esto para que, posterior a escuchar la historia completa, reflexionaran sobre la

hipétesis de que la casa es uno de los protagonicos del relato.
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La siguiente actividad que se realizé con el grupo fue que dibujaran o escribieran una
breve historia de unas cuantas lineas que respondieran a la pregunta: ¢Qué crees que
encontraron los nifios al entrar a la casa? Mientras realizaba el ejercicio, pasé por las
diferentes butacas para responder dudas. Un estudiante se acercé directamente al escritorio para
preguntar si habia realizado de forma correcta el ejercicio y le di una sugerencia, como describir

mas el interior de la casa abandonada.

Antes de concluir la clase, se les recordé a los estudiantes que necesitarian el libro de
La Metamorfosis; lectura que la profesora a cargo de la materia ya les habia pedido realizar

semanas atras.
Diario 08/09/2022 Hora 12:15-14:00

La clase inicié con una recopilacion de los contenidos vistos en la sesion pasada, al realizar
preguntas relacionadas con los personajes y la trama de “La casa de Adela”. También se
cuestiono a los estudiantes sobre cudles fueron sus respuestas a lo que encontraron los nifios en
la casa. Un estudiante dijo que hallaron restos de personas y, en su mayoria, pensaron que

encontraron fantasmas.

Tras continuarse con la lectura en voz alta de la segunda parte de “La casa de Adela”,
se hicieron preguntas detonantes para auxiliar a los estudiantes a reflexionar sobre el efecto de
ambiguedad, trasgresion y lo monstruoso. Se hizo una breve exposicion, con ayuda del
proyector, sobre los subtipos del género fantastico, en especifico, del fantéstico extrafio; asi
como sus elementos principales: la ambigledad, la duda, lo monstruoso y la transgresion.
Durante la presentacion, se pidi6 a los estudiantes que buscaran el significado de ambiguedad
y transgresion en sus teléfonos, esto para ayudarles a aclarar los conceptos que resultaron ser

nuevos para la mayoria de ellos.

También se pregunto su opinién acerca de la historia. La mayoria se sorprendio por el
final ambiguo que no precisaba el destino de la nifia, ademéas de parecian inquietos porque no

tuviera un final “feliz” o tradicional.

La actividad subsecuente fue, de nuevo, dibujar y escribir un relato breve que expusiera
el posible final que pudo tener Adela. Para ello, se destinaron 15 minutos de la clase. En este
lapso, se permitid que los estudiantes escucharan musica de su agrado, y se pasoé a las butacas

para responder sus dudas.
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A partir de ello, se prosiguié a realizar preguntas detonantes sobre su lectura de La
metamorfosis para motivarlos a reflexionar sobre lo monstruoso, la ambigledad y la
transgresion; al igual que para ayudarlos a encontrar los segmentos anecd6ticos que servirian

para identificar la 16gica narrativa y obtener un “bosquejo de humanidad”.

Estas preguntas fueron: ;Cudl era la relacion de Gregorio con su familia, antes y
después de la transformacion?, ;Se explica el motivo por el que se transformo Gregorio? y
¢ Qué aspectos humanos fue perdiendo Gregorio a lo largo del relato y si consideran que hubo

un trato justo hacia él?

Sin embargo, la mayoria de los estudiantes reconocid que no habia realizado la lectura
completa de La metamorfosis y existié poca participacion. Por ello, prosegui a dictar cuatro
preguntas, las cuales podrian responderse con apoyo del texto. Una vez que respondieran
dichos cuestionamientos, los estudiantes podrian irse. Estas fueron: ¢Como es la relacion de
Gregorio con su familia? ¢Por qué la madre se resiste a que te quiten sus muebles?, ¢Por qué

razon Grete se acercaba a Gregorio? y ¢Quiénes son los huéspedes?

Los estudiantes fueron saliendo de la clase, conforme acababan el ejercicio vy, las
respuestas serian discutidas entre el grupo de manera colectiva en la siguiente sesién. Ademas,
se anuncid que para finalizar el taller, deberian comenzar a realizar un comic o una historia

escrita que contuviera alguno de los elementos vistos en la clase.
Diario 12/09/2022 Hora 11:45-13:00

La clase empez6 a las 11:45, debido al tiempo de tolerancia que se da a los estudiantes para

entrar al aula.

Al iniciar, los cuestioné si recordaban la tarea que consistié en trabajar sobre su cuento
fantastico; algunos de ellos, reconocieron que no la hicieron y otra parte del grupo afirmé que
si la llevo a cabo, e incluso, aunque era una minoria, algunos ya llevaban avances sobre su

relato o lo habian terminado.

Posteriormente, se les pidio a los estudiantes que leyeran en voz alta las diapositivas
expuestas sobre el pizarrén con un proyector. Todo ello, para discutir sus respuestas de manera
colectiva. Las diapositivas contenian los siguientes fragmentos de La Metamorfosis, a través

de los cuales podria inferirse y elaborarse una respuesta.

1) ¢Quiénes son los huéspedes?
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“Se habian acostumbrado a meter en esta habitacion cosas que no podian colocar en otro
sitio y ahora habia muchas cosas de éstas, porque una de las habitaciones de la casa habia
sido alquilada a tres huéspedes. Estos sefiores tan severos — los tres tenian barba, segin
pudo comprobar Gregorio por una rendija de la puerta — ponian especial atencion en el
orden, no sblo ya de su habitacion, sino de toda la casa y especialmente en el orden de la
cocina” (2021: 56).

2) ¢Cbmo es la relacion de Gregorio con su familia?

“En ese momento algo, lanzado sin fuerza, cayo junto a €l, y echo a rodar por delante de
él. Era una manzana; inmediatamente siguié otra; Gregorio se quedd inmovil del susto;
seguir corriendo era inutil, porque el padre habia decidido bombardearlo. Con la fruta
procedente del frutero que estaba sobre el aparador se habia llenado los bolsillos y lanzaba
manzana tras manzana sin apuntar con exactitud, de momento. Estas pequefias manzanas
rojas rodaban por el suefio como electrificadas y chocaban unas con otras. Una manzana
lanzada sin fuerza rozd la espalda de Gregorio, pero resbal6 sin causarle dafios. Sin
embargo, otra que la siguié inmediatamente, se incrustd en la espalda de Gregorio [...]"
2021: 47).

3) ¢Por que su madre se resiste a que le quiten los muebles?

¢Y es que acaso no parece que retirdndole los muebles le mostramos que perdemos toda
esperanza de mejoraria y lo abandonamos a su suerte sin consideracién alguna? Yo creo
que lo mejor seria que intentasemos conservar la habitacion en el mismo estado en que se
encontraba antes, para que Gregorio, cuando regrese de nuevo con nosotros, encuentre todo

tal como estaba y pueda olvidar mas facilmente este paréntesis de tiempo (2021: 40).
¢Por qué razén la hermana se acercaba a Gregorio?

“Solamente la hermana habia permanecido unida a Gregorio, y su intencion secreta
consistia en mandarla el afio proximo al conservatorio sin tener en cuenta los grandes gastos
que ello traeria consigo y que se compensarian de alguna otra forma, porque ella, al
contrario que Gregorio, sentia un gran amor por la masica y tocaba el violin de una forma
conmovedora” (2021: 34).

En esta ocasion, a diferencia de la primera clase donde hubo poca participacion, los
estudiantes accedieron de manera voluntaria a leer en voz alta los fragmentos de La

metamorfosis.
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De cuatro voluntarios, tres leyeron de forma continua las oraciones, solo uno, se saltaba
palabras y tenia mayor dificultar para leer, sin embargo, prosiguio la lectura hasta concluir el
parrafo de buen animo, y escuchd mis correcciones y de sus compafieros. Al final de su lectura

en voz alta, solo menciono entre risas: jSe me traba la lengua!

Para ayudar a los estudiantes y animarlos a responder las preguntas consignadas con
anterioridad, hice otros cuestionamientos auxiliares o de apoyo. Por ejemplo, ante la pregunta
de ¢quiénes eran los huéspedes?, les cuestioné: ;cual era la descripcion que presentaba el relato
sobre ellos, ¢cuantos eran, y ¢por qué habian llegado ahi? Después de responder de forma
colectiva estas preguntas guias, varios estudiantes respondieron de manera asertiva que los
huéspedes rentaban habitaciones en la casa de la familia Samsa, ya que después de su

transformacion, y al ser Gregorio el proveedor, tuvieron dificultades economicas.

También les pregunté: ¢qué hacia el resto de la familia para conseguir dinero? De igual
manera, asertivamente sefialaron que rentaban habitaciones, la madre cosia ropa, la hermana

buscé un trabajo, al igual que su padre.

En este punto, se les cuestiond sobre el aspecto y la transformacion del padre para,
posteriormente, abundar sobre la relacion de Gregorio con su familia. Este fragmento, fue un
poco mas dificil de responder para los estudiantes, sin embargo, quienes leyeron el relato
pudieron acertar y responder que el padre habia aventado las manzanas en contra de Gregorio,

por lo que pudieron inferir el tipo de relacion que sostenia la familia.

La tercera pregunta: ¢por qué su madre se resiste a que le quiten los muebles?, se leyo
en voz alta la clase pasada, por lo que preferi preguntarles sobre el final de Gregorio. De igual
forma, asertivamente respondieron que el protagonista muere. Una estudiante dijo que
Gregorio habia decidido morir, ante la falta de atenciéon de su familia y, a raiz, de este
sefialamiento, se reflexiond en el grupo si realmente habia sido una decision personal del
personaje, 0 mas bien, una consecuencia de las manzanas aventadas y los malos tratos de su
familia. De manera general, los estudiantes reconocieron que, su familia no le curd la herida 'y

lo abandonaron.

Después de esto, se les pidié que se pusieran en el lugar de Gregorio y reflexionaban
sobre otras personas que viven en una situacion similar en su comunidad. A lo que respondieron

que los migrantes o enfermos mentales o fisicos, son generalmente abandonados y excluidos.
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Ante la ultima pregunta: ¢por qué razon la hermana se acercaba a Gregorio?, el grupo
considerd que Grete tenia sentimientos de compasion hacia su hermano. Sin embargo, a partir
de esto, y con preguntas detonantes, reflexionaron sobre la posibilidad de que su hermana

tuviera una intencién oculta o interesada para ayudarle.

Después de esta breve exposicion, con el apoyo de diapositivas, se les pidié recuperar
los temas de la clase pasada, a traves de las siguientes preguntas detonantes: ;Qué elementos
tenia el cuento fantastico? ;Recuerdan que era ambigledad, duda, transgresion y
monstruosidad? El concepto que quedd mas claro fue monstruosidad y, posteriormente,
ambiguedad, sin embargo, transgresion ain presentaba algunas dudas, por lo que procedi a
recordar las definiciones y ejemplos de estos elementos.

Posterior a ello, se dieron contenidos nuevos y se repaso la estructura de los cuentos:
inicio, desarrollo, nulo o climax y el desenlace, y se pidié que los estudiantes identificaran en
La metamorfosis estos fragmentos. Aunque para algunos de los estudiantes, el climax era la
muerte de Gregorio, se explicd por qué razon la Gltima pelea con el padre, corresponderia al
climax de la historia. Posterior a este ejercicio, identificaron que el final seria cuando Gregorio

muere.

También se hizo un repaso sobre los tipos de narradores: primera persona o narrador
protagonista, que participa en las acciones como el personaje principal; un narrador testigo que
generalmente corresponde a un personaje secundario que narra las acciones de los personajes;
asi como el narrador en tercera persona, también llamado objetivo, que cuenta la historia
estando fuera de ella, al ser un mero testigo de los hechos. Finalmente, el narrador omnisciente,
cuenta la historia estando fuera de ellay conoce las emociones, los pensamientos y las acciones
de los personajes. Después de esta exposicion, identificaron el narrador en La metamorfosis y

en “La casa de Adela”.

Después de esta exposicion, y quedando cerca de 30 minutos de la clase, se procedio a
trabajar en el final del taller, que consistié en elaborar un cuento o un comic del género

fantastico que incluyera alguno de los elementos vistos en clase.

Para ello, se dio una pequefia guia y se les pidié que pensaran en quiénes serian sus
personajes, los escenarios y el tipo de narrador, ademas de proponer un problema que debera
resolverse en la historia. Mientras realizaban el ejercicio, se les pregunto a quienes no leyeron
la historia, por qué razones no lo hicieron, asegurando que no habia una penalizacién por

reconocer que no lo hicieron. La mayoria reconocié por falta de tiempo y una estudiante dijo
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que habia tenido algunos problemas, por lo que no tenia “cabeza” para leer la historia. Un joven

sefialé que tampoco tuvo tiempo, porque trabaja en el campo con su familia.

Posterior a esto, pase por cada uno de los lugares para ir resolviendo sus preguntas y
ayudarles en una asesoria. Debido a la complicacidn que presentaban algunos estudiantes para
imaginar la historia, se permitié que se juntaran en parejas o trios. Este trabajo, por propuesta
de la docente a cargo, tuvo una evaluacion para la materia.

Dentro de los avances que se observaron de los estudiantes, me llamo la atencidn que
un joven llevo su cuento concluido y debido a que correspondia mas al género de fantastico
maravilloso, se le dieron propuestas para mejorarlo. Una estudiante llevo un importante avance,
pues decidid hacer un comic y escribid una historia, la cual también correspondia mas al género
fantastico maravilloso. Asimismo, un grupo de estudiantes sefial6 que su historia versaba sobre
una nifia fantasma en una escuela que habia muerto ahogada. A este grupo, se le propuso

mejorar la estructura, sin embargo, contenia varios de los elementos vistos en clase.

Material fotografico.

Evidencia fotografica 01. Intervencion pedagégica en Los Lopez. Estudiantes de quinto semestre.
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Evidencia fotografica 02. Intervencion “Los Lopez”
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5.6 Evidencia de cartas de consentimiento informado
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Esta carta de consentimiento informado es un ejemplo de los oficios que se entregaron a los
padres de familia para informales sobre el contenido de las sesiones del taller y, con esto,
obtener su respaldo para la realizacion de este proyecto de investigacion. En el siguiente codigo

Qr estan disponibles méas documentos.

Consentimiento informado _SABES

5.7 Anexos de evidencias en “La Versolilla”

EVIDENCIA_T.l. 01.12.11.22. ESTUDIANTES_TBC EVIDENCIA_T.1.02_13.11.22_TBC
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EVIDENCIA_CUENTO_FINAL_TBC

5.8 Diario de campo “La Versolilla”

Fecha: 06 de octubre de 2022 Horario: 16:10-18:10 hrs.

La clase inici6 cerca de las 16 horas con 21 minutos, después de la introduccion de la docente
a cargo de la materia. Al inicio de la sesion, se comenzo a interactuar con los estudiantes
(rapport) al comentarles en qué consistirian las cuatro sesiones del taller. Para iniciar con la
primera actividad, se les preguntd ;Qué peliculas, series o libros ubicarian en el género
fantastico? Los estudiantes de forma colectiva respondieron Harry Potter o El sefior de los
anillos. También se les pregunto si les gustaban las historias de terror y si eso lo considerarian
fantastico. A esto, un estudiante respondid que pudiera ser parte del género y otra reconocia la
pelicula de Anabelle. Después, procedi a explicarles la siguiente actividad que consistiria en
escuchar una lectura en voz alta dramatizada de “La casa de Adela” de la escritora argentina

Mariana Enriquez.

Mientras preparaba las bocinas y el audio que escucharian, pregunté los nombres a los
estudiantes y escribi en el pizarrén tres preguntas: 1) ¢Quiénes eran los personajes principales?,
2) ¢Cuales eran los escenarios? y 3) ¢Qué crees que encontraron los nifios al entrar a la casa?
Posterior a ello, empezamos a escuchar el relato, el cual tiene una duracion de 30 minutos; sin
embargo, este se detuvo al minuto 18: 40, aproximadamente, y se les pidio a los estudiantes
que de forma colectiva respondieran las preguntas. Los personajes principales fueron
localizados con facilidad para la mayoria: Pablo y Adela, principalmente; sin embargo, aunque

se reconocid el personaje de Clara, su nombre no fue tan recordado y una estudiante lo
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confundié con el nombre de Mariana. En esa misma pregunta, de forma oral, les cuestione
cémo describirian a los personajes. Adela fue descrita como valiente, con caracter fuerte, con
un solo brazo, dientes amarillos y de piel palida; mientras que Pablo también se le reconocio

como valiente. Clara fue descrita como la més timida de los tres y la mas temerosa.

También hubo facilidad de los estudiantes para localizar los escenarios de la historia, el
living donde contaban historias de terror, el barrio y la casa abandonada. Finalmente, para
responder la ultima pregunta, se les pidio hacer un dibujo o un parrafo a manera de historia que
contara lo que consideraban que habian encontrado los nifios al entrar a la casa. El recreo inicio

a las 17:00 horas, por lo que no todos terminaron la actividad.

Al retomar la clase, después del receso, se les pregunto si compartirian la respuesta que
escribieron, o su dibujo, con la clase. Sin embargo, hubo timidez, por lo que procedi a preguntar
directamente a los estudiantes y, poco a poco, hubo méas apertura del resto para compartir sus

respuestas. Dos estudiantes mencionaron que encontraron fantasmas.

Después se continud escuchando el relato en voz alta y, cuando este finalizo, les
pregunté su opinion sobre este. Una estudiante dijo que le pareci6 triste y otro dijo que
imaginaba que verian descuartizados. Posteriormente, se les explico que este relato tenia como
caracteristica que su narracion no era lineal, sino circular, pues inicia con el recuerdo gque tenia

Clara sobre aquel dia, donde desaparecio su amiga.

Una estudiante sefiald que la historia va de pasado a presente, porque se mezclan los
recuerdos de Adela. Al detectar la estructura circular, se les pregunté a los estudiantes si habian
leido un cuento de este tipo y mencionaron que no. Para explicar la ambigiiedad, se les preguntd
si identificaron en el relato qué le pas6 a Adela, después de atravesar la puerta. Todos
identificaron que no hubo una explicacion de lo que le pasé y la mayoria afirmé que les gustaria
saber su destino. Por ultimo, se les preguntd por qué razén consideran que no hay un final
tradicional y por qué se desconoce el paradero de Adela. Dos estudiantes sefialaron porque la
mataron y otra porque la abdujeron los marcianos. Sin embargo, una mas respondié que este

final se aplicé para “dejar el suspenso que lo caracteriza”.

Debido a que estaba proxima la lluvia, tuvieron que salir antes de las 18:00 horas, por
lo que la clase concluyd. Sin embargo, se aprovecharon algunos minutos para la organizacion
del trabajo en las siguientes clases. La mayoria de los estudiantes decidio crear un grupo de

WhatsApp. También les pregunté si tenian alguna referencia sobre la obra La metamorfosis de
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Franz Kafka. Un estudiante refirio que el significado de metamorfosis es la conversion de un

objeto a otro, sin embargo, no tienen conocimiento de la obra o el autor.
Observaciones adicionales:

El grupo esta integrado por 32 estudiantes, sin embargo, hay poco material para el trabajo de
aula. Hay una television, considerando que la escuela esta a contraturno de una telesecundaria.
No hay proyector, por lo que no pueden utilizarse diapositivas y el pizarron no es visible para
todo el grupo. La directora de la escuela me menciond que cuando llueve en La Versolilla, se
inundan algunos de los salones, pues hay goteras. Por posibles inundaciones, asi como por el
lodo que daiia los uniformes que puede resfriar a los estudiantes, se suspenden las clases cuando

hay lluvia.
Fecha: 13 de octubre de 2022 Horario: 16:10-18:10 hrs.

Se recapitularon los contenidos vistos en la clase pasada, al socializar los finales alternativos
de Adela que realizaron los estudiantes de tarea. Sin embargo, muchos reconocieron no haberla
hecho y, por ello, se socializd verbalmente los destinos que consideraron habria tenido Adela.
Uno de ellos propuso que Adela se fuera a una realidad alterna y otro mas que fue abducida

por fantasmas. No obstante, solo una minoria realizo la tarea encomendada.

Posterior a esto, se explicd a partir de una infografia los conceptos de ambigiiedad,
duda, monstruoso y transgresion. Cuatro estudiantes leyeron en voz alta el significado de cada
uno de estos conceptos y para profundizar en el aprendizaje, me auxilie de un ejercicio en
donde identificaban estas nociones en fragmentos de” La casa de Adela” y “El huésped” de

Amparo Davila.

Igualmente, se solicito a los estudiantes que leyeran fragmentos de “La casa de Adela”
y “El huésped” de Amparo Davila para identificar la ambigliedad, la transgresion, la duday lo
monstruoso. Durante la lectura individual en voz alta, se pidié a los estudiantes pararse y
respetar los signos de puntacion. La mayoria leia sin entonacion y sin pausas, sin embargo,
conforme iban pasando sus compafieros, los ultimos comenzaban a respetar mas las

acentuaciones.

Me decanté por realizar la actividad en grupo para desahogar las dudas de los
estudiantes, mientras ellos trabajaban. Hubo buena participacion y, conforme fue avanzado el
ejercicio, diferentes estudiantes respondieron las preguntas de manera acertada. Los estudiantes

comprendieron que en la ambigliedad el narrador omite informacion de forma deliberada y los
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lectores pueden desconocer varios elementos de la historia, mientras que la duda fue entendida
como la poca claridad en el desarrollo de los acontecimientos. Para explicar 1o monstruoso,
utilicé como ejemplo el tipo de heroina que representaba Adela: una nifia sin un brazo, valiente
y que no representaba el ideal de belleza que muchas de las protagonistas femeninas. Con ese
mismo ejemplo, quedd claro el concepto de transgresion, que se entendid por parte de los
estudiantes como una forma disruptiva de narrar o de crear personajes, pues esta representa un

rompimiento con los estereotipos o las normas sociales y literarias.

El ultimo ejercicio realizado, en la primera parte de la clase, fue reescribir el final
alternativo de “La casa de Adela”, pero incluyendo los conceptos vistos con anterioridad. Tras
explicar este ejercicio, pasé a cada una de las 32 butacas para ayudarles a los estudiantes con
su redaccion. Este ejercicio también sirvio para aquellos que no habian hecho la tarea, pudieran
entender con mayor claridad estos conceptos del género fantastico. La mayoria de los
estudiantes retomd lo monstruoso y la duda con mayor facilidad. Algunos estudiantes optaron

por dejar un final que mantuviera la ambiguedad, al igual que la autora Mariana Enriquez.

Tras el receso de media hora que tienen los estudiantes, se procedid a contestar las
preguntas de comprension lectora que elaboré con anterioridad como docente (ver anexo 03
LaVersolilla). Fueron seis cuestionamientos encaminados a identificar segmentos anecdéticos
como la causa effiencis, finalis y el bosquejo de humanidad. Se les dejé que pudieran auxiliarse
del texto enviado en PDF y de sus compafieros; sin embargo, todos los estudiantes reconocieron

que no realizaron la lectura, por lo que fue imposible avanzar y realizar este ejercicio.

En vista de lo anterior, decidi que realizaran una lectura en voz alta en donde todos los
estudiantes participaran. A la par, se iban contestando las preguntas sefialadas con anterioridad,
como la descripcion de Gregorio como una cucaracha y como un “esclavo del jefe, sin agallas,
ni juicio”. Solo el tiempo alcanz6 para responder dos preguntas (;Como es descrito Gregorio?
y ¢Cudl es el primer escenario? Sin embargo, hubo disposicion de los estudiantes para leer en
voz alta, y en algunos casos, se hizo con agrado. Ademas, se establecié como regla que nadie
podia reirse de ninglin compafiero, mientras este leyera. Solo un estudiante no pudo avanzar
en la lectura, pues me menciono de manera individual que tenia panico a leer en voz alta, por

lo que desistio del ejercicio. Aunque asegurd que le gusta la lectura en silencio.
Observaciones adicionales:

Como se menciond, ningun estudiante realizo la lectura con anterioridad, sin embargo, esto no

es excusa para no dar la clase, pues uno de los objetivos de este proyecto de investigacion es

183 de 201



fortalecer y fomentar la lectura en el Telebachillerato. Si bien, se dio la recomendacion de que
continuaran la lectura en su casa, es muy probable que lo encomendado no se realice. Por ello,
para la siguiente clase, se daran ejemplares individuales de La metamorfosis y se proseguira
con una lectura en voz alta con auxilio de preguntas detonadoras encaminadas en la apreciacion

literaria.
Anexos. La Versolilla01.

A) Identifica en los siguientes fragmentos de La casa de Adela, la transgresion, la
ambiguedad, la duda o lo monstruoso. Asimismo, en cada cuento identifica el tipo de

narrador.

I. Todos los dias pienso en Adela. Y si durante el dia no aparece su recuerdo —Ilas pecas, los
dientes amarillos, el pelo rubio demasiado fino, el mufion en el hombro, sus botitas de
gamuza— siempre regresa de noche, en suefios. Los suefios de Adela son todos distintos, pero
nunca falta la lluvia ni faltamos mi hermano y yo, los dos parados frente a la casa abandonada,
con nuestros pilotos amarillos, mirando a los policias en el jardin que hablan en voz baja con

nuestros padres.

II. “Era facil hacerse amigo de Adela, porque la mayoria de los chicos del barrio la evitaba, a
pesar de su casa, sus juguetes, su pileta y sus peliculas. Era por el brazo. Adela tenia un solo
brazo. A lo mejor lo mas preciso sea decir que le faltaba un brazo. El izquierdo. Por suerte no
era zurda. Le faltaba desde el hombro; tenia ahi una pequefia protuberancia de carne que se

movia, con un retazo de musculo, pero no servia para nada”

II1. “Seguiamos reuniéndonos en el living de la casa de Adela, pero ya no se hablaba de
peliculas. Ahora Pablo y Adela —pero sobre todo Adela— contaban historias de la casa. De
donde las sacan, les pregunté una tarde. Parecieron sorprendidos, se miraron. —La casa nos
cuenta las historias. ¢(VVos no la escuchas? —Pobre —dijo Pablo. —No escucha la voz de la casa.

—No importa —dijo Adela. —Nosotros te contamos.

IV. Adela no habia salido de la habitacion de los estantes. Nos saludé con la mano derecha,
parada junto a una puerta. Despues se dio vuelta, abrid la puerta que estaba a su lado y la cerrd
detras suyo. Mi hermano corrid, pero cuando alcanzo la puerta, ya no pudo abrirla. Estaba
cerrada con llave (...) Nunca la encontraron. Ni viva ni muerta. Estuvieron dentro de la casa
durante horas, toda esa noche y hasta la madrugada. Adela no estaba. Nos pidieron la

descripcion del interior de la casa. Se la dimos. La repetimos. Mi madre me dio un cachetazo
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cuando habl¢ de los estantes y de la luz. “jLa casa estd llena de escombros, mentirosa!”, me
grito.

Tipo de narrador:

V. “El huésped”, Amparo Davila.

Nunca olvidaré el dia en que vino a vivir con nosotros. Mi marido lo trajo al regreso de un viaje
(...) Mi vida desdichada se convirti6 en un infierno. La misma noche de su llegada supliqué a
mi marido que no me condenara a la tortura de su compafiia. No podia resistirlo; me inspiraba
desconfianza y horror. “Es completamente inofensivo” —dijo mi marido mirdndome con
marcada indiferencia. “Te acostumbrards a su compaiiia y, si no lo consigues... “No hubo

manera de convencerlo de que se lo llevara. Se quedd en nuestra casa.

V. “No pude reprimir un grito de horror, cuando lo vi por primera vez. Era lagubre, siniestro.
Con grandes ojos amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que parecian penetrar a través de

las cosas y de las personas”.

Tipo de narrador:

B. Reescribe tu final alternativo de La casa de Adela, pero incluyendo ambigtiedad o

transgresion.
Anexo 03. La Versolilla.

1. ¢Como es descrito Gregorio?

2. ¢Cudl es el primer escenario?

3. Antes de abrir la puerta, y conocer el aspecto de Gregorio, ¢cual es el animo de los
personajes, al ver que no sale a tiempo de su habitacion?

4. Al abrirse la puerta, y girar Gregorio con sus patitas la cerradura, ¢cudl es la
reaccion de los personajes ante su aspecto?

5. ¢Qué es lo primero que piensa Gregorio con estas reacciones?

6. ¢Qué preocupaciones tiene la familia?

Fecha: jueves 3 de noviembre Horario: 16:10-18:10 horas.

Para esta clase, tras observar que, en el curso pasado, los estudiantes no realizaron la lectura

encomendada, es que procedi a entregar ediciones de La metamorfosis para cada uno de los
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estudiantes. Ello con el objetivo de mejorar el acercamiento con el texto pues, aunque algunos
contaban con celular o computadora, les resultaba mas facil leer el ejemplar fisico. Sin
embargo, para evitar la diferencia en las traducciones les entregué la edicion de “Biblioteca

Escolar. Editores Mexicanos Unidos, S.A.

Antes de iniciar la lectura guiada, se procedidé a exponer brevemente los tipos de
narradores y se les pidio a los estudiantes que colocaran sus butacas en un circulo para que se
escuchara mejor la lectura, la cual se retomo en la pagina 27, en donde Gregorio Samsa esta

intentando abrirle la puerta el principal o apoderado para evitar problemas en su trabajo.

La instruccién encomendada fue que leyeran en voz alta un fragmento de La
metamorfosis. Se dio la misma instruccidn que en la clase anterior no reirse de sus compafieros
cuando leyeran y respetar los signos de puntacion. Una de las observaciones principales
identificadas, cuando leian, fue que no respetaban las comas o los puntos y seguidos. Sin

embargo, procuré no realizarles tantas observaciones para que la lectura fuera fluida.

De la misma forma que la clase pasada, en conjunto con los estudiantes se respondieron
el resto de las preguntas y que eran: al abrirse la puerta, y girar Gregorio con sus patitas la
cerradura, ¢cudl es la reaccion de los personajes ante su aspecto?; ¢qué es lo primero que piensa

Gregorio con estas reacciones? y ¢qué preocupaciones tiene la familia?

Asimismo, mientras se realizaba la lectura y los estudiantes leian alguna palabra
desconocida, se les preguntaba si la conocian o0 no. En caso de no conocerla o confundirla con
otra, como docente explicaba su significado. En algunos casos, donde los estudiantes tenian
mas complicaciones para leer, se les daba la indicacidn para que repitieran las ultimas lineas,
pero pidiendo que respiraran y leyeran lentamente, lo cual tuvo buenos resultados, pues se

respetaron més los signos.

Algunas de las palabras que les representaron complicacion a los estudiantes fueron
ademan, monotono, crispado o sigilo. Tras terminar de leer el primer capitulo, se respondieron
las preguntas que faltaban y los estudiantes identificaron que Gregorio se sentia desesperado y
triste, ante la reaccion de asco de sus familiares. Sefialaron que la familia tenia preocupaciones
por la situacion econdmica y que Gregorio no volviera a su estado inicial. A las cinco de la

tarde, los estudiantes salieron al recreo para regresar a las cinco y media.

Debido a que los estudiantes estaban cansados, al regreso del recreo, solo se leyd en

voz alta las primeras paginas del capitulo dos. En esta segunda sesion también se identifico que
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los estudiantes intercambiaban palabras o por otras como evidentemente por lamentablemente
o0 tenian complicaciones al leer prolongada o repelente. O bien, su voz era muy baja, por lo
que se les pedia que por favor leyeran mas fuerte y se les repetia a sus comparfieros que no

rieran si alguien se equivocaba.

El estudiante que en la sesién anterior no logré hacer la lectura en voz alta, lo consiguio
en esta ocasion. Aunque lo hizo con pausas, su lectura fue fluida. Tras haber leido todo el grupo
fragmentos del segundo capitulo, decidi concluir la lectura guiada en voz alta hasta la pagina
39, donde el narrador explica que Gregorio pierde el gusto por su comida favorita y ahora
prefiere lo que estd echandose a perder. En este punto, se recordd que la lectura hablaba de la
pérdida de humanidad que experimenta Gregorio y que se demuestra en el texto en la pérdida
de vista, en el cambio de gusto por la comida y por como sus heridas se curan mas rapido. En

total, se logro leer 25 paginas con la lectura guiada.

La clase concluy6 méas temprano que lo acostumbrado, debido a la entrada del horario de

invierno.
Fecha: viernes 4 de noviembre Horario: 17:30-18:10

Debido a que el tiempo del curso llegaba a su fin, y que no se concluyé la lectura de La
metamorfosis, procedi a descargar un video que resumia el relato, el cual se pasé en el chat de

WhatsApp para que pudieran verlo en sus casas.

Esta ultima sesidn se otorgo para que los estudiantes realizaran sus historias con algunos
de los elementos vistos en las clases. Se dio la instruccién de hacer los cuentos de manera
individual o en grupos de no mas de tres personas por equipo y, posteriormente, pasé por cada

uno de los equipos y de las butacas de los estudiantes que trabajaban solos para resolver dudas.

En la revisién que hice de los grupos, identifiqué que habia algunos compafieros que
tenian dificultad para idear alguna narracion, por lo que les comenté que se inspiraran en los
cuentos que leimos o las peliculas que han llegado a ver que se ajustaran al género fantastico.
También identifiqué que otros estudiantes tenian mas familiaridad con el género fantastico
maravilloso, por lo que se les hacia mas facil escribir relatos de esa indole. Esta clase tuvo una
duracion mas reducida que el resto, debido a que se realizé un dia viernes y, ese dia, la clase
de literatura solo duraba de las 17:00 a las seis de la tarde. EI grupo salia mas temprano, debido

a la entrada del horario de invierno. Algunos estudiantes, al finalizar la clase, pidieron que
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leyera sus escritos para ajustar algunos detalles. Debido a que no concluyeron sus relatos, se

decidi6 que los entregaran para el 15 de noviembre.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

Evidencia fotografica 01. Exterior de uno de los salones que comparte el TBC con la telesecundaria.
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Evidencia fotografica 02. Exterior de uno de los salones del TBC “La Versolilla”

Evidencia fotogréfica 03. Exterior de uno de los salones que comparte el TBC con la telesecundaria.
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5.9 Evidencia de cartas de consentimiento informado en el TBC

190 de 201




191 de 201




Esta carta de consentimiento es una muestra de los documentos que se entregaron a las
madres y padres de familia del Telebachillerato Comunitario. El resto de estos documentos
podran consultarse en el siguiente codigo Qr:
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5.10 Anexos de programas educativos

Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior
Plan y Programas de Estudio 2018
. Bachillerato
SABES
1. Datos de identificacién

Nombre de la Unidad de Aprendizaje Curricular (UAC) Literatura |

Proposito general de la UAC

Valorar textos literarios considerando los elementos del analisis formal segun el género, mediante la lectura y produccién de obras
diversas para emitir opiniones sustentadas que le permitan afianzar la concienciacién de si mismo y de los demas.

Linea curricular Componente formativo
Lenguaje y Comunicacién Basico
Clave l Semestre | Sesiones a la semana | Total de sesiones | Créditos
BA13530 \ Quinto | 3 | 54 | 4

2. Fundamentacion

Enfoque y contexto de la UAC
A partir de los ajustes que se realizaron en el nuevo modelo educativo,rla literatura, sus movimientos y ggneros se aprenderdn a partir de
obras literarias. De acuerdo al documento de referencia emitido por la Secretaria de Educacidn Piblica, en el nuevo modelo educativo se
busca “que los estudiantes experimenten la literatura para aprender a conocer y valorar las formas artisticas de expresion del ser humano
y participar en ellas por medio de la palabra”. Desde esta perspectiva, el propésito es que los estudiantes tengan un acercamiento
continuo con obras literarias que les permitan relacionarse con ellas como arte, pero también como formas de ver la vida, expresién del
pensamiento, acercamiento a la realidad o puerta para la creacién.
Es importante para ello promover el desarrollo de competencias relacionadas con el anilisis, |a reflexién, la interpretacién y la valoracién
de obras de la literatura en sus diversos géneros, definidas a partir de las competencias genéricas y disciplinares contenidas en el marco
curricular comtn para la educacién media superior.
La unidad de aprendizaje curricular (UAC) Literatura | esta orientada de tal modo que es indispensable que el estudio de las obras se
enmarque en el contexto social y cultural de la época y que sean consideradas como medios para el reconocimiento de si mismo y de los
demas, con la intencién de que ello lleve a una comprensién de la diversidad.
Por otra parte, el contacto cotidiano con la literatura favorecerd en los estudiantes el enriquecimiento del lenguaje y sus formas, de modo
que también pueda generar alguna propuesta individual.

DIRECCION ACADEMICA
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SABES

Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior

Plan y Programas de Estudio 2018
Bachillerato

La UAC forma parte de la linea curricular Lenguaje y Comunicacién. Los ambitos del perfil de egreso que se fortalecen a través de ella son:

Apreciacion y expresion artisticas
Lenguaje y comunicacion
Convivencia y ciudadania
Habilidades digitales

3. Ubicacién
Relacién con otras UAC del plan de estudios
10 2° 3 rg 5° 6°
g i 3 B s Historia del df
Ciencias sociales Historia de México \storia de n:\un °
contemporaneo
Pensamiento légico Estética Etica Filosofia

Taller de lecturay Taller de lecturay
redaccion | redaccion Il

Apreciacion del arte
y medios de Literatura | Literatura Il
comunicacién

Tecnologias de la
Informaciony la
Comunicacion |
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Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior

e Plan y Programas de Estudio 2018
. \\ Bachillerato
SABES
4. Perfil de egreso
Ambito Caracteristicas

Apreciacion y expresion
artisticas

Valora y experimenta las artes porque le permiten comunicarse y le aportan un sentido de
identidad.

Comprende su contribucién al desarrollo integral de las personas.
Aprecia la diversidad de las expresiones culturales.

Lenguaje y comunicacién

Identifica las ideas clave en un texto o discurso oral e infiere conclusiones a partir de ellas.
Obtiene e interpreta informacion y argumenta con eficacia.

Convivencia y ciudadania

Reconoce que la diversidad tiene lugar en un espacio democratico, con inclusién e igualdad de
derechos de todas las personas.

Entiende las relaciones entre sucesos locales, nacionales e internacionales.

Valora y practica la interculturalidad.

Habilidades digitales

Utiliza adecuadamente las tecnologias de la informacién y la comunicacién para investigar, resolver
problemas, producir materiales y expresar ideas.

wn

. Desarrollo de contenidos

PRIMER PARCIAL

Eje disciplinar Componente

Interactuar con los demas y en el medio con la mayor libertad y
responsabilidad posibles

Interpretar y apreciar obras literarias como productos individuales y
colectivos.
Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.

Reflexionar sobre si mismo, los otros y el mundo.

Expandir las posibilidades de vida Interpretar y apreciar obras literarias como productos histéricos y

colectivos.
Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.
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Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacién Superior

e Plan y Programas de Estudio 2018
> \\ Bachillerato
SABES
G2. Es sensible al arte y participa en |a apreciacién e interpretacion de sus expresiones en distintos géneros.
2.1 Valora el arte como manifestacion de la belleza y expresion de ideas, sensaciones y emociones.
2.2 Experimenta el arte como un hecho histérico compartido que permite la comunicacién entre individuos y
Com'pfetem:ias culturas en el tiempo y el espacio, a la vez que desarrolla un sentido de identidad.
g::i‘::tc:ssy G10. Mantiene una actitud respetuosa hacia la interculturalidad y la diversidad de creencias, valores, ideas y
practicas sociales.
10.2 Dialoga y aprende de personas con distintos puntos de vista y tradiciones culturales mediante la ubicacién
de sus propias circunstancias en un contexto mas amplio.
C6. Argumenta un punto de vista en publico de manera precisa, coherente y creativa.
C7. Valora y describe el papel del arte, la literatura y los medios de comunicacién en la recreacion o la
) transformacién de una cultura, teniendo en cuenta los propésitos comunicativos de distintos géneros.
g?n!pﬁtencxas H11. Analiza de manera reflexiva y critica las manifestaciones artisticas a partir de consideraciones histéricas y
SRS filosoficas para reconocerlas como parte del patrimonio cultural.
H12. Desarrolla su potencial artistico, como una manifestacién de su personalidad y arraigo de la identidad,
considerando elementos objetivos de apreciacién estética.
Contenidos centrales Contenido especifico Sesiones
sugeridas
Las expresiones contemporaneas de la literatura a
través de las TIC. 3
El movimiento accién poética, ¢es una forma de
Las TIC como formas emergentes de literatura en la sociedad reflexién? 1
actual y para producir textos literarios £l comic o historieta, ées literatura? )
Las redes sociales en la produccién y difusién de la
literatura. 2

SABES
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Sistema Avanzado de Bachillerato y Educacion Superior
Plan y Programas de Estudio 2018

El sentido de la vida a través de la literatura del siglo XX

Bachillerato

La perspectiva sobre el sentido de la vida en La
metamorfosis, de Franz Kafka. 3
La relacion entre el absurdo y la decepcién en La
metamorfosis, de Franz Kafka. 2
La poesia como via para la reflexion sobre el sentido de

la vida: Mario Benedetti y Jaime Sabines. 2
Otras expresiones literarias de la poesia universal del 3
siglo XX que abordan el sentido de la vida.

Aprendizajes esperados

e Apreciar y valorar, mediante el empleo de las TIC, las formas emergentes de literatura en la sociedad actual y a producir textos

literarios.

e Describir de qué manera se toca el sentido de la vida en la literatura, especificamente en la del siglo XX.

SEGUNDO PARCIAL

Eje disciplinar Ce

Acercarse a contextos diferentes al propio, conocer y valorar de
diversas maneras el mundo

Expandir las posibilidades de vida

Competencias 2.2 Experimenta el arte como un hecho histérico compartido que permite la comunicacion entre individuos y
genéricas y culturas en el tiempo y el espacio, a la vez que desarrolla un sentido de identidad.
atributos G6. Sustenta una postura personal sobre temas de interés y relevancia general, considerando otros puntos de vista

G2. Es sensible al arte y participa en |a apreciacién e interpretacién de sus expresiones en distintos géneros.
2.1 Valora el arte como manifestacion de la belleza y expresion de ideas, sensaciones y emociones.

de manera critica y reflexiva.
6.4 Estructura ideas y argumentos de manera clara, coherente y sintética.

Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.
Interpretar y apreciar obras literarias como productos histéricos y
_ colectivos.

Reflexionar sobre si mismo, los otros y el mundo.
Interpretar y apreciar obras literarias como productos histéricos y
colectivos.

Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.
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> Plan y Programas de Estudio 2018
> \ Bachillerato
SABES
(3. Plantea supuestos sobre los fenémenos naturales y culturales de su entorno con base en |a consulta de diversas
fuentes.
H11. Analiza de manera reflexiva y critica las manifestaciones artisticas a partir de consideraciones histéricas y
Competencias filosoficas para r las como parte del patrimonio cultural.
disciplinares H12. Desarrolla su potencial artistico, como una manifestacién de su personalidad y arraigo de la identidad,
considerando elementos objetivos de apreciacién estética.
H16. Asume responsablemente la relacién que tiene consigo mismo, con los otros y con el entorno natural y
sociocultural, mostrando una actitud de respeto y tolerancia.
Contenido central Contenido especifico Sesiones
sugeridas
La literatura universal frente a los problemas sociales,
visto desde Los miserables, de Victor Hugo y Los 4
muchachos de zinc, de Svetlana Alexievich.
La poesia universal y mexicana frente a los problemas
; sociales. 3
Las posturas que hay en la literatura frente a los problemas
sociales: Los problemas sociales en Nos han dado la tierra y £n
la madrugada, de Juan Rulfo. 2
Los problemas sociales en La muerte tiene permiso, de
Edmundo Valadés y La cabra en dos patas, de Francisco 2
Rojas Gonzalez.
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SABES

Plan y Programas de Estudio 2018
Bachillerato

El impacto de la ficcién en la transformacion o alteracién de la
realidad, o en la creacién de mundos posibles.

Las realidades alternas en Del rigor en la ciencia, Las

ruinas circulares o La forma de la espada, de Jorge Luis 3
Borges.

Cuando la ficcién hace pensar en realidades alternas en
Continuidad de los parques, Casa tomada o Axolotl, de &

Julio Cortazar.
Los mundos alternos en el microrrelato: E/ dinosaurio,
El perro que queria ser humano, de Augusto

responsabilidad posibles

- - 2
Monterroso; £l suefio del rey, de Lewis Carroll; £l gesto
de la muerte, Jean Cocteau.
Aprendi esperados
o Identificar y clasificar las posturas que hay en la literatura frente a los problemas sociales.
* Reconocer el impacto de lo ficticio en la transformacién o alteracién de la realidad, o en la creacién de mundos posibles.
TERCER PARCIAL
Eje disciplinar Componente
. i " Interpretar y apreciar obras literarias como productos individuales
Interactuar con los demds y en el medio con la mayor libertad y P YR colactivos P! ¥

Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.

Acercarse a contextos diferentes al propio, conocer y valorar de
diversas maneras el mundo

Expresarse estética y artisticamente por medio del lenguaje.
Interpretar y apreciar obras literarias como productos histéricos y
colectivos.
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B Plan y Programas de Estudio 2018
> \ Bachillerato
SABES
G4. Escucha, interpreta y emite mensajes pertinentes en distintos contextos mediante la utilizacién de medios,
cédigos y herramientas apropiados.
4.3 |dentifica las ideas clave en un texto o discurso oral e infiere conclusiones a partir de ellas.
Competencias G6. Sustenta una postura personal sobre temas de interés y relevancia general, considerando otros puntos de vista
genéricas y de manera critica y reflexiva.
atributos 6.1 Elige las fuentes de informacién mas relevantes para un propdsito especifico y discrimina entre ellas de
acuerdo a su relevancia y confiabilidad.
6.3 Reconoce los propios prejuicios, modifica sus puntos de vista al conocer nuevas evidencias, e integra nuevos
conocimientos y perspectivas al acervo con el que cuenta.
C7. Valora y describe el papel del arte, la literatura y los medios de comunicacién en la recreacion o la
transformacién de una cultura, teniendo en cuenta los propésitos comunicativos de distintos géneros.
Competencias H5. Construye, evalta y mejora distintos tipos de argumentos, sobre su vida cotidiana de acuerdo con los principios
disciplinares logicos.
H11. Analiza de manera reflexiva y critica las manifestaciones artisticas a partir de consideraciones histdéricas y
filoséficas para reconocerlas como parte del patrimonio cultural.
Contenido central Contenido especifico Sesiones
sugeridas
Las Vanguardias: de Europa a América. 3
La relacién de lo feo, lo apocaliptico y lo grotesco con la poesia de Georg
Traki (Cancion del solitario, A un muerto prematuro, Humanidad, En el 2
este) o de Else Lasier-Schiiler (Mi plano azul, En tus ojos).
. El rompimiento con las estructuras clasicas de la poesia: La paloma
La literatura y el rompimiento del status quo 3
apufalada y el surtidor, Espejo y La lluvia, de Guillaume Apollinaire.
La escritura automadtica, las imagenes insdlitas y el inconsciente en el
Surrealismo: El verbo ser, No ha lugar, de André Breton; La dama oval,
La debutante, de Leonora Carrington; y Eres el horror de la noche, de 3
George Bataille.
DIRECCION ACADEMICA n
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SABES
Los registros lingtisticos en la literatura. 2
La importancia del lenguaje en la literatura y las El lenguaje sencillo o complejo: Sinfonia en gris mayor, de Rubén Dario y "
formas de expresién poco utilizadas en el Nocturno a Rosario, de Manuel Acufia.
lenguaje cotidiano. El lenguaje en las obras modernistas y su comprension: Azul, Sonatina,
Rubén Dario; La duquesa Job, Manuel Gutiérrez Néjera; La lluvia de fuego 4
y Oda a la desnudez, Leopoldo Lugones.

Aprendizajes esperados
e Identificar cudles son las propuestas de un movimiento literario, tomando a las Vanguardias literarias como caso.

e Valorar la calidad literaria de textos, la importancia del lenguaje en la literatura y cémo se vale de formas de expresién poco
usadas en el lenguaje cotidiano.

6. Metodologia de ensefianza y aprendizaje

Orientaciones, métodos y recursos didacticos para la ensefianza y el aprendizaje
El pilar de la estructuracién curricular es el enfoque por competencias, lo que supone una forma de enfocar el proceso ensefianza-

aprendizaje bajo el principio de que los estudiantes sean capaces de resolver situaciones diversas en contextos de su vida personal,
cotidiana, comunitaria y laboral. En este sentido es que la organizacién de la planeacion el docente debe considerar la creacion de
secuencias didécticas que partan del reconocimiento de los aprendizajes previos de los estudiantes en el tema en cuestién, para luego
revisar el soporte tedrico, la aplicacion o resolucion en escenarios que se aproximen al real y |a valoracién de aquello que el estudiante
sabe, saber hacer y es.

De acuerdo al enfoque por competencias es necesario orientar la UAC al empleo de materiales didacticos y estrategias que promuevan el
aprendizaje significativo y mediante comunidades de practica, o bien, si se tratara de actividades individuales, que se favorezca el
intercambio de experiencias y la comunicacién entre pares que les permitan resolver dudas, retroalimentar y reflexionar sobre lo que
aprenden y cémo aprenden.

En cuanto a las estrategias de ensefianza y aprendizaje se sugieren el analisis de textos, las practicas reflexivas, la elaboracion de textos
diversos, la elaboracion de mapas conceptuales y mentales, la exposicion oral y los reportes de lectura soportados en la reflexién y la
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Por la naturaleza de la UAC es importante que el alumno tenga como actividad cotidiana la lectura de textos literarios que se relacionen
con los géneros y movimientos vistos en el programa, de manera que enriquezca su campo de visién sobre los mismos, les ayuden a
ejercitar la capacidad de apreciacién y les enriquezcan para crear sus propios textos. Es necesario, para que los alumnos comprendan el
entorno, piensen sobre si mismo y en los demds, y valoren las producciones literarias, que se interesen por interpretar los fenémenos
sociales y culturales histéricos y de su entorno, apoyados en los aprendizajes previos y nuevos de las UAC de las disciplinas relacionadas
con ello.

En la practica docente habra que considerar ademas la posible necesidad de adecuar las planeaciones conforme a los estilos y ritmos de
aprendizaje, y el logro de los aprendizajes esperados. Habra que contemplar también el trabajo de uno de los temas de la UAC en el idioma
Inglés.

Sugerencia para los alumnos:

Pégina de Internet

20 clasicos de |a literatura para descargar gratis, en www.universia.com.ar
Ciudad Seva, en www.

dadseva.com

7. Criterios y procedimientos para la evaluacién

Orientaciones para la evaluacién del apr

Criterios de evaluacion y procedimientos de evaluacion de la UAC. La evaluacion es una actividad o proceso sistematico de identificacion,
recoleccién o tratamiento de datos sobre elementos o hechos educativos, con el objetivo de valorarlos primero y sobre dicha valoracién,
tomar decisiones.

Para el planteamiento de las orientaciones, es necesario considerar lo que plantea el NME en cuanto a la evaluacion:

.

Impulsar la evaluacién de los aprendizajes logrados.

Considerar que el aseguramiento y la correcta evaluacion de los aprendizajes esperados es crucial con el fin de favorecer el
desarrollo de las competencias.

La evaluacién es un proceso dindmico, continuo y especifico.

Permite determinar en qué medida se han logrado los aprendizajes, qué se puede hacer para mejorar y tomar decisiones.
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Se establecen los lineamientos que deben considerarse en el proceso evaluativo, los cuales deben ser atendidos pero no en una forma
limitativa, es decir, el profesor debe planificar el proceso de evaluacién considerando el enfoque por competencias, pero siempre desde
el contexto de la escuela, del grupo, caracteristicas de la UAC y de los estudiantes:

® Alinicio de cada curso debe presentarse a los estudiantes el plan de evaluacién, el cual debe integrar como minimo: criterios,
evidencias e instrumentos. Se puede actualizar, pero es necesario que se comunique oportunamente al grupo.

® La evaluacién debe contemplar las competencias genéricas y las competencias disciplinares, ademas de las competencias
profesionales para aquellas unidades de aprendizaje que asi lo requieran.

e Los componentes de la competencia (conocimientos, habilidades y actitudes) requieren evaluarse integralmente. La sola
evaluacién de conocimientos o de procedimientos no hace referencia a la evaluacién de competencias.

e La funcién de la evaluacién es formativa y es parte integral de la ensefianza y del aprendizaje.

® La comunicacién de resultados y retroalimentacion es parte integral del proceso de evaluacién; cada evidencia de aprendizaje
debe ser acompafiada de un juicio de valor acerca del trabajo, sugerencias acerca de como mejorarlo e informacion que le permita
al estudiante darse cuenta de lo que ha logrado y de lo que todavia no.

e Laevaluacién de las competencias debe darse a partir del desarrollo de |as evidencias de aprendizaje realizadas o logradas por los
estudiantes.

e Losinstrumentos de evaluacién deben ser variados, enfocados a los distintos tipos de contenidos (declarativos, procedimentales
y actitudinales) existiendo congruencia con las evidencias solicitadas.

® La evaluacién no puede limitarse a un momento especifico, debe ser continua y sistematica durante todo el proceso de
aprendizaje.

e No se rechaza el uso de pruebas objetivas, pero se aboga para que no sean el Unico criterio de evaluacion ni el mas importante,
pues, en su mayoria, se centran en verificar conocimientos, pero el enfoque de competencias requiere que ademas se evaltien
habilidades y actitudes.

e Elproceso de evaluacién debe promover constantemente la heteroevaluacion, coevaluacién y autoevaluacién.

« El plan de evaluacion y sus criterios son aplicables solamente para el desarrollo de la unidad de aprendizaje y las evaluaciones
parciales.
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e Pueden establecerse criterios para presentar una evaluacién extraordinaria, los cuales siempre deben estar sujetos a la valoracion
de las competencias; el establecimiento de condiciones o requisitos para presentarlos debe sujetarse estrictamente al reglamento
general de alumnos.

e Esimportante considerar que la evaluacién debe representar para el estudiante una oportunidad de seguir aprendiendo. Para el
docente se convierte en una posibilidad de valorar el proceso de ensefianza, en este sentido, no debe utilizarse con fines de
castigo 0 amenaza.

8. Recursos bibliograficos
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Fecha de aprobacion
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A continuacién, se muestra un fragmento del programa de estudios Telebachillerato
Comunitario, proporcionado por la Direccion General del TBC, asentada en Querétaro:

ESTRUCTURA DEL MODULO

Unidad Il Unidad Il

Poesia II: las plasticidad Dramaturgia: escenificaciones
del lenguaje de la vida y la muerte
(50 horas) (50 horas)

Unidad |
Poesia |: arte racional e irracional

(52 horas)
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ROPOSITO GENERAL DEL MODULO

Alfinalizar el médulo, el estudiantado identificard la literatura como manifestacion artisticay a dos de sus géneros, a través del anélisis
de textos de algunas corrientes literarias, para reconocerlas como medios que expresan emociones y sentimientos. Ademas, utiliza
en el idioma inglés la estructura del presente simple, continuo y el modo imperativo del presente simple, a través de la comprensién
y produccién de oraciones que expresen gustos, emociones e instrucciones.

COMPETENCIAS GENERICAS Y ATRIBUTOS CLAVE COMPETENCIAS DISCIPLINARES BASICAS CLAVE

Se autodetermina y cuida de si

2. Es sensible al arte y participa en la apreciacion e interpretacion de sus

expresiones en distintos géneros.

21 Valora el arte como manifestacion de la belleza y CG21

expresion de ideas, sensaciones y emociones.

2.2 Experimenta el arte como un hecho histérico compartido CG2.2
que permite la comunicacion entre individuos y culturas en
el tiempo y el espacio, a la vez que desarrolla un sentido de

identidad.

2.3 Participa en practicas relacionadas con el arte.

Se expresa y se comunica

COMPETENCIAS GENERICAS Y ATRIBUTOS CLAVE COMPETENCIAS DISCIPLINARES BASICAS CLAVE

Comunicacién

en el que se recibe.

2. Evalta un texto mediante la comparacion de
su contenido con el de otros, en funcién de sus

conocimientos previos y nuevos.

situaciéon comunicativa.

CG23 7. Valora y describe el papel del arte, la literatura
y los medios de comunicacion en la recreacion o
la transformacion de una cultura, teniendo en
cuenta los propositos

distintos géneros.

4. Produce textos con base en el uso normativo
de la lengua, considerando la intencién y

10. Identifica e interpreta la idea general y
posible desarrollo de un mensaje oral o escrito
en una segunda lengua, recurriendo a

conocimientos previos, elementos no verbales y

contexto cultural.

comunicativos de

1. Identifica, ordena e interpreta las ideas, datosy CDBC1
conceptos explicitos e implicitos en un texto,
considerando el contexto en el que se generd y

CDBC2

CDBC4

cDBC7

CDBCI10

DGB/DCA/TBC03-2019

4. Escucha, interpreta y emite mensajes pertinentes en distintos 11. Se comunica en una lengua extranjera CDBCI1

contextos mediante la utilizacién de medios, cédigos y herramientas Mediante un discurso I6gico, oral o escrito,
congruente con la situacién comunicativa.

apropiados.
4.1 Expresa ideas y conceptos mediante representaciones
linguisticas, matematicas o graficas.

4.2 Aplica distintas estrategias comunicativas seguin quienes
sean sus interlocutores, el contexto en el que se encuentray
los objetivos que persigue.

4.3 |dentifica las ideas clave en un texto o discurso oral e
infiere conclusiones a partir de ellas.

4.4 Se comunica en una segunda lengua en situaciones
cotidianas.

45 Maneja las tecnologias de la informacion y la
comunicacion para obtener informacién y expresar ideas.

Piensa critica y reflexivamente

6. Sustenta una postura personal sobre temas de interés y relevancia
general, considerando otros puntos de vista de manera critica y reflexiva.

6.4 Estructura ideas y argumentos de manera clara,
coherente y sintética.

CG4.1

CG4.2

CG43

CG4.4

CG4.5

CG6.4

12. Utiliza las tecnologias de la informaciéon y CDBCI2
comunicacion para investigar, resolver
problemas, producir materiales y transmitir

informacion.
Humanidades

10. Asume una posicion personal (critica, CDBHIO
respetuosa y digna) y objetiva, basada en la
razoén (légica y epistemologica), en la ética y en
los valores frente a las diversas manifestaciones

del arte.

1. Analiza de manera reflexiva y critica las CDBHII

manifestaciones  artisticas a

partir  de

consideraciones histéricas y filosoficas para

reconocerlas como parte del
cultural.

patrimonio

12. Desarrolla su potencial artistico, como una CDBHI12
manifestacion de su personalidad y arraigo de la
identidad, considerando elementos objetivos de

apreciacion estética.
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