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Resumen

En 1892 surge una institucion dedicada a la ensefianza exclusiva de la musica sagrada. En
medio de una reconciliacion entre las dos instituciones mas poderosas del México Porfirista:
Iglesia y el Estado. Esta fundacion se origina, cuando el pais vive un proceso de
secularizacion.

Por impulso del obispo de Querétaro Rafael S. Camacho, quien desde tres décadas antes,
gestd la inquietud por el estudio de la mdsica sagrada, como la ensefiaban en Europa. Para
Camacho fue un hallazgo conocer una manera mas “pura” de entonar la musica sacra, durante
su exilio, pudo viajar a Roma y escuchar los cantos que el entonaba, sin haber recibido una
educacion previa.

Entre las dperas, zarzuelas, salones de pianos, meldmanos y bailes de la época, la musica
sacra pedia una reforma urgente. Esta seria posible, gracias a un movimiento naciente en
Alemania, el Cecilianismo. Camacho como dirigente de la didcesis, encomendd a dos jovenes
masicos: Agustin Gonzalez y José Guadalupe Velazquez, ir a la Escuela de Ratisbona, a
prepararse como musicos sacros y emprender una nueva escuela en Querétaro. Y con ello
lograr el objetivo de: profesionalizar al musico sacro.

No todo seria perfecto, ante la empresa de Camacho, Velazquez y Gonzalez. Hubo
retractores, que habia acostumbrado a sus oidos a escuchar 6peras en los templos y resultaban
extrafios los cantos gregorianos para ellos.

Para que la profesionalizacion del musico sacro fue posible, se requiri6 no solo de la
fundacion de una escuela en Querétaro. Influyeron en este proceso, los medios de expresion
y difusion del trabajo de los intérpretes, la formacion de agrupaciones, la instauracion de

sociedades dedicadas al cuidado de la musica sagrada.

Palabras clave: profesionalizacion, musica sacra, secularizacion, Cecilianismo, Porfiriato.



Abstract

In 1892 an institution dedicated to the exclusive teaching of sacred music arose. In the midst
of a reconciliation between the two most powerful institutions of Porfirian Mexico: Church
and State. This foundation originates when the country is experiencing a process of
secularization.

At the impulse of the bishop of Querétaro Rafael S. Camacho, who for three decades before,
raised the concern for the study of sacred music, as it was taught in Europe. For Camacho it
was a discovery to know a more "pure" way of singing sacred music, during his exile, he was
able to travel to Rome and listen to the songs that he sang, without having received a previous
education.

Between the operas, zarzuelas, piano salons, music lovers and dances of the time, sacred
music called for urgent reform. This would be possible, thanks to a nascent movement in
Germany, Cecilianism. Camacho, as leader of the diocese, entrusted two young musicians:
Agustin Gonzélez and José Guadalupe Velazquez, to go to the Regensburg School, to prepare
as sacred musicians and to start a new school in Querétaro. And with this, achieve the
objective of: professionalizing the sacred musician.

Not everything would be perfect, before the company of Camacho, Veldzquez and Gonzalez.
There were retractors, who had accustomed their ears to hearing operas in temples and
Gregorian chants were strange to them.

For the professionalization of the sacred musician to be possible, no solo was required for
the foundation of a school in Querétaro. This process was influenced by the means of
expression and dissemination of the performers' work, the formation of groups, the
establishment of societies dedicated to the care of sacred music.

Keywords: professionalization, sacred music, secularization, Cecilianism, Porfiriato.
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INTRODUCCION

La musica en México decimondnico, es un amplio tema de investigacion. Algunos autores
han explorado eventos como: la creacion del Himno nacional, el establecimiento del
Conservatorio Nacional de Musica, las expresiones de los compositores nacionalistas. Pero
en nosotros, surgio la curiosidad por indagar sobre la musica sacra. La eleccidn de nuestro
tema, ademas de continuar con mi formacion inicial como licenciada en musica, pretendemos
colaborar al estudio de una institucion poco difundida: la Escuela Diocesana de Musica
Sagrada de Querétaro, una escuela centenaria, creada en pleno porfiriato.

Titulamos este trabajo como: Profesionalizacion musical y el proceso secularizador
en México: la Escuela Diocesana de Musica Sagrada de Querétaro (1892-1920). En este
titulo incluimos las dos categorias que abordaremos en esta tesis; la primera, sobre la
profesionalizacion en este caso del musico sacro; la segunda, la secularizacion en nuestro
pais, esto trasladado al caso de la Escuela Diocesana de Musica Sagrada — en adelante la
referiremos como EDMS. Finalmente, establecemos el corte temporal de 1892, afio de
fundacion y en el que comenz6 la primera direccion a cargo de José Guadalupe Velazquez,
hasta 1920 ya que fue cuando el segundo director Agustin Gonzélez Medina deja tal cargo,
con estos dos directores termina una fase dentro de la historia de la centenaria institucion.

Justificando la eleccion del tema, mencionamos que, seglin Rafael Sabas Camacho en
su Disertacion sobre la importancia del canto gregoriano, la masica religiosa se encontraba
en decadencia y necesitaba de una reforma a su instruccion y ejecucion. Del mismo modo
Antonio Moreno asevera que, la reforma a la musica sacra en México sirvié como una
contestacion a la secularizacion. Con esta primicia se fundd una escuela dedicada
explicitamente a la ensefianza del canto gregoriano, lo cual significo, para personajes como
el obispo Camacho, la mejor opcidn para hacer frente, unificar y rescatar a la Iglesia que
pasaba por momentos de zozobra desde mediados de siglo XIX.

No es una coincidencia que Rafael S. Camacho, quien impulso esta reforma a la

musica sacra, tuviera que esperar para consolidarla. Consideramos que una de las razones de
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este rezago se debi0 a las implicaciones propias del proceso de secularizacion en México, ya
que los clérigos de altos y sencillos rangos fueron perseguidos o expulsados y, en suma, se
desencadenaron una serie de conflictos entre la Iglesia y el Estado. Ante estas circunstancias,
en las que la Iglesia estuvo desfavorecida, fue conveniente impulsar una reforma musical y
la creacion de una institucion idonea para la ensefianza y la profesionalizacion de los musicos
sacros.

Notamos que, para la creacion de la EDMS, la etapa idonea fue el Porfiriato, ya que,
para autores como Marta Eugenia Garcia Ugarte, represent6 una etapa de conciliacion entre
la Iglesia y el Estado. En cuanto al lugar, la ciudad de Querétaro y su sociedad se
caracterizaron por: colaborar a la idea de progreso, con la que se identificd al régimen de
Porfirio Diaz y favorecer las iniciativas de la diocesis y su obispo.

Nuestro estado de la cuestién lo dividimos en tres ambitos: en el primero agrupamos
la historiografia relacionada al proceso de secularizacion en México y Latinoamérica.
Algunos de estos titulos son: Historia de los cristianos en América Latina, siglo XI1X y XX de
Jean Meyer?, con el fin de vislumbrar los procesos politicos, que sirvieron para reconstruir la
Iglesia institucional y socialmente. Dos autores que nos narran sobre el proceso de
secularizacion, son Roberto Blancarte? y Miranda Lida®. EI primero nos menciona como la
Iglesia tuvo la necesidad de reorganizarse en siglo XIX y la segunda autora, nos da un
panorama de cdmo en los extremos de Latinoamérica se vivieron las transformaciones
politicas del Estado y de la Iglesia tras la secularizacion.

La autora Garcia Ugarte®, sefiala las repercusiones que tuvieron las reformas y los
movimientos liberales, en el proceso de secularizacion, y los actores religiosos y procesos

politicos se vieron enlazados con la Iglesia.

1 Jean Meyer, Historia de los cristianos en América Latina, siglos XIX y XX, México, Editorial Jus, 1999.

2 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacion en México” en Estudios Socioldgicos, México, Colegio de
México, 2001.

3 Miranda Lida, “La iglesia catdlica en las mds recientes historiografias de México y Argentina. Religion,
modernidad y secularizaciéon” en Historia Mexicana, Historia Mexicana, afio-vol. LVI, num. 004, México,
Colegio de México, 2007.

4 Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso México siglo XIX, Tomo I, México, H. Camara de
Diputados, LXI legislatura/Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Sociales/Asociacion Mexicana de Promocion y Cultura Social, A.C./Instituto Mexicano de Doctrina Social
Cristiana/Miguel Angel Porrda, 2010.
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Dentro de la historiografia regional, los textos que aportaron a nuestra investigacion,
son los escritos por Blanca Gutiérrez Grageda, las obras como Educar en tiempos de Don
Porfirio y Vida econdmica en Querétaro durante el Porfiriato, nos permitieron retratar en el
Queretaro porfirista la fundacion y desarrollo de la EDMS.

Con respecto a la historia de la mdsica, recurrimos a los siguientes autores: Otto
Mayer-Serra®, en su obra abarc6 como: el desarrollo de la mUsica de siglo XIX y XX, la
creacion de las sociedades filarmonicas, la popularidad de la dpera en los teatros y la toma
de los templos como espacio de conciertos. Por su parte, Dan Malmstrdm®, esboza el
panorama musical de siglo XX la sociedad mexicana. También la autora Betty Zanolli’, quien
nos refiere a la profesionalizacion musical en siglo X1X 'y cémo se organiz6 el Conservatorio
Nacional de Mdsica.

Refiriéndonos a las instituciones musicales, incluimos el texto de Armando Gomez
Rivas®, en el profundiza sobre el Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela de musica
sacra de Morelia, de la que presume se fundo a finales de siglo XIX, en esta institucion
después se establece el Conservatorio de las Rosas en siglo XX. Menciona Gomez Rivas, las
creaciones de sitios como la Escuela de Lauderia, la fundacién de orquestas, coros y
compafiias, programas como el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), pero
no relaciona a la EDMS u otra escuela de musica sacra.

Finalmente, el articulo escrito por Alejandro Mercado Villalobos “La educacion
musical en México. Estudio de caso de tres ciudades porfirianas” en el que resalta la
importancia de los estudios regionales en el ambito musical, pues centralizados se han
explorado algunos aspectos y personajes notables, pero existen vacios en la historia de la

musica que nosotros también ambicionamos llenar con esta investigacion acerca de la EDMS.

5> Otto Mayer-Serra, Panorama de la musica mexicana, desde la Independencia hasta la actualidad, México,
Colegio de México, 1941.

 Dan Malmstrém, Introduccién a la musica mexicana del siglo XX, México, Fondo de Cultura Econémica,
1977.

7 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México:
el Conservatorio Nacional de Mdusica (1866-1996) Su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la
tecnologia en el contexto nacional. Volumen I, México, INBAL - Conservatorio Nacional de Musica - Secretaria
de Cultura, 2017.

8 Armando Gémez Rivas, “Instituciones musicales. La conformacién de una cultura musical en el México del
siglo XX en La musica en los siglos XIX y XX, México, CONACULTA, 2013.
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Dentro de los textos que hablan de la EDMS, de Rubén M. Campos® el articulo “La
schola cantarum de Querétaro y la musica sacra”, en el que abordd el autor la planeacion para
crear la EDMS, sefala los intereses de Camacho por reformar la masica sacra y la estancia
de José Guadalupe Veldzquez y Agustin Gonzélez Medina en Alemania, asi como lo
aprendido con Franz Haberl se emple6 en Querétaro.

Sobre el movimiento en torno a la reforma a la masica sacra, nombrado en Europa
como Cecilianismo, nos habla Miguel Bernal Jiménez!® en el articulo “Ratisbona 18907,
donde se expresa las reformas al canto litirgico hechas en Europa, en lugares como el
Instituto Pontificio de musica sagrada en Roma, el monasterio benedictino de Solesmes en
Francia y la Escuela de musica eclesiastica de Ratisbona, Alemania. El autor después resalta
la labor de Veldzquez y Gonzélez a iniciar la EDMS, también critico la poca experiencia de
ambos para emprender tal odisea.

Un texto referente al comienzo de la investigacion es del autor Eduardo Loarca, quien
fue alumno, profesor y directivo de la EDMS y del Conservatorio José Guadalupe Velazquez
de Querétaro, Historia de la Escuela de Musica Sacra y del Conservatorio José Guadalupe
Velazquez de 1997, que constaba de las memorias del autor en su paso por la institucion.

Al conocer el vacio en la historiografia con relacion a esta institucion y por supuesto
a la profesionalizacion del muasico sacro iniciado en Querétaro, nos convencimos de tener
una investigacion inédita y conveniente al enriquecimiento de los estudios sobre
historiografia de la Iglesia, de la musica e historia regional. Este tltimo punto, lo justificamos
porgue da a conocer una institucion gestada y consolidada en nuestra entidad, sobre todo en
un contexto ya estudiado previamente pero no abordado; este punto ni siquiera en
publicaciones donde se habla de la educacién o instituciones educativas en Querétaro.

Con base en estos textos, es que pudimos establecer una hipotesis para esta

investigacion, la cual es que: Rafael Sabas Camacho vio en el impulso de una reforma a la

% Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.” En Anales del Museo Nacional de
Arqueologia, Historia y Etnografia. Nim. 24 Tomo VII. México. Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
1931.

10 Bernal Jiménez, Miguel, “Ratisbona 1890” en Schola Cantorum revista mensual de Cultura Sacro-Musical
afio 4 nim. 6-7, Morelia, Michoacén, 1942,

13



musica sacra y la creacion de una escuela dedicada a la profesionalizacion del musico sacro
una oportunidad para contrarrestar el proceso de secularizacion en México.

La pregunta eje que buscamos resolver entonces es ¢como se logrd la
profesionalizacion del masico sacro en medio del proceso de secularizacion en México y qué
factores hicieron posible la creacion de instituciones dedicadas a la educacién musical?

De esta manera, el objetivo principal de esta investigacion es develar los factores que
hicieron posible la consolidacion e institucionalizacion de la educacion musical de indole
religiosa en México, estudiando el caso de Querétaro.

Entre tanto surgen algunos objetivos secundarios como:

Resaltar las relaciones de poder por parte de los fundadores, como el obispo de
Quereétaro Rafael Sabas Camacho Garcia, el presbitero José Guadalupe Veldzquez Pedraza y
el laico Agustin Gonzélez Medina.

Hacer énfasis en los cambios suscitados en el pais con el triunfo del liberalismo, el
proceso de secularizacion en Querétaro, como el Porfiriato en Querétaro permitio que la
EDMS, que sus actores se vieran beneficiados con la cordialidad que existio entre la Iglesia
y el Estado.

Para lograr el cometido, consultamos principalmente en los acervos como el Archivo
Historico de Querétaro y la Hemeroteca de este, el Archivo Histérico de la Didcesis de
Querétaro, Fondo Historico de la Biblioteca Florencio Rosas perteneciente al Seminario
Conciliar de Querétaro, el archivo historico del Instituto Dominicano de Investigaciones
Histdricas, la Hemeroteca Nacional Digital de México y el Archivo Histérico Mtro. Agustin
Gonzélez del Conservatorio José Guadalupe Velazquez.

De acuerdo con la interrogante y los objetivos de nuestra investigacién, tomamos dos
categorias de andlisis. la primera es la secularizacion, nos basamos en autores como Roberto
Blancarte, Miranda Lida y Elisa Cardenas, quienes la han abordado en sus articulos.

Blancarte, por ejemplo, sefiala que debe existir una cercania entre el concepto de laicidad*

11 Laicidad para Blancarte: “puede definirse como un régimen social de convivencia, cuyas instituciones
politicas estan legitimadas principalmente por la soberania popular, y [ya] no por elementos religiosos. Por eso,
el Estado laico surge realmente cuando el origen de esta soberania ya no es sagrado sino popular.” Roberto
Blancarte, “Laicidad y secularizacién en México” en Estudios Socioldgicos, México, Colegio de México, 2001,
847.
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y secularizacion. Blancarte, aludiendo a las ideas de Karel Dobbelaere, concluye que para
establecer el concepto de secularizacion es necesario conocer tres dimensiones dentro de este:
el primero es el proceso de laicizacion, la participacion eclesial y el cambio religioso.'? Con
base en estas ideas se ve a la secularizacion como “un proceso de reorganizacion del sistema
de creencias que pueden incluir la individualizacion de las mismas o el abandono de la
trascendencia como norma definitoria de las religiones.”*3

La autora Miranda Lida percibe a la secularizacion como “un diagnoéstico de la
modernidad” * y como una tesis antagonica a la romanizacion.r® Y, por ultimo, Elisa
Cérdenas también aborda el concepto de secularizacion ligado a las transformaciones
politicas. Alude a Daniele Hervieu-Léger y Grace Davie y con base en las definiciones de
estas autoras define a la secularizacion “como recomposicion de lo religioso en las sociedades
contemporaneas” y comparte las ideas de Lida y Blancarte sobre la importancia de que
“algunos cambios producidos en el plano religioso afectan al mundo de lo politico, frenan,
determinan o precipitan migraciones, o inciden en otras cuestiones que rebasan con mucho
el ambito de lo espiritual.”*®

Entendemos nosotros a la secularizacion como el proceso de reorganizacion y
recomposicion politica, en el que las creencias religiosas dejan de ser trascendentes. En pocas
palabras, se dio un establecimiento de la modernidad en diversos &mbitos: no solo en lo
politico sino también en el educativo, que es el que nos compete en esta tesis.

Definimos también el concepto de profesionalizacion, pues en esta tesis uno de los
objetivos es saber como se gestd la profesionalizacion del mdsico sacro en México, lo
vislumbramos tras conocer el desarrollo de las sociedades filarménicas y la fundacion del

Conservatorio Nacional de Mdsica.

12 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacion en México”, 851.

13 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacion en México”, 852.

14 Miranda Lida, “La iglesia catdlica en las mas recientes historiografias de México y Argentina. Religion,
modernidad y secularizaciéon” en Historia Mexicana, Historia Mexicana, afio-vol. LVI, num. 004, México,
Colegio de México, 2007, 1412.

15 Miranda Lida, “La iglesia” 1413.

18 Elisa Cardenas, “El lenguaje de la secularizacion en los extremos de Hispanoamérica: Argentina y México
(1770-1870). Un acercamiento” en Ariadna historica. Lenguajes, conceptos, metaforas, 5, 2016, 170-171.
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Ivin  Mora  Muro” en su articulo “Silvio Zavala y la
institucionalizacion/profesionalizacion de la historia en México, 1933-1950”, realiza un
analisis de como se institucionalizo la disciplina de la Historia, mediante acciones como: el
reconocimiento de la formacion profesional del historiador, la fundacién de instituciones
como El Colegio de México, congresos, seminarios para difundir sus investigaciones. El

autor define el concepto de profesionalizacion como:

El proceso en el cual los especialistas 0 expertos de un saber son reconocidos
socialmente por sus capacidades y conocimientos que son validados por instituciones
oficiales que otorgan un titulo universitario. El profesional, para sintetizar, vive de la
disciplina en la que ha sido instruido.®

Pero relacionandolo con la profesionalizacion musical de la que habla Betty Zanolli
Fabila en La profesionalizacion de la ensefianza musical en México: el Conservatorio
Nacional de Musica (1866-1996), Zanolli menciona desde las propuestas para el desarrollo
de la profesionalizacion dentro del Conservatorio Nacional de Musica como: “promover la
expedicion de titulos o certificados™?® y gozar de “la patente oficial”?°, para inicios de siglo
XX nos menciona la autora, la profesion del musico y del profesor de musica estaba
reconocida al igual que la del mecandgrafo o el farmacéutico.?

Con base en las ideas expuestas por los autores Mora y Zanolli Fabila, entendemos la
profesionalizacion como un proceso en el que los dedicados a la medicina como al orden
juridico y a las artes son dotados institucionalmente con la expedicién de un titulo, y gozan
oficialmente del reconocimiento de la sociedad en la que se desenvuelven y buscan

retribucion con los conocimientos adquiridos.

17 Jestis Ivan Mora Muro, “Silvio Zavala y la institucionalizacion/profesionalizacion de la historia en México,
1933-1950” en Revista de Historia de América, México, 2018.

18 Jeslis Ivan Mora Muro, “Silvio Zavala y la institucionalizacion/profesionalizacién de la historia en México,
1933-1950” en Revista de Historia de América, México, 2018, 6.

19 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
322.

20 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
498.

21 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
179-180.
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Uno de los conceptos de nuestra investigacion es el de Musica sacra, construido a
partir de las fuentes primarias, entre ellas, la Disertacion sobre la importancia del canto
gregoriano. Sobre la musica sacra y el canto sagrado, Camacho sefialé que: la Iglesia “debe
tener una musica propia para cantar los divinos oficios, asi como tiene un idioma para hablar

»22 0 al canto llano “como a base de la musica religiosa”.?®> Sobre la musica

con Dios
gregoriana, resaltd que es “una restauracion de los canticos de la primitiva Iglesia”, 4 también
lo llama “el canto es el propio de la Iglesia” en el que se desea una uniformidad.?®

Entendamos la musica sacra como: la musica para exaltar la espiritualidad dentro de
los oficios religiosos, en los que se requiere como base los cantos primitivos, como el
gregoriano, y la uniformidad de las melodias propiciando una restauracion a los cantos
propios de la Iglesia.

La tesis la dividimos en tres apartados, el primero como un contexto, el segundo como
el preambulo de la fundacion y el tercero como la consolidacion de la EDMS, continuaremos

explicandolos de manera un poco mas amplia en las siguientes lineas:

1. La musica en el México decimondnico

En este primer capitulo abordamos el contexto histérico y musical en el que se gesta la idea
de la fundacion de la EDMS. Brevemente esbozamos esa construccion por la profesion del
musico que comenzd una vez consumada la Independencia de México. Con la aparicién de
las Sociedades y Asociaciones filarménicas en la capital del pais y algunas muestras en el
interior, en ciudades como Leon y Morelia. Posteriormente nos enfocamos en la region
queretana, donde ademas de los adelantos en el progreso econémico y educativo, también la
mausica era parte de la vida festiva de los locales. Y cdmo la reforma musical, se volveria un

argumento para la unificacion de la Iglesia y como defensa ante la secularizacién, llevada

22 Rafael S. Camacho, Disertacion sobre la importancia del Canto Gregoriano, México, Antigua Imprenta de
Rodriguez, 1878, 9.

23 Rafael S. Camacho, Disertacion, 21.

24 Rafael S. Camacho, Disertacion, 22.

% Rafael S. Camacho, Disertacion, 44.
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ésta de la mano de Rafael Sabas Camacho Garcia, quien de sacerdote perseguido en 1860 se
convertiria en 1885 el tercer obispo de Querétaro.

2. Creacion de una institucién febrero de 1892

Al saber el contexto en el que se crea esta institucidn, ahora nos atafie hablar del movimiento
de la restauracion del canto gregoriano, llamado Cecilianismo, cuya cuna es Europa y los
principales en esta escuela son alemanes. Conociendo méas del movimiento, nos enfocamos
en la estancia que tuvieron los fundadores de la EDMS, José Guadalupe Veldzquez Pedraza
y Agustin Gonzélez Medina, por espacio de afio y medio que estudiaron en la Escuela de
Musica Eclesiastica de Ratisbona, Alemania. Al regreso de estos, se comenzaron los
preparativos para la creacion de la escuela en Querétaro, la planeacién de un reglamento y la
implementacién del modelo de Ratisbona en la sociedad queretana del porfiriato.

3. Laconsolidacion de una institucion

En el tercer apartado, nos centramos en las dos primeras gestiones de directores, los cuales
fueron José Guadalupe Velazquez de 1892-1895 y Agustin Gonzéalez 1896-1920. Con el
primero la EDMS se establece, se implementa el modelo de la escuela de Ratisbona, incluso
con sus asignaturas, tratados y métodos utilizados con el fin de profesionalizar al musico
sacro, algunos cuadros de los primeros alumnos que pudieron haber pertenecido a la
institucion. En la segunda direccién, a cargo de Agustin Gonzalez, visibiliz6 el trabajo de los
musicos y musicas queretanos. Ayudados por publicaciones como el Heraldo de Navidad,

daremos cuenta de las manifestaciones musicales y las actividades que dirigié Gonzalez.
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1. Mdusica en el México decimononico

El siglo XIX se podria definir como un momento en que los cambios en el pais fueron
constantes, la inestabilidad politica y econdmica se hicieron presentes, quizas puedan ser los
mas notorios y con investigaciones mas bastas, pero no fueron los Gnicos que reflejaban los
acontecimientos ocurridos en México. Estos cambios y la inestabilidad de la que hablamos
en las primeras lineas de nuestra investigacion, también se hicieron presentes en el ambito
cultural y en el que estudiamos ahora: el musical.

Durante el virreinato, la musica se escuchaba y practicaba en los palacios de familias
adineradas, quienes tenian a los mejores masicos para deleitar sus oidos y como profesores
para aprender a sonar algun instrumento o educar su voz en el canto; por otro lado, la masica
sagrada era aprendida en su mayoria dentro de los conventos, monasterios de las ordenes en
México, por religiosas y frailes quienes poseian en sus bibliotecas grandes libros de coro para
poder realizar la lectura de las melodias y cantos sagrados sobre todo del més puro canto
gregoriano.

El obispo Rafael Sabds Camacho Garcia (1826-1908) sostenia que el canto
gregoriano era la manera mas adecuada de alabar y contactar con Dios dentro de la liturgia.
Este tipo de canto dentro de la mdsica sagrada, vivié una reforma, debido a la serie de
cambios en la forma de ensefiarse, escucharse y transmitirse la musica en el México
decimononico.

El escuchar el canto gregoriano en Europa y realizar la comparacion de como se
instruia en México, significd para Rafael S. Camacho en 1878, la oportunidad de exponer un
agravio a la masica sagrada en nuestro pais, que la Iglesia como institucién y los prelados
como actores de la misma, habian pasado por alto por mas de medio siglo, convirtiéndose
entonces en la pauta para la creacion de la primera escuela de musica sagrada en México.

Para que el canto sagrado sufriera de tales cambios influyo la salida de la musica
profana de las cortes y palacios, el desempleo de los musicos que anterior a la independencia

estaban a servicio de los nobles y la apertura también de los clérigos porque los musicos
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profanos utilizaran los templos para la difusion de nuevos autores y obras, una de ellas las
Operas.

Es necesario mencionar que en el &mbito musical en el México decimondnico
existieron tres momentos que influyeron en la forma de ensefiarse y sonar la mdsica. El
primero de ellos es la creacion de sociedades filarmonicas que dieran pie a la apertura de
instituciones enfocadas en la educacion musical a manera profesional, creacion de coros y
orquestas y conocimiento de corrientes actuales sobre musica importadas de Europa. El
segundo momento ocurrié a mediados de siglo con el apogeo de la Opera en el pais y la
relacion que estrechamente se forjé entre el entretenimiento y la sociedad de distintos estratos
econdmicos. Mientras que el tercero consideramos es la preocupacién por la correcta
profesionalizacion de las artes, en especifico de la ahora profesion del musico.

Sostenemos gue estos tres momentos propiciaron un decaimiento y redencion de la
musica sagrada en el pais, y con ello, la manera en que Camacho podria apoyarse para
argumentar la necesidad de la instruccion del canto gregoriano y la musica sagrada por parte
de los clérigos y seminaristas, y posteriormente, la premisa de crear una institucion dedicada

a la profesionalizacién del musico sacro al que cominmente le llamaban maestro de capilla.
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1.1. Los sonidos del México Decimondnico: las sociedades filarmonicas

El panorama para la educacién musical en México se habia desarrollado de manera mas
formal una vez que se consumo la independencia, musicos como José Mariano Elizaga,
Agustin Caballero y José Antonio Gomez y Olguin se dedicaron a impulsar de la instruccion
musical y la propagacion del arte, mediante las llamadas sociedades filarmonicas.

Por sociedades filarménicas podemos entender, segtin el articulo “Un texto perdido.
El Reglamento de la Primera Sociedad Filarmoénica Mexicana” de Marcela Meza y Raul
Torres Medina, una sociedad enfocada en la correcta instruccion de la musica y la difusion
de la misma.?® Refieren Meza y Torres Medina que los ilustrados del México decimondnico
veian gratamente los movimientos culturales expuestos en ciudades europeas, en el que,
mediante la creacion de sociedades filarmonicas civiles, buscaban el fomento de la musica.

El primero de estos musicos a los que nombran civiles fue José Mariano Elizaga,
quien, nos dicen Meza y Torres Medina, para emprender la primera sociedad filarménica en
México, busco el apoyo de Lucas Alaman?’ quien a su vez persuadioé de unirse a la causa a
Francisco Victoria, hermano de Guadalupe Victoria. Elizaga, con el apoyo de estos dos
personajes allegados al poder ejecutivo en el pais, vio consumada la creacién de la Sociedad
Filarmonica de México en 1824.%8 La creacion de esta sociedad, evoco en los federalistas la
sensacion de prosperidad, progreso y consumacion de las ideas de la ilustracion por las que
ellos habian abogado en su movimiento, y es que fueron las elites politicas y econémicas las
que financiaron la fundacion y sostenimiento de la sociedad, por su preocupacion por la
cultura mexicana.

Los dos objetivos primordiales de la sociedad eran los siguientes: en cuanto a la forma
de ensefianza que se emplearia en México, se buscé replicar a las sociedades filarménicas de

Europa, y para ello se apoyaron con los textos, métodos, practicas y teorias expuestas por los

% Marcela Meza, Raul Torres Medina, “Un texto perdido. El reglamento de la primera sociedad filarmdnica
mexicana” en El Artista, nim. 16, Guanajuato, Universidad de Guanajuato, 2019, 1.

2" Marcela Meza, Raul Torres Medina, “Un texto perdido”, 2.

ZMarcela Meza, Ratl Torres Medina, “Un texto perdido”, 2.

2Marcela Meza, Ratl Torres Medina, “Un texto perdido”, 2.
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musicos europeos contemporaneos; mientras que el segundo seria la manera en que la
ensefianza y los musicos se sostendrian econémicamente, pues al ser dirigida por civiles se
buscaban apoyos de personajes pertenecientes a las elites y no solo de la Iglesia que
anteriormente era la que patrocinaba estas practicas.®

Dan Malmstréom en Introduccion a la masica mexicana del siglo XX, sefiala que la
vida cultural estaba fijada por la Iglesia en primer lugar y después por la corte virreinal. Al
independizarse el pais ahora esta vida musical dependia de —lo que él llama— “musicos
aficionados y melémanos.””3!

En cuanto a la ensefianza musical, Alejandro Mercado Villalobos refiere en su articulo
“La educacion musical en México. Estudio de caso en tres ciudades porfirianas™ que se
pretendia que dentro de sus planes de estudio los alumnos aprendieran de manera sencilla a
tocar y cantar, pero también a aprender conocimientos de armonia y melodia, tanto a hombres
como mujeres — puntualiza el autor — esto con la finalidad de formar una orquesta como las
mejores de Europa y obtener un conocimiento de manera profesional sin la intervencion de
la religion catolica.®

Nos enlista Betty Zanolli Fabila en La profesionalizacion de la ensefianza musical en
México: el Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996), algunos de los objetivos de esta
sociedad, lo cuales eran formar un coro y una orquesta para que atendieran servicios en los
templos y conventos, podemos inferir que tocarian musica sagrada. Estas agrupaciones
ademas harian dos conciertos por mes abiertos al pablico en general, las actuaciones deberian
de contar con una remuneracion econdmica para los instrumentistas y cantantes, ademas se
planeaba la fundacion de una imprenta exclusiva para la difusion de la masica profana, pues

no existia una de esta indole en México.*?

30 Marcela Meza, Raul Torres Medina, “Un texto perdido”, 2.

31 Dan Malmstrém, Introduccion a la musica mexicana del siglo XX, México, Fondo de Cultura Econémica,
1977, 27.

32 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacion musical en México. Estudio de caso en tres ciudades
porfirianas” en El Artista, nim. 15, Guanajuato, Universidad de Guanajuato, 2018, 6.

33 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
62.
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Para que la sociedad y los planes de Elizaga pudieran realizarse, afirman Meza y
Torres Medina, este obtuvo el apoyo de algunos miembros de las élites politicas del pais.®*
Por su parte, Zanolli Fabila menciona que Antonio Lopez de Santa Anna, José Maria Luciano
Becerra y Jiménez y el doctor Sotero Castafieda aportaban 2 pesos mensuales para el
sostenimiento de la misma.®®

Elizaga, segun Zanolli Fabila, al crear la Sociedad Filarmdnica Mexicana se pidi6 al
gobierno un apoyo de mil pesos del Fondo de Pensiones Ultramarinas mismo apoyo que ya
recibia la Academia de San Carlos.*®

Finalmente, en 1825 es cuando ve la luz la primera sociedad filarménica. En el
periodico El Sol del 28 de abril de 1825 se publicé una resefia del establecimiento de una
academia por parte de la Sociedad Filarmonica Mexicana. Esta inicié con un discurso de
Francisco Victoria, quien afirmo esta academia era la primera de su tipo en México y
América, y establecio que las ideas de la ilustracion se abrieron camino en el pais; reflexiono,
ademas, sobre el poder de la musica de atraer relaciones cordiales y resalté el apoyo de su
hermano el presidente Guadalupe Victoria, quien incentivd la educacion musical en los
jovenes.®’

Posteriormente se transcribe el discurso que diera José Mariano Elizaga, en el cual
expresaba su dicha al abrir el primer centro, de caracter laico, dedicado exclusivamente a la
instruccion de la masica, y con ello, incentivaba la preocupacion porque el pais se actualice
y se invierta en las ciencias y las artes que anteriormente habian sido desdefiadas. Se sintié
orgulloso por poder transmitir a los musicos aficionados conocimientos mas profesionales, y
agradecido por la proteccion del supremo gobierno para lograr la fundacion de esta
empresa.®

Nos parece importante sefialar que tanto Francisco Victoria como el propio Elizaga

resaltaron el apoyo del presidente, y es que uno de los objetivos para la creacion y

34 Marcela Meza, Raul Torres Medina, “Un texto perdido”, 3.

% Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
60-61.

% Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
60.

37 El Sol, 28 de abril de 1825, 3.

38 El Sol, 28 de abril de 1825, 3.
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sostenimiento de la sociedad filarmonica era obtener el apoyo econdmico de las clases altas
y de la clase politica, pero, aunque obtuvieron el recurso econémico, Malmstrém nos dice
que este no duré mucho.

El ejemplo de José Mariano Elizaga y la Sociedad Filarmonica Mexicana,
efectivamente fue un parteaguas para que otros musicos buscaran el interés de los ciudadanos
en la instruccion del arte y la profesionalizacion del musico, de esta manera, con el pasar del
tiempo, mas de estas sociedades surgieron en el pais.

Por el tenor, nos sefialan tanto Zanolli Fabila como Mercado Villalobos, que en 1838,
se cred la Escuela Mexicana de la MUsica, por iniciativa del musico Joaquin Beristain y que
tuvo por socio a un religioso, el Presbitero Agustin Caballero,® con la misma premisa de
hacer que en nuestro pais existiera un recinto en donde la musica se profesionalizara como
en las ciudades europeas.®® Zanolli menciona un afio mas tarde, en 1839, el masico José
Antonio Gémez y Olguin fundd la Academia de Musica de la Gran Sociedad Filarménica
Mexicana.*!

La Escuela fundada por Beristain y Caballero fue un semillero de figuras importantes
en la masica mexicana del siglo XIX, algunas de ellas fueron mujeres cantantes como Maria
Jesus Cepeda y Cosio y Eufrasia Amat, quienes representaron ademas con los musicos de
esta Escuela éperas como La Sonambula de Vincenzo Bellini. Entre otros musicos notables
que se formaron en este centro fueron Agustin Balderas, Antonio Aduna y Melesio Morales,
quien llegaria a ser maestro y directivo del Conservatorio Nacional de Mdsica. 4?

Al hablar ahora de José Antonio Gomez y Olguin nos remitimos a las investigaciones
de John G. Lazos, sobre la relevancia del musico en la educacion musical del México
decimondnico. En “José Antonio Gomez y Olguin y su gran proyecto educativo—musical”,
Lazos sefiala que desde 1820 el musico ya tenia cierta participacion en el ambito musical

mexicano, pues era tercer organista de la Catedral Metropolitana; posteriormente, en 1832 se

39 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
65.

40 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacion musical en México.”, 6.

41 Betty Luisa de Marfa Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacién de la ensefianza musical en México,
65.

42 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
65.
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encargé de establecer una imprenta en su domicilio, con el fin de publicar su tratado de
musica Gramatica razonada musical*, en el que presenta un dialogo entre dos actores, el
maestro y el discipulo, en una presentacion de bolsillo que constaba de 72 paginas con
algunas laminas para ilustrar al lector.**

Sus labores como organista, tratadista y editor de métodos de ensefianza musical,
ademas de instruir alumnos en este arte, le llevd, en 1839 segln Zanoli Fabila y Lazos, a
fundar una academia con el fin de instruir pertinentemente a los musicos. Por su parte, Zanolli
Fabila asevera que el modelo educativo de inspiracion para Gomez fue el conservatorio de
Madrid, que abri6 sus puertas 9 afios antes. La misma autora nos sefiala un plan de estudios
que tal vez seria empleado en el que se dividia la instruccion musical y de materias generales
en las que destacaban: solfeo, vocalizacion, canto, pianoforte, violin y las generales van desde
el conocimiento de la escritura inglesa y espafiola, los idiomas, baile y esgrima.*® Ambos
autores sefialan la poca informacion acerca del éxito o fracaso del proyecto.

Lazos resalta que el trabajo de Goémez como editor continud, pues produjo El
instructor filarmonico y el Inspirador permanente, publicacion periodica en el que se editd
El gran método de musica vocal y el Nuevo método para piano.*® A esto sumamos, el éxito
en su carrera cOmo organista, que ya para estos afios gozaba del titulo de primer organista de
la Catedral Metropolitana.*’ Estos méritos le valieron la nominacion a la plaza de director en
el proyecto de fundacion del primer Conservatorio de Mdusica, Declamacién y Baile en
México durante el gobierno de Antonio Lopez de Santa Anna en 1854, el cual por la
infortunada situacion politica del pais fracaso.*®

Las sociedades filarmonicas fueron populares no solo en la capital del pais, también
en provincia surgieron varias de ellas, con los mismos principios; civiles y musicos juntos

difundiendo la musica y su correcta instruccion alejados de la Iglesia y con una necesidad de

4 John G. Lazos, “José Antonio Gémez y Olguin y su gran proyecto educativo-musical” en Ensefianza y
ejercicio de la musica en México, Arturo Camacho Becerra coordinador, México, CIESAS, El Colegio de
Jalisco, Universidad de Guadalajara, 2013, 201.

4 John G. Lazos, “José Antonio Gémez y Olguin y su gran proyecto educativo—musical”, 202.

45 Betty Luisa de Marfa Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
67.

46 John G. Lazos, “José Antonio Gomez y Olguin y su gran proyecto educativo—musical”, 218-227.

47 John G. Lazos, “José Antonio Gémez y Olguin y su gran proyecto educativo—musical”, 214.

48 El Siglo Diez y Nueve, 10 de mayo de 1854, 4.
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obtener una remuneracion econdmica del publico, mediante las lecciones y los conciertos
organizados por las mismas.

Nos parece importante sefialar que gran parte de las sociedades que existieron en
provincia se les nombro “de Santa Cecilia” evocando a la patrona de los musicos en la
religion catdlica. En lugares como Guadalajara, Puebla, Veracruz, Mérida, Campeche, hay
evidencia de varias asociaciones filarmdnicas. En Morelia, por ejemplo, los intelectuales
comenzaron formar estas sociedades en la segunda mitad de siglo XIX, dedicadas a dar clases
de solfeo, canto y piano, eran profesores de ambos sexos, algunos de los nombres que
menciona Mercado Villalobos son: Benito Ortiz, Maria Gonzélez de Silva, Jesus Pérez de
Lerin y Carmen Garcia de Granados.*

El mismo autor dice, méas adelante que, en Guanajuato existieron algunas de estas
sociedades filarmonicas o también llamadas literarias. En 1856 aparecié una sociedad a Santa
Cecilia, y adentrado ya el porfiriato a la Sociedad Literaria de Manuel Carpio.>® Refiere
Mercado la apertura de una escuela de musica en la ciudad de Ledn y la imparticion de clases
privadas igualmente de piano, canto y solfeo por profesores de Guanajuato y de Leon. Al
respecto, mencionamos algunos: Tedfilo Araujo, Esteban Lopez, Maria Guadalupe Rico y
Heriberto Hernandez. Este ultimo ademas ofrecia clases de armonia y canto gregoriano.®!

Las clases impartidas por particulares o dentro de una academia o escuela de masica
compartian las materias de solfeo, canto y piano, como los elementos mas importantes para
dar una iniciacion musical a nifios, sefioritas y adultos que quisieran aprender masica. Otras
como mencionaba Mercado Villalobos, impartian ademas clases de armonia, contrapunto,
composicion, instrumentos como el violin, violonchelo y hasta de 6rgano.>

Ricardo Miranda en el texto “La musica en Latinoamérica en el siglo XIX” amplia
mas el panorama sobre las sociedades filarmonicas, pues como claramente se lee en un
espacio mas grande, como Latinoamérica sefiala los movimientos que sucedieron en este
mismo orden, las creaciones de sociedades literario-filarmonicas continuando con el

establecimiento de algunas academias de musica dirigidas por civiles, muchos de ellos solo

49 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacion musical en México.”, 7.
%0 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacién musical en México.”, 7.
51 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacién musical en México.”, 8.
52Alejandro Mercado Villalobos, “La educaciéon musical en México.”, 8.

26



masicos aficionados y dltimo fundando los conservatorios en las capitales de México,
Colombia, Cuba, Chile, Argentina, Paraguay.>®

Los autores, anteriormente mencionados, coinciden en la importancia, de esta
mancuerna de apoyo, que formaron los intelectuales con los politicos de siglo XIX. Con base
en esta idea cito a Mercado Villalobos, quien menciona: “los sectores intelectuales, apoyado
por los grupos de poder politico, favorecieron ampliamente la educacion en general, y
especificamente la mausica, siendo esta una de las areas de las Bellas Artes con mayor
atencion.”

Retomando el caso del compositor José Antonio Gémez, Lazos habla sobre las
conexiones politicas que existieron entre Gémez y los conservadores. ES preciso remarcar
que el masico se encontré vinculado a la Iglesia como institucidn, por su cargo como
organista de la Catedral Metropolitana, por eso que cosechd amistades entre las elites
conservadoras.

A través del arte es que se crean las relaciones entre los musicos y los politicos. El
caso particular de Gomez sucede desde el imperio, encabezado por Agustin de Iturbide, pero
no es sino hasta 1835, cuando un Te Deum Laudamus; fue compuesto expresamente en
celebracion de una victoria méas del presidente Santa Anna, obra que le ayudé a obtener la
plaza de organista titular de la catedral®®. Esta misma pieza musical fue su carta de
presentacion para cultivar amistad con el primer arzobispo del México decimononico:
Manuel Posada y Gardufio.®® Durante este evento se incluyé una orquesta y un coro que
dirigié Goémez; estas agrupaciones que interpretaron musica sacra estaban compuestas en su
mayoria por musicos aficionados y algunos profesores.” Aqui encontramos una clara
muestra de que la musica sacra se encontraba en manos de masicos que no eran especialistas

en su estudio e interpretacion, a excepcion clara del propio José Antonio Gomez.

%3 Ricardo Miranda, “La musica en Latinoamérica en el siglo XIX” en La misica en Latinoamérica, Mercedes
de Vega coordina, México, Direccién General del Acervo Histdrico Diplomatico-Secretaria de Relaciones
Exteriores, 2011, 58-62.

5 Alejandro Mercado Villalobos, “La educacién musical en México.”, 7.

% John G. Lazos, “La musica y la politica: &mbitos que se entrecruzan en el periodo del México independiente
en la obra de un tal Gémez” en Autoridad, solemnidad y actores musicales en la Catedral de México (1692 —
1860) Lourdes Turrent coordina, México, CIESAS, 2013, 66.

% John G. Lazos, “La musica y la politica”, 69.

5 John G. Lazos, “La musica y la politica”, 69.
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Otro momento en el que el poder politico y las artes tuvieron alianzas fructiferas, en
el México decimononico, fue la convocatoria para la eleccion del Himno Nacional Mexicano
de 1854, en el que participaron musicos mexicanos y extranjeros como el contrabajista
italiano Giovanni Bottesini, o el espafiol Jaime Nund, que se ostento ganador.

Es justamente gracias a este apoyo, entre los artistas de la capital y el gobierno
supremo, el que en 1866 se fundo6 el Conservatorio Nacional de México. En el caso de la
EDMS; el apoyo por parte del obispo, como principal actor politico de la diocesis, a los
musicos queretanos llevo a la consolidacion de esta institucion en 1892.

En la introduccion de este apartado, hicimos énfasis en tres momentos, dentro del
contexto musical, que influyeron en que Camacho tuviera la idea de organizar una escuela
dedicada a la instruccion correcta de la musica sagrada en México; ya hablamos de las
sociedades filarmonicas, estrechamente relacionadas con la creacion del Conservatorio
Nacional de Mdusica, pero nos falta abordar a la épera, una de las cuales tanto Rafael Camacho
en siglo XIX como Rubén M. Campos, a principios del siglo XX, culparon de la decadencia
de la musica en los templos.

El autor Luis de Pablo Hammeken en el libro La Republica de la Musica. Opera,
politica y sociedad en el México del siglo XIX, refiere que la 6pera ya era un espectaculo
arraigado en el gusto del publico desde la Nueva Espafia, pero es en el México decimondnico
donde los estudios se han centrado, una vez consumado el movimiento de Independencia las
6peras se volvieron méas populares.®®

En 1824 se montaron Operas de Gioachino Rossini en la capital. Para 1826, llegaron
interpretes del extranjero, por inversiones que realizaron las compafiias de dpera a cargo de
empresarios mexicanos. Un ejemplo es la compafiia Luis Castrejon, quien trajo a México al
tenor sevillano Manuel Garcia.>® Afios mas tarde, llegaron compariias enteras procedentes de
Italia, y con esto cantantes que se reusaron a cantar las éperas traducidas al castellano, en su

lugar se continu0 la escucha de estas obras en su idioma original, la gran mayoria en italiano,

58 _uis de Pablo Hammeken, La Republica de la Misica. Opera, politica y sociedad en el México del siglo XIX,
Meéxico, Bonilla Artina Editores, 2018, 40.
%9 Luis de Pablo Hammeken, La Republica de la Musica, 40.
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algunas de estas figuras son: Carolina Pellegrini, Filippo Galli, Luigi Sirletti, Maria
Napoleona Albani y Adela Cesari.®

Dado el gusto por la oOpera, las localidades de los teatros fueron rebasadas. El
Francisco Arbeu, busco la aprobacion del presidente Antonio Lopez de Santa Anna para la
creacion de un nuevo teatro. Con apoyo de méas empresarios, reunieron 80 mil pesos, para
poner en pie el recinto, obra del arquitecto Lorenzo de Hidalga.®* Finamente, después de dos
afios de obras, fue inaugurado y llevd, segin narra Hammeken, el nombre de Gran Teatro
Santa Anna.®2

La cooperacion entre los politicos y los empresarios, del mundo de la 6pera, fue un
hecho. Hammeken sefiala, que existio un vinculo entre el francés René Masson con el
presidente Santa Anna y la primera dama Dolores Tosta, quienes le apoyaron
econdémicamente para traer a su compafiia a la soprano alemana Henriette Sontag, quien canto
en mayo de 1854 el Himno Nacional Mejicano® una version musicalizada por Giovanni
Bottesini.

Hammeken expone, que el dominio de la musica en la sociedad, era tan trascendental
que se veia afectada por los movimientos politicos que se gestaron en el pais. Asevera que
los cambios fluctuados durante la Guerra de Reformay el Liberalismo afectaron las practicas
de la msica, especificamente de la dpera.®*

Conociendo mas sobre el panorama musical en el México decimondnico, podemos
notar como a pesar de la inexperiencia de los musicos melémanos, sirvieron sus esfuerzos
para que las elites primero, y después la sociedad en general, aceptara la idea de que el misico
tuviera una formacion de manera profesional, igual que el abogado o el médico. Que les
permitiera contar con un espacio y unas normas para sus practicas como la docencia musical,
los conciertos, la instruccion en la misica sacra, incluso, la cual no era la mas correcta, ya

después lo veremos con las ideas expuestas por Rafael Sabas Camacho.

60 |uis de Pablo Hammeken, La Reptiblica de la Musica, 41.

61 Luis de Pablo Hammeken, La Republica de la Musica, 41-43.

62 |_uis de Pablo Hammeken, La Republica de la Musica, 41-43.

8 Transcribimos el titulo Himno Nacional Mejicano como se encuentra en la version de Giovanni Bottesini
inscrita para el concurso de 1854.

64 Luis de Pablo Hammeken, La Republica de la Musica, 179.
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Ademas, notamos que las relaciones con politicos de la época fueron claves para el
desarrollo de los proyectos que proponian los musicos. Para Elizaga hubiera sido diferente
emprender su sociedad filarmonica sin el apoyo de Francisco Victoriay Lucas Alaméan; igual
que para José Antonio Gomez sin el apoyo de los conservadores para poder desempefiarse
como organista.

No dudamos del talento y trabajo de los mdsicos tanto aficionados como
profesionales, no es una cuestion que abordemos en este trabajo, pero es necesario,
consideramos, remarcar que tuvieron éxito gracias a las conexiones politicas y economicas,
al correcto enfoque de sus proyectos, pues supieron que las clases mas altas eran las que
fomentarian mayor interés sobre la educacion musical; y en el caso de los empresarios, los
extranjeros que se apoyaron en figuras como Dolores Tosta, para invitar artistas
representativas de las compafiias europeas a cantar en México, en esta idea de tomar al arte

y sus practicas como una manera de civilizacion en el pais.
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1.2. (Cbmo sonaba Querétaro?

Acercandonos mas a la temporalidad de nuestro objeto de estudio la EDMS, con base en las
investigaciones de Blanca Gutiérrez Grageda esbozaremos los aspectos econdmicos y
politicos del Querétaro del porfiriato, y el cbmo se desarrollaba la educacion en la entidad,
para finalizar cuales eran las actividades del ambito musical y artistico apoyado por algunas
sociedades filarmdnicas y literarias que se crearon en la entidad.

Desde el &mbito econdmico, a Querétaro los periodistas lo catalogaban de anémico,
y consideraban que para hacer crecer el estado se necesitaba de apoyo del capital extranjero.®®
Para iniciar con este progreso econOmico, se implementaron diversas estrategias,
encabezadas por el gobernador Francisco Gonzalez de Cosio. Se buscd un orden en las
finanzas de la entidad, acabar con disputas por las tierras, incentivar las inversiones
nacionales y extranjeras, administrar la hacienda publica, y una de las que podrian ser mas
relevantes desde la linea de esta investigacion, es la importancia de fomentar los centros
educativos en Querétaro y alfabetizar a los habitantes.%

Desde el rubro de la industria se not6 un crecimiento gracias a las inversiones, a los
decretos del gobernador Gonzélez de Cosio por eximir de impuestos a las empresas y
fabricas, el congreso local aprobd decretos en 1878 donde se exceptuaba pago de impuestos
a las empresas como sericolas, curtidoras, de papel, también las de bebidas gaseosas, del
azucar y del café. La industria textil fue tratada con especial atencion, pues se encontraba en
decadencia por los altos impuestos que tenia que pagar.®’

Una de las innovaciones del porfiriato que llegd a Querétaro fue el ferrocarril. Blanca
Gutiérrez Grageda, Cecilia Landa y Lourdes Somohano, en “Prosperidad y desgracias que la
llegada del ferrocarril representd a Querétaro”, califican como “la panacea para salir del

atraso”,% agregan que fue contrastante su importancia para la economia queretana, pues en

% Blanca Gutiérrez Grageda, Vida econémica en Querétaro durante el Porfiriato, Querétaro, Universidad
Autdénoma de Querétaro, 2005, 127-128.

% Blanca Gutiérrez Grageda, Vida econdmica, 16.

67 Blanca Gutiérrez Grageda, Vida econdmica, 95.

88 Blanca Gutiérrez Grageda, Cecilia Landa Fonseca y Lourdes Somohano, “Prosperidad y desgracias que la
llegada del ferrocarril representd para Querétaro”, en Ferrocarriles y la Revolucidon Mexicana Antecedentes y
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un inicio en su construccion se lograron crear empleos, al conectarse poblaciones aisladas
con la capital se pudo comercializar, mediante el establecimiento primero del Ferrocarril
Central Mexicano y después Ferrocarril Nacional de México®

Para siglo XX se decret6 nuevamente se exceptuaria de impuestos al capital, ya fuera
nacional o extranjero, que invirtiera en el estado.” Si bien pudieron impulsar el desarrollo
industrial en Querétaro las politicas propuestas por Gonzélez de Cosio, también hubo quienes
se oponian a las ideas de liberalismo, uno de ellos fue Timoteo Fernandez de Jauregui, otros
politicos mas se encontraron en desacuerdo con las politicas expuestas por el presidente.’*

En este mismo crecimiento se incluyé la educacion como en un inicio sefialamos.
Gutiérrez Grageda menciona: se buscé un financiamiento por parte del Estado, para
destinarlo a las escuelas primarias, los planes y métodos de ensefianza se fueron
modernizando y el profesor fue adoptando una figura de “sacerdotes de la ensefianza.”"?

Este proyecto impulsado por los liberales, tuvo como premisa que: la mejor manera
de transformar a la sociedad era a través de la educacion, siempre y cuando esta se mantuviera
en las manos de un Estado laico por naturaleza. Dentro de los propdsitos de las instituciones
educativas se encontraba obtener la paz y el progreso de la sociedad mexicana.”® En La
Sombra de Arteaga de 1881, por iniciativa del redactor Hipdélito Vieytez, se publicaron los
nombres de los alumnos con mejor comportamiento dentro del Colegio Civil, con el
propdsito de que los alumnos terminaran sus estudios.’

Con base en los datos del Congreso Nacional de Instruccion, Gutiérrez Grageda
sefiala que en 1889 existian 99 establecimientos educativos sostenidos por el erario, divididos

entre los dedicados a varones, mujeres y mixtos, infantes, academias de artes como escuelas

desarrollo, 1885-1950. Francisco Javier Meyer Cosio (coordinador), Querétaro, Universidad Auténoma de
Querétaro, 2011, 146.

% Blanca Gutiérrez Grageda, Cecilia Landa Fonseca y Lourdes Somohano, “Prosperidad y desgracias que la
llegada del ferrocarril representd para Querétaro”, 150.

0 Blanca Gutiérrez Grageda, Vida economica en Querétaro durante el Porfiriato, Querétaro, Universidad
Auténoma de Querétaro, 2005, 96.

"L Blanca Gutiérrez Grageda, Vida econdmica, 17-19.

2 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, Querétaro,
Universidad Auténoma de Querétaro, 2002, 16.

3 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 27.

" Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim. 9, 27 de marzo de 1881, 85.
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de dibujo y pintura, una Normal de maestros que era para ambos sexos y un Colegio Civil.
En 1891 sumaron 21 planteles mas.™

Para finalizar el siglo XIX en la prensa se anunciaba que en la entidad se contaba ya
con “mas de 500 planteles de instruccion,”’® tomando en cuenta las escuelas publicas,
privadas, institutos y el seminario, no habla especificamente si se habra tomado en cuenta a
la EDMS, pero podria ser el caso que se tomara en cuenta como escuela privada, se incluian
también las escuelas establecidas en villas, haciendas y rancherias.”” Estas Gltimas fueron
establecidas por iniciativa del gobierno, que invito a los hacendados que establecieran estas
escuelas, descontando el costo en las contribuciones que harian posteriormente.”

Las escuelas particulares no siempre contaban con un inmueble donde se impartieran
las clases o incluso se mantuvieran a los alumnos como internos, Luz Amelia Armas nos da
el ejemplo del Colegio de San Luis Gonzaga, dirigido en 1885 por Andrés y Guadalupe
Balvanera, quienes se encargaban de la escuela primaria para nifios y nifias respectivamente,
igualmente el Colegio Orozco de Agustin y Maria Luisa Orozco, el cuél ofrecia ademés
materias que consideraba adecuadas a su sexo.”®

Teniendo en cuenta este desarrollo de la educacion en Querétaro y notando las cifras
de los establecimientos que se fincaron en la entidad, ;qué podemos decir acerca de la
profesionalizacion en el caso de los docentes de primaria? EIl papel del maestro como lo
sefiald anteriormente Gutiérrez Grageda estaba dignificandose. Desde 1868 existia esa
necesidad de una institucion donde a los maestros se les profesionalizara: una escuela
Normal.®

El camino a una profesionalizacion del docente fue paulatino, para la contratacion de
maestros los requisitos se hicieron mas rigurosos. Para 1877 era necesario poseer un titulo en
el caso de los preceptores de primer orden o directores, y si se aspiraba a un preceptor de

segundo orden solo se requeria de un certificado extendido por un profesor que avalaba la

7> Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 45.

76 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 47.

7 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 47.

8 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 46.

 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifas y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, Querétaro, Gobierno del
Estado de Querétaro, 2003, 85-86.

8 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 60.
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formacion del aspirante. Ademas de estos documentos, entre los requisitos se encontraban
los conocimientos en lectura, escritura, las cuatro operaciones, catecismos de moral y
urbanidad, y “se les exigia tener moralidad, honradez y conducta irreprensible.”8!

Finalmente, en 1885 se establecié una escuela Normal en el Colegio San Luis
Gonzaga con financiamiento del gobierno, sin embargo, el clero queretano también estuvo
inmerso en las actividades de esta normal; era comdn que sacerdotes formaran parte de los
docentes, como Braulio M. Guerra y Luis Guisasola. En la inauguracion del curso en 1887,
compartieron el presidio el gobernador, el rector y el obispo Rafael Sabas Camacho. Un afio
mas tarde se establecio una escuela Normal para sefioritas.®?

Armas nos sefiala que Andrés Balvanera, en 1886, dio el consentimiento para poder
formarse dentro del Colegio de San Luis Gonzaga, recibiendo el nombramiento de director
de la Escuela Normal para profesores de ambos sexos y un subsidio de $180 a $360 por parte
del gobierno, del mismo modo en el que las primarias con subsidio estaban obligadas a
aceptar alumnos sin recurso econémico la Normal también &

En 1889, la Normal tenia 6 alumnos y 32 alumnas, y dos décadas después la cifra era
de 8 alumnos y 46 alumnas. Dentro del plan de estudios que cursaban los aspirantes a
directores, docentes y ayudantes, se encontraban: lectura, caligrafia, aritmética, sistema
métrico decimal, geometria, gramatica castellana, idiomas como inglés y francés, historia de
México, economia domeéstica, talleres como telegrafia, fotografia, encuadernacion, costura'y
bordados.? Los requisitos de buena moral y educacion primaria, los resalta Armas, en cuanto
al plan de estudios se encontraban materias como: geometria, cosmografia, historia natural,
castellano, aritmética, sistema métrico decimal, historia de México, geografia general y de
México.®

Para la década de los noventas compartian edificio, materiales y hasta profesores con

el Colegio Civil.8 Dentro de los profesores que formaban parte de la Escuela Normal,

8 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 61.

82 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 66-67.
8 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 97.

8 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 67.

8 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 98.

8 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 98.
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menciona Armas, eran Andrés y Francisco Balvanera, Joseé Maria Carrillo, José Maria Mufioz
Ledo, Manuel Tejeda y el candnigo Agustin Guisasola.®’

Tanto la Normal como el Colegio Civil ofrecian para finales del siglo XI1X cursos
libres como: contabilidad, mecanografia, aritmética mercantil, teneduria de libros, y clases
por demanda como: floristeria, inglés y masica, ya que la Normal contaba con un piano en el
inmueble.8®

Sobre el Colegio Civil en De calicanto y cantera: la vocacion educativa de un
inmueble, de Maribel Mir6 Flaquer, la autora refiere que este Colegio fue creado hasta 1870,
impartiéndose en su interior estudios de Jurisprudencia, Farmacia, Agricultura, Ingenierias,
ademas de actividades como natacién y esgrima. Todas estas areas de formacion constaban
de un periodo de estudios desde dos a cuatro afios dependiendo de la especializacion; el
Colegio Civil recibio un subsidio por parte del gobierno estatal el cual permitié que no se
cobraran inscripciones ni cuotas de examenes a los alumnos.®®

Con respecto a las escuelas particulares la mayoria eran patrocinadas por la Iglesia.
Segun Armas, se agradecid0 que los particulares abrieron estas escuelas, mientras
comprobaran que tenian conocimientos de lectura, escritura y matematicas. Se mantenian
algunas colegiaturas de $2 pesos mensuales, en ocasiones las escuelas contaban con un
subsidio del gobierno a cambio de becas para nifios pobres. Estas escuelas tenian el mismo
plan de estudios y agregaban la materia de religion, ya que como remarca la autora “el
laicismo solo obligaba, por ley, a las escuelas oficiales.”®

Como vimos, la Iglesia también aport6 al incremento de escuelas en Querétaro en su
mayoria privadas. El poder y el sentido de esta institucion hacia una distincion entre la
educacion laica que promovia el Estado y la religiosa en manos del clero.®! Desde 1874 se
establecieron las primeras escuelas particulares, muchos de estos, nos sefiala Blanca
Gutiérrez Grageda, entre los nombres figuraban santos y advocaciones de la Virgen como:

San Sebastian, San José, Nuestra Sefiora del Pueblito y Nuestra Sefiora de Guadalupe. En

87 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 98.

8 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 99.

8 Mir6 Flaquer, Maribel, De Calicanto y Cantera: la vocacion educativa de un inmueble, Querétaro, Fondo
Editorial UAQ, 2021, 135-136.

% Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 84-85.

%1 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 103.
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1883 se establecio un liceo catolico con educacion secundaria y profesional, en la antigua
sede del Seminario Conciliar.®? Para 1887 ya se contaba con 79 primarias, distribuidas en
Querétaro, San Juan del Rio, Colon y Amealco.®

Algunas de las materias que se impartian en estas escuelas eran apologia de la
religion, historia sagrada, historia universal, aritmética, matematicas, sistema meétrico
decimal, idiomas como francés, inglés, gramatica del espafiol, latin, geografia, dibujo,
musica.%

¢Para qué es importante conocer el estado econdémico, politico y sobre todo la
situacion en el ambito de la educacion en Querétaro? Es interesante ver como esta entidad
iba creciendo en estos &mbitos con las firmes ideas del porfiriato, de paz y progreso, es
significativo porque tendremos un panorama de como se desenvolvia la sociedad que
recibiria en 1892 la creacion de una escuela de musica sacra.

Siguiendo con este camino, una de inquietudes que se presentaron en la capital la
creacion de sociedades filarmonicas y el difundir las artes, centrandonos en Querétaro en
fuentes como el periddico oficial La Sombra de Arteaga, es posible encontrar la existencia
de algunas sociedades filarménicas y sociedades literarias.

La que podria ser la primera es la llamada Sociedad del Marqués del Villar del Aguila,
fundada por Timoteo Ferndndez de Jauregui, quien estaba inspirado en organizar una
sociedad en donde pudieran realizarse actividades recreativas, “fomentar el arte dramatico y
la literatura en todos sus ramos.”® Entre los invitados a la inauguracion se encontraron: Juan
y Luis Pastor, Antonio Pérez y Carlos Siurob; la sefioritas Luisa, Ceciliay Guadalupe Orozco,
los profesores Miguel Romillo y Agustin Orozco, de los miembros de la familia Fernandez
de Jauregui fueron Isidoro y José, ademas del director del periddico La Sombra de Arteaga
Hipolito A. Vieytez.%® De estos miembros el presidente de la Sociedad seria Timoteo

Fernandez de Jauregui, la secretaria Luisa Orozco y Jesus Ruiz fungiria como tesorera. Entre

%2 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 104.
% Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 108-109.
% Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 111.
% Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio X1V ndm. 2, 20 de enero de 1881, 15-16.
% Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio X1V ndm. 2, 20 de enero de 1881, 16.
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los encargados para redactar el reglamento de la sociedad se contd con el apoyo de Antonio
Pérez y de Hipdlito Vieytez, ademas del presidente.®’

En este acto se nombré a los miembros de la sociedad y se designaron los principales
cargos, se sefialaron cudles serian las actividades que tendrian mes con mes “se dara a los
socios una representacion dramatica, un concierto, una velada literaria, o un baile.” Esta es
una de las primeras noticias en aparecer en el periddico oficial del estado de Querétaro. Si
bien eran miembros de ambos sexos, con derechos y obligaciones iguales segun lo estipuld
su presidente, un afio después La Sombra de Arteaga hace mencion de la Sociedad mutualista
de sefioras La Caridad.

Fue importante la musica en las festividades civicas y religiosas en Querétaro, pues
el 20 de marzo de 1881 un acto con mil obreros para celebrar a los trabajadores en la capital,
de este acto se encuentra en resefia en La Sombra de Arteaga del 27 de marzo bajo el titulo
“Las fiestas del trabajo.” Aqui se realiz6 un desfile en el que las casas del primer cuadro del
centro historico fueron adornadas con banderas, y por la noche, se llevé a cabo una velada,
esta vez abierta al pablico de cualquier clase social tuvo lugar en el Teatro Iturbide;* se
presentd una banda de musica perteneciente a las fuerzas armadas del 8° de caballeria®, sin
dar mas datos para profundizar si provenian de Ciudad de México o radicaban en Querétaro,
conservamos esa duda, se resefia también que esta banda de musica fue dirigida por el Sr.
Payen.1%

En este evento del 20 de marzo se conto con la actuacion de un tal Sr. Gama, quien

ejecutd en su clarinete unas variaciones, segun Vieytez “el ptublico colmo a los entendidos

9 Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim. 2, 20 de enero de 1881, 16.

% Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim. 9, 27 de marzo de 1881, 87.

% Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim. 9, 27 de marzo de 1881, 88.

100 José Encarnacion Payen Ayala (1844-1919) fue un cornetista y director de bandas, desarrollé su carrera en
las bandas militares de los regimientos mexicanos, ademas de ser reconocido en Estados Unidos por sus
actuaciones en Nueva Orleans, Washington, Chicago y ciudades de California. Actué en el Palacio Real de
Madrid con motivo del 1V Centenario del Descubrimiento de América, donde obtuvo el titulo de Caballero de
la orden de Isabel la Cat6lica. Ya en siglo XX, se posicioné como uno de los mejores, con la Revolucidn se vio
afectado su desempefio, a pesar de haber sido nombrado por Francisco Villa como Mayor inspector de las
bandas de la Division del Norte, se establecié en Chihuahua, pero se disolvieron las bandas en 1915. Un afio
maés tarde causo alta en la Division de Noreste, donde permanecié hasta 1919. Murié un 25 de noviembre
dejando su ingenio melddico en composiciones como valses, danzas, polcas e himnos. Gabriel Pareydn,
Diccionario Enciclopédico de Musica en México, Tomo Il, México, Universidad Panamericana, 2006, 813.
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filarmonicos con merecidos y numerosos aplausos.”° Como era de esperarse este acto conto
con la participacion del gobernador Francisco Gonzélez de Cosio, quien pronuncié un
“entusiasta”%2 discurso con motivo de tal celebracion.1%3

Era muy importante la presencia del gobernador en este tipo de actos. En Vida politica
en Querétaro durante el porfiriato de Blanca Gutiérrez Grageda, nos dice que desde antes de
ser elegido gobernador era una ventaja para el formar parte de una familia privilegiada y con
uniones a otros miembros importantes del comercio y la industria queretana.'%*

En La Sombra de Arteaga de 1 de octubre de 1881 se resefio una funcion de una obra
de teatro, y en el apartado “La orquesta del teatro” se resalta la participacion de un grupo de
musicos, nuevamente denominados como “filarmoénicos.” Esta vez solo se menciona el
nombre del director artistico un tal Sr. Landaverde. Hipdlito Vieytez escribe: “Elogios mil
hemos oido hacer de sus estudiosos filarmonicos; no a los que como nosotros somos
profanos, si a personas verdaderamente entendidas, de las que, con sumo gusto, nos hacemos
eco, mas aun, tratindose de tan modestos queretanos,” 1% pudiendo ser prueba del gusto y
hasta admiracion que tenia la sociedad queretana por los musicos profesionales. Armas por
su parte, da cuenta que agrupaciones como la Banda de Zapadores, la Banda de Silverio
Martinez y las Orquestas Unidas de los profesores Landaverde y Aguilar eran las requeridas
en las fiestas de los queretanos.'%

Se enlista en el mismo periddico del 1 de octubre, los numeros que fueron parte de
una “Velada” presidida por Timoteo Fernandez de Jauregui y Alberto Llaca, con motivo del
aniversario de la Independencia de México. Entre los nimeros que se enlistan fueron poemas,
discursos y lecturas enlazadas con obras musicales. Nos centraremos ahora en escribir las
obras tocadas y los intérpretes que actuaron en este evento: la obertura Juana de Arco fue
dirigida por el Sr. Landaverde; cavatina Roberto 0 tu che adore interpretada por Maria Jayine,
y en el piano Manuel Mosqueda, fantasia para violin y piano Souvenirs de Bellini por José

Fernandez de Jauregui y Ranulfo Ruiz, Se ¢ caro sorridi por las nifias Sofia y Elena

101 Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio X1V nim. 9, 27 de marzo de 1881, 87.
192 Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio X1V nim. 9, 27 de marzo de 1881, 87.
103 Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio X1V nim. 9, 27 de marzo de 1881, 87.
104 Blanca Gutiérrez Grageda, Vida politica, 197.

105 Hipolito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim., 26, 1 de octubre de 1881, 285.
196 |_uz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 111.
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Ferndndez Jauregui, fantasia para flauta y acompafiamiento de piano de la 6pera Rigoletto
por Luis y Arnulfo Campos; fantasia de La Traviatta tocada en el piano por Manuel
Mosqueda y finalmente se interpreté el Himno Nacional Mexicano por parte de la orquesta
de Landaverde.'*’

En la fuente notamos la importancia de las practicas musicales en la sociedad no solo
para los hombres si no también para el sexo femenino, de una manera intima como esta
velada, que no se narra si fue abierta al puablico o Unicamente para los invitados que
seleccionaron Llaca y Fernandez de Jauregui.

En La Sombra de Arteaga del 12 de febrero de 1882 se escribe una extensa resefia
sobre una velada ofrecida por las fundadoras de la Sociedad mutualista La Caridad: Rita
Aleman de Santamaria, Amalia Garfias de Esquivel y Josefa Vazquez.'% En esta recepcion
se ofrecidé un recital en el que participaron Maria Jaime, Luisa Riquelme y Paz G. Llata de
Guevara, Trinidad y Concepcion Rivera; ademas de Dolores Gorraez quienes tocaron y
cantaron obras como: Variaciones sobre el Carnaval e Venecia y Ernani, ernani involami,
se hizo una mencion especial a la pianista Sofia Rodriguez de la Isla.

Puede leerse ademas la presencia de “filarménicos” quienes amenizaron la velada,
pero no da méas detalles si componian una orquesta 0 ensamble y que piezas fueron
ejecutadas, ademas, de estos musicos, solo se mencionaron sus apellidos: Sanchez, Pérez,
Romillo, Mosqueda, Hernandez, Torres y Gaytan. Asimismo, se mencionaron otros Ranulfo
Ruiz y Cérlos Esquivel.X%®

Afos mas tarde segin Gutiérrez Grageda en 1898 se cre6 ademas una Sociedad
Fraternal del Colegio de San Javier, que impulsé el doctor Altamirano, quien tuvo como
objetivo: difundir la ciencia y la tecnologia entre los estudiantes del Colegio Civil, fue uno
de los eventos mas concurridos el Concurso Cientifico Queretano celebrado en 1900.°

Para finales del X1X y la primera década del siglo XX Armas nos sefiala estaba en
funciones la Academia de Mdusica para ambos sexos del profesor José Aguilar y Fuentes.
Esta academia tenia el apoyo economico del gobierno estatal y se ubicaba a un costado de la

107 Hipolito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XIV nim., 26, 1 de octubre de 1881, 285.
108 Hipdlito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XV nim.6, 16 de febrero de 1882, 50.
109 Hipolito Alberto Vieytez, La Sombra de Arteaga, afio XV nim.6, 16 de febrero de 1882, 49.
110 Blanca Gutiérrez Grageda, Educar en tiempos de Don Porfirio. Querétaro, 1876-1911, 155.
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Escuela Normal en la que Aguilar también impartia la materia de mdsica, por otro lado, la
profesora Porfiria Ballesteros se encargd de la apertura dos escuelas con apoyo del gobierno
en Tolimany en El Pueblito. Da el dato de los sueldos de los profesores Aguilar y Ballesteros,
quienes recibian $20 y $15 pesos mensuales por su trabajo.!t

En 1912 se creo la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia encabezada por el profesor
y director de la EDMS Agustin Gonzalez Medina. Aqui podemos aseverar el afio de
fundacion gracias a dos libros de actas de las juntas que se encuentran dentro del Archivo
Histrico Mtro. Agustin Gonzalez.'?

Las sociedades filarmonicas en Querétaro tuvieron el objetivo de resaltar y fomentar
entre las elites queretanas el gusto por las artes como el teatro y la musica, con la ventaja de
que, segun las fuentes hemerogréaficas consultadas sobre esta ciudad, se incluy6d también al
publico de toda clase social a apreciar de algunas veladas y conciertos con nimeros de masica
culta.

Festejos como los realizados para celebrar la Independencia de México en 1910y la
Navidad ayudaron a los musicos que por denominarlos “filarmoénicos” quizas ya contaban
para la sociedad como profesionales, sin embargo, al no tener datos que lo comprueben
quedaran en meras suposiciones, pero... ;Y si la muasica en Querétaro también estaba en
manos de aficionados? Es que entonces habria una descomposicion de la masica litdrgica y
fue bajo esta premisa que Rafael Sabas Camacho motivaria una reforma a la musica sacra 'y

la apertura de una escuela dedicada a la instruccidn de esta.

11 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 111-112.
112 Archivo Histérico Mtro. Agustin Gonzalez-AHMAG folio 1J5-257 y 1J5-258.
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1.3.  El proceso secularizador entre la 6peray la musica sacra

Antonio Moreno Pérez sostiene que las iniciativas para reformar la musica sacra ocurrieron
como una contestacion a la modernidad y a la secularizacion.'** Nos dedicaremos a hilar la
manera en que la 6pera, un género que gusto al pablico mexicano por la imposicion de las
elites, fungidé como la culpable de la relajacion de la musica sacra y al motivar una reforma
con Rafael S. Camacho como impulsor, sirvid como agente de contestacion o de reto al
proceso de secularizacion del siglo XIX.

Iniciaremos sefialando que la popularidad de la 6pera y el poco conocimiento de la
correcta practica del canto gregoriano o de la musica sacra de compositores como Palestrina
y Orlando di Lasso, dio pie a que los masicos y los sacerdotes se dieran ciertas licencias en
cuanto a la ejecucién de obras musicales dentro de la liturgia, esta idea la expres6 Camacho
con suma claridad en su Disertacion sobre la importancia del canto Gregoriano desde 1878.

Uno de los primeros en hablar sobre la descomposicién de la musica sacra en México,
no obstante, fue Gustavo E. Campa. En sus Articulos y criticas musicales opind sobre el
estado de la musica y de los intérpretes del arte. Escribié en 1888 una critica, en la que
aseverd que los compositores de musica sacra en México habian usado malamente sus
influencias con la Iglesia, pues carecian de preparacion profesional, inspiracién y sus obras
parecen una copia de las anticuadas obras de los compositores italianos que ni siquiera eran
los méas famosos, “sino de autores inferiores ya olvidados por completo.”*** No podrian las
obras de estos compositores compararse en estilo a las que compuso Beethoven en Europa.t®®

Campa ademas involucra en la pésima calidad de la musica sacra a los organistas de
los templos y catedrales, quienes deberian aprender de composicién e improvisacion, pues
en su busqueda por sonar obras atractivas al oido recurren a temas sacados de las zarzuelas,

Operas, y realiz6 una comparacion de como en los conservatorio de Europa se dio importancia

113 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion del siglo XIX en México y su oposicién a la
secularizacion de la musica sacra” en Reflexiones sobre arte y cultura, volumen Il Musica: teoria, musicologia
e investigacion artistica Mauricio Beltran Miranda coordina, Querétaro, Universidad Autdnoma de Querétaro,
2021, 16-17.

114 Gustavo E. Campa, Articulos y criticas musicales, México, Wagner & Levien, 1902, 29-30.

115 Gustavo E. Campa, Articulos y criticas musicales, 31.
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a que el organista desarrollara estas dos habilidades con estilos como el de Bach, Haendel,
Gounod, Cherubini, ya que con estas aptitudes a los musicos “abriria nuevos horizontes a su
imaginacion y encaminaria quizas a la fundacién de una escuela de organistas de que
carecemos desgraciadamente”.*'® EI compositor hizo hincapié en que los masicos ponen por
delante a los intereses comerciales, lucrativos de la profesion que a la correcta ejecucion.t’

En otra aportacion, Rubén M. Campos nos sefiala como en la mayoria de las bellas
artes la ensefianza del canto llano en México fue por imitacion, ya que se carecio de manuales
y centros dedicados a su instruccion.t!® Asi, el canto Ilano aprendido en México en siglo XIX
era concebido por el autor como “una parodia”, pues no obedecia a ningiin método o tratado
especializado en su instruccion. Campos expone que el aprendizaje era Unicamente de
melodias cantadas, escuchadas y repetidas, en este camino se iban desvirtuando en voz de los
chantres*® quienes adaptaron tonadas de musica vernicula para “aplebeyar el canto
litargico” 120

Las melodias utilizadas para los cantos como los motetes y misterios del rosario,
segun Campos, eran profanas, inspiradas en canciones mexicanas que bien podian hablar de
cualquier cosa, pero adaptaban la letra con la finalidad de ser dedicadas a la Virgen Maria,
otro caso interesante es la adaptacién de arias, duetos de Operas gustadas por el publico y
feligresia'y que eran cantadas las letras de las partes de la misa, como el Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.*?

Campos sostenia que, el pueblo, al acudir a los templos, no solo acudian para escuchar
la misa, también para deleitarse al escuchar una orquesta con cantantes, coros, obras de
compositores europeos como Rossini, Verdi y Rossi. Como se observa, este autor sostiene
que los cantantes y musicos de la orquesta eran excelentes,*?? sin embargo, otros como Otto

Mayer-Serra abordan esta hipétesis de diferente manera.

H6Gustavo E. Campa, Articulos y criticas musicales, 31.

117 Gustavo E. Campa, Articulos y criticas musicales, 33.

118 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 104.

119 Canonigo dedicado a la ensefianza de la mdsica sacra y a dirigir los coros dentro de las catedrales.
120 Rybén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 105.

12IRubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 105.

122 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 107.
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Otto Mayer-Serra, en su libro Panorama de la mdsica mexicana, hace una reflexién
sobre las practicas musicales y la ensefianza del canto llano en la época colonial en la Nueva
Espafia, la cual en sus palabras tuvo una época de florecimiento en el siglo XVI1y XVII, pero
para el XVIII fue en decadencia, y menciona los Unicos lugares que en el centro del pais se
fomentaba la musica los cuales eran el Coliseo y la Catedral.!?® Citando a Calder6n de la
Barca, Mayer-Serra expone una funcion en la Catedral Metropolitana para conmemorar la
Independencia en 1839; se cant6 un Miserere.*?*

Comienza la resefia hablando de la interpretacion de los musicos que mas que parecer
sonidos armadnicos suenan como discordantes ruidos, y sobre el actuar del director de la
orquesta que parecia desorientado y nervioso por la multitud, ademéas que no sabia como
marcar un compas, algo fundamental en la preparacion de un musico profesional. Mayer-
Serra supone a tres factores la decadencia de la muasica en México, la primera de ellas era
porque, evidentemente, los musicos europeos que llegaron no eran los mejor preparados, la
segunda porque tenian que dominar varios instrumentos, lo cual significaba tocar violin en
una obra y después sonar el clavecin, pues ademas eran poco los musicos disponibles. Por
ultimo, refiere la baja calidad para ejecutar las obras orquestales.?®

Uno més de los eventos de los que hace mencion Mayer-Serra es también un concierto
de Nochebuena de 1840 en la Catedral de México, en el que antecede: “Entre aficionados
“de ambos sexos”, profesionales y refuerzos de musicos de la Compaiiia de Operas, se llegd
a reunir un coro y una orquesta de 52 instrumentistas”.1?® En este concierto se ejecutaron
obras tanto de mdusica sacra como de musica profana, entre ellas la obertura de la épera
Fausto de Donizetti, y la obertura de Caballo de bronce de Auber, las partes de la misa fueron
Kyrie y Gloria de Rossini, y Credo de un musico ingles de nombre Wallace.*?

123 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, desde la Independencia hasta la actualidad, México,
Colegio de México, 1941, 26.

124 E] Miserere se refiere a la musicalizacion del salmo 51, en su primer verso puede leerse “Miserere mei Deus”
o “piedad de mi, Dios”. En este salmo se hace alusion al acto de pedir perdén, en términos musicales la
interpretacion debe ser solemne y dentro del templo. En este caso no se especifica el autor de este Miserere: se
pudo usar el canto encontrado en los libros de canto gregoriano y haberlo orquestado de manera negligente por
algin masico profesional o aficionado, pues Mayer-Serra no da mas detalles de la obra.

125 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, 27-28.

126 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, 33.

127 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, 33.
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Mas adelante, Mayer-Serra nos habla sobre la relacion entre los movimientos
politicos, la vulnerabilidad de la Iglesia y con ello la musica sacra se fue degradando y con
este cambio, lo que él sefiala, “se italianizo en el estilo operistico”.*?® Pero, en el caso de
Mayer-Serra sefiala esta degeneracion no fue a partir de la popularizacion de la opera, la
Opera fue la gota que derramd el vaso en cuanto a la descomposicion de la musica sacra en
Mexico, pues, durante los ltimos afios del virreinato en la Nueva Espafa la Iglesia estaba
perdiendo control en la “misién cultivadora en el dominio musical”.*?®

Otro ejemplo de este estilo operistico en la musica sacra es el que sefiala Campa, esto
con respecto a que con la masica de Trovador se cored por los feligreses una Letania, incluso,
da cuenta de cdmo fragmentos de las “tonadas” del Himno Nacional Mexicano fueron usadas
para un canto religioso.**

De todas estas “degeneraciones” referidas por los autores citados, no solamente era
la descomposicion de la masica la que estaba viéndose afectada, ademas la misma profesion
del maestro de capilla, que, por maestro, nos sefiala Campos, se le llamaba a cualquiera que
siguiera un oficio,**! ahora en “El folklore y la musica mexicana” hacia hincapié en que la
Opera fue uno de los elementos, casi tachandola en culpable de la descomposicion o degenere
de la masica sacra.

Ahora bien, Mayer-Serra sostenia que los muasicos que servian tanto en los teatros
como en los templos se dieron la licencia de buscar un sitio donde difundir su trabajo, viendo
quizas en los templos mayor oportunidad pues las edificaciones proporcionaban mejor
acustica.

Otra de las ideas que expone Campos es que él atribuye la “descomposicion” de la
mUsica sacra al surgimiento de México como una nacion independiente*2. En su opinion e
México se habia caido en tal degenere al buscar ideas nuevas para gobernar, creandose
conflictos armados y por supuestos perdiendo poder la Iglesia mexicana, y era mas notable

el liberalismo al separarse el Estado de la Iglesia; todos estos factores influyeron en la liturgia

128 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, 62.

129 Otto Mayer-Serra, Panorama de la misica mexicana, 62.

130 Gustavo E. Campa, Articulos y criticas musicales, 34.

131 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra”, 105.
132 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra”, 107.
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y por supuesto en la muasica. Asevera para la Iglesia era mas facil retener y seguir ganando
feligreses, aunque se escucharan melodias profanas, con “letras misticas” y, en palabras del
autor, la musica profana se ensefiore6 en los templos. 23

El canto llano, que se ejecutaba en las Iglesias, no era aquel original que ya se
empezaba a emplear en Guadalajara, sino una mezcla transmitida de generacion en
generacion sin ninguna relacién en preceptos como se empleaba en Roma; nos remite
Campos al respecto, que tales cantos se buscaban mas para agradar al publico que asistia a
las celebraciones litdrgicas que con el fin para el que fue impuesto por la Iglesia.*3*

Conociendo mejor el panorama por las resefias de los autores como Campa, Mayer-
Serra'y Campos, podemos ahora vislumbrar bien ese enojo que tenian algunos de los clérigos
mexicanos, Rafael S. Camacho es quien lo expuso claramente en su Disertacion, pero habria
que preguntarnos si ¢existia un trasfondo dentro de esta preocupacion? Hay que recordar que
por los afios en los que Camacho publica la Disertacion es que el pais vive un proceso de
secularizacion.

La Iglesia, segin nos dice Jean Meyer, se propuso “resistir al adversario identificado
como liberal, positivista, mason y protestante”?® y se transformo a ser una Iglesia mas
romanizada, porque ante los ataques en México y la persecucién, algunos clérigos optaron
por pedir cierta proteccion y amparo a la Santa Sede,'*® pero también se volvio mas
“polémica, mucho mas agresiva”.**” En este tenor, la reforma a la mUsica sacra bien podria
ser una forma de contrataque para evitar la secularizacion,'® y para entenderla mejor
podemos citar a Roberto Blancarte, quien comienza por definir al proceso de secularizacion
de dos maneras: “1) como la pérdida previsible de todo sentido religioso en una sociedad

racional; o 2) como el cuestionamiento de la tutela de las religiones en la sociedad, lo que

133 Rubén M. Campos, “El folklore y la misica mexicana” en Investigacién acerca de la cultura musical en
México (1525-1925), México, Secretaria de Educacion Publica, 1928, 192.

134 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra”, 105.

135 Jean Meyer, Historia de los cristianos en América Latina, siglos XIX y XX, México, Editorial Jus, 1999, 90.
136 Miranda Lida, “La iglesia”, 1400.

137 Jean Meyer, Historia de los cristianos, 90.

138 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 16.
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llevaba a la desaparicion o marginalizacion de las estructuras de autoridad que les
corresponden”. 1%

Sobre la secularizacién y la posicion de la Iglesia, Miranda Lida realiza una
comparativa entre lo ocurrido en México y en Argentina como extremos dentro de América
Latina. En el caso de México, el proceso de secularizacion obligo a la Iglesia a reconstruirse
y reorganizarse,*? siendo que el principal factor para que esto ocurriera fue el triunfo del
liberalismo y las Leyes de Reforma, pero en el caso de Argentina, nos menciona la autora,
“e] liberalismo no desembocé en un anticlericalismo militante ni agresivo”*, mas bien el
Estado fue parte del proceso de consolidacion de la Iglesia.'*?

Podemos remitirnos a Blancarte, quien nos dice que “los nuevos movimientos
religiosos, en todo caso, se definen por una relacion ambigua ante la modernidad y la
secularizacion”,}* y con ello se crea “un proceso de reorganizacion permanente del sistema
de creencias que pueden incluir la individualizacion de las mismas o el abandono de la
trascendencia como norma definitoria de las religiones.”'44

Sobre este tema, Elisa Cardenas, asevera que “algunos cambios producidos en el
plano religioso afectan al mundo de lo politico.”**> Acerca de esto, podemos relacionarlo con
las pautas de Leon XIII (1810-1903), segin Moreno, quien fomentd en sus reformas
eclesiasticas, recuperar las tradiciones de la Iglesia Catdlica como: los textos sagrados, los
ritos, la liturgia y, lo que nos compete, la musica sacra.'*® Este pontificado “se identificé por
su carécter restaurador”#” y con ello fijaron el modelo medieval como el ideal para imitar en
siglo X1X.148

Ledn XIII reconocid la modernidad, los progresos en ciencia, industria y artes

también, y cre6 una manera de contestacion a la secularizacion.'®® Acerca de esta idea, Lida

139 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacién en México”, 851.
140 Miranda Lida, “La iglesia”, 1400.

141 Miranda Lida, “La iglesia”, 1408.

142 Miranda Lida, “La iglesia”, 1408.

143 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacion en México”, 851.
144 Roberto Blancarte, “Laicidad y secularizacion en México”, 852.
145 Elisa Cardenas, “El lenguaje de la secularizacién”, 171.

146 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 17.
147 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 17.
148 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 17.
149 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 17.
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Miranda nos dice que los procesos de modernizacion, progreso y transformaciones la Iglesia
COMO una reaccion se volvio “mas vinculada con el pasado que con el presente”. 1>

En el caso de la reforma a la musica sacra, la manera méas coherente y vinculada al
pasado, es rescatar el canto gregoriano propio del modelo medieval y la musica polifonica de

los autores del siglo XVI, mision que tuvo Rafael S. Camacho.

1.3.1. Camacho, el reformador y propagador del canto gregoriano

Ya hemos hablado del panorama musical en México decimononico y tres momentos
importantes: la formacion de sociedades filarménicas; la fiebre por la dpera en los teatros; y
la consolidacion de la primera institucion que buscaria la profesionalizacion del mausico,
refiriéndonos al Conservatorio Nacional de Musica, pero, ¢qué ocurria desde la diocesis de
Querétaro?

Para dar un contexto, la época previa a la ereccién del obispado queretano, fue la
Guerra de Reforma (1857-1861). Acerca de esto, Marta Eugenia Garcia Ugarte en el texto
Poder politico y religioso México siglo XIX, explica que durante este periodo hubo un
constante ataque a la Iglesia y sus integrantes, y que Miramén no solo atacaba a las fuerzas
contrarias sino también a los sacerdotes.®!

Garcia Ugarte sefiala que dentro del clero habia diferentes de pensamientos, algunos
de ellos simpatizaban con las ideas liberales y otros con las conservadoras, y asi como
simpatizaban los expresaban entre los miembros del clero y también ante la feligresia, lo que
podia suponer enemistades, pues la Iglesia se mantuvo afin a los conservadores en el siglo
X1X.152

Otro de los factores que dejo lastimada a la Iglesia fue la nacionalizacién de los bienes

eclesiasticos que se dio a partir de 1859, en la que se perdié gran parte de las propiedades

150 Miranda Lida, “La iglesia”, 1411.

151 Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso México siglo XIX, 812.
152 Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso México siglo XIX, 813.
153 Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso México siglo XIX, 821.
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que estaban en sus manos, ademas de otros factores como la secularizacion de los
cementerios, la entrada en vigor del Registro civil para llevar un conteo de cuantos
nacimientos, defunciones y matrimonios ocurrian en el territorio mexicano.*>

¢Por qué hablar de la Reforma para dar un contexto de la creacion de las nuevas
diocesis en México? Es interesante que, dada la separacion entre la Iglesia y el Estado,
surgiera como un respaldo a los clérigos mexicanos en 1863, la Bula Deo Optimo Maximo,
en la que se planteo la creacion de nuevas sedes en México, con el fin de que los fieles tengan
mayor cercania a la Iglesia.

Dentro de la Bula se expone como razon para la creacion de estos constantes
movimientos que se vivian en México. Encontramos justo en los afios que se expide la Bula
de ereccion que los conflictos entre el gobierno y la Iglesia se veian mas hostiles que nunca
en los pasados afios. Particularmente, se hizo notar que en la Iglesia mexicana los prelados y
sacerdotes habian sufrido el destierro de su propia tierra y que ellos mismos habian expuesto
la creacion de estas nuevas sedes.'®®

Un antecedente para que Pio IX tuviera nocion de la situacién que vivian los
religiosos en México ocurrio en 1862, cuando el obispo Pelagio Antonio de Labastida y
Davalos, realiz6 durante su exilié una peregrinacion a Roma y estuvo acompafiado por sus
sobrinos y por algunos religiosos,*>® como el propio Rafael Sabas Camacho, futuro obispo
de Querétaro.

Ademas del obispo Labastida, entre los desterrados se encontraba el prelado Clemente
de Jesus Munguia, obispo de Michoacéan, quien, segin Mariano Cuevas en su Historia de la
Iglesia en México, abogd con el Papa Pio IX por la creacion de las nuevas didcesis en

México,™’ que, como ya se menciond, se concretarian en 1863.

154 Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso México siglo XIX, 821.

155 Francisco Paulin Gonzalez, La Bula de Ereccién del Obispado de Querétaro, México, Editorial Jus, 1962,
12-13.

1% Nos narra Camacho en su resefia sobre la peregrinacion que partieron el 28 de septiembre de 1862 el obispo
Labastida, dos de sus sobrinos uno de ellos de nombre José Antonio Labastida, del otro sobrino se desconoce
el nombre. Ambos venian de un colegio en Inglaterra. Los cuatro salieron de Roma hacia la ciudad de Malta,
el 2 de octubre, donde se integraron dos franciscanos procedentes de Bélgica, seis religiosas, cuatro de ellas de
Sion y dos de San José, este contingente de religiosos arribé el 6 de octubre a la ciudad de Alejandria. Véase
en: Rafael S. Camacho, Itinerario de Roma a Jerusalén, Guadalajara, Tipografia de Dionisio Rodriguez,
Segunda edicién, 1873, 6-10.

157 Mariano Cuevas, Historia de la Iglesia en México, Tomo V, México, 392.
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En esta Bula se decretd elevar a rangos de Arquidiocesis a las de Michoacén y
Guadalajara. Se planteaba que el arzobispo de Michoacén tendria supeditados a los obispados
de San Luis Potosi, Leon, Querétaro y Zamora. Luego de nombrar los detalles de las diocesis,
sobre su extension territorial y el claro aumento que tendria la Iglesia, se hizo mencion que
“al crear nuevas diocesis, mientras los fautores'®® de rebelidn trabajan con todo su poder en
la ruina de los sagrados intereses de estas comarcas” dirigiéndose hacia los liberales y el
como influenciaban a la sociedad para llevar a la ruina a la Iglesia catélica mexicana. Hacia
notar la obligacion que ahora tenian los clérigos mexicanos y la confianza que tenia hacia
ellos, de llevar a buen puerto la consolidacion de nuevas didcesis, que aumentara o por lo
menos no disminuyera mas el nimero de fieles catolicos en México.

En el calendario del mas antiguo Galvan del afio 1864 se publicaba una traduccion de
la Bula Deo Optimo Maximo, se expresaba el sentir de Pio 1X, sobre la violencia que sufrié
la Iglesia catdlica en México, se sefiald que los adversarios buscaban alejar al pueblo del
culto catdlico. Por estas razones se considero necesario la creacion de las didcesis y elevar al
grado de arquididcesis a Guadalajara y Michoacan.*®® Se aclaraba los que asumirian el cargo
de obispo y arzobispo, entre ellos figuraba Don Pelagio Antonio de Labastida, quien antes
era el obispo de Puebla de los Angeles, ahora seria arzobispo de la Arquididcesis de México,
y en cuanto al obispado, seria nombrado Bernardo Gérate.®°

El territorio comprendido por la didcesis de Querétaro constaba de poco mas de 15
mil kilémetros de extensién. El estado de Querétaro en su totalidad eran 11, 480 km., ademas,
se incorporaban a la didcesis unos 3,826 km., pertenecientes al estado de Guanajuato, los
municipios de Xich( del Real, Xichu Victoria, Tierra Blanca, Santa Catarina, Atarjea, San
José Iturbide y las comunidades de EI Capulin y Charcas.®

Pero, ¢(Cual es la relevancia de tener como contexto la didcesis queretana? Es

relevante porque el obispo Rafael Sabas Camacho Garcia (1826-1908) y la didcesis fueron

1%8 Entrometidos, terceros.

159 Mariano Galvan, “Ereccion de nuevos arzobispados y obispados en lo que fue reptblica y hoy imperio de
Mégico, proclamada por su santidad el Sr. Pio IX, en consistorio de 16 de marzo de 1863” en Calendario del
mas Antiguo Galvan para el afio bisiesto de 1864, México, Tipografia de M. Munguia, 1864, 44-45.

160 Mariano Galvan, “Ereccioén de nuevos arzobispados”, 46.

161 Francisco Paulin Gonzélez, La Bula, 22
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los encargados en crear una escuela de musica sacra en la que pudiera realizar una correcta
profesionalizacion del maestro de capilla.

Ahora, para adentrarnos sobre la figura de Rafael S. Camacho, el artifice en la
fundacion de la EDMS, conviene mencionar que Rafael, y su hermano mayor Ramén,
nacieron en Jalisco y ambos optaron por encaminarse a la formacion sacerdotal: Rafael
obtuvo su ordenacién y su educacion sin contratiempos, pero hasta la Guerra de Reforma fue
cuando las fricciones entre la Iglesia y el Estado afectaron también a Camacho.

Garcia Ugarte menciona sobre la salida de muchos clérigos de México, el més notable
de estos exiliados fue el obispo Labastida.'®? Camacho no estuvo exento de esta persecucion,
Rafael Herrera Tejeda, en el texto Galeria de los Excelentisimos y Reverendisimos Sefiores
Obispos, menciona un sacerdote tan notable “no podia quedar inmune”®® y fue desterrado a
San Francisco California en 1861.1%4

El propio Camacho habla de este exilio en California en su obra Itinerario de Roma
a Jerusalén, y apunta que en Roma conocié a Antonio Pelagio Labastida, quien entonces era
obispo de Puebla y al crearse las diocesis nuevas en 1863 se convirtié en arzobispo de
México. Durante su estancia en Roma, Camacho menciona que fue iniciativa de Labastida y
de sus sobrinos, el emprender el viaje a Tierra Santa al cual él se uni6 junto con otros
sacerdotes y frailes europeos.'®

En este viaje, segun dice Eduardo Loarca en Historia de la Escuela de Musica Sacra
y del Conservatorio José Guadalupe Velazquez, Camacho tuvo una desagradable experiencia
musical durante una misa, pues él y “un compatriota”, del cual se desconoce nombre, fueron
invitados a cantar con un grupo de sacerdotes italianos y notaron que los sacerdotes se
sujetaron a la musica escrita en partitura y no cantaban “de oidas” 1. Camacho, al empezar

a cantar se sintio avergonzado de ver que la preparacion de los sacerdotes mexicanos en

162 \Marta Eugenia Garcia Ugarte, Poder politico y religioso, 828.

163 Rafael Herrera Tejeda, Galeria de los Excelentisimos y Reverendisimos Sefiores Obispos y los Muy llustres
Sefiores Capitulares de la Santa Iglesia Catedral de la Didcesis de Querétaro, México, Editorial Jus, 1975, 72.
164Rafael Herrera Tejeda, Galeria de los Excelentisimos, 72.

165 Rafael S. Camacho, Itinerario de Roma a Jerusalén, 5-6.

166 Eduardo Loarca, Historia de la Escuela de Musica Sacra y del Conservatorio José Guadalupe Velazquez,
Meéxico, Obra Independiente, 1997, 30.
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cuestion del canto Ilano no era la misma que en Europa, la diferencia era clara en sus oidos,
ya que carecia de estudio correcto de la musica sacra.

¢Qué trascendencia tuvo esta misa cantada en Roma? Es muy probable, que
germinaria la idea en Camacho de la importancia de la correcta instruccion de la mdsica sacra
en la formacidn sacerdotal, la practica del canto gregoriano dentro de los templos. Y es que,
como vimos con las sociedades filarmédnicas, profesores de musica no especialistas en el
estudio e interpretacion del canto gregoriano y la musica litdrgica, fueron los mismos que
formaban parte de los servicios religiosos y ademas impartian estas clases en academias.

Una vez al regresé del viaje, Camacho expuso estas inquietudes al arzobispo Pedro
Espinosa, esto con el fin de propagar la importancia e instruccion del canto llano en México.
De esta manera, segin nos narra Campos, en 1872, el mismo arzobispo Pedro Espinosa y
Déavalos (1793-1866) le nombro catedratico de Canto Gregoriano del Seminario Conciliar de
Guadalajara;*®’ utiliz6 para la formacion musical el manual Verdaderos principios de Canto
Gregoriano®®® del presbitero Arnold Janssen.

Sobre el libro de Janssen en 1845, Camacho describio6 que, este se elaboro por 6rdenes
del Cardenal Sterckx, con el afan de comprender y difundir los principios del canto
gregoriano, en el que aseguraba: “estos principios de canto gregoriano se propagaran y
sentaran sobre verdaderas y solidas bases, la reforma del canto de la Iglesia”.®

La idea de impulsar una reforma en la musica sacra en México, continud en la mente
de Camacho, para esto expuso la situacion ante los clérigos del pais, y lo plasmé en su
Disertacion sobre la importancia del Canto Gregoriano en la que comenzo describiendo el
estado en el que la musica sagrada se habia desvirtuado y la irresponsabilidad de los
sacerdotes por no instruirse correctamente y cantar las misas de manera adecuada.

Menciona sobre las reformas en esta area que ya se habian gestado en Europa sobre
todo, da el ejemplo de la reforma sucedida en Francia, en 1853, en la que, mediante una

circular emitida por el Ministerio de Instruccion publica y cultos, hacia a los arzobispos y

167 Rafael Herrera Tejeda, Galerfa de los Excelentisimos, 73.

168 Fondo Histérico de la Biblioteca Florencio Rosas (FHBFR). Folio 15954. 1873. Janssen, N. A. Verdaderos
principios de Canto Gregoriano. Consideramos pertinente que este tratado de Gregoriano fuera utilizado afios
mas tarde por los seminaristas de Querétaro al ser nombrado Rafael Camacho el nuevo obispo.

169 Rafael S. Camacho, Disertacion, 27.
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obispo una invitacion a la revision y restauracion de la musica que se cantaba en los templos,
con la premisa que “Esta decadencia es debida principalmente & la falta de escuelas especiales
y & la necesidad en que se encuentra la Iglesia de sacar del teatro, sus organistas, cantores,
maestros de capilla y compositores.”*’® Este mismo argumento fue el que expuso Camacho
en México, propuso la reinstauracion del canto llano.

Camacho, sugiri6 la fundacion de una escuela como la de Paris, con los principios
dados por Louis Niedermeyer (1802-1861), quien se concentrd en la formacion de musicos
y cantores sacros. Ademas, cred un coro en el que los nifios varones tuvieran una
participacion relevante y los compositores de musica sacra estudiaran el contrapunto de las
obras mas célebres de la polifonia musical.!™

En la Disertacion sobre la importancia del Canto Gregoriano, Camacho mencioné
que, durante su estancia en Estados Unidos, la musica sacra la escuché muy diferente, ya que
para su instruccién siguieron manuales o libros litdrgicos que eran impresos en Malinas,
Roma y Ratisbona. 1’2 En Baltimore not6 que, en los inicios de una reforma a la musica
sagrada, se adopto el ritual romano vy las correctas formas de entonar el canto llano, aunque
al pueblo le parecio extrafio escuchar tales melodias.!”

Para ejemplificar el caso de México y de la importancia que tuvo el canto gregoriano,
Camacho remite al siglo XV en el que se realizo el Concilio 11l mexicano,'’* donde se
reconocié la importancia de los cantos sagrados y que los clérigos deben instruirse
correctamente su estudio. Ademas, sefiala que dentro de este Concilio se pidi6 que cada
catedral debia contar con dos Schola Cantorum?’™, la que constaria de un coro dedicado a
entonar el canto llano dirigido por un Sochantre; en este caso era obligatorio fuera un
candnigo que estuviera a cargo del coro de la catedral y el maestro de capilla quien no era un

clérigo que dirigia un coro que entonaba masica polifonica.t’®

170 Rafael S. Camacho, Disertacion, 20.

171 Rafael S. Camacho, Disertacion, 20.

172 Rafael S. Camacho, Disertacion, 38.

173 Rafael S. Camacho, Disertacion, 39-41.

174 Se celebro en 1585 y se aprobd por el Vaticano el 27 de octubre de 1859.

175 Por Schola Cantorum una agrupacion de cantores que sirven a los templos, deben contar con estudios en
canto gregoriano y polifénico, muchas veces estd integrada por nifios o clérigos. En ellos recayé la
responsabilidad de restaurar el canto gregoriano y preservar su practica en los Templos.

176 Rafael S. Camacho, Disertacion, 43.
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Loarca, por su parte, resefia: Camacho tuvo la idea de crear una escuela exclusiva
para educar al musico sacro desde que formo parte de la arquididcesis de Guadalajara, por la
muerte de su hermano Ramon y la sorpresiva eleccion como obispo sucesor en Querétaro,
tuvo que cambiar sus planes, pero no dejé de lado la idea de fundar una institucion dedicada
a la musica sagrada.

Segun la anécdota descrita por Loarca, Camacho confundio el canto romano con el
toledano, que era el que aparentemente se ensefiaba en México, y al final de la Disertacion
sobre la importancia del Canto Gregoriano, ejemplifica con los tetragramas la diferencia en
la que se escribia y se escuchaban estos dos cantos, exponiendo el mismo texto, pero con
figuras diferentes.t’”

En 1885, cuando se le nombrd obispo de Querétaro se encontraba a mitad de su
mandato el General Rafael Olvera, quien se disputd la gubernatura anteriormente con
Francisco Gonzélez de Cosio; esta vez, segiin nos narra Gutiérrez Grageda, cont6 con el
apoyo presidencial de Manuel Gonzélez.!’® Al enterarse el gobernador Olvera de la
designacion de Rafael Camacho como obispo, le escribid una carta para darle la bienvenida
y abrir comunicacion con él. En esta carta agradecio Rafael Olvera por la invitacion al Dr.

Manuel Septién y a él, a la misa de consagracion como obispo:

Oportunamente me fue entregada la favorecida de S. S. Y. en que se digna
participarme su proxima consagracion en esta capital e invitarme para acompafar y
apadrinar a S. S. Y. en este acto tan solemne, juntamente con el Sr. Dr. Dn. Manuel
Septién y ambos en representacion del pueblo de esta Didcesis.

Con todo ese pueblo fiel sinceramente me congratulo por la justisima elevacion de S.
S. Y. al Gobierno de esta importante porcion de la Yglesia mexicana, y con profundo
sentimiento de gratitud acepto desde luego la representacion que S. S. Y. se sirve
confiarme, recibiéndola no como una molestia, sino como el honor méas grande que
se me puede dispensar.t’®

177 Rafael S. Camacho, Disertacion, 1-19.

178 Blanca Gutiérrez Grageda, Vida politica, 203.

179 Archivo Histérico de la Didcesis de Querétaro — AHDQ — Folder OBISPO Rafael Sabas Camacho 1885-
9908, foja 15 bis. Se conservan en este folder la carta de Rafael Olvera a Rafael Camacho con una leyenda
membretada “Correspondencia Particular del gobernador de Querétaro” en la parte superior izquierda, esta carta
fue enviada el 7 de mayo de 1885, el documento siguiente numerado como 14 es una carta de Rafael Camacho
dirigida a Manuel Septién y la 14 bis es la contestacion de Septién a Camacho.
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¢ Cudl podria ser la finalidad de este lazo? Era importante crear una relacion de paz
entre las dos méaximas autoridades de la entidad, el gobernador y el obispo, pues ambos se
verian beneficiados, el gobernador con la simpatia de Camacho y el obispo con el apoyo y
hasta financiamientos del gobierno para emprender algunos proyectos.

Camacho, se preocup6 porque en el Seminario Conciliar de la ciudad también se les
instruyera en el canto gregoriano a los futuros sacerdotes. En la busqueda de archivo
encontramos algunos ejemplares del manual Verdaderos principios de Canto Gregoriano de
Arnold Janssen, los cuales bien pudieron ser utilizados en las practicas musicales de los
seminaristas, pero ¢con que fin? Quizas con el de poder acercarse con sus acciones al respaldo
de una reforma en la masica sacra en México, como los clérigos lo realizaron en Francia en
1853, y con ello lograr la reinstauracion del canto llano.*&

En palabras de Campos, con el proposito de divulgar entre los sacerdotes, musicos de
capilla y pueblo el canto gregoriano que era desconocido de muchos, para de esta manera
poder exigir un dia que se reinstaurara tal practica en los templos de todo el pais.!®!

Dentro del Seminario, Camacho conoci6 a José Guadalupe Veldzquez Pedraza, un
seminarista quien, por sus aptitudes artisticas, sobre todo en la musica, no habia sido
ordenado sacerdote. Como obispo, ordend a Velazquez y lo volvié Rector del Templo de
Teresitas. 8

Otro de los factores que serian primordiales en el proyecto de evangelizacién del
obispo Rafael fue la instauracion de una peregrinacion de Querétaro al Tepeyac. A finales de
1885, se convoco a los feligreses del sexo masculino pertenecientes a la Didcesis a la primera
peregrinacion al Tepeyac acompafiados de sacerdotes, seminaristas y del mismo obispo, una
peregrinacion que reunio a toda la Didcesis.

En un inicio se hacia la peregrinacion en ferrocarril, en algunas de las resefias que se

elaboraban sobre el viaje, podia encontrarse los costos para los hombres, que deseaban acudir

180 Rybén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 108.
181 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 108.
182 AHDQ, Legajo X1l DISPOCISIONES DIOCESANAS 1893-1903.
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a la Basilica de Guadalupe. Sobre los precios que, sefialan en la resefia de 1891, daba la
Compaiiia del Ferrocarril Central Mexicano.!83

Fue en esta peregrinacion donde ademas se enlazé la practica del canto gregoriano.
Mediante la formacion de un coro, en la resefia de 1891, se leia la siguiente invitacion:
“Excitamos la devocion de todos los que como cantores puedan ayudar al desempefio del
coro, para que, bajo la direccion del Sr. Pbro. D. J. Guadalupe Velazquez, a quien se
presentaran con anticipacion para los ensayos, contribuyan con su cooperacion al mayor
lustre de la funcion.”8

En este afio algunas de las piezas que se escucharon en la misa fueron de los
compositores Tomas Luis de Victoria, Charles Gounod y Luis Baca, ademéas de los
antiquisimos cantos gregorianos.'® Estas piezas eran interpretadas por un coro que se
conformd por: nifios, seminaristas y sefiores que eran invitados a ser peregrinos también,
algunas veces se presentaron con acompafiamiento de 6rgano, a cargo de Agustin Gonzélez
Medina, en estos coros no se requeria de una preparacion musical profesional, pues en la
convocatoria se especificaba que eran instruidos por Velazquez y Gonzélez.

Las resefias de estas peregrinaciones fueron elaboradas por sacerdotes de la didcesis,
nos ofrecen un panorama de cémo se pretendia vislumbrar a la didcesis queretana mediante
estos eventos. Se resaltd la guia del obispo Rafael Camacho para que los feligreses se
acercaran a la Iglesia, y se observd la preocupacion porque la muasica sacra se entone como
fue planeada en sus origenes, retrocediendo para su instruccion hasta tres siglos. Estas

acciones influyeron en la fundacién de la EDMS.

183 |_os costos de ida y vuelta para la estacion de Querétaro iban de $7.91 para primera clase, $5.27 0 $3.96 para
segunda y tercera respectivamente. Y las corridas saldrian de San Juan del Rio costaban $6.14, $4.10, $3.08
respectiva primera, segunda y tercera clase, los viajeros podrian salir del 6 al 8 de septiembre.

Manuel Reynoso, Resefia de la peregrinacion y funcién solemne que la Sagrada Mitra de Querétaro celebrd el
dia 8 del actual en la Iglesia de Capuchinas cerca de la Colegiata de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Querétaro,
Imprenta de la Escuela de Artes, 1891, 12-13.

184 Manuel Reynoso, Resefia de la peregrinacion, 9.

185 Manuel Reynoso, Reseia de la peregrinacion, 26.
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2. Creacion de una institucion febrero de 1892

Conociendo el contexto musical e historico observamos, desde la vision que tuvo Camacho,
los factores que originaron la descomposicién al estudio y ejecucion de la musica sacra 'y del
canto gregoriano en México, ademas de resolver como es que Rafael Camacho emprendio
una reforma de la musica sagrada como lo expuso en su Disertacion sobre la importancia
del canto gregoriano en diversas partes de Europa.

Ahora expondremos tres aspectos que colaboraron a la creacion de la EDMS: el
primero de ellos es la formacion y desarrollo del Movimiento Cecilianista o Cecilianismo, el
cual fue impulsado en Roma, Solesmes y Ratisbona. En Solesmes fue impulsado por monjes
benedictinos, y en el caso de Ratisbona lo promovié Franz Witt; quien fundo la primera
escuela de masica sacra en Europa. Con el Cecilianismo, se encontrd la participacion de
sociedades filarmonicas consagradas a Santa Cecilia en pro de la restauraciéon del canto
gregoriano.

El segundo: la preparacion de los fundadores José Guadalupe Velazquez y Agustin
Gonzélez en la escuela de Ratisbona, en la que aprendieron de primera mano con los
profesores Franz Haberl y Michael Haller los principios del canto gregoriano, de las obras de
los compositores del siglo XVI como Palestrina, ademas de aprender a sonar instrumentos
como el d6rgano, la educacion de la voz para participar en un coro, y el codmo a través de un
analisis de las obras de Palestrina pudieron comprender las caracteristicas para poder
componer obras polifénicas para cantarlas a varias voces, estas obras de indole sacro.

Para conocer mejor a estos jovenes comenzaremos diciendo que uno se dedico a la
Iglesia, el recién ordenado presbitero José Guadalupe Velazquez Pedraza (1856-1920) y el
otro era joven secular, sobrino de fray Agustin Gonzalez, quien llevaba el mismo nombre
Agustin Gonzalez Medina (1864-1927), quienes en 1888 cuando Camacho contaban con 32
y 24 afios respectivamente. De ambos existe registros de su participacion musical dentro del
coro que se formaba afio con afio para acudir a la peregrinacion a la basilica de Guadalupe.

Velazquez y Gonzélez emprendieron el viaje a Roma primero y después a Ratisbona,

una ciudad dentro de Baviera en Alemania, la cual se habia vuelto en siglo XIX en “la Meca”
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de la formacion de maestros de capilla, coristas, compositores, en concreto, de todo aquel
que quisiera dedicarse a la musica sacra era obligatorio que estudiara en Ratisbona y aprender
en la escuela de musica Eclesiastica con los sacerdotes Franz Xaver Haberl y Michael Haller.

Con el viaje a Ratisbona, los musicos Velazquez y Gonzalez trajeron los principios
del movimiento Cecilianista a México. Directamente a la ciudad de Querétaro, junto con
métodos y nuevas formas de ensefianzas que sirvieran como los cimientos del modelo
académico que posteriormente se emplearia en la EDMS.

El tercer aspecto que se desarrollara en este apartado, sera la fundacion, el 18 de
febrero de 1892, el dia en que por fin abrio sus puertas la EDMS vy se consolidé uno de los
proyectos del obispo Rafael S. Camacho, en este subtema se citara el discurso de
inauguracion que dio el Presbitero Velazquez y el reglamento propuesto por el obispo
Camacho.

En este capitulo tenemos como interrogante a resolver ;cémo se logré el
institucionalizar la educacion de la musica sacra y qué factores permitieron que en Querétaro
se pudiera llevar a cabo la fundacién? Y el objetivo de este apartado en particular, es
encontrar los factores que permitieron crear una escuela dedicada al fomento de la musica
sacra.

Las fuentes primarias que aqui se exponen fueron encontradas en el Archivo Histérico
de la Didcesis de Querétaro y el Archivo Histérico Mtro. Agustin Gonzélez perteneciente a
la Escuela Diocesana de Musica Sagrada y el Conservatorio José Guadalupe Velazquez de

Querétaro.
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2.1. El movimiento cecilianista, la base de la reforma a la muUsica sacra

Ante el panorama musical que se expuso en el capitulo preliminar, es evidente que Camacho
impulsé la idea de reformar la mdsica en los templos y la instruccion de los musicos que
tocaban en los servicios religiosos. Un ejemplo de esta idea es su ya citada Disertacion sobre
la importancia del Canto Gregoriano, la cual fue autorizada y respaldada para su
publicacion, asi como la difusion por el arzobispo de Guadalajara Pedro Loza y Pardavé
(1815-1898), este texto nos sirvid como parteaguas para comprender mejor los puntos que
propuso a la musica sacra Camacho.

Para iniciar este breve andlisis de la Disertacion sobre la importancia del Canto
Gregoriano, Camacho realza la labor del papa Gregorio Magno y esboza la institucion del
canto gregoriano en siglo V1,8 esto mediante la organizacion de manera uniforme a la
lectura musical de los cantos que compil6 durante su pontificado. Cantos como los graduales,
introitos, ofertorios, estan dentro de un manual al que se le conoce como Antiphonario.
Ademas de este manual, busco fundar escuelas de cantores, las que ahora conocemos como
schola cantorum, conformada por nifios con el fin de que se instruyeran en el canto litlrgico
desde temprana edad.

Si bien el papa Gregorio Magno cimentd la préctica del canto gregoriano, la reforma
a la musica sacra de siglo XIX, en la vision de Camacho, comenz6 por la intervencion en
1842 del cardenal Sterckx, quien expidio un decreto en el cual mencion6 que: el gusto por el
canto llano o gregoriano esta relacionado con las cualidades piadosas en las personas, de este
modo invita a la correcta practica del canto. Desde la percepcién de Camacho este acto es el
inicio de la reforma al canto gregoriano.

El cardenal Sterckx se encargd de la reimpresion de libros especializados, con los
cantos que reunio el papa Gregorio Magno, como algunos graduales y el Antiphonario, estos
textos reimpresos por la diocesis de Malinas en 1848. Pidio al presbitero Arnold Janssen,

quien elaboré un método con los principios del canto, para instruir a los seminaristas en

186 Rafael S. Camacho, Disertacion, 9.
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Filipinas.'® La aportacion del cardenal Sterckx fue mencionada, en la década de los sesentas
de siglo XIX, por Monsefior Van Elewyck, en un congreso de musica religiosa celebrado en
Paris. 188
Trasladandonos al caso de Francia, Camacho nos dice que, fue en 1853 como

resultado se cre6 una circular para los arzobispos y obispos franceses, en la que se expuso la
decadencia de la mdsica sacra, atribuyéndola a la falta de escuelas especializadas y la
influencia de la musica de los teatros. Un ejemplo es la representacion de dperas y como ésta
influy6 a los cantores, musicos y compositores. Posteriormente realzo el trabajo de Louis
Niedermeyer, quien fundé en Paris una institucion dedicada a instruir en el canto gregoriano
y los compositores de los siglos XV1 al XVI11.18

La escuela de Louis Niedermeyer, ésta se dividio en dos categorias la formacion de
los alumnos: una literaria que comprendio; el aprendizaje de idiomas, gramatica, aritmética,
historia, y la artistica, en el que estudiaban; los elementos de la musica, solfeo, canto llano,
historia de la musica. Siendo la labor de Niedermeyer aplaudida por apoyar a la restauracion
del canto gregoriano.*°

En los mismos afios en que el trabajo de Niedermeyer progresaba en Francia,
Ratisbona, segin Miguel Bernal Jiménez, adquirié la fama de ser la cuna del movimiento en
pro de una reforma a la musica sacra. Mucho antes de la aparicion del motu proprio de Pio
X Tra le Sollecitudini, el que inicié con estos esbozos de reformar la masica sacra en
Alemania fue Carl Proske (1794-1861), un candnigo que también se prepard para ser maestro
de capilla, y desempefio esa funcion en la catedral de la misma ciudad. El realizo
investigaciones en los acervos de la Capilla Sixtina, con el fin de recopilar obras vocales para
coro, este trabajo de investigacion lo llam6 Musica Divina, y desde su introduccion plante6
la idea de una reforma a la musica sacra.'®!

Con la reforma en Europa, se desarrollo el Cecilianismo, pero, ¢cuéles eran los

principios del cecilianismo? Bernal Jiménez expone los siguientes:

187 Rafael S. Camacho, Disertacion, 29.

188 Rafael S. Camacho, Disertacion, 29.

189 Rafael S. Camacho, Disertacion, 20-22.

1% Rafael S. Camacho, Disertacion, 22.

191 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 19.
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1. El canto gregoriano es fundamentalmente la verdadera musica de la Iglesia Catdlica.

2. La musica italiana sagrada de fines del siglo XVI es la mejor musica eclesiastica a
varias voces que ha existido.

3. LaEscuela Vienesa de musica sagrada (misas de Haydn, Mozart, etc.) es casi siempre
impropia de la Iglesia y debe ser abolida de la practica.

4. Lamdasica sagrada moderna puede y debe producirse; pero ha de respetar la tradicion
y el espiritu de “las edades de la Fe.”%2

Estos 4 puntos que expone Bernal son coherentes con los aspectos que denotaron las
escuelas de Ratisbona y de Querétaro —décadas més tarde esta Ultima—, pues se expresd un
rechazo a la musica y la composicion de los autores clasicos como Haydn y Mozart, en su
lugar, realzé a los autores del siglo XVI como: Giovanni Pierluigi da Palestrina (;? -1594),
Orlando di Lasso (1532-1594), Tomas Luis de Victoria (1548-1611) y Antonio de Cabezén
(1510-1566). Camacho, en su Disertacion, menciond que en el caso de la escuela de
Niedermeyer se buscd el estudio de las obras de estos compositores.'®

Para la época de los afios sesenta segun nos narra Antonio  Moreno en  “El
movimiento de Restauracion del siglo X1X en México y su oposicion a la secularizacion de
la musica sacra”, el movimiento de Solesmes exponia de igual manera la importancia del
canto llano. Los monjes, con base en consideraciones que creian eran las correctas,
practicaban y difundieron el canto gregoriano.'® Estas practicas fueron aprobadas por Pio X
hasta 1903, mismo afio de la promulgacion de Tra le Sollecitudini, y contintan vigentes hasta
ahora.'®

Sobre Solesmes nos apoyamos en el material encontrado dentro de su sitio web, en el
narran que Prosper-Louis-Pascal Guéranger (1805-1875), a sus 28 afios, se convirtié en el
fundador de la Abadia de Solesmes, y de la congregacion femenina de Solesmes en la Abadia
de Sainte-Cécile. Unos de los méritos que se le atribuyeron a Guéranger fue su preocupacion

por restaurar la liturgia romana en Francia, deseos de Ledn XI111.2% Su labor de restauracion

192 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 85.

193 Rafael S. Camacho, Disertacion, 20.

194 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 18.
195 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 18.
196 https://www.solesmes.eu/abbe/dom-prosper-gueranger
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en 1862, se centrd en la iniciativa de rescatar los cantos elegidos por el papa Gregorio
Magno,'®’ con el fin de editar libros lit(rgicos con base en los manuscritos.%®

Del mismo Solesmes encontramos dentro del FHBFR el texto Método completo de
Solfeo, teoria y practica de Canto Gregoriano, publicado en 1905 por Gregorio Ma Sufiol.
En la portada nos dice que esta basado segln los principios de los monjes Benedictinos de
Solesmes, especificandose era “para uso de los seminarios y centros docentes.” Sufiol sefiala
los objetivos de la obra: el primero, era secundar los deseos de Ledn XIII y Pio X para
contribuir a la reconstruccion de la correcta practica del canto litargico; el segundo,
reproducir con claridad “las ensefianzas de la Escuela Solesmense”, esta obra cuenta con la
aprobacion del entonces Prior de Solesmes Andrés Moncquereau. %

En la bibliografia que hemos revisado para poder acercarnos al movimiento
cecilianista y sus origenes, notamos que se ha explorado poco la escuela de Solesmes en
comparacion con la de Ratisbona, ni siquiera en la Disertacion Camacho se expuso el caso
de Solesmes, dentro de su analisis de la reforma en Francia.

Sin embargo, a Ratisbona, varios autores la han descrito como La Meca de la nueva
forma de instruirse en la musica sacra y el canto gregoriano. Dentro de la historia de la
reforma a la musica sacra en Ratisbona abordaremos la figura de Franz Witt (1834-1888)
quien notd que, entre el rescate del gregoriano y la practica de las obras sacras de
compositores del siglo XVI, se dej6 de lado la composicién de nuevas obras, un punto que
fue de su exploracion. Witt en su estudio, planed que el movimiento Cecilianista contara con
un lenguaje, un estilo propio para los compositores, Bernal Jiménez le atribuye la siguiente
aseveracion a Witt:

Un dia aparecera un genio, que, observando las leyes de la Iglesia, pero
aprovechandose de todos los medios técnicos, de todos los perfeccionamientos, de
todos los adelantos del tiempo moderno, abrira nuevos derroteros, resolvera
definitivamente el problema de componer una mausica religiosa que sea conforme a
las aspiraciones de nuestros dias.2%

197 https://www.solesmes.eu/abbe/dom-prosper-gueranger

198 https://www.solesmes.eu/historia

199 Gregorio Ma Sufiol, Método completo de Solfeo, teoria y practica de Canto Gregoriano, Tournai, Bélgica,
Lefebvre & Cia., 1905, 1.

200 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 86.
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La preocupacion de Witt por encontrar este estilo de composicion sacra acorde a la
época en la que se gestaba el movimiento Cecilianista, lo expresoé Bernal Jiménez mediante
un analisis de tres misas, en el cual Witt indicd: no imitar a los compositores como Palestrina.
Witt construyé melodias originales e incluyd instrumentos como el 6rgano, el cual tendria
un papel independiente de los coros. 2! Sin embargo, también hall6 inspiracion en los cantos
gregoriano o en las obras de Palestrina. Segun Bernal Jiménez, era claro el interés de Witt,
por crear musica acorde a la sociedad actual, pues recurrié a los fundamentos principales de
la musica sacra.

Sobre la asociacion de Ratisbona, en su aportacion en el Manual de historia de la
Iglesia, Oskar Kdhler menciona que en 1868 Franz Witt fundo la Asociacion general de Santa
Cecilia para los paises de habla alemana; dos afios mas tarde Pio IX reconocio a esta: “como
una organizacién con derecho pontificio con un cardenal protector.”?%? Esta figura de
protector inferimos se refiere a Witt. Otro de los factores por los que adquirié mayor
relevancia fue la participacion como miembro de tal asociacion al musico Franz Liszt, quien
para esos afios ya habia optado por la vocacion religiosa.?%®

Es cierto que, con la creacion de la Sociedad General Alemana de Santa Cecilia, por
Franz Witt,2%* se propicio en 1874 la fundacion de la escuela de musica eclesiastica en
Ratisbona; esta institucion fue promovida ademas por los sacerdotes Franz Xaver Haberl
(1840-1910) y Michael Haller (1840-1915),%% ambos discipulos de Witt.

En la Escuela de musica eclesiastica de Ratisbona, se preocuparon por la propagacion
de impresos, referentes al estudio apropiado de la musica sagrada, mismos que estuvieron a
cargo de la editorial de Friedrich Pustet en la misma ciudad de Ratisbona.?%®

Acerca del editor, Pustet, podemos mencionar que, provenia de una familia dedicada

a la impresion y encuadernacion de libros en Alemania, y fue en 1826 cuando él mismo

201 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 18907, 86-91.

202 Oskar Kohler, “La polémica sobre la muisica sacra” en Manual de historia de la Iglesia, Hubert Jedin
coordinador, Barcelona, HERDER, 1978, 408.

203 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 19.

204 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 83-84.

205 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 84.

206 Oskar Kohler, “La polémica sobre la musica sacra”, 411.
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establecid su editorial en la ciudad de Ratisbona, en donde buscé fomentar sus conexiones
con autores catolicos.

Sus publicaciones eran al inicio teoldgicas, y no fue sino hasta 1845 que se asocio
con Carl Proske cuando comenz6 a publicar musica eclesiastica. En esta editorial se
publicaron ademés los textos y obras musicales de Franz Witt, Franz Haberl y Michael
Haller. Los hijos de Pustet se encargaron de mantener el negocio, pudiendo fundar tres
sucursales mas, las dos primeras en los Estados Unidos: en Nueva York (1865) y Ohio
(1867), y la tercera en Roma a finales de siglo X1X.2%7

En lo que corresponde a Ratisbona, Camacho aplaudié el trabajo que conjuntamente
emprendi6 Franz Haberl con Friedrich Pustet, de editar y publicar textos referentes al canto
gregoriano, como el Magister Choralis y el Antiphonario, pues estas ediciones fueron
autorizadas por la Sagrada Congregacion de Ritos en el Vaticano, y sirvieron para su uso en
Alemania, Italia, Inglaterra, Francia y en Estados Unidos.?%

Siguiendo con las asociaciones que propagaban el canto gregoriano y la masica sacra,

Bernal Jiménez expuso algunas mas creadas a partir de los principios del cecilianismo:

1870 London Gregorian Choral Association

1873 Asociacion ceciliana de los Estados Unidos de América
1876 Asociacion de San Gregorio en Holanda

1877 Asociacion italiana de Santa Cecilia

1878 Sociedad inglesa de San Gregorio y de Santa Cecilia
1881 Asociacion de San Gregorio en Bélgica

1882 Catholic Gregorian Association de Inglaterra

1891 Orfeo Catala de Barcelona

1894 Asociacion Isidoriana para la reforma de la masica religiosa en Espafia
1896 Schola Cantorum de Paris

1921 Asociacion francesa de Santa Cecilia

1929 Sociedad de San Gregorio en Inglaterra

1929 Sociedad de San Gregorio en E. E. U. U.?%

207 pystet,  Federico. "Peste”. La  Enciclopedia  Catdlica. vol. 12. Nueva  York: Robert  Appleton
Company, 1911. 29 de junio de 2022 <http://www.newadvent.org/cathen/12583a.htm>.

208 Rafael S. Camacho, Disertacion, 33-34.

209 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 85.
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Entonces, ¢por qué Camacho decide enviar a Velazquez y Gonzéalez a Ratisbona?
Ante el éxito del movimiento cecilianista, que sefialan los autores, puede inferirse parecio el
mas apropiado para Camacho el lugar en donde se gesto y trabajo por el proyecto de reforma
a la musica sacra.

En 1888, mismo afio en que ingresaron los mexicanos a Ratisbona, fallecio el
principal impulsor de la reforma: Franz Witt. A su muerte el movimiento lo continu6 con los
religiosos Haberl y Haller. EI primero; quien claramente se habia hecho un actor principal
desde la fundacion de la escuela de Ratisbona, y el segundo; quien “rechazaba cualquier
aspecto de la estética y de la composicion musical contemporanea”,?1? siendo fiel a las ideas
del estilo de composicion de Palestrina.

Sobre el Cecilianismo ratisbonense tanto Bernal Jiménez como Kdéhler concluyeron
la importancia de Witt primero, y posteriormente de Haberl, en la lucha incondicional por
lograr una reforma a la musica sacra y expandir sus ideales por el resto de Europa. No
obstante, Kohler también expuso la idea de “con la separacion de musica sacra y musica
profana, se veia la Iglesia segregada del mundo”.?1

Se presentd un aborrecimiento especifico a la 6pera y los compositores de estas obras,
haciendo que la musica, en lugar de incluir a la feligresia la haga lejana por el
desconocimiento de las obras. Kéhler reconoci6 que el cecilianismo vio que la problemética
eran los estilos de composicion del clasicismo y el romanticismo, los cuales no eran
coherentes con la liturgia.?*?

Realizando este detallado avance de la reforma a la misica sacra'y como se desarroll6
el Cecilianismo por Europa, podemos ahora adentrarnos al momento en el que Camacho
decide enviar al presbitero José Guadalupe Veldzquez y al joven Agustin Gonzéalez Medina

a especializar en musica sagrada en Ratisbona.?*

210 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion”, 20.
211 Oskar Kohler, “La polémica sobre la musica sacra”, 408.

212 Oskar Kohler, “La polémica sobre la musica sacra”, 410.

213 \/éase Anexol.
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2.2.  Unclérigoy un laico en Ratisbona

El cecilianismo se expandio por los méritos de formacién de la Escuela de musica
eclesiastica de Ratisbona, eran del interés de Camacho y decidio en 1888, enviar a Velazquez
y Gonzélez, para prepararse en las filas de los profesores Haberl y Haller, aprender la escuela
de composicién creada por Witt y volverse clave en la implementacion de la reforma a la
masica sacra en México.

La estancia de Velazquez y Gonzélez fue de septiembre de 1888 hasta mayo de 1890.
Rubén M. Campos menciona estuvieron anteriormente en Roma por cuatro meses, y al
parecer fue en este tiempo cuando aprendieron también el idioma aleman antes de
matricularse en la Escuela de Musica Eclesiastica.?'* En septiembre siguiente ingresaron José
Guadalupe Velazquez, recién nombrado rector del templo de Teresitas en Querétaro, por
ordenes de la didcesis de Querétaro y Agustin Gonzéalez, de quien se presume su manutencion
corrio a cargo de su tio fray Agustin.?%®

Pero, ¢estos dos jovenes tenian aptitudes musicales o cuéles fueron los factores que
inspiraron la confianza de Camacho hacia ellos?

De la formacion de Velazquez se sabe, por algunas biografias que han elaborado
autores queretanos como Fernando Diaz Ramirez, que comenzé sus estudios en la masica a
edad temprana, tomando como instrumento la flauta, con el maestro Francisco Moya?®
mientras que en el Diccionario Enciclopédico de Musica en México se menciona que inicid
sus estudios musicales con el profesor Landaverde.?!’

A la par de recién instruirse en el arte musical, durante su formacion estudiantil
comenzd a sentir el llamado por la vocacion sacerdotal, ingresé al Seminario Conciliar de

Querétaro donde continud desenvolviéndose en la musica. Fue ordenado sacerdote el 27 de

214 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la misica sacra.”, 109.

215 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 98.

216 https://museodeartesacroqro.org/p-jose-guadalupe-velazquez-pedraza/

217 Pareyén, Gabriel. Diccionario Enciclopédico de Mdsica en México, Tomo Il. México. Universidad
Panamericana, 2006. P. 1082.

Del profesor Landaverde podemos inferir fue el mismo filarmonico que participaba en las veladas que
organizaba la Sociedad del Marqués del Villar el Aguila de Timoteo Fernandez de Jauregui.
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diciembre de 1886 por el obispo Rafael Camacho,?'® y fue nombrado rector del Templo de
Teresitas en 1887. Después de ser ordenado sacerdote, se deja de notar la firma de Velazquez
a partir de 1888, donde se hace constar partio a Europa a estudiar musica sacra por encargo
del obispo Rafael.?°

Las cualidades musicales de Velazquez inspiraron a Rafael Camacho para enviarlo a
estudiar a Ratisbona, de este hecho nos narra Diaz Ramirez: “lo envi6 a Europa pensando en
que, adquiriendo nuevos Yy solidos conocimientos en las mejores escuelas del viejo mundo,
fuera el instrumento preparado en la obra de restauracion del canto gregoriano que el Prelado
tanto deseaba.”??°

Y era logico el que un sacerdote de la didcesis fuera el embajador de Camacho en
Ratisbona, ya que habia sido una constante en los casos de los mismos Haller y Haberl, en
los que los religiosos se preocupaban claramente por impulsar la reforma a la musica sacra,
de Witt, de los monjes de Solesmes, pero ¢por qué enviar también a un joven laico?

En el caso de Agustin Gonzélez, se ha investigado poco tanto de su vida como de su
obra musical. Sabemos que, con 24 afios decidi6 ir a Europa a estudiar farmacéutica, pero se
decidié por la masica y al irse Velazquez, donde los dos ingresan a la Escuela de Musica
Sacra de tal ciudad, esta educacion fue pagada por su tio fray Agustin.??!

Dentro del acervo de la familia Gonzalez Menchaca, los nietos del compositor,
reservan una biografia de la que nos permitiremos servirnos como fuente primaria. El musico
Agustin Gonzalez Medina, descendid de una familia de transportistas, su padre José Carmen
Gonzélez se dedicd al transporte de mercancias desde los puertos de Veracruz y Acapulco al
centro del pais, por estas ocupaciones decidié llevar a su hijo con su tio Fray Agustin
Gonzélez para que supervisara su formacion educativa, quien radico en el convento de la

Santa Cruz en la ciudad de Querétaro.???

218 AHDQ, Gaveta 2, Carpeta Sacerdotes egresados del Seminario Conciliar de Querétaro.

219 AHDQ, Legajo X1l DISPOCISIONES DIOCESANAS 1893-1903.

220 Fernando Diaz Ramirez, Galeria De Queretanos Distinguidos, Tomo I, México, Ediciones Del Gobierno
Del Estado De Querétaro, 1978, 129.

221 Campos, Rubén M. “El folklore y la musica mexicana”, 194.

222 Archivo Personal de la Familia Gonzalez, documento “Biografia de Gonzalez Medina Agustin”. - (1864-
1927) foja 1.
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Su formacion constd de 3 afios en el Seminario Conciliar de Querétaro de 1880 a
1883, posteriormente ingreso al Liceo Catolico, en este pudo hacer unos estudios en farmacia.
Se presume ademas forma parte del cuerpo de profesores del Liceo, sin embargo, hasta aqui
no hay pruebas de que el joven Gonzalez Medina tuviera aptitudes artisticas y mucho menos
musicales.??

Algunas de las referencias que se hacen sobre el interés musical las encontramos en
las resefias de las peregrinaciones a la basilica de Guadalupe en la Ciudad de México desde
1885, pues formaba parte del coro junto con José Guadalupe Velazquez; quizas de estos
acercamientos es que nacio el interés en Camacho, por agregarlo a las filas que hicieron
posible el establecimiento de la EDMS.

En febrero de 1928, dentro de la Gaceta musical publicacion dirigida por Manuel M.
Ponce, existe una colaboracion sobre Agustin Gonzélez realizada por José D. Frias, quien
fue amigo del recién finado Agustin. Menciona el compositor iba a especializarse en farmacia
y “stibitamente sinti6 el llamamiento omnipotente de la vocacion”,?%* refiriéndose claramente
al interés por ahora estudiar musica.

Es interesante para nosotros remarcar el que Camacho eligiera a dos jovenes, uno
sacerdote y el otro laico, consideramos que el obispo estaba interesado en que: la reforma a
la mUsica en Querétaro no fuera tema exclusivo de los clérigos, sino de toda la sociedad.

Los jovenes masicos ya instalados en Ratisbona, ingresaron en septiembre de 188822°
a la Escuela de masica eclesiastica, en donde tuvieron por maestros a Franz Haberl, Michael
Haller??, Rauscher, Renner, Joseph Hanisch.??’ Ahi aprendieron: canto Ilano, historia de la

musica eclesiastica, 6rgano, contrapunto, armonia y composicion.??®

223 Archivo Personal de la Familia Gonzalez, documento “Biografia de Gonzalez Medina Agustin”. - (1864-
1927) foja 1.

224 José D. Frias “El maestro musico Agustin Gonzalez” en Gaceta musical, director Manuel M. Ponce, Afio 1,
febrero, Studio 15, Paris, 1928, 41.

225 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 98.

226 Michael Haller compositor quien fuera autor de la misa solemne que se cantd en la coronacién de la Virgen
de Guadalupe en 1895.

227 Eduardo Loarca Castillo, Historia de la Escuela de Musica Sacra y del Conservatorio José Guadalupe
Velazquez, México, Obra Independiente, 1997, 48.

228 Eduardo Loarca Castillo, Historia de la Escuela, 49.
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En la siguiente imagen podemos observar el cuadro de la generacion del curso 1888-
1890, junto con los nombres de los profesores que eran quienes los guiaron en su formacion.

Imagen 1. Cuadro de la generacion de 1888-1890. En sentido de las manecillas del reloj estan arriba los
alumnos: Veldzquez, Ziengenbab, Gonzalez, Febaldini, Baver, Frab, Gobin, Lutz, Breitenbach, Krienger y
Probmann. Archivo personal de la Familia Gonzéalez Menchaca.

En este afio y medio cursaron las materias de: armonia, historia del arte musical
eclesiastico, teoria del canto, instrumentacion, direccion, piano, érgano, contrapunto al estilo
de Palestrina.??® Ante tantas asignaturas que estudiaron, sostiene Bernal Jiménez, parecio
imposible que en tan poco tiempo hubieran adquirido tantos conocimientos, lo que supone el
autor es que Veladzquez y Gonzalez tomaron un curso encaminado a componer a la manera
de Palestrina. Este compositor es tomado como el mejor ejemplo en obras sacras del siglo
XV1y buscaron imitar durante el Cecilianismo; “el curso de composicion que se impartia en
Ratisbona se limitaba al estudio del estilo palestriniano-ratisbonense”.?%

No se sabe si en esta institucion entregaba al finalizar un certificado o Titulo, con el
grado que obtenian al termind del curso, por esta razon mencionamos a Bernal Jiménez, quien
aseveraba que solo se trataba de un curso para aprender el estilo de composicion de Palestrina
y formar de manera exprés compositores sacros, 1o que notamos es contrario a las ideas que
defendi6 Franz Witt.

229 Rubén M. Campos, “La schola cantarum de Querétaro y la musica sacra.”, 110.
230 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 18907, 98.
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Y es que Bernal Jiménez sefiala la formacion del musico como también lo mencion6
Zanoli Fabila es de por lo menos 5 afios divididos en: 2 afios de armonia, 1 de contrapunto,
1 de fuga y 1 de formas musicales, pero en el caso de la formacion de compositor religioso
propone debe iniciar con una formacion general y posteriormente especializarse en el
conocimiento de la composicion de obras sacras, conocer mejor a los compositores como
Palestrina.?%!

Creemos que por el tiempo que estuvieron en Ratisbona Velazquez y Gonzalez
consideraron de manera ligera la profesionalizacion y fue aventurado fundar una institucion
dedicada a esto, con unos cimientos no tan solidos a diferencia del Conservatorio Nacional
de Musica o de la misma Escuela de Ratisbona. Entonces ¢que procedia a la falta de
profesionalizacion de los mismos fundadores? Lo conveniente seria replicar a la escuela de

Ratisbona desde la percepcion que ellos tuvieron durante su estancia como alumnos.

231 Miguel Bernal Jiménez, “Ratisbona 1890, 98.
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2.3. Canten los coros un 18 de febrero de 1892

Retrocedamos un poco en el contexto de la diocesis queretana, recién creada en 1863, se
fundd también el Seminario Conciliar de Nuestra Sefiora de Guadalupe, una institucion
educativa en labor de formar a los futuros sacerdotes de la didcesis. Se optd por una parte del
edificio propiedad del Templo de San Antonio, fundandose el 2 de marzo de 1865.%%2

En Historia del Seminario Conciliar de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Querétaro,
Ezequiel de la Isla narra que la misa fue presidida por el obispo de Querétaro, Bernardo
Garate, y se nombrd como rector a Manuel Castro y Castro. La importancia de la musica en
los actos solemnes o festejos una vez mas se hizo presente, de la Isla: un coro de sefioritas
fue el encargado de ejecutar la parte musical, mientras que la develacion de las instalaciones,
fue acompafiada por una orquesta dirigida por el profesor filarmoénico José Maria Aguilar,
compositor y masico.

De la Isla ademas cita el acta que se redacto el dia 4 de marzo, con motivo de recordar
la fundacion. Destacamos la participacion musical, pues en esta investigacion es lo que
principalmente nos atafie. Algunas de las participantes del coro que estuvo encargado de
cantar en la solemne misa y en la recepcion posterior, fueron las sefioritas Maria Francisca
Borja de Aguilar, Aronarda Lopez, Soledad Paliza y Natividad Borja;*** un dato curioso es
gue sus nombres aparecen escritos con el titulo de Dofia, por lo que sospechamos eran de una
posicién privilegiada en la sociedad queretana. Méas tarde, en una recepcion se ejecutaron
varias piezas musicales, con una orquesta dirigida por el Profesor Filarménico José Maria
Aguilar.?

Algunas de las catedras que se impartieron en el Seminario Conciliar fueron: latin,

filosofia, teologia, moral, derecho canonico y civil, estudio de la Sagrada Biblia, Liturgia®3®,

232 Ezequiel De la Isla, Historia del Seminario Conciliar de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Querétaro,
Meéxico, Editorial Jus, 1963, 27-36.

233 Ezequiel De la Isla, Historia del Seminario, 39.

234 Ezequiel De la Isla, Historia del Seminario, 39.

235 En su primer afio en funciones el Seminario tuvo a 16 jovenes para formarse como sacerdotes.
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algunos de los profesores fueron los presbiteros, José Maria Gonzélez, Juan Gonzalez,
Rosalio Garcia y el Subdiacono Florencio Rosas.?%

En su Disertacion Queretana, haciendo referencia a la educacion en la entidad,
Francisco Gonzélez de Cosio no dedica mencion alguna al Seminario Conciliar, esto debido
a que consideraba que su labor estaba dedicada “al proselitismo y aumento de miembros de
las distintas ordenes”, 2% aun asi, realzé la calidad de la educacion superior lamentando, no
obstante, que no era impartida al elemento secular.?®

Fue hasta la llegada del Tercer obispo Rafael S. Camacho donde el seminario pudo
obtener la estabilidad y extension deseada desde sus inicios. Se concentraron ahora en el
edificio contiguo al Templo de Teresitas, un edificio amplio que tomaba las actuales calles
de Vergara y Reforma. Durante el obispado de Camacho, se motivo a los feligreses a realizar
peregrinaciones anuales a la Basilica de Guadalupe, en la Ciudad de México, y se agregé al
programa educativo la ensefianza del canto llano, tal como lo realiz6 en su momento
Camacho en su faceta de catedratico en el Seminario Conciliar de Guadalajara. Con la
ensefianza del canto gregoriano los seminaristas pudieron participar en la formacion del coro
que colaboraba en las celebraciones litargicas, sobre todo en las peregrinaciones.

¢Con qué fin nos interesa saber un poco de la historia del Seminario Conciliar de
Querétaro? Nos es conveniente entender como la diocesis administro y organizé una
institucion educativa como el seminario, quizas retomd el obispo el modelo de este para la
EDMS. Recién llegados de Europa Velazquez y Gonzalez, Camacho ya habia emprendido la
primera labor para ordenar y organizar la escuela.

La naciente institucion debia contar con normas y reglas que establecieran pautas de
orden en su interior, coherentes acorde a la profesionalizacion de la musica sacra que tenian
como principal objetivo la EDMS.

Con el titulo Reglamento de la Escuela de Musica Sagrada instituida por el 1imo. Sr.

Obispo Dr. Don Rafael Sabas Camacho, en 1890 se publico este documento, referente a las

236 Ezequiel De la Isla, Historia del Seminario, 39-41.
237 Francisco Gonzélez de Cosio, “Disertacion Queretana” en Historia mexicana, vol.2 nim. 2, 1952, 266.
238 Francisco Gonzélez de Cosio, “Disertacion Queretana”, 266.
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normas que ya vislumbraba la fundacién de la escuela, en primer plano se encontraban los

referentes a la parte administrativa:

Art. 1.- Se establece una Escuela de Musica Sagrada para jovenes internos y externos
bajo la proteccién de San Gregorio, con el fin de formar cantores, organistas y
directores de coro o maestros de capilla, por medio de una instruccién ordenada
secundaria y superior, segin los deseos de la Santa Iglesia y los principios méas
adoptados del arte cristiano.

Art. 2.- Serd regida por un director eclesiastico y un regente de estudios para la
economiay orden interior del establecimiento cuyos nombramientos corresponden al
IImo. Sefior Obispo.

Art. 3.- El director nombrara el cuerpo de profesores para atender las clases que exige
el programa de ensefianza.?®

Resaltemos estos tres puntos pues en ellos Camacho expresé la escuela fue
controlada, administrada y dirigida por la didcesis Unicamente, y el obispo era el encargado
de nombrar a un director que sea religioso, como en el primer caso fue J. Guadalupe
Velazquez. Aqui podemos mencionar una caracteristica que compartia con el Colegio Civil
de Querétaro, el cual se establecié una Junta directiva y que el responsable de nombrar a un
director y a los profesores adecuados era el gobernador en funciones.?4

De la misma manera que el seminario, Camacho cre6 un plan de estudios con materias

y actividades de ensefianza musical, mismas que estan descritas en el articulo quinto:

Art. 5.- La ensefianza serd literaria y musical: la primera parte comprende: gramatica
espafiola y elementos de literatura, gramatica latina, y los idiomas francés, italiano y
alemén; la segunda comprende solfeo y teoria musicales, canto llano y figurado,
6rgano, armonia y contrapuntos a la Palestrina, lectura de partitura al piano,
acompafiamiento del canto Ilano, principios de estética musical y nociones de historia
de la musica.?*

En los articulos sexto, séptimo y octavo se indico la formacion de un cuarteto de
cuerdas para el estudio de la musica de camara. Con relacion a la liturgia de la musica

sagrada, a los alumnos se les obligaba a elegir preferentemente uno de los “ramos principales

239 Rafael S. Camacho, Reglamento de la “Escuela de Miisica Sagrada” instituida por el Ilmo Sr. Obispo Dr.
D. Rafael S. Camacho, Querétaro, Imprenta del Rosario, Seminario, 1890, 3.

240 Maribel Mir6 Flaquer “El Colegio Civil”, 136.

241 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.
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de la parte musical” entre ellos el canto llano, el érgano y el contrapunto, de los que ninguno
pudo exentarse, mas tarde se hacia la aclaracion que en 5 afios minimo seria el tiempo en el
que acabaria el curso, cada afio escolar constaria de 11 meses iniciando el 1 de octubre y
terminado el 31 de agosto, se haran exdmenes cada fin de afio escolar para evaluar a los
alumnos.?*

Una parte importante que sefiala el reglamento esté en el articulo quince, el cual se
refiere como tal a la profesionalizacion. En el encontramos que los alumnos que terminen los
cinco afios de estudios dentro de la EDMS podran disponer de un certificado que
precisamente constate la formacién en musica sacra de la que tanto se empefiaron en

conseguir durante su estancia en esta institucion:

Art. 15.- Después de concluido todo el curso escolar, (y solo en ese caso) el director
extendera al alumno un CERTIFICADO de sus estudios y aprovechamiento, teniendo
en vista para esto, el juicio del cuerpo de profesores y las actas de examen de los afios
transcurridos.?*

Era importante este certificado pues si bien Camacho — con su vision representada en
la creacion de la EDMS - tuvo la intencién de depurar los templos de musicos sin
conocimientos en el canto llano, ni en la ejecucion de obras polifonicas. Era necesario contar
con el permiso del mismisimo obispo para poder ejercer como maestro de capilla, canto o
instrumentista en los templos de Querétaro, y con eso poder profesionalizar y dar un caracter
de mayor seriedad a la profesién del musico sacro.

Podemos hacer la comparacion con el Conservatorio Nacional de Musica el que,
segun nos dice Zanolli Fabila, se buscé expedir certificados y ademas Titulos profesionales.
En el caso del Conservatorio Nacional, en 1893 se diferencié a los alumnos que desearon
estudiar musica solo por aficion, no obstante, los que deseaban hacerlo de manera
profesional, se les dot6 de un titulo profesional que les daria al mismo tiempo un

reconocimiento social.2**

242 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.

243 Rafael S. Camacho, Reglamento, 5.

244 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
181-182.
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Retomando el Reglamento escrito por Camacho, una de las normas que se expreso
era sobre la creencia de los alumnos, se especifico la importancia del conocimiento y la
practica de la religion catolica en los jovenes. En el articulo 16 se mencionan las
caracteristicas de los aspirantes: la primera, sobre ser creyentes catdlicos; la segunda, sobre
la vocacion y las aptitudes musicales; la tercera, que les impedia ser participe de alguna
sociedad filarménica o agrupacion musical mientras fueran alumnos. Formaba parte de las
reglas era tomar la comunion cada mes y en las celebraciones de pascuas en las que acudirian
como parte de la EDMS y de las agrupaciones de la misma como el orfedn coral.?*®

Notamos que era necesario, para la didcesis, contar con musicos que fueran catélicos
creyentes y practicantes, significé para Rafael S. Camacho, acercar la Iglesia al pueblo fue
una de las premisas con las que desempefié su labor de obispo, como el caso de la
peregrinacion a la basilica que mencionamos en el primer capitulo.

En el articulo 20 se expresaban los motivos de expulsion. Se refiere a no realizar
actos que vean afectada la moralidad de los estudiantes y con ello la de la escuela, que no
fueran desidiosos o tuvieran mala conducta ante la aplicacion de sus horas de estudio y
materias,?*® de lo contrario claramente eran rechazados por la EDMS.

De este reglamento Loarca deja entrever la posibilidad de que el reglamento en
cuestion hubiera sido escrito en conjunto por Camacho, Veldzquez y Gonzélez a su regreso
de Ratisbona, lo cual resulta l6gico ya que los fundadores regresaron a Querétaro en este afio,
sobre todo, porque en varias ocasiones se vislumbra la prisa por parte del obispo Camacho
por prontamente fundar la institucion.

Otra parte del reglamento nos habla sobre los alumnos internos y sus normas de
comportamiento dentro de la escuela. En el primer articulo se hizo hincapié que, para ser
admitido dentro de la EDMS, debian llevar una carta de su parroco que afirmara tenian buena
conducta, debieron contar con un responsable, que se hiciera cargo de mantenerlos dentro de

la institucidn, con enseres e insumos pertinentes, desde el importe de la pension que constaba

245 Rafael S. Camacho, Reglamento, 5-6.
246 Rafael S. Camacho, Reglamento, 6.
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de $12 pesos mensuales y amueblarle una habitacién (la cual debia contar con una cama,
burd, toallas, aguamanil para asearse).?*’

Las visitas de los familiares que eran una vez a la semana o una vez al mes, ellos
debieron dotarles de sabanas y ropa limpia, a grandes rasgos este apartado del reglamento
habla mas de las preocupaciones de la estancia segura de cada uno de los estudiantes internos,
sus horarios de estudio y sus deberes dentro de la institucion.?#

Dentro del AHMAG encontramos dos documentos, el primero de 1917 que es el
horario de un profesor que no especifica su nombre, creemos que pudo pertenecer a Agustin
Gonzélez pues las letras coinciden con la de otros manuscritos, en este horario estan dividas
sus clases de solfeo y armonia en clases para nifios, jovenes y sefioritas, en la siguiente tabla

lo transcribimos:

Horario
Clases Dias de la semana
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Solfeo para nifios - - 12-1 - -
pm
Solfeo para | 12-1 - - 12—-1pm -
jovenes pm
Solfeo para - 10: 30 - 12 - 10:30-12 | 10:30-12
sefioritas pm pm pm
Armonia para - 12—-1pm - - 12-1pm
jovenes
Armonia para - 9:30-10:30 - 9:30 - 10:30 -
sefioritas

Tabla 1. Horario de 1917, carpeta Documentos referentes a la Escuela da Mdsica Sacra, AHMAG.

Un documento de 1925 donde se dan pautas del horario,?*® nos ejemplifica la

distribucion y actividades que tuvieron los alumnos internos:

HORARIO
5:15 Levantarse
5:45 Preces®® y meditacion
6:30 Misa

247 Rafael S. Camacho, Reglamento, 6-7.

248 Eduardo Loarca Castillo, Historia de la Escuela, 58 - 59.

249 Archivo Histérico Mtro. Agustin Gonzalez-AHMAG. Folder Documentos Varios, foja 71, Horario de clases
1925 para la EDMS, redactado por Cirilo Conejo Roldan director para ese tiempo de la institucion.

250 Oraciones para pedir a Dios por necesidades publicas o particulares.
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7:15 Desayuno

8:00 Preparacion de clases

9:30 Recreo

10:00 Clases

11:00 Clases o estudio

12:00 Conjuntos

12:30 Comida

1:15 Descanso

2:00 Oficios o grafica musical
4:00 Preparacion de clases

5:00 (Solfeo, figurado o teoria)
5:30 Recreo

6:00 Rosario

6:30 Clases (practica de magisterio)
7:00 Conjuntos

8:30 Cena

9:00 Preparar agua para la [asepsia]®*
9:15 Preces

9:30 Arreglo de lo que necesita en el dormitorio

Tabla 2. Horario de 1925, Documentos referentes a Don Cirilo Conejo Roldan, AHMAG.

Los alumnos de la EDMS estuvieron encaminados a la ensefianza de la fe catdlica.
Dedicaron horas a sus rezos y el asistir a misa oyentes o como parte del coro e instrumentistas,
era perfectamente I6gico en este documento. Otras de las observaciones que podemos
rescatar es el tiempo que se tenia para las clases varias como gramaética, idiomas,
composicion, instrumento, y el tiempo dedicado a conjuntos, que podria ser usado para el
estudio con una Camerata®®? o del mismo orfedn coral representativo de la institucion.

Como este documento nos dice exclusivamente las pautas que seguian los alumnos
que estaban como internos, suponemos que para los externos las clases comenzaban a las 8
de la mafiana y terminaban probablemente a las 8:30 de la noche por el horario de la cena de

los internos. Tenian algunos recesos entre esta jornada y también los horarios para el estudio

251 Se infiere la palabra asepsia o higienizarse, pues en el reglamento se expresaba los alumnos debian contar
con aguamanil propio para lavarse cada dia.

252 Se refiere a una agrupacion de pequefia en la que se cuenta con instrumentos de las familias de cuerda como
violines, viola, violonchelo y contrabajo, ademas de alientos maderas y metales entre ellos, flautas, oboes,
clarinetes, cornos y trompetas, ocasionalmente se recurre a un instrumento arménico como el piano o el érgano.
En el caso de la EDMS podemaos suponer se encontraba compuesta por cuerdas ya que como en el reglamento
se establecia la creacion de un cuarteto de cuerdas y 6rgano, no necesariamente se requeria de un director pues
el organista podria dirigir las obras.
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del instrumento. Para su correcto estudio de instrumentos, se debio permanecer en el edificio,
si no se disponia del instrumento como el piano y el 6rgano, para poder practicarlo.

A pesar de los deseos del obispo y de la preparacion ya adquirida por Velazquez y
Gonzélez, la EDMS no pudo ser fundada tan rapidamente, sin embargo, se continu6 con la
propagacion de la musica sacra, ¢ de qué manera? A través de las peregrinaciones a la basilica.
En las resefias de 1891 y 1892 encontramos que Velazquez dirigia el orfedn coral, el que en
esta ocasion constaba de 50 voces, que se preparaba durante semanas antes de la
peregrinacion para poder cantar las misas que se ofrecerian por parte de la feligresia
queretana, y en esta ocasion el musico Carlos Esquivel acompafi6 al coro tocando el érgano,
un musico que sefialan el autor de la resefia de 1891 no estaba especializado en la musica
sacra.??

Un par de afios llevo materializar la fundacion de la escuela. EI 18 de febrero de 1892
finalmente el obispo Camacho les reunié a mas clérigos en el Templo de Teresitas, del cual
Velazquez ostentaba el cargo de rector. En la inauguracion se escuchd un discurso escrito
por Velazquez, Camacho lo nombrd director de la institucion y para finalizar la noche, se
realizd un concierto, presentado con algunos musicos queretanos y por el profesor Agustin
Gonzélez Medina.

El discurso pronunciado por Veldzquez se publicé para dejar testimonio del proyecto
que aquel 18 de febrero de 18922%* se emprendié con la profesionalizacion de los musicos
sacros, y como mediante la institucionalizacion de una escuela dedicada a la instruccion de
la musica sagrada la reforma a la musica sacra desde Querétaro se propagaria al resto del
pais.

Velazquez resefi6 la importancia que habia representado para la Iglesia el papel de la
mausica, en cuestiones como la instauracién de la fe, los ritos y ceremonias que la religion
adopto, las figuras como San Ambrosio y San Gregorio Magno quienes vieron en el arte
musical una manera de alabar y fomentar la espiritualidad entre los pueblos. En el caso de

San Gregorio Magno, quien unifico los cantos antiguos de la Iglesia, establecio las reglas y

253 Manuel Reynoso, Resefia de la peregrinacion y funcion solemne que la Sagrada Mitra de Querétaro celebré
el dia 8 del actual en la Iglesia de Capuchinas cerca de la Colegiata de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, 1891, 17-27.

254 \/éase Anexo 3.
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normas para la practica del que ahora llamamos canto gregoriano e instituyo la préctica coral
mediante las Schola Cantorum, conformada por nifios y adultos.?*®

Ademas, dentro del escrito encontramos como Velazquez junto con Camacho,
compartieron la idea de que la musica divina fue abandonada en su practica, instruccion y
difusion por la “depravacion del gusto”?%8, ante esto, se remarca el propdsito de la institucion,
que era el de “restablecer las obras clésicas de musica sagrada en su lugar propio y de honor
sin mengua de las aspiraciones legitimas en busca de otra via, con otros elementos; y sin
olvidar nunca que, en materia de arte, no toda forma artistica sirve para cualquier concepto
ideal”. %’

Podemos interpretar que, a los ojos de esta institucion, no cualquier masico pudo,
aunque tuviera los conocimientos en materia de: armonia, composicién, ejecucion de alguin
instrumento o educacion de la voz, hacerse cargo de tocar o cantar musica sacra, pues la
misma debe tener una formacion especializada, con conocimientos dado por ejemplo por la
escuela de Ratisbona. Con base en estos aspectos es que se motivéd a los musicos a elegir
profesionalizarse en la musica sacra o “musica divina”?*® como también lo menciona
Velazquez.

Por Gltimo, sefial6 el precedente de las escuelas de musica sacra que se crearon en
Alemania e Italia, asi como las asociaciones en honor a Santa Cecilia, que influyeron en la
restauracion del canto gregoriano y la correcta préctica de la musica sacra, y en esta parte
retomo el como la idea de realizar una reforma sobre esta musica tiene seguidores en nuestro
pais como jovenes musicos y profesores en los que se apoyaron para retomar a los

compositores de siglo XV1.%°

2% José Guadalupe Velazquez, Discurso leido en la Escuela de Musica Sagrada con motivo de la inauguracion
de la misma, Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, 1892, 4-6.

2% José Guadalupe Velazquez, Discurso, 12.

257 José Guadalupe Velazquez, Discurso, 13.

28 José Guadalupe Velazquez, Discurso,13.

259 José Guadalupe Velazquez, Discurso, 14-16.
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Imagen 2. Portada del programa de concierto de inauguracién de la EDMS.

En el concierto de inauguracion se conto con la presencia de los musicos queretanos,
quienes también participaron en algunas celebraciones que se resefiaron en La Sombra de
Arteaga, algunos de ellos fueron Luis de la Isla, Fernando Reynoso y José Aguilar, y las
obras que se interpretaron fueron: la Sinfonia en sol menor de Mozart, originalmente escrita
para orquesta, pero que esta vez se toco por dos pianistas, la Tarantella de Chopin. Mientras
gue Agustin Gonzalez ejecut6 el Preludio en do mayor de Bach, la Tocatta de Dubois y por
ultimo los pianistas de la Isla y Reynoso interpretaron la Sinfonia en si bemol mayor de
Schubert.?%° EI programa de este concierto de inauguracion no cont6 con ninguna pieza de
indole sacro, este programa fue comprendido por piezas que eran del gusto de la sociedad
queretana de finales de siglo X1X.26*

En cuanto al apoyo econémico, Loarca refiere que tanto el obispo Camacho como el
presbitero Velazquez buscaron algunos bienhechores entre la sociedad queretana, entre ellos

a los mismos sacerdotes de la didcesis,?®? en los acervos como el AHMAG y el AHDQ no

260 AHMAG: sin folio, CONCIERTO que conforme al adjunto programa tendra lugar en la Escuela de Mdsica
Sagrada el 18 de febrero de 1892, dia de su inauguracion.

261 \/éase Anexo 2.

262 Eduardo Loarca Castillo Historia de la Escuela, 51.

79



encontramos testimonios de alguna donacion expresamente para la EDMS ni tampoco un
acta en la que se invitaran por parte del obispo para aportar algunos donativos con el fin de
mantener la escuela. No podemos descartar que, en reuniones privadas, sermones durante la
misa o las platicas al termino de las celebraciones los sacerdotes expusieron esta causa, pues
para ellos era un medio en el que propagaban ideas, noticias, eventos de la Iglesia. Da cuenta
Loarca de que entre los sacerdotes a los que se les pidio financiamiento fue a Florencio Rosas
quien no dispuso dinero, quien por esos afios se encargd de administrar el Liceo Catolico y
la Escuela de Artes y Oficios. Sin embargo, convocé a los alumnos del seminario conciliar

el 18 de febrero para presenciar la fundacion de la EDMS. 3

263 Eduardo Loarca Castillo, Historia de la Escuela, 51-52.

80



3. La consolidacion de una institucion

Lleg6 el momento en que Camacho materializd su objetivo. Despueés de casi tres décadas de
haber experimentado, en su viaje a Roma y Jerusalén, la falta de preparacion en la masica
sacra por parte de sacerdotes y de los maestros de capilla, logré fundar una institucion
dedicada a esta instruccion.

En este apartado analizamos y comparamos el modelo académico que se empleé en
el Conservatorio Nacional de Musica y el que emplearon en la EDMS. Si bien, ambas
instituciones se dedicaban a la instruccion musical. Debieron compartir objetivos, métodos,
incluso profesores. Uno de estos aspectos que compartieron fue que, tanto el Conservatorio
como la EDMS, su instruccion se dividio en literaria y musical.

Como ya hemos conocido en el Reglamento de la “Escuela de Musica Sagrada”
instituida por el 1lmo Sr. Obispo Dr. D. Rafael S. Camacho, las asignaturas eran enfocadas
en la instruccidn tanto literaria como gramatica, idiomas, y las materias musicales, tales como
solfeo, teoria, instrumentos, conjuntos corales y orquestales y, por supuesto, el aprendizaje
del canto gregoriano. Ademas, mencionamos a los profesores que instruyeron a los alumnos,
en un inicio mucho de ellos fueron sacerdotes, los mismos que instruian canto gregoriano y
liturgia en el Seminario Conciliar de Querétaro, pero posteriormente se integraron algunos
de los primeros alumnos a colaborar como docentes.

Se hace un hincapié en los tratados, métodos, libros de teoria que eran usados por los
alumnos y profesores en la EDMS. Entre otros, se mencionan solo algunos de ellos
encontrados durante las basquedas en el Archivo Historico Mtro. Agustin Gonzélez, si bien
no se tiene como objeto de este apartado el reconstruir la biblioteca de la EDMS, a nosotros
nos es util conocer los textos con que se trabajaban en la institucién y también hacemos la
comparativa con los usado en el Conservatorio Nacional, como los métodos de solfeo, teoria
e instrumentos.

En los dltimos dos subtemas rescatamos algunos de los sucesos mas importantes que
vivieron los directores José Guadalupe Velazquez y Agustin Gonzalez, con el primero se

formé una agrupacién coral, el Orfe6n Queretano y la misa de coronacion a la Virgen de
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Guadalupe en 1895, mismo afio en el que se le ofrecio a Velazquez trabajar en Ciudad de
México. Durante la direccion de Veldzquez la EDMS se mostro apegada desde luego a la
didcesis, mientras que en la direccion de Gonzélez los actos ya no eran exclusivos de
momentos religiosos.

En los 25 afios que ostento el cargo de director Agustin Gonzalez, las fuentes hacen
evidente que €l acercd la EDMS a la sociedad y viceversa, pues con anterioridad los cantos
sacros fueron incluso repudiados durante las misas que dirigia Velazquez en algunos templos
queretanos. Gonzalez en cambio, introdujo a la sociedad a las diversas actividades, por
ejemplo, cuando el Orfedn participd en el acto de la develacion del Monumento a la
Corregidora en 1910, presidido por el gobernador Francisco Gonzélez de Cosio.

Cerramos esta tesis al afio 1920, donde termina la primera etapa de la institucion en
la direccion de los dos fundadores, posteriormente los alumnos como Cirilo Conejo Roldan

se convirtieron en los proximos directores.
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3.1. Modelo académico europeo

Para la creacion de las sociedades filarmonicas y después la fundacion del Conservatorio
Nacional de Musica, sirvieron de inspiracion los modelos europeos, como las sociedades
filarmonicas parisinas, los conservatorios en Roma, Paris, Milan y, en el caso de la EDMS,
el clarisimo modelo a imitar fue la Escuela de Musica Eclesiastica de Ratisbona, Alemania,
donde en su corta estadia como alumnos, Velazquez y Gonzélez se instruyeron con las
materias, métodos y tratados que luego emplearon en Querétaro con los alumnos aspirantes

a musicos sacros y maestros de capilla.

3.1.1. Asignaturas y métodos

Al regreso de Veldzquez y Gonzalez en 1890, el obispo Rafael Camacho se encargd de
redactar el reglamento, el cual se imprimio en el mismo afio, cuando no se habia consolidado
la fundacion de la escuela. Dentro de este reglamento, ademas de exponer las normas a las
que deberian atenerse alumnos internos y externos, se mencionaban las asignaturas que
tendrian que cursar los alumnos, el nimero de cursos que deberian aprobar para poder ser
merecedores de un Diploma o Certificado.

José Maria Villasefior, en el articulo “Las escuelas de musica sagrada en México”,
expone que para iniciar la formacion de los alumnos el programa deberia ser sencillo y estar
basado en cuatro principios elementales: primero solfeo, indispensable para leer las
partituras; en segundo la educacion de la voz, ejercicios de vocalizacion, afinacion; en tercer
lugar seria el correcto conocimiento del canto gregoriano y sus principios; y por ultimo, la
practica del instrumento pianoforte con la finalidad de ejercitar los dedos para después pasar

a la practica del 6rgano.?

264 José Maria Villasefior, “Las escuelas de musica sagrada en México” en Schola Cantorum revista mensual
de Cultura Sacro-Musical afio X ndm. XX, Morelia, Michoacén, 1948, 8.
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Pero en el caso de las escuelas profesionales, asevera Villasefior los alumnos debian aprender
los fundamentos necesarios del canto gregoriano, practicar con mayor importancia a sonar el
6rgano, y también los principios de la composicion de mdsica sacra.?®

Es en el articulo No. 5 del reglamento en donde se hablaba de las materias, remarca
“la enseflanza ser4 literaria y musical”,?®® que fue dividida en dos partes: la literaria, que
comprendia gramatica del espafiol y del latin; ensefianza de idiomas, como el francés, italiano
y aleman, este ultimo claramente por la instruccion de los profesores en Ratisbona y por los
materiales que se usaron para la instruccién de los alumnos. La segunda parte comprendio lo
relacionado a la musica como: la ensefianza de solfeo, teoria, obviamente el canto llano y
figurado, el acompafiamiento del canto gregoriano, nociones de historia de la musica®’,
armonia y contrapunto con las obras de Giovanni Palestrina.2®

Otro de los factores fundamentales para la formacién eran el estudio de los
instrumentos como el 6rgano y el piano, y ademas de un cuarteto de cuerdas que se pretendia
formaran los alumnos inscritos.?%®

Podemos hacer la comparacidn de este plan de estudios con el propuesto por Elizaga
en su sociedad filarmoénica, referida al inicio del presente trabajo, en el que al instruir al
musico el principal objetivo era impartir los fundamentos de la musica, el solfeo, entonacién,
canto, la armonia y la composicién y el manejo de instrumentos para poder aprender a tocar
instrumentos de teclado, cuerda, aliento.?”

Zanolli nos muestra también las asignaturas que se enfocaron en la profesionalizacion

del musico dentro del Conservatorio Nacional. Desde 18712 se modifico el plan de materias

265 José Maria Villasefor, “Las escuelas de musica sagrada en México”, 10.

266 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.

27 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.

268 Gijovanni Pierluigi da Palestrina (1524-1594) compositor de origen italiano dedicado a la misica sacra
polifénica, exponente de los tratado y normas del Concilio de Trento(1545-1563), maestro de capilla de la
Capilla Sixtina pese a ser casado (ya que no era bien visto por los papas que un musico no religioso o no
perteneciente a algiin monasterio tuviera este cargo), una de sus obras mas famosas es la Misa solemne al papa
Marcello, en su obra puede encontrarse motetes, salmos, madrigales sacros, misas. Véase en: Juan Roleri en:
http://www.musicaantigua.com/giovanni-pierluigi-da-palestrina-considerado-como-el-salvador-de-la-musica-
de-la-iglesia/

269 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.

270 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
64.

271 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
99 - 101.

84


http://www.musicaantigua.com/giovanni-pierluigi-da-palestrina-considerado-como-el-salvador-de-la-musica-de-la-iglesia/
http://www.musicaantigua.com/giovanni-pierluigi-da-palestrina-considerado-como-el-salvador-de-la-musica-de-la-iglesia/

que llevaron los alumnos, para 1893 se tenia un programa aprobado por el presidente Porfirio
Diaz?2. Se continud la ensefianza de instrumentos como el piano y érgano, aliento, cuerdas,
percusiones y voz, solfeo y teoria; posteriormente se incorporaron asignaturas como masica
de camara, orfedn y musica sacra.?’®

Brevemente Luz Amelia Armas sefiala el caso de la EDMS, el cual tuvo como
objetivo que en menos de cinco afios se pudieran formar a los cantores, organistas y directores
de coro, se impartian solfeo, teoria musical, canto gregoriano, armonia, los cuales ya se
consideraban como estudios secundarios y superiores.?’4

La formacién del musico comprendia: gramética, idiomas, declamacion, igualmente
en la EDMS se buscaba que el alumno tuviera los conocimientos en los idiomas aleman,
italiano, francés, conocimientos de gramatica, aritmética y ciencias.?’®

Es importante sefialar las asignaturas que Camacho propuso, porque al conocerlas
encontramos la concordancia con los materiales obtenidos en los acervos AHMAG vy
FHBFR. En estos repositorios se pudieron recabar cerca de 48 titulos con los sellos, firmas,
dedicatorias, inscripciones a lapiz, las ediciones gue nos llevaron a tomar como viable la
utilizacion de estos en la EDMS.

De esta lista de 48 titulos enlistaremos solamente unos cuantos, pues, nos parece
redundante el crear una ficha de cada uno, cuando el objetivo es el de hacer notar la influencia
europea de la escuela de musica eclesiastica de Ratisbona. Los libros que mencionaremos
son los textos referentes al estudio del canto gregoriano y sobre la ensefianza de solfeo.

Iniciaremos con los métodos utilizados para la ensefianza del canto gregoriano o
también denominado canto Ilano. El primero de estos es Verdaderos principios de Canto
Gregoriano®’® del sacerdote Arnold Janssen. Este manual era usado en el seminario de

Guadalajara desde 1873, mientras Rafael S. Camacho se dedicaba a instruir a los seminaristas

272 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
184.

273 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
141.

274 Luz Amelia Armas Ruiz, Nifias y sefioritas en las aulas del Querétaro porfiriano, 112.

275 Rafael S. Camacho, Reglamento, 4.

276 Fondo Histdrico de la Biblioteca Florencio Rosas — FH BFR — Folio de registro por ADABI: 15964, Arnold
Janssen. Verdaderos principios del Canto Gregoriano.
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de su didcesis en el mejor estudio del canto gregoriano. Traducido al espafiol, estd compuesto
por dos partes. En la primera se dan las nociones de introduccion al canto gregoriano romano,
su definicion, reglas, las notas, las claves, la forma en que se escribe y se lee, mientras en la
segunda parte se encuentran ejemplos escritos en tetragramas que los alumnos pudieron
entonar, muchos de estos ejemplos son fragmentos de misas, en ellos los estudiantes
distinguieron visualmente, pero sobre todo auditivamente, lo que refiere el autor con modos
griegos, transposicion de notas, escalas.

Al ser usado primero en el Seminario de Guadalajara donde era profesor de
gregoriano Camacho, y posteriormente al ser nombrado obispo de Querétaro, se utilizo en el
Seminario Conciliar de la didcesis y por ende fue un material que dieron a los alumnos de
nivel inicial en la EDMS y con esto comenzd la instruccion tedrica y practica del canto
gregoriano.

Encontramos ademas el método Magister Choralis?’’ edicion de 1889 en su primera
version en espafiol. Escrito por el aleman Franz Xaver Haberl, director de la Escuela de
musica sagrada de Ratisbona, en las primeras paginas se lee un texto del obispo Rafael
Camacho en el que manifestd su preocupacion como Prelado “de hacer que en nuestro
Seminario se ensefie el verdadero canto ritual; y sintiendo la necesidad de un texto para ese
efecto,” es decir que, carecia de un manual mas completo como lo era el de Haberl para la
ensefianza. Se promovi6 por la misma didcesis queretana la edicién al espafiol, como obispo
aprobd el método y pidid su uso en el Seminario Conciliar, invitd ademas a los sacerdotes
que se instruyeran con tal manual y referencio la importancia de que en la liturgia musical
exista una uniformidad en el canto ritual catélico.

Se incluy6 un prefacio del autor Franz Haberl y posteriormente el contenido del texto,
en esta edicidn no se hizo mencidn del encargado de la traduccion, es hasta la segunda edicion
publicada en 1898278 en la que nuevamente se publicd la advertencia escrita por el obispo
Camacho y el nombre del traductor quien era el Padre Leoncio Zufiria, en esta se omite el

prefacio de Haberl.

21" FH BFR 15951: Franz Haberl, Magister Choralis, Ratisbona, Alemania, Casa editorial de Federico Pustet,
tipdgrafo de la S. Sede y de la Sagrada Congregacién de Ritos, 1889, Traduccién de Leoncio Zufiria.
278 FH BFR 15957: Franz Haberl, Magister Choralis, Ratisbona, Alemania, Casa editorial de Federico Pustet,
tipografo de la S. Sede y de la Sagrada Congregacion de Ritos, 1898, Traduccién de Leoncio Zufiria.
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Otro material utilizado en la escuela fue el Método completo de solfeo, teoria y
practica de Canto Gregoriano®’® de 1905, este texto pertenecid a Aureliano Silis — se lee A.
Silis en la portada — quien fue de los primeros profesores que formaron parte de la EDMS, y
ademas por los boletines eclesiasticos de siglo XX de la didcesis de Querétaro se hombro
prefecto de estudios.

Este método fue escrito para uso de los seminarios y centros docentes de musica sacra,
se dividié en tres partes: la primera, dedicada a las primeras nociones del canto gregoriano,
notacion, intervalos, claves musicales usadas, todos estos elementos pertenecientes al solfeo;
la segunda, sobre la pronunciacion, pausas y diccién de los textos en latin, el ritmo, los
valores de las notas en el tetragrama, consejos en cuanto a su aplicacion en la liturgia musical
y en la formacién de los coros tanto para los cantantes como para los directores de tales
agrupaciones; por ultimo, afiade una coleccion de canto gregorianos como: antifonas, salmos,
himnos, graduales y ofertorios, para enriquecer la practica del gregoriano a los alumnos.

Los materiales que hemos mencionado, en su mayoria eran traducciones al espafiol,
aunque hallamos un manual en italiano; de Oreste Ravanello titulado Sul ritmo e sull
“accompagnamento del canto gregoriano,?®° edicion publicada en 1912. Al inicio del
manual, Ravanello apunta que son un conjunto de observaciones y criticas hacia la manera
en que se planted el canto gregoriano en la nueva reforma sobre la masica en los templos que
se expuso Pio X. Las caracteristicas del manual son: mezclar teoria con ejercicios practicos.
El autor en cada ejercicio indico una idea y enseguida ejemplificé con algin fragmento de
obras de Palestrina, a fin de aclarar la cuestion de ritmica y métrica y como realizar un
acompafiamiento en el 6rgano.

Inferimos que, al encontrar textos en italiano u otro idioma, los profesores como
Agustin Gonzalez tuvieron conocimientos de la lengua, aun asi, los alumnos contaron con la
imparticién de idiomas, segun recordemos los deseos de Camacho por que se instruyeran en

las lenguas alemana, francesa e italiana. Pudo ser utilizado este texto, no solo para las

279 FH BFR 15960: Gregorio M. Sufiol, Método completo de solfeo, teoria y practica de Canto Gregoriano,
Tournai, Sociedad de San Juan Evangelista, editores pontificios y de la Sagrada Congregacion de Ritos, 1905.
280 FH BFR 15958: Oreste Ravanello. Sul ritmo e sull’acompagnamento del canto gregoriano. Torino, Italia.
Societa Tipografico-Editrice Nazionale. 1912.
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lecciones de gregoriano o teoria musical, también como ejercicios de traduccion o lectura en
italiano.

Afadiremos el libro Breves apuntes sobre el canto y la musica de la Iglesia para uso
de los jovenes seminaristas y el clero en general.?! Este texto es con el afan de introducirse
al estudio de la musica sacra: se resaltd la importancia de saber correctamente las partes
musicales dentro de una liturgia. Una caracteristica era que, desde la portada encontramos,
debid ser autorizado por: el arzobispo de Friburgo — Friburgo de Brisgovia ciudad al suroeste
de Alemania — el obispo de Portoviejo — Manabi Ecuador — y por ultimo por el obispo de la
diocesis de Querétaro Rafael S. Camacho. Eran estos tres prelados, quienes se preocuparon
por la restauracion del canto gregoriano. En el caso de Camacho, desde 1873 en la didcesis
de Guadalajara, se encargd de la instruccién del gregoriano en el seminario y la propagacién
del mismo con sus colegas clérigos y lo reflexiond en su Disertacion sobre la importancia
del canto gregoriano de 1878. Si bien el texto era dirigido a los seminaristas y clérigos, la
EDMS pudo hacer uso de este manual, para realizar un curso introductorio, en el que pudo
decidir los aspirantes a maestros de capilla y continuar con su preparacion académica.

Trataremos ahora los métodos utilizados en la ensefianza del solfeo, el cual es la base
de toda formacion musical. Es a partir del conocimiento del solfeo que nos permite conocer
las notas y claves, es la asignatura para comprender las partituras, como si se tratara de
aprender un nuevo idioma, con un alfabeto particular, podemos iniciar sabiendo: la
composicion de la hoja pautada, el nombre de las notas segun: la posicion y duracién segun
nos pida una obra. Es obligacion de todo musico conocer y dominar el solfeo para poder
interpretar en un instrumento o con su voz una obra deseada.

Al respecto, el método Principes de la Musique,?®? empieza por dar al alumno los
conocimientos elementales del arte: la escala musical, el nombre de las notas, los valores de
una redonda, blanca, negra, los intervalos, etcétera. Si bien el método se encuentra totalmente
escrito en franceés por su edicion original, afiade el autor diagramas, ilustraciones, tablas y

pentagramas con el fin de ser explicito. Este material debidé haberse explicado por parte de

281 AHMAG Sin Folio: Sin Autor. Breves apuntes sobre el canto y la masica de Iglesia para uso de los jovenes
seminaristas y el clero en general. México. Herrero Hnos. Editores. 1895.
282 FH BFR 15921: Augustin Savard, Principes de la Musique, Paris, Et chez Girod, Editeur de Musique, 1898.
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un profesor, pues era necesario la traduccion en algunos términos, y si el alumno poseia de
vagos conocimientos musicales y todavia mas nulos sobre el idioma francés, seria dificil
comprender los ejemplos que sefiala el autor Augustin Savard. Este libro, ademas, tiene el
sello de Aureliano Silis profesor de la EDMS, y una dedicatoria de su pufio y letra, que dice:
“recuerdo de mi muy estimado amigo Ledn Covarrubias, Aureliano Silis”, 1o que significo
pudo haberse tratado de un regalo al presbitero Aureliano, cuando formaba parte del cuerpo
docente de la escuela de musica sagrada.

Un método maés actual es Solfeo de los solfeos — Lemoine de 1913, el cual, ya esta
publicado en espafiol y lo que podemos notar al revisar el documento es, que se trata de una
edicién reducida y acotada del original, pues contiene mas ejercicios practicos escritos en
clave de sol,? la gran mayoria de los ejercicios, son breves, de tres pentagramas los cuales
pueden leerse, entonarse o incluso poder tocarse con ayuda de instrumento melddico como
el violin. Estos ejercicios van avanzando en nivel de dificultad, primero se encuentran que
grados conjuntos, posteriormente van abordando intervalos, frases mas largas y juegan con
matices como pianos, fortes y tonalidades que no sean tan conocidas en nivel elemental. Este
método es aun conocido en la actualidad, pero en inicios de siglo XX, debié significar un
método innovador por su practicidad, ya que se centra en ejercicios.?®*

Dentro del AHMAG encontramos los métodos referentes a la ensefianza del solfeo,
algunos escritos de igual manera en franceés, italiano y aleméan y es que por la formacion de
los fundadores era importante apoyarse en los métodos que ellos vieron para poder transmitir
a los alumnos la informacién que creyeron era la mas precisa y conveniente en su formacion.

Dos métodos Ilamaron nuestra atencion, pues al tener la referencia del estudio del
idioma francés por parte de los alumnos, hemos encontrado dos métodos escritos en este
idioma. El primero de ellos se ubica a finales de siglo XIX. Titulado Annee preparatoire de
solfége lectura, intonation, dictées,?® contiene Gnicamente ejercicios con el fin de empezar

a leer e identificar las notas en el pentagrama en las dos claves de sol y fa. Estos ejercicios,

283 |_as partituras estan escritas en claves, las mas comunes son Sol y Fa. En el estudio del solfeo es com(in
iniciar con ejercicios, de ubicacién de las notas, en pentagramas escritos en clave de sol. Normalmente para
ejercicios de lectura y de entonacidn de la voz, esta clave es la méas utilizada.

284 FH BFR 16051: G. Carulli y E. Lemoine, Solfeo de lo Solfeos, México, 1913.

285 AHMAG 1D1-55: F. Schvartz, Année preparatoire de solfége lectura, intonation, dictées, Paris, Louis
Rouhier Editor, 1899.
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ademas de leerse o solfearse, se pueden entonar, muestra como entonar de manera progresiva
primero una sola octava en grados conjuntos, es decir nota por nota Do a Re, Re a Mi.

Posteriormente introduce a la entonacion por intervalos de tercera, cuartas, por
ejemplo: un intervalo de cuarta significa entonar de la nota Do a Mi; uno de cuarta es de Do
a Fa. Contiene las indicaciones en francés, de las que el profesor realiz6 una traduccién
deduciendo con los ejercicios escritos en el pentagrama cuél serd el tema para tratar en la
leccion, mas por intuicién musical que por conocimiento del idioma.

El segundo texto es de Emile Schvartz, Manuel Theorique & practique de lecture
musicale vocale & instrumentales.?®® De igual manera, este texto ya de 1904 se centra en
ejercicios de lectura que bien pueden ser entonados o tocados con un instrumento melédico,
es decir un violin, una flauta, un violonchelo o una trompeta. No es necesario en el caso de
estos métodos del conocimiento total del idioma francés, pues visualmente al analizar los
ejercicios se puede interpretar qué tipo de intervalos o tonalidades deberd practicar el
estudiante. Incluso podemos decir que este tipo de material en el que consta més de ejercicios
los alumnos podrian haberlos hojeado y analizado de forma personal sin la necesidad de un
profesor que estuviera guiandoles, si poseian una intuicion y sentido musical era viable que
los estudiaran solos.

Como se hizo mencién anteriormente, en el Reglamento de la EDMS, se motivo6 que
los alumnos aprendieran idiomas dentro de su formacion. Queremos mencionar dos manuales
para la practica del idioma aleman, ambos han llamado nuestra atencion por el contexto que
los rodea, el primero podemos suponer pertenecio a alguno de los fundadores pues desde su
titulo refiere a un aprendizaje exprés del idioma.

Es el método Ensefianza practica para aprender pronta y facilmente la Lengua
Alemana®®’ del Dr. En Filosofia Christiano Vogel. Este libro contiene tablas con los articulos
definidos e indefinidos, los sustantivos y sus terminaciones en femenino y masculino, tablas
de verbos y sus conjugaciones, los proverbios mas usados, formas de traducir elementos

como los muebles y los trastes de la casa, elementos de la vida cotidiana y que podrian ser

26 AHMAG Sin Folio: Emile Schvartz, Manuel Theorique & practique de lecture musicale vocale &
instrumentales, Paris, A. Joanin & Cia. Editeurs, 1904.

287 AHMAG 1D2-115: Christiano Vogel. Ensefianza practica para aprender pronta y facilmente la Lengua
Alemana. Halle. Hermann Gesenius. 1885.
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utiles para los viajeros como “el ferrocarril” o “la calle”. Incluye ejercicios de traduccion en
los cuales se emplean los verbos irregulares; las traducciones de poemas o fragmentos de
historietas, para comprender mejor los didlogos. Por dltimo, un pequefio diccionario de
espafol a aleman y viceversa.

Ademas, llamé nuestra atencion el método Grammaire Alemande.?® Publicado en
francés para aprender el idioma alemén, es cuestionable como pudo usarse este método en la
escuela, si es que quizas se compré pensando que era un método exclusivo para la ensefianza
del francés y cuando comenzaron a hojearlo se dieron cuenta que no era asi. Sin embargo,
puede ser viable que este método se haya utilizado para leerse y practicar la pronunciacién y
la comprension de algunos pasajes. Al igual que el publicado por Vogel, este también
contiene tablas con las terminaciones de sustantivos segun los articulos y si es singular o
plural, los verbos y sus conjugaciones.

Seria redundante sefialar la influencia de los musicos europeos en la serie de tratados
y bibliografia utilizada por los profesores en la EDMS.?® Resaltaremos entonces que, en el
caso del Conservatorio Nacional de Musica, se emplearon en siglo XX tratados de solfeo
escritos por los profesores como Melesio Morales.?®® Y en el caso de la Escuela de MUsica
Sagrada de Morelia, fundada en siglo XX, se editaron los métodos empleados por sus
profesores, estos se plasmaron, en los tratados como el Curso elemental de Solfeo, de
Bonifacio Rojas en 1955 o Elementos bésicos de la mUsica tonal del autor Domingo Lobato
en 1981.2°! Mientras que, la EDMS continu6 con la exclusividad de los autores europeos,

muchos de ellos pioneros en el movimientos cecilianista.?%?

288 AHMAG 1D3-230: H. A. Birmann. Grammaire Alemande. Paris. Garnier Fréres Libraines — editeurs. 1910.
289 \/éase en Anexos la lista de los métodos y tratados utilizados en la EDMS.

2% Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México,
189.

291 Hirepan Solorio Farfan, Tesis Doctoral La institucionalizacion musical en México derivada de la Escuela
de Musica sagrada en Morelia en el Siglo XX, Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2021, 98-100.

292 \/éase Anexo 6 para conocer la lista de los textos encontrados en el AHMAG y el FHBFR.
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3.2.  Velazquez, construye la escuela de la didcesis

Dentro de la gestion como director de José Guadalupe Velazquez, al que Ezequiel de la Isla
le llamaba “el artista”, le correspondié la tarea de dar a conocer ante la sociedad queretana
de finales del siglo X1X un proyecto creado por la didcesis: la primera escuela de musica
sagrada en el pais, en la que se aprenderia una nueva manera de escuchar y apreciar la musica
dentro de los templos. Al final, sin embargo, no tuvo un perfecto recibimiento como lo creian,
pues a esta reforma proyectada por el obispo Camacho tuvo detractores.

La direccidn y actividades en manos de Veladzquez tuvieron eco en las magnas
celebraciones cat6licas en la Iglesia mexicana. Con la creacion del Orfedn Queretano, una
agrupacion coral que busco la difusion del canto gregoriano y obras de los compositores del
siglo XVI, tuvo participaciones especiales, por ejemplo, la misa de coronacién de la Virgen
de Guadalupe en 1895, donde se entonaron ademas piezas musicales de su autoria.

Después del acto de fundacion se expuso que, por voluntad del obispo, asumiera la
direccion de la institucion el presbitero J. Guadalupe Veldzquez, inmediatamente se puso en
marcha el plan de estudios que se publicé en 1890, las actividades de la EDMS de ellas
existen poca documentacion. Sobre los profesores, Loarca menciona que fueron parte del
cuerpo docente de la EDMS los sacerdotes Daniel Frias, quien se encarg6 de ensefiar Canto
litirgico en el seminario de Querétaro y Aureliano Silis, recordamos que en algunos métodos
se encontrd su rabrica, dentro del Boletin Eclesiastico ya de siglo XX menciona desempefio
el cargo de prefecto de estudios.?®

Un punto central en la gestion de Velazquez fue la creacion del Orfedn Queretano;
que tiene como antecedentes los coros convocados durante las peregrinaciones a la basilica
de Guadalupe. Esta peregrinacién fue instaurada por el obispo Rafael S. Camacho en el afio
de 1885, en ella se convocaba a los feligreses pertenecientes a la didcesis de Querétaro, fieles

Unicamente del sexo masculino.

293 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1910, 19.
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En el caso de 1891, citando las resefias de esta peregrinacion elaboradas por clérigos
de Querétaro, podemos encontrar la convocatoria, indicaciones, costos y, por supuesto, la

invitacion para la formacién de un coro:

Excitamos la devocion de todos los que como cantores puedan ayudar al desempefio
del coro, para que, bajo la direccion del Sr. Pbro. D. J. Guadalupe Velazquez, a quien
se presentaran con anticipacion para los ensayos, contribuyan con su cooperacion al
mayor lustre de la funcién.?®*

En este afio algunas de las piezas que se escucharon en la misa fueron de los
compositores Tomas Luis de Victoria?®, Luis Baca?®® y Charles Gounod?®’, y algunas obras
del canto Ilano. 2% En la resefia de 1892, mismo afio en que se fundo la Escuela Diocesana
de Musica Sacra, y se convoco a los feligreses para la formacién del coro. Este afio la resefia
estuvo a cargo del Presbitero Velazquez, quien relata un coro de 45 voces compuesto por
nifios varones y sefiores, quienes cantaron en honor a la Virgen Maria.?®°

Mas adelante nos narra la importancia del coro en tal evento, de acuerdo con el
objetivo de reinstaurar el canto Ilano y la correcta instruccion del gregoriano y la polifonia,
Velazquez refiere que “el orfedbn pudo muy bien competir con el de renombradas

Basilicas.”3%

2% Manuel Reynoso, Resefia de la peregrinacion, 9.

295 Tomas Luis de Victoria (1548-1611). Compositor de origen espafiol, fue nifio cantor en la catedral de Avila,
discipulo de Bernabé de Aguila, Antonio de Cabezén y en su formacion como musico en Roma alumno de
Palestrina, posteriormente tomd el cargo de Maestro de Capilla del Seminario Romano, organista, profesor de
canto llano y director de coro. A la par se dedicé a explorar su faceta como compositor de obras polifénicas, es
decir a varias voces, para representarlas con sus alumnos cantores. Dedic6 su vida a la mdsica sacra en Roma
0 como capellan de la Emperatriz Maria de Austria por mas de 3 décadas y para las Descalzas Reales en Madrid.
Biografia de Ana Sabe Andreu en: https://www.tomasluisvictoria.es/node/3116

2% |_uis Baca (1826-1855) compositor mexicano, nacido en Durango, en 1839 se volvié discipulo de José
Antonio Gomez y Olguin en Ciudad de México, asistio como ayudante del organista, fue a Europa a estudiar
medicina y continuar con su formacion musical, en Paris compuso esta Ave Maria dedicada a Gomez y Olguin
como un agradecimiento, murié en 1855. Véase en: Francisco Sosa. Biografias de mexicanos distinguidos.
México. Tipografia de la Secretaria de Fomento, 1884. 109-113.

297 Charles Gounod (1818-1893), compositor francés del periodo romantico, tiene obras de indole sacro en su
mayoria son misas, una de las mas representativas es la Misa Solemne a Santa Cecilia.

2% Manuel Reynoso, Resefia de la peregrinacion, 26. VVéase en los ANEXOS el programa completo.

299 José Guadalupe Velazquez, Resefia de la Peregrinacion y Funcién Solemne que la sagrada mitra de
Querétaro celebré el Dia 2 de Julio de 1892, en la Iglesia de capuchinas cerca de la Colegiata de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1892, 31.

300 José Guadalupe Velazquez. Resefia de la Peregrinacion, 32.
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Rescatamos ademas los nombres de aquel coro que se formé en 1892, por 45 voces,
algunos eran nifios que cantaban las voces blancas de las partituras polifénicas. El fin de
mencionar estos nombres en la siguiente tabla es vislumbrar la posible cantidad de alumnos

0 jovenes interesados en la musica sacra, y desde luego en la labor de la recién fundada

institucion.
Voces blancas (nifios) Voces viriles (Sefores)
Aguilar Carlos Aguilar Angel Alfaro Daniel
Arteaga Manuel Anievas José Alvarez Gregorio
Canchola Juan Camacho Guadalupe Bustos Juan (Menorista)
Espinosa José Garcia Rafael Cafia Luis
Frias José Isla Edmundo Contreras Ezequiel (Menorista)
Guerrero Enrique Isla José Gonzalez Agustin
Guevara Carlos Isla Luis Romero Antonio
Hefferan Guillermo Jiménez Trinidad Salinas Ger6nimo
Hurtado Daniel Martinez José Torres Francisco (Presbitero)
Martinez José Martinez Roberto Villa Carlos
Maya Carmen Martinez Silverio
Mosqueda Enrique Pérez José
Mosqueda Federico Pérez Jose Maria
Ostendi Valentin Rodriguez Cipriano
Ramirez Alfonso Soria Cruz
Suarez Ignacio Vera Pedro
Zavala Felipe Viderique Gregorio

Tabla 3. Miembros del coro que participaron en la séptima peregrinacién a la Basilica de
Guadalupe. 1892.

Los afios posteriores se interpretaron, las composiciones musicales de Velazquez y
de Gonzalez, por el orfedn compuestos de feligreses y de alumnos del Seminario Conciliary
la EDMS. Por ejemplo, en 1896 se entonaron un Graduale, Allelujah allelujah, Flores
apparuerunt a 4 voces, Ave Maria, O Salutaris Hostia para tenor solo y coro de 4 voces,
todas composiciones de Velazquez.®® Mientras que del profesor Agustin Gonzalez se cantd

el Concebida sin mancha, Salve Regina a cuatro voces.% Pero en estas funciones del Orfeon

301 pedro Vera, Undécima peregrinacion de la Didcesis de Querétaro al Santuario del Tepeyac y Fiestas del
Centenario, Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, 1896, 23-24.

302 Sin Autor, Breve Resefia de la vigésima tercera peregrinacion de la didcesis de Querétaro al Tepeyac,
Querétaro, Imprenta Econémica Malfajadas I, 1908, 17.
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de Querétaro seguia siendo exclusiva para varones. Aun no se extendié la invitacion a
mujeres a formar parte de un coro para cantar la misa.3%
Una de las cualidades de esta peregrinacion, eran la de propagar el canto llano y la

304

mausica polifonica, con autores como Palestrina®”* y Victoria. En la resefia de 1892 Velazquez

nos relata que el publico no estaba acostumbrado a “las inspiraciones musicales de antafio, si
bien, extrafias y nuevas por su forma melddica y estructura musical”3%

Sefialo la fundacion y el trabajo emprendido en la EDMS de Velazquez y Gonzélez,
y con ayuda del obispo Camacho: “Bendiga la Santisima Virgen de Guadalupe este paso mas
de su amado pueblo queretano por la via de la sélida restauracion de musica religiosa™3%
pues la musica tenia la cualidad de “afianzan mas y mas el buen sentido musical del pueblo
y el recto sentido estético de los inteligentes.”%

Los méritos de la EDMS y estos musicos de provincia hicieron notar la importancia
y solemnidad que daban los cantos sacros en las ceremonias religiosas, merecieron ser
elegidos para entonar la misa, el fervor por la Virgen de Guadalupe era latente en la sociedad
de fines de siglo XIX. La feligresia de todo el pais en peregrinaciones encabezadas por los
obispos y guiadas por los parrocos presenciaron la coronacion de la Virgen de Guadalupe.

Para entender mejor este hecho podemos retroceder hasta siglo XVIII en el que la
coronacién de la Virgen de Guadalupe fue expuesta al Papa. Sin embargo, las peticiones del
arzobispo de México no tuvieron éxito. Un siglo después se concedid tal acto como un
mandato del papa Ledn XIII, en Album De La Coronacién De La Santisima Virgen De
Guadalupe, resefid Victoriano Agueros, la labor de los obispos, quienes le eligieron como

patrona principal de México; el papa Benedicto X1V lo declar6 de manera candnica y se le

303 AHDQ. Legajo XIlI DISPOCISIONES DIOCESANAS 1893-1903. Pbro. Pablo Feregrino. Aviso
Peregrinacion exclusivamente para hombres. Mayo 1893.

304 Giovanni Pierluigi da Palestrina (1524-1594) compositor de origen italiano dedicado a la mdsica sacra
polifénica, exponente de los tratado y normas del Concilio de Trento(1545-1563), maestro de capilla de la
Capilla Sixtina pese a ser casado (ya que no era bien visto por los papas que un musico no religioso o0 no
perteneciente a algiin monasterio tuviera este cargo), una de sus obras mas famosas es la Misa solemne al papa
Marcello, en su obra puede encontrarse motetes, salmos, madrigales sacros, misas. Véase en: Juan Roleri en:
http://www.musicaantigua.com/giovanni-pierluigi-da-palestrina-considerado-como-el-salvador-de-la-musica-
de-la-iglesia/

305 José Guadalupe Velazquez. Resefia de la Peregrinacion, 41.

306 José Guadalupe Velazquez. Resefia de la Peregrinacion, 41.

307 José Guadalupe Velazquez. Resefia de la Peregrinacion, 41.
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concedid “rezara en su honor oficio y misa bajo el titulo de la Bienaventurada Virgen de
Guadalupe”.3® Pero fue hasta mas tarde que Ledn XIIl accedio a las peticiones de los
prelados y concedid que ahora “fuese decorada con corona de oro esta imagen de la Virgen,
célebre por sus milagros y por el culto que se le tributa”3%°

Este mandato de Ledn Xl fue expedido en 1887 pero no fue un evento expedito,
tomd mas de 5 afios su planeacion, pues era en palabras de Aglieros: “La coronacion de la
Santisima Virgen del Tepeyac, sera el acto mas solemne de su piedad y el mas grandioso
suceso en sus anales religiosos”31°,

Rafael Camacho estuvo inmiscuido en el proceso de coronacién desde 1884, cuando
era maestrescuelas de la Catedral de Guadalajara actu6 con algunos Prelados en la
elaboracion de dos oficios que fueran la interseccion ante Ledn XIlIl para conceder la
coronacion a la Virgen. Ya nombrado obispo de Querétaro continud en la comision de tal
evento, manteniendo correspondencia con el Vaticano, en especifico con el cardenal
Vaunutelli, quien fungiria como ponente ante Ledn XIllI, entretanto habia fallecido el
arzobispo Pelagio Antonio Labastida en 1891. Para 1894 finalmente se concedia el Oficio
por Ledn XIlII para llevar a cabo la coronacion, esto gracias a la gestion y organizacion de

Rafael Camacho.3!!

308 \/jctoriano Agiieros, Album De La Coronacion De La Santisima Virgen De Guadalupe, México, El Tiempo,
1896. P. 23.

309 Vjctoriano Agiieros. Aloum De La Coronacion, 23-24.

310 vjctoriano Agiieros. Album De La Coronacion, 9.

311 Vijctoriano Agiieros. Aloum De La Coronacion, 84-88.
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Imagen 3. Corona de la Virgen de Guadalupe, modelo elegido y hecho de oro y piedras
preciosas. Fotografia encontrada en:
http://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A112222

Por acuerdo de los arzobispos y obispos mexicanos se acordd que la ceremonia de
coronacion se realizaria el 12 de octubre de 1895.312 Se eligio la ceremonia en octubre y no
el 12 de diciembre como una manera de expresar regocijo no solo para México, sino para
toda América. El arzobispo de México, Alarcdn y Sanchez de la Barquera, publicé en el
periddico capitalino La Voz de México de los dias 20 y 21 de junio, su carta apostdlica con
motivo de la ceremonia de Coronacién, explicé de qué manera se llevo a cabo tal acto, con
invitados de Cuba, Estados Unidos, Canada, y los prelados mexicanos, se calendarizaron los
festejos del 1 al 19 octubre.®!3 Pero en esta primera publicacion no se habl6 de la actuacion
de Orfedn de Querétaro.3'4

En el caso de la didcesis de Querétaro, quien actuaria el dia 12 con su orfedn cantando
la misa solemne, un coro que segun nos dice Agiieros “fundado en esa capital (Querétaro)

por el 1lmo. Sr. Obispo D. Rafael S. Camacho, dirigido por el Sr. Pbro. D. José Guadalupe

312 Eusebio Patifio. “La coronacion de nuestra Madre Santisima de Guadalupe” La Voz de México, 20 de junio
de 1895.

313 Diego Hernandez. “La coronacion de nuestra Madre Santisima de Guadalupe” La Voz de México, 21 de junio
de 1895.

314 Un testimonio de los alumnos que pudieron estar inscritos en la EDMS son las listas de participantes del
coro de la peregrinacion que se hacia afio con afio a la Basilica de Guadalupe. VVéase el Anexo 4.
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Velazquez y compuesto de cerca de ochenta voces.”*!® Continla sefialando el orden de las

piezas que se entonaron en la misa:

1°- Kiries, Gloria etc. de la Misa sétima de M.3!® Haller.

2°- Gradual, canto coral.

3°- Después del Ofertorio, Ave Maria a cuatro voces por el Pbro. José Guadalupe
Veldzquez.

4°- La parte variable de la Misa, canto romano.

5°- Al concluir la Misa, Non fecit taliter & cuatro voces del mismo profesor.3’

En este caso la misa fue compuesta por Michael Haller quien recordemos fue, uno de
los profesores de Veldzquez y Gonzélez durante su estancia en Ratisbona; él sostenia una
amistad con sus alumnos por correspondencia. Haller fue uno de los principales impulsores
de la reforma en Alemania a la musica sacra junto con Franz Haberl, los dos profesores de la
Escuela de Mdusica Sacra de Ratisbona.

La misa se titula Missa settima in honorem Beatae Virgin Virginis, Imperatricis
Virginis, fue compuesta por Michael Haller a cuatro voces dos viriles Bajo y Tenor y dos
voces blancas Alto y Soprano, las que deducimos fueron entonadas, como era costumbre, en
los coros con el modelo de Niedermeyer por nifios varones.

Ademas de este programa que se cantd se prepararon varias misas mas, el dia 13 de
octubre donde llegaba la Unica peregrinacion, perteneciente a la didcesis de Querétaro, se
presencid otro servicio del orfeon, en esta cantaron la Misa y Te Deum®® a 6 voces diferentes
del compositor polifénico Giovanni Palestrina y el Ave Maria del mexicano Luis Baca.

Esa misma tarde el obispo Camacho presidio el rezo del rosario y los misterios fueron
cantados por el coro, los misterios ademas eran de la autoria de Velazquez para un coro de

cuatro voces. Ademas de una Letania Lauretana en canto romano, se canté también el Salve

315 Vjctoriano Agueros, Album De La Coronacion, 57.

316 Michael Haller (1840-1915), compositor de origen aleman, dedicado a la musica sacra por su formacion
sacerdotal, estudié en la escuela de musica sacra de Regensburg y fue profesor de Agustin Gonzalez y José
Guadalupe Velazquez.

317 Vjctoriano Agueros, Album De La Coronacion, 57.

318 Forma musical de indole sacro cuya particularidad es la de cantarse en fechas especiales en las que se da un
agradecimiento como en las celebraciones solemnes a algdn santo.
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Regina del compositor aleman Josef Gabriel Rheinberger (1839-1901),3!° cuyo solista fue el
Candnigo Florencio Rosas.3?

Posteriormente a las 7 de la tarde los seminaristas de Querétaro tuvieron una misa en
la que el coro del seminario y el orfedn una misa en canto llano de la que no se especifica
nada, como el libro de Gregoriano del que se eligio la misa.®2* Algunas mas de las obras que
entonaron fue la misa Betus qui inteligit de Orlando di Lasso®?, de Ludwig Ebner la Jubilate

323

Deo universa terra®?® a cuatro voces®?*. Cantd unido al orfeén del Seminario Conciliar de

Chilapa, en la que se interpret6 la Misa Solemnis a 6 voces de Haller, el Credo de Filcke.?®

Entre las Ave Maria que se cantaron, muchas de ellas a 4 voces, fueron de los
compositores: Nekes, Manzer, Witt, Baca, a dos voces de los autores Rheinberger.3 Tocaron
también algunas obras de Velazquez, se pudieron escuchar: un arreglo para solista y coro del
Ave Maria de Luis Baca, Ave Maria de su autoria, Alma Parens a 4 voces, Non fecit taliter a
4 voces, Ave Maria Stella, Liteniae lauretanae. Mientras que Agustin Gonzalez compuso
Quae est ista para dos voces y 6rgano.®?” De este evento encontramos coberturas de los dias
posteriores en el periodico La voz de México, se resefio la actuacion del Orfedn de Querétaro
en conjunto con el orfedn de Chilapa. 32

Ya durante el mandato de Diaz historiadores como Garcia Ugarte mencionan el
Estado y la Iglesia tenian relaciones cordiales. Un ejemplo de esta diplomacia, fue la
recepcion que tuvieron, por parte del gabinete del presidente Porfirio Diaz, los obispos que
venian exclusivamente a la ceremonia de coronacion. Algunos obispos extranjeros y otros

clérigos mexicanos fueron recibidos por el Presidente en su casa de la calle de cadena.®?°

319 Josef Gabriel Rheinberger (1839-1901) Compositor nacido en Liechtenstein, estudié en el conservatorio de
Munich y a los 19 afios ya se desempefiaba como catedratico en piano, 6rgano y composicion, su obra consta
de 197 composiciones entre musica de cdmara, lieder, musica sacra y secular, fue director de musica de la corte
del Rey Luis Il de Baviera. Encontrado en: https://www.rheinberger.li/josef-g-rheinberger-1?lang=en

320 \fjctoriano Agiieros, Aloum De La Coronacion, 149.

321 Otras piezas que se cantaron seglin Agueros véase en Anexo 6.

322 \fictoriano Agileros, Album De La Coronacién, 150.

323 http://www.rism-ch.org/catalog/408001589

324 \fictoriano Agileros, Album De La Coronacion, 152.

325 \fjctoriano Agileros, Album De La Coronacion, 157.

326 \fjctoriano Agileros, Album De La Coronacion, 177.

327 \fictoriano Agileros, Album De La Coronacion, 177.

328 | a voz de México, Tomo XXVI, nim. 238, México 18 de octubre de 1895, 2.

329 |a voz de México, Tomo XXVI, nim. 236, México 16 de octubre de 1895, 2.
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El domingo 13 de octubre se citd a los prelados para una entrevista de 25 minutos.
Entre los asistentes se encontraron los obispos: Corrigan de Nueva York, Jansens de Nueva
Orleans, Elder de Cincinatti, Danne de Dalla, Verdaguer de Brownsville, Meers-haert del
Territorio Indiano, acompafados por Tomas Moran. El obispo Verdaguer fue el traductor
entre el presidente Diaz y los demés prelados, expresaron su pésame por la muerte de su
suegro el sefior Romero Rubio. Diaz hablé sobre las relaciones entre México y los demas
paises que, “por lo que a ¢l se referia, habia trabajado siempre y seguiria trabajando en su
gobierno para que se afianzara la paz y pudieran asi formarse relaciones mas intimas cada
dia con las naciones extranjeras”3%

Por este evento es que Veldzquez es reconocido a nivel nacional, y de este hecho
es elegido primero por el Abad de la Colegiata de Guadalupe el obispo Antonio Plancarte,
conocido desde 1962 de Rafael Camacho, para quedarse a ensefiar canto llano y composicién
en Ciudad de México y posteriormente en el Conservatorio Nacional de Mdsica.

La buena voluntad de los fundadores de la EDMS, por impulsar una reforma a la
musica sacra en México y la restauracion del canto gregoriano desde Querétaro, no fue una
labor que toda la feligresia vio con buenos 0jos, ni se expresd como un gran acierto de la
didcesis. En La Sombra de Arteaga, encontramos un articulo escrito por Manuel Caballero
en el que describe una gira por Querétaro, siguiendo los actos del gobernador Francisco
Gonzélez de Cosio en abril de 1894.

En este articulo, escribid que durante los servicios en Catedral, por la Semana Santa,
se refirid al orfedbn como una organizaciéon “que no tiene rival en ninguna parte de la
Republica”,*3! posteriormente da cuenta de las caracteristicas del programa, que Velazquez
tardd tres meses en su preparacion, se cantaron obras de Palestrina y Victoria, propias del
tiempo como las Pasiones, las cuales hablan de la pasion y muerte de Jesucristo, también
obras del propio Velazquez y su maestro Michael Haller, al escuchar esos dias en Catedral

sefiala el autor el placer de oir al orfedn:

330 |a voz de México, Tomo XXVI, nim. 236, México 16 de octubre de 1895, 2.
331 Luciano Frias y Soto, La Sombra de Arteaga, afio XXVIII nim. 17, 29 de abril de 1894, 8.
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Algunos inteligentes maestros mexicanos, entre ellos el ya notable profesor Don
Benito Diaz, estan llegando para escuchar las magnificencias del Orfeon, que por si

solo justificaria uno y aun varios viajes a Querétaro, de todo el que ame las altas

manifestaciones del arte sacro”.3%2

Pero no solamente habia espectadores maravillados por el coro y la labor de
Veldzquez, menciona Caballero que algunas “piadosas damas”3*® llaman al orfeén “la

Coyotera de Catedral”, y nos narra:

Una de esas inteligentes damas decia a otra, su amiga:

- Desde que la coyotera del Padre Velazquez ha reemplazado a la orquesta, ya no
se puede ir a misa a Catedral.

- Pues no importa, Padre — contesto yo — la obra de usted es altamente meritoria y
debe proseguirla impertérrito. En cuanto a comentarios como el trascripto,
recuerde usted solamente las palabras del Espiritu Santo: El stultorum infinitus es
numerus.33*

Retomando el aspecto de la profesionalizacion que nos atafie, encontramos unos
documentos en el AHMAG, sobre la estancia de Velazquez en la capital del pais, entre estos
documentos se encuentra un programa de ensefianza de érgano y otro de conjuntos de coro,
dos asignaturas fundamentales para el correcto aprendizaje de la musica sacra.

El primero de los documentos que presentamos es el programa de ensefianza de
organo, dividido en 3 grados: inicial, medio y superior. Se plantea el estudio de 7 cursos en
los que paulatinamente los alumnos tomarian lecciones de diferentes métodos. Si Velazquez
le escribié a Haberl con la finalidad de compartirle este programa, podemos inferir que se
baso en lo que aprendid en Ratisbona.

Los alumnos de 6rgano estudiarian autores europeos los textos de grado inicial eran:

Ecole d orgue por Schildknecht**® ; Traité D acompagnament por Emil Durand.>® En el

332 Luciano Frias y Soto, La Sombra de Arteaga, afio XXVIII nim. 17, 29 de abril de 1894, 9.
333 Luciano Frias y Soto, La Sombra de Arteaga, afio XXVIII nim. 17, 29 de abril de 1894, 9.
334 Luciano Frias y Soto, La Sombra de Arteaga, afio XXVIII nim. 17, 29 de abril de 1894, 9.
335 Joseph Schildknecht, Ecole d orgue, Coppenrath, 1900.

33 Emile Durand, Traité d”accompagnement au piano, Alphonse Leduc, Paris, 1884.
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grado medio fueron empleados: Ritter y Schnieder. Todos los alumnos ademéas tomarian
clases de improvisacion y acompafiamiento del canto gregoriano. 3’

338 el

Otro de los programas que organizd Velazquez, fue para los estudios de coro,
cual esta dividido en tres cursos y en ellos mostrd los autores que son, desde su punto de
vista, los idoneos para la préctica coral.

Primero, buscd una practica coral a una sola melodia, las obras eran: de Michael
Haller y Franz Abt. En el segundo curso, se integraban las obras de sus profesores de
Ratisbona como: Renner, Haeck, ademas de Franz Schubert. El Gltimo curso contaba con
obras de Charles Gounod, Giuseppe Verdi, Cécile Charminade y las obras de los
compositores de siglo XV1.3%°

Estos programas fueron propuestos para los alumnos del Conservatorio Nacional de
Musica, mientras formé parte de los docentes; de este encontramos referencia en una de las

cartas que le envio a su profesor Franz X. Haberl a Ratisbona, en la que Velazquez sefiala:

[...] en marzo de este afio fui designado por nuestro gobierno en comisiéon con otros
profesores, para redactar el programa de ensefianza del 6rgano en el Conservatorio
Nacional de Musica, y el de canto de coro y de conjuntos vocales que el mismo
conservatorio. Los sefiores de la comision me confiaron la redaccion de dichos
programas, Y tuve el gusto de que fueron aprobados en la Junta de profesores que
presidio el secretario de Instruccion Publica. Después fui nombrado miembro de la
comision encargada de redactar el nuevo plan de estudios para el Conservatorio; y
finalmente, el 14 de agosto proximo pasado, el ministro de Instruccion Publica por
acuerdo del Presidente de la Republica me extendio el nombramiento de Profesor del
Conservatorio con el cargo de organizar y dirigir la ensefianza de los coros y
conjuntos corales.3*

Ya desde 1895 Veldzquez habia sido invitado para colaborar en Ciudad de México.
Tal reputacion se forjo con su trabajo, que lo eligieron como profesor del Conservatorio. Un
documento que da testimonio, de la carrera de Velazquez y su impulso por reformar la misica

sacra, fue la carta que envio desde la capital al obispo Rafael Camacho en agosto de 1902.

337 VVéase Anexo 7.

338 \Véase Anexo 8.

3% AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #34.

30 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #10, 1902.
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En esta carta expres6 que Camacho le concedio el permiso para poder ensefiar en el
Conservatorio Nacional, pues el secretario de instruccion publica le ofrecié el cargo de
profesor. En agradecimiento Velazquez pidio ser profesor de los clérigos de la capital, que
desearan instruirse en la musica sagrada.3*

Su labor no queria que fuera Gnicamente el poder ayudar desde el seminario conciliar
en México a los sacerdotes, pues en 1904 motivado por el motu proprio Tra le sollecitudini
expedido por el papa Pio X sobre la musica sagrada en los templos, Veldzquez también
planted la creacion de otra escuela de musica sacra ahora en la capital del pais, teniendo
mayor cobertura y quizés patrocinadores. De este proyecto dan cuenta dos documentos el
#12 y el #19,%*2 con base en ambos reconstruimos el programa de Velazquez, el cual nos
sefiala el objetivo principal era: educar a los cantores y organistas para los ministerios del
culto, de acuerdo a las ideas expuestas en el Tra le Sollecitudini de 1904.34

Veldzquez plante6 que la educacion musical se desarrollara en 4 afios de
profesionalizar al musico sacro, con materias como: solfeo, piano, armonia, prosodia y
recitacion en latin, italiano y aleman, canto, conjuntos corales. Por supuesto, se incluyo la
ensefianza del canto gregoriano y la polifonia sagrada, retomé las composiciones de los
autores italianos, ademas de composicién imitando las piezas de Palestrina, ademas de
acompafiamiento en 6rgano y los instrumentos autorizados.>**

Notamos que, en el siglo XIX dentro de las instituciones de educacién musical, como
la Ecole dirigida por Niedermeyer, la Academia de musica de la gran Sociedad Filarménica
mexicana®®® y el Conservatorio Nacional de Musica,>*® se unid la ensefianza literaria a la par
de la instruccién musical. En el caso de Veldzquez y estos programas, la influencia de
Camacho, con el Reglamento de 1890, y sus estudios en Ratisbona, debieron representar
inspiracion para que el queretano creara los planes de estudio.

La profesionalizacién del musico sacro para Veldzquez representé no solo la

fundacion de la EDMS en Quereétaro, sino también la creacion de una agrupacion como el

31 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #8, 1902.

342 \/éase Anexo 9.

343 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #12. 1904.

344 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #19. 1904.

345 Betty Luisa de Maria Auxiliadora, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México, 67.

346 Betty Luisa de Maria Auxiliadora, La profesionalizacion de la ensefianza musical en México, 80-81.
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orfedbn de Querétaro, en el que se difundid los principios de este coro dentro de las
celebraciones en la Basilica de Guadalupe, en las que se vislumbro: la preparacion musical
de los coristas, el rescate de las obras de compositores sacros y el impulso de la reforma al
canto gregoriano.

Por otra parte, la misa de coronacion en 1895 fue un momento clave para propagar la
labor emprendida dentro de la EDMS, y como lo menciona José D. Frias, “A Querétaro
fueron a aprender exclusivamente mausica religiosa innumerables alumnos de los seminarios
establecidos en las regiones mas remotas del pais.”4

Dada la concurrencia en Querétaro por parte de masicos y seminaristas de otros
lugares, estando en Ciudad de México, Velazquez vio la oportunidad de fundar una segunda
escuela de musica sacra ahora establecida en la capital del pais. De la fundacion de esta
escuela, encontramos en el Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro de 1904 la

siguiente informacion:

El Sr. Pbro. D. J. Guadalupe Velazquez, profesor del Seminario Conciliar del
arzobispado de México y del Conservatorio Nacional, ha sido nombrado director de
la Escuela Superior de canto gregoriano, canto polifono y 6rgano, que va a fundarse
en la capital de la Republica por los Ilmos. Prelados que subscribieron la Carta
Pastoral Colectiva de 12 de febrero del corriente afios.

Esta institucién tendra por objeto formar habiles maestros de capilla y profesores para
las Schola Cantorum que se estableceran en todos los obispados del Pais.

La redaccion se complace en felicitar al Sr. Pbro. Velazquez por el honroso
nombramiento que ha recibido.>*®

347 José D. Frias “El maestro musico Agustin Gonzalez” en Gaceta musical, director Manuel M. Ponce, Afio 1,
febrero, Studio 15, Paris, 1928, 42.
348 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 36.
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3.3. Gonzalez da una escuela a la sociedad queretana

Durante la direccion de Velazquez, Agustin Gonzalez se desempefié como profesor de
contrapunto, armonia, y como profesor de 6rgano, acompariante en varias ocasiones cuando
hacian sus audiciones con el Orfedn de Querétaro, mientras el padre Velazquez dirigia al
coro. Nos sirve de puente entre los dos directores el acto de la ceremonia de coronacion a la
Virgen de Guadalupe en Ciudad de México, y Velazquez habiéndose mudado a la capital del
pais, en 1895, Gonzélez Medina se quedd como director de tal institucion, “pues a Querétaro
acudian alumnos de varias didcesis a estudiar el canto religioso.”34°

Sin embargo, fue hasta 1908, que en las estadisticas del obispado se le menciond
como subdirector de la EDMS, y como prefecto de estudios ostento el cargo Aureliano Silis,
resaltamos que, en la ndmina, siguié pagandose una mensualidad a José Guadalupe
Velazquez, con direccion en Ciudad de México.3°

En este apartado sobre la gestion de Gonzalez Medina abordaremos tres aspectos en
lo que figurd: el primero, con ayuda de los Heraldos de Navidad; el segundo, como miembro
fundador de la Comision de Musica Sagrada, con base en las publicaciones de esta en el
Boletin Eclesiastico; y el tercero, como fundador de la Sociedad Filarmonica de Santa
Cecilia.

Estos tres aspectos con el objetivo de: analizar los actos de Gonzélez, como
propagador de la musica culta y sacra, incluyeron a la sociedad queretana de inicios de siglo
XX.

Para comenzar, destaquemos que las fiestas de Navidad en Querétaro han dejado
testimonio de siglo XIX en los periddicos oficiales como La Sombra de Arteaga, pero es el
siglo XX que se deja testimonio de los festejos, eventos populares, una junta o asociacion
que se encargo de realizar conciertos con partes de Operas, de piano, con coros mixtos, con

orquestas y este fue el Heraldo de Navidad.

349 Rubén M. Campos, “El folklore y la misica mexicana” en Investigacion acerca de la cultura musical en
México (1525-1925). México. Secretaria de Educacion Publica. 1928. P. 195.
350 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1908, 12.
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Para las fiestas de diciembre se contaba con una Junta de Navidad de la que Agustin
Gonzélez form¢ parte en 1915, en la que Quirino R. Velarde fungié como presidente, Roberto
Nieto el secretario, Ramon Garcia como tesorero, y entre los vocales estaban los sefiores
Fernando Aramburo, Alfonso Arévalo Agustin Basaldua, Jesus Berriolope, Juan Carmona,
Pompeyo Mier, Manuel Nandin, Eutimio Olvera, Vicente Valerio y el profesor Gonzalez.®*!

Pero no fue la Unica ocasion en que el profesor Gonzalez participd, ya que
anteriormente, en el Heraldo de Navidad de 1911 se tomaba la cronica de la representacion
de la épera Un ballo in maschera de Giuseppe Verdi, si bien “la mise en scene de una épera
por aficionados queretanos”.3>? Esta opera la dirigio el profesor José Aguilar y Fuentes, un
masico que hemos resefiado antes, formo parte de varios eventos desde siglo XIX en
Querétaro, asi es que no podemos aseverar que fueran aficionados pues los musicos tenian
ya una trayectoria.

Enlistamos a continuacién los masicos que participaron en la puesta en escena:

Cantantes
Julio Viderique — tenor Alejandro Herndndez — bajo
Consuelo Guevara de Aguilar —soprano  Adriana Delgado — contralto
Maria Haller — soprano Francisco Gorraez — bajo
José E. Luque — bajo Antonio Galvan — bajo
Andrés Almaraz — baritono Daniel Hurtado — baritono

Coro femenino

Adela Gonzaélez Julia Gonzélez Beatriz centeno
Clemencia G. Verduzco Concepcidn Carrillo Enriqueta Centeno
Guadalupe Diaz Guadalupe Figueroa Luisa Marina

Luz Aguilar y Ruiz

Coro de varones

Andrés Almaraz Antonio Rodriguez Daniel Hurtado
Jesus Veraza F. José Centeno Luis Vazquez Lambarri
Manuel Aguilar y Ruiz Manuel Corona Ricardo Rodriguez

Francisco Gonzalez Esqueda®?

31 Heraldo de Navidad 1915, 22.
352 Heraldo de Navidad 1911, 82.
358 Heraldo de Navidad 1911, 82.
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Todos estos musicos dirigidos por el profesor Aguilar y Fuentes, el director de escena
fue Julio Viderique, en el caso de Agustin Gonzalez, fungié como apuntador en la dpera.>>*
De esta Opera en las paginas del Heraldo de Navidad se realiz6 una cronica, en la cual se
menciona hubo un lleno total en el Teatro Iturbide y que el espectaculo: “fue una realidad
tangible su anhelo de ofrecer un espectaculo digno de la cultura queretana.”3>

Un afio més tarde se volvio a representar la 6pera de Verdi, igualmente dirigio el
profesor José Aguilar y Fuentes, ademas, en esta ocasion, se presentaron en concierto algunas
sefioritas ejecutando piezas para dos pianistas, y actué un orfeén mixto, o sea voces de
sefioritas y de varones. Tanto las pianistas como el orfedn actuaron bajo la direccion de
Agustin Gonzalez Medina.>®

Sobre lainfluencia de Aguilar y Fuentes, como musico en Querétaro, tenemos ademas
una resefia del Boletin Eclesiastico, cuando se nombré a Manuel Rivera como obispo
coadjutor en febrero de 1905.%" El dia 5 en esta celebracion cant6 primero un coro de nifias,
del Colegio de Nifias de Nuestra Sefiora de Guadalupe, dirigido por la hermana Maria
Salvadora de los Santos, entonaron composiciones de Velazquez para coro y para piano.
Mientras que el dia 6 de febrero, la EDMS celebrd una misa solemne encabezada por el Pbro.
Aureliano Silis y la parte musical dirigida por Agustin Gonzalez.**® En estas celebraciones
la musica que se toco, en algunos banquetes, corrio a cargo de José Aguilar y Fuentes y su
orquesta, las obras que tocaba dicha agrupacién eran de los compositores Wagner,
Mendelsohn, Schubert.3>

En 1913 en el Teatro lturbide se realiz6 un concierto con algunos musicos queretanos,
entre ellos alumnos de la EDMS y de Gonzéalez, como José Trinidad Sanchez pianista, y un
sexteto de musicos compuesto por Julio Viderique, Carlos Siurob, Emiliano Siurob, Silverio

Martinez, Alfonso Marroquin y Julian Zufiga.°

354 Heraldo de Navidad, 1911, 82.

3% Heraldo de Navidad, 1911, 83.

3% Heraldo de Navidad, 1912, 10.

357 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1905, 31.

3% Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1905, 32.

359 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1905, 32-33.
360 Heraldo de Navidad 1913, 53.
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Otra de las facetas de Gonzélez fue como fundador de la Comision de Mdsica
Sagrada, de cuyos actos se dejo registro en el Boletin Eclesiéstico desde 1904 hasta 1913. A
continuacion, mencionaremos los origenes de esta Comision.

Al ser expedido el documento Tra le Sollecitudini por Pio X, el obispo Camacho
también publico el Edicto de la Sagrada Mitra de Querétaro sobre las disposiciones de la
masica sagrada, con base en el motu proprio de Pio X. Una de las primeras ideas que destacd
Camacho es que, en Querétaro, las reformas a la mdsica sagrada ya eran practicadas en los
templos, el seminario conciliar y la EDMS, mencioné se adoptaron “hace mas de diez afios
en la Catedral y principales Iglesias de nuestra Didcesis.”36!

Solo que se rigi6 bajo la adaptacion de la escuela de Ratisbona, autorizada por la
Sagrada Congregacion de Ritos, empero, con la expedicion del motu proprio, el obispo aclar6
que los cantores y mdasicos de la diocesis se adaptarian a los tratados que Pio X
recomendaba.3?

Luego de haber expuesto el Tra le Sollecitudini en traduccion al espafiol, Camacho
enlisté ocho disposiciones acorde a los mandatos del Pio X, de estas las ultimas 4 son
relacionadas a la EDMS; la quinta es relacionada a las escuelas de canto, los coros, los
seminaristas y alumnos del Liceo Catélico, quienes se instruyeron en la forma de cantar las
respuestas en las misas; la sexta y séptima disposicién hablan de la creacion de una Comision
de Musica Sagrada, la cual tendria la facultad de revisar y aprobar, o descartar si fuese el
caso, las obras que se pretendan ejecutar en las misas, los sacerdotes tendran que recurrir a
la Comision para que les asignen la musica que ellos consideraran la més apropiada.®®

Esta Comision estuvo formada por los sacerdotes Pedro Vera y Daniel Frias, quienes
se desempefiaron como profesores de canto romano, maestro de cantores y profesor de

Teologia en el seminario conciliar de Querétaro. Y, ademas, por los profesores de musica

31 Rafael S. Camacho, Edicto de la Sagrada Mitra de Querétaro, publicando lo dispuesto el Santo Padre y la
S. C. de Ritos sobre la musica sagrada, con las disposiciones para la didcesis, Querétaro, Imprenta de la Escuela
de Artes, 1904, 3.

362 Rafael S. Camacho, Edicto de la Sagrada Mitra, 4.

363 Rafael S. Camacho, Edicto de la Sagrada Mitra, 21.
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Silverio L. Martinez y Agustin Gonzalez.*®* Y tuvo como primera labor crear un reglamento
de seleccidn e interpretacion de obras sacras con base en el motu proprio de Pio X.3¢°

Acerca de esta comision y sus acciones, como lo mencionamos anteriormente, se
tienen registros de sus aprobaciones en el Boletin Ecleciastico de la didcesis de Querétaro.
El primero de estos testimonios lo encontramos en el 1904 con la publicacion del reglamento
de la Comision, que consta de 30 disposiciones divididas en 6 articulos. EI primero es sobre
como quedo compuesta la Comision por: un presidente, secretario, tesorero y dos vocales; el
puesto de presidente sera dado al Vicario General de la didcesis, todos los cargos seran
designados por el obispo de Querétaro.>®®

Se hace mencion a que debe existir un libro de actas de cada junta y se compartira
con la redaccion del Boletin Eclesiastico,®’ y el articulo segundo con respecto a las juntas
hace referencia que estas deben celebrarse cada mes en donde lo sefiale el Presidente, en el
caso de tenerse que celebrar una junta extraordinaria es la decision de este sefialar la
necesidad de reunirse.®

El tercer articulo corresponde a los objetivos y deberes de la Comision, los principales
de ellos eran “promover, sostener y vigilar la ejecucion de la verdadera musica
ecleciastica”®®® con base en el motu proprio Tra le Sollecitudini. Les corresponde ademas
vigilar la forma en la que los musicos y cantores ejecutan el canto gregoriano, las obras sacras
para 6rgano y la musica instrumental dentro de los templos. Tales motivos se enlazaron con
el articulo cuarto, en el que sefial6 la musica antes de ser tocada debera pasar por el tamiz de
la Comision quienes aprobaron o descartaron obras y compositores que desde su
conocimiento no deban ser tocados en los servicios religiosos.*"

Los requisitos, con los que debieron contar las obras sacras, para ser aprobadas por la

Comision, en el caso de las obras de “melodia gregoriana o la polifonia clasica”,®"* o las

34 Rafael S. Camacho, Edicto de la Sagrada Mitra, 21-22.

365 Rafael S. Camacho, Edicto de la Sagrada Mitra, 22.

366 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 67.

367 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 68.

368 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 68.

369 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 68.

370 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 68-69.
371 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 69.
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obras musicales para coro y 6rgano o instrumentos solos, debieron ser conforme las reglas
del motu proprio de Pio X.37?

En junio de 1904, en uno de los primeros comunicados de la Comision se informo las
obras de Veldzquez y de Gonzélez fueron aprobadas bajo la justificacion de ‘“hallarse
ajustadas a las reglas litargicas del motu proprio de su santidad”,3”® un mes después el 11 de
agosto se aprobd la ejecucion de las obras que la Sociedad de Santa Cecilia en Alemania
publico en catalogos.®™ Pero en el mes de septiembre, se aclard que solo se refirieron a las
obras que eran vocales, pues las piezas con acompafamiento instrumental seran sometidas a
revision.3"®

Continuando con la labor de Gonzélez en la Comisidn, éste aprobd piezas para tocarse
en las celebraciones de matrimonios en donde se tomaban como menos inconvenientes no
sacras, sin voz y con acompafiamientos como violines, clarinete, flauta, orquesta. Estos
compositores, obras y los instrumentos que estaban prohibidos en el documento Tra le
Sollecitudini, entre estas obras se encontraban Allelujah de George F. Haendel, la cual no es
una pieza que tenga relacién a una celebracion de un matrimonio; esta pieza es parte del
oratorio de El Mesias.®"®

Un afio més tarde, la comision de musica sagrada en la junta de febrero de 1905,
acordd que las composiciones en honor a la Virgen Maria de Josef Rheinberger, la Missa
prima de Luis Rodriguez, el Pange lingua compuesto por el alumno de Velazquez y
Gonzalez, el joven Luis Arboleya, eran apropiadas para cantarse dentro de los templos.®”’

En enero de 1907 realizd la recomendacién, a los capellanes de los templos, de omitir
algunos cantos si sus musicos no estan preparados académicamente para hacerlo, ademas
sefial6 que en una Casa de Ejercicios se cant6é El paso del Goélgota, la cual habia prohibido

la comision porque era una pieza popular, que carecia de una estructura similar a los cantos

372 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 70.

373 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 70.

374 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 97.

375 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1904, 108-
109.

376 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1907, 195-
196.

377 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1905, 82.
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reconocidos por la Sagrada Congregacion de Ritos. Refirieron, para este caso, el documento
Tra le sollecitudini, en el que, segun la interpretacion de la Comision, en los lugares como
los templos y las casas de ejercicios, no deben mezclarse la musica sacra aceptada con la
popular que lleva un dejo religioso.3’®

Al morir el obispo Rafael Camacho, quedé en su lugar Manuel Rivera, quien en 1908
expidié un Edicto, sobre las nuevas consideraciones en la ejecucién del canto litargico y la
musica sacra en la diocesis de Querétaro. Con base en un decreto de la Sagrada Congregacion

de Ritos de Roma, en el inciso V11 con respecto a los alumnos de la EDMS menciona:

A efecto de obtener el certificado [...] desde el presente ano todos los alumnos se

sujetaran a examenes parciales sobre los estudios que hagan durante el afio escolar, y

una vez terminados los estudios, si quieren desempefiar el oficio de cantores o de

organistas, se someteran a un examen general, a fin de obtener el certificado de

suficiencia. Este examen respecto de los cantores, lo hara el Jurado que antes

nombramos, y el de los organistas, un Jurado especial que se nombrara en cada

caso.>"®

Del mismo modo se aplicaron exdmenes a los maestros de coro y se les oblig6 a los
rectores de los templos, a exigir los certificados para que solo los musicos verificados, por la
didcesis de Quereétaro, sean los que toquen y canten en las celebraciones de todos los templos,
incluso el maestro de infantes y cantores de Catedral debié presentar su certificado para
continuar con el cargo.3

Mientras que en el inciso XIII indicé que “se destierren por completo de nuestras
Iglesias todas aquellas piezas o sonatas propias del Teatro o de la tertulia.”*®* Mismo objetivo
que alenté el fallecido Rafael Camacho desde su Disertacion.

En tanto el obispo Rivera impuso nuevas normas para los musicos en los templos
queretanos, en México se comenzaban con los preparativos para festejar el centenario del
inicio de guerra de Independencia en el que, el Estado de Querétaro estaria entre uno de los

lugares que recibirian un monumento o un recinto para conmemorar tal fecha.

378 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1907, 19-20.
379 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1908, 193.
380 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1908, 193.
381 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1908, 194,
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Durante los festejos del centenario del inicio de la guerra de Independencia, recibid
la encomienda por parte del gobernador de Querétaro, Francisco Gonzélez de Cosio, de
componer un himno dedicado a Josefa Ortiz, con motivo explicito de la develacion de un
monumento en su honor. En este caso se erigié un monumento conmemorativo a la figura de
Josefa Ortiz de Dominguez, en la capital del estado, este monumento costé $33,000 pesos, el
cual a través de sus simbolos como la postura de Josefa Ortiz empufiando la antorcha, el
hombre y las cadenas representaban en conjunto el patriotismo y la lucha por la libertad y el
fin de la esclavitud,? el Ing. Carlos Noriega fue el que proyecto y disefié el monumento, 3
que fue hecho en Alemania.

En La Sombra de Arteaga encontramos el programa con las obras y artistas que fueron
parte del acto el 13 de septiembre de 1910.3%* Primero se toc6 la Obertura La Corregidora
que compuso Carlos Esquivel, notario queretano, y orquestaron Cruz Garcia de Ledn y
Agustin Aguilar y Fuentes, posteriormente habl6 el gobernador Francisco Gonzélez de Cosio
antes de develar el monumento, seguida la develacion Adolfo de la Isla vicepresidente de la
Comision Central del Centenario dio un discurso, para dar paso al estreno de la obra Himno
a la Corregidora cuyo texto era de Alejo Altamirano y musicé Agustin Gonzélez Medina, la
interpretacion fue del Orfedn Queretano y la Banda de alientos.3

Otra obra que se tocé fue Canto de Gloria, de Julio Ituarte, y cerr6 el programa con
el Himno Nacional Mexicano, estos interpretados por el orfedn queretano y las bandas de
aliento, que en esta ocasion estaba los miembros de la banda del Hospicio Vergara y la Banda
de Rurales del Estado.38®

Una mas de las facetas que tuvo Agustin Gonzalez fue la de fundador y miembro de
la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, los esbozos de esta sociedad iniciaron en
noviembre de 1911: en esta reunion estuvieron Silverio Martinez, Agustin Arce, Braulio
Rodriguez, Carlos Siurob y Agustin Gonzélez. Esta primera reunion se hablé de crear una

escultura de Santa Cecilia, para que los musicos de ambos sexos tuvieran una figura para las

382 Alejo Altamirano, La Sombra de Arteaga, afio XLIV ndm. 37, 16 de septiembre de 1910, 307.
383 Alejo Altamirano, La Sombra de Arteaga, afio XLIV ndm. 37, 16 de septiembre de 1910, 307.
384 Alejo Altamirano, La Sombra de Arteaga, afio XLIV nim. 37, 16 de septiembre de 1910, 316.
385 Alejo Altamirano, La Sombra de Arteaga, afio XLIV ndm. 37, 16 de septiembre de 1910, 316.
38 Alejo Altamirano, La Sombra de Arteaga, afio XLIV ndim. 37, 16 de septiembre de 1910, 316.
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festividades de noviembre, en esta acta solo se plasmo el interés de que Braulio Rodriguez
fuera quien realizara la escultura de dicha santa y se busco una cooperacion econémica de
los mUsicos queretanos para su elaboracion.®®’

La segunda es ya del 11 de septiembre de 1912 en la que se establecié como seria el
orden de los socios y sus obligaciones. Silverio Martinez, quien en ese momento como
tesorero exhibid unos libros de caja con comprobantes de las cooperaciones que se recibieron.

Como antes expusimos, fue en 1912 cuando se nombro a cada asociado con un cargo
dentro de la Sociedad, en este caso notamos dicha sociedad era constituida por hombres

Unicamente, en seguida mostramos el organigrama de la Sociedad:

Presidente — Agustin Gonzélez
Vicepresidente — Agustin Arce de la Rosa

Secretario — Luis G. Vazquez Subsecretario — Antonio Galvan
Tesorero — Silverio L. Martinez

Vocal 1 — Guadalupe Barcena Vocal 2 — Felipe Mendoza

Vocal 3 — Carlos Siurob Vocal 4 — Gregorio Guerrero

Vocal 5 — José M. Pérez Vocal 6 — Braulio Rodriguez

Vocal 7 — Julian Ndfiez Vocal 8 — José Bustamante

Vocal 9 — Joaquin Ruiz Costilla®®®

En 1912 la Sociedad o Junta de Santa Cecilia como también se nombraron, sesiond
del 11 de septiembre al 20 de noviembre en Calle de la Flor Baja #2 y en el Salén principal
de laEDMS. En 17 sesiones se trataron los temas como la realizacion de la escultura de Santa
Cecilia para adoracion de los musicos de ambos sexos en Querétaro,*®° la colecta de fondos
para esta escultura a través de la busqueda de “padrinos™, y la invitacion a los directores y

musicos de las bandas de alientos de El Pueblito, Santa Maria Magdalena y La Cafiada.>*®

37 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Reunion del
28 de noviembre de 1911.

388 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 11
de septiembre de 1912.

389 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 27
de septiembre de 1912.

390 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 24
de octubre de 1912.

113



Por iniciativa de Gonzélez en los preparativos de la misa solemne a Santa Cecilia se
planteo la idea de que un coro mixto de hombres y sefioritas cantaran la misa, para esto se
presentaron unas listas con los nombres de las sefioritas, pertenecientes a los coros de los

391 3demaés del coro de las Asociacion

templos de: Capuchinas, Santa Clara y San Francisco,
hijas de Maria.39

Para que pudiera Gonzalez dirigir el coro mixto y la orquesta sinfénica debio
consultar sus planes con el obispo Manuel Rivera Mufioz, quien estaba facultado para dar o
negar la licencia de que en la misa programada para el 22 de noviembre de 1912 se pudieran
invitar sefioritas y otros musicos queretanos a formar parte de la celebracion.

En la reunion de 27 de octubre se hizo una comisién de musicos y cantantes que
pretendieron acompariar a los profesores Agustin Gonzalez y Silverio Martinez, entre ellas
se encontraron las sefioritas: Mercedes Castillo Castelazo, representado al coro de
Capuchinas; Guadalupe Gonzélez, como enviada del coro de Santa Clara y Emilia Veraza
quien formaba parte del coro de San Francisco. Ademas de los musicos filarmonicos: Luisa
Loyola, Elena Jauregui, Fernando Loyola, Alfonso Helguera y Francisco Rivera.3%

En los Gltimos dias de octubre, como presidente de la Sociedad, Gonzalez hablé con
el obispo y expuso por escrito la idea de realizar la misa de Santa Cecilia con un coro mixto
que cantaria la Misa Solemne Op. 106 de Max Filke3** sin embargo, para el 10 de noviembre
el obispo Rivera habia desaprobado tal idea, por lo que Agustin someti6 esta idea a la
Comision de Musica Sagrada en la que se expuso al Obispo seria idoneo que por esta ocasion
se de licencia a la Sociedad Filarménica;3*finalmente el 12 de noviembre acept6 el obispo

Rivera e iniciaron los ensayos de la orquesta y coro mixto.3%

391 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 27
de octubre de 1912.

392 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 27
de octubre de 1912.

398 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 27
de octubre de 1912.

394 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 7
de noviembre de 1912.

395 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunidn del 10
de noviembre de 1912.

3% AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 12
de noviembre de 1912.
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En los festejos de Santa Cecilia se invitd a los sacerdotes: Daniel Frias, Juan Bustos,
Aureliano Silis y Cirilo Conejo Roldan.®®” En el Boletin Eclesiastico de 1912 se resefio
brevemente la celebracion que se llevo a cabo en Santo Domingo, a las 10 de la mafiana el
22 de noviembre, el oficiante fue Aureliano Silis y Zeferino Fernandez; segln esta resefia se
interpretd la Misa Ssmi Nominis lesu dirigida por Agustin Gonzalez.3%

Dentro del libro de actas, las siguientes reuniones son fechadas de 14 de noviembre
al 1 de diciembre de 1913, este afio las juntas se celebraron en el salon principal de la EDMS,

enlistamos ahora a los socios del afio 1913:

Canobnigo Pedro Vera Pbro. Aureliano Silis
Pbro. Cirilo Conejo Roldan. José Aguilar y Fuentes
Agustin Aguilar Refugio Rodriguez
Alfonso Guerrero Francisco Gomez
Juan Ugalde Jesus Ugalde

Agustin Ramirez Antonio Villalobos
Francisco Morales Agustin Gonzalez
Alfonso Guerrero Salvador Yafez
Antonio Galvéan Braulio Rodriguez
Carlos Siurob Guadalupe Barcena
Silverio Martinez Felipe Lima

José M. Pérez Gregorio Guerrero 3%

Al haber aumentado el nimero de socios e incluir ademas sacerdotes se realizd una
votacion para una nueva mesa directiva y se escribieron nuevas bases de la Sociedad, que a

partir de 1913 se nombr6 Asociacion de Santa Cecilia.*®

397 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 7
de noviembre de 1912.

3% Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1912, 315.
39 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #17
del 14 de noviembre de 1913.

400 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 19
de noviembre de 1913.
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La nueva mesa directiva quedd constituida de la siguiente forma:

Presidente — José Aguilar y Fuentes
Vicepresidente — Pbro. Aureliano Silis

Secretario — Agustin Aguilar Subsecretario — Luis G. Vazquez
Tesorero — Agustin Gonzalez

Vocal 1 — Pbro. Cirilo Vocal 2 — Carlos Siurob

Vocal 3 - Silverio L. Martinez Vocal 4 — Braulio Rodriguez*®

Una de las nuevas bases de la Asociacion de Santa Cecilia, era que la figura de un
director debid ser un sacerdote, nombrado por el gobierno eclesiastico de la didcesis, por ello,
asumio el cargo el canénigo Pedro Vera.*%2

En los libros de actas, las reuniones fechadas de 1913 solo fueron tres, la Sociedad
Filarménica de Santa Cecilia celebrd estas reuniones en Catedral. En la junta del 1 de
diciembre, se convocd a los filarménicos de la ciudad, para que formaran parte de la orquesta,
que después de la misa solemne realizé un concierto, con obras que exaltaran a la figura de
Santa Cecilia.*®®

En el Boletin Eclesiastico se resefid la fiesta del 22 de noviembre en la que oficiaron
misa los candnigos Manuel Reynoso y Pedro Vera, canté un orfeébn mixto compuesto por
alumnos de la EDMS vy sefioritas de los coros de algunos templos. Las voces fueron
acompafadas por una orquesta sinfénica e interpretaron la Misa en honor a la Virgen y Martir
Santa Cecilia de Aureliano Silis,*** después el Ave Maria de José Aguilar y Fuentes y el
Himno a Santa Cecilia composicion de Agustin Gonzalez, este ultimo fue quien dirigio la

parte musical de la celebracion.*%®

401 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #18
del 19 de noviembre del 1913.

402 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 19
de noviembre de 1913.

403 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 1
de diciembre de 1913.

404 AHMAG 1B5-68 Aureliano Silis, Misa en honor de la Virgen y Martir Santa Cecilia partitura de orquesta,
1913, esta misa en su interior contiene una dedicatoria: “Al Sr. Pfr. D. Agustin Gonzalez como prueba de
especial afecto, con motivo del dia de su santo. Querétaro 28 de agosto de 1913. Pbro. Aureliano Silis.”

405 Boletin Eclesiastico de la Didcesis de Querétaro, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro, 1913, 177.
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En épocas de la Revolucién Mexicana, la Asociacion de Santa Cecilia continud
sesionando en 1914. En el acta del 19 de noviembre celebré la Unica junta de este afio en el
#10 de la Calle Primera de San Antonio, donde se situé el Seminario Conciliar de Querétaro,
y en esta reunion se menciond que a pesar de que se encontrd “la Iglesia de Querétaro libre
de la opresion que desde el pasado julio venia sufriendo”, se buscd realizar la celebracion de
Santa Cecilia; se aprobo la misa se llevara a cabo el 22 de noviembre por la mafiana en la
Catedral de Querétaro, Agustin Gonzalez hizo la invitacion a los musicos que pudieran
participar en el coro.% Esta vez no se hizo una misa con coro mixto, por la falta de tiempo
para organizar la festividades y por seguridad, sin embargo, se extendio la invitacion a las
sefioritas pertenecientes a coros que quisieran participar con algunos cantos en un oficio
vespertino, ensayando ellas por su cuenta.*"’

Al siguiente afio se hicieron tres reuniones, la primera en la sede del seminario
conciliar con el fin de establecer la organizacion de la proxima misa en honor a la santa
patrona, en la que se acord6 que se llevase a cabo el 22 de noviembre a las 9 de la mafiana
en la Catedral de Querétaro, se invitaria al Pbro. Salvador Septién a dar el sermon, la misa
que se tocaria seria nuevamente la Misa Op. 106 de Max Filke,*® se invit6 a las sefioritas
Elena Jauregui y Mercedes Castillo Castelazo, para crear una comisién con el fin de elegir
algunas cantantes, dentro de los coros en los que participaban, el coro mixto comenzo los
ensayos el 18 de noviembre junto con la orquesta.*%®

Estos mdasicos fueron dirigidos por el profesor Agustin Gonzalez, quien se
desempefid, en esos afios, como tesorero de la Asociacidn y también se le habia dado el cargo
de hacerse responsable de arreglar la luz eléctrica para que no faltara en la misa.*'° Ademas,

se tratd un Gltimo punto sobre la eleccion de la proxima Junta Directiva de la asociacion, la

406 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 19
de noviembre de 1914.

07 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #19
del 19 de noviembre del 1914,

408 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 15
de noviembre de 1915.

409 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #20
del 15 de noviembre del 1915.

410 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #20
del 15 de noviembre del 1915.
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cual se haria el mismo 22 de noviembre en el saldn de actos del templo de la Congregacion
de Nuestra Sefiora de Guadalupe.*'!

Y la segunda reunion fue en el templo de la Congregacion de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, en el salén de actos, se llevé a cabo la votacion con los socios y 44 filarmonicos,
mas no se especificd si estos masicos fueran de ambos sexos 0 solo hombres, en la reunion

se acordo el siguiente orden para la Junta Directiva de la Asociacion:

Presidente — Fernando Loyola
Vicepresidente — Agustin Gonzélez

Secretario — Antonio Vera Subsecretario — Pedro Sosa
Tesorero — Luis G. Vazquez Protesorero — Pbro. Cirilo Conejo Roldan
Vocal 1 — Carlos Siurob Vocal 2 — Salvador Alvarez

Vocal 3 — José Aguilar y Fuentes  Vocal 4 — Alfonso Vazquez*!2

La tercera sesidn sirvié como una reunién en la que la Junta Directiva saliente rendiria
informes de su gestion, se revisarian las finanzas de la Asociacion, lo recaudado en caja. Se
realizé un inventario de los objetos que pertenecian a la Asociacion por donacién de algunos
socios, ademas, se aclard que la luz eléctrica que se instald para la misa del 22 de noviembre
habia sido regalada por la Compariia Hidroeléctrica.*!3

El ultimo afio que esta registrado en los libros de actas de la Asociacion de Santa
Cecilia se registraron 10 reuniones entre el 28 de febrero y el 27 de noviembre, reuniéndose
cada mes los socios o la Junta Directiva Unicamente. En este ultimo afio que se tienen
registros en el AHMAG de las Juntas se documenta el incremento de socios, divididos en
primera, segunda y tercera clase; en la junta de 22 de marzo de 1916 se contaban 36 de

primera, 31 de segunda y 17 de tercera, sumando 84 socios.*!*

1 AHMAG 1J5-258, Actas de la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, Minuta #20
del 15 de noviembre del 1915.

412 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 22
de noviembre de 1915.

413 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 29
de noviembre de 1915.

414 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 22
de marzo de 1916.
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Ademas, se comenzd a admitir socias las primeras fueron Mercedes Castillo, Maria
Castillo, Mercedes Vega y la nifia Julieta Vega.*™® Se pidid al profesor Gonzélez que creara
un archivo musical de la Asociacion, gracias al mimedgrafo de su propiedad, se pudieron
copiar en el las partituras, para que los coros que participaban en los conciertos tuvieran el
material a su servicio. 1

Con respecto a los festejos de ese afio se organiz6 que exclusivamente la misa fuera
con coro mixto y drgano, pero se extendia la invitacion a los musicos para que tocaran en un

concierto posterior a la misa,*’

oficié la misa los sacerdotes: Garcia, Bustos y Maqueda
mientras que se pidié al padre Salazar diera el sermon, se invitd ademas al Pbro. José
Guadalupe Velazquez para dirigir su Ave Maria.**

El 23 de noviembre se convocé a una asamblea general para los mas de 90 miembros
que ya formaban parte de la Asociacion de Santa Cecilia.**® En esta asamblea se nombro
miembro honorario a Velazquez, se aprobaron solicitudes de nuevos socios y en una Gltima
reunion registrada, se llamo a los socios a asistir a un servicio en memoria del recién fallecido
Agustin Arce de la Rosa, miembro fundador en 1911 de la que en ese afio llamaba Sociedad
Filarmonica de Santa Cecilia.*?

De la Sociedad Filarménica o Asociacion de Santa Cecilia no encontramos méas
documentos referentes dentro del AHMAG. Tenemos un testimonio de sus participaciones
en el Heraldo de Navidad de 1923, en el que menciona se llevo a cabo una presentacién con
motivo de las fiestas de fin de afio, a este concierto no pudo faltar “como invitados de
honor**?! las autoridades del gobierno secular y del religioso de indole local, eran el

gobernador Francisco Ramirez Luque y el obispo Francisco Banegas Galvan.

415 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 24
de abril de 1916.

416 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 24
de abril de 1916.

a7 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmdnica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunion del 9
de octubre de 1916.

418 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 17
de noviembre de 1916.

419 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 23
de noviembre de 1916.

420 AHMAG 1J5-257, Actas de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, Querétaro 1911-1916, reunién del 27
de noviembre de 1916.

421 Heraldo de Navidad, 1923, 20.
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Entre las piezas que se escucharon en ese concierto, queremos destacar 1l Guarany a
cargo de la banda del estado, y bajo la direccion del profesor Agustin Gonzélez entond el
coro integrado por sefioritas y varones las piezas Fuegos de San Juan de la compositora
francesa Cécile Chaminade,*?® y de Velazquez La cruz de la montafia y Trova; al final el
coro junto con la banda y la pianista Dolores Camacho, interpretaron algunos corales de
Tannh&user de Richard Wagner.*?

La gestion de Gonzalez como director de la EDMS, permitio un acercamiento de la
musica sacra a la vida queretana, incentivo en los musicos del estado las ideas que tuvieron
personajes como: Elizaga o Gomez y Olguin, asi como la creacion de sociedades filarmonicas
con las cuotas que actualmente podrian ser comparadas con los sindicatos, la realizacion de
conciertos para poder difundir el trabajo de los musicos, como los alumnos de la EDMS,
lejos de las actividades de la didcesis, y el reconocimiento del trabajo de las mujeres masicas,

que formaban parte del ambiente artistico en Querétaro.

422 Cécile Chaminade (1857-1944) fue una compositora francesa perteneciente al periodo romantico de la
historia de la mdsica, sus composiciones son variadas como un concierto para flauta y orquesta, obras para
piano, obras corales y del género sacro.

423 Heraldo de Navidad, 1923, 20.

120



CONCLUSIONES

Consumada la Independencia, quienes podian pagar una educacion musical formaron
parte de los primeros fundadores y socios de asociaciones filarmonicas, encabezados por una
autoridad en la materia un musico afamado, por ejemplo: Mariano Elizaga o José Antonio
Gomez. Denotando la superioridad de familias pudientes y aspiraciones a las sociedades
europeas.

Dentro de nuestro contexto musical, notamos que la creacion de las sociedades
filarmonicas en el México decimononico, fue relevante para la profesionalizacién musical.
Como lo sefialé Zanolli Fabila, este tipo de asociaciones permitieron a los musicos y
meldmanos instruirse correctamente en la practica artistica, estudiar y comprender el
lenguaje musical traido de Europa, por algunos masicos que en compafiias llegaron a nuestro
pais. Estas figuras provenientes de Italia, Francia y Espafia, invitados por empresarios que
vieron en el medio artistico una oportunidad de realizar buenos negocios.

Las asociaciones de este tipo permitieron la apertura de centros de ensefianza, primero
con algunas academias, después con la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica.
Pero en la creacidn de estos centros jugé un papel importante la impresion de manuales
creados por algunos musicos de renombre que pudieran ser empleados por los alumnos ya
fuera en sus clases particulares o por personas que minimamente entendieran de musica y
desearan instruirse mas en este ambito.

Entre clase alta y baja se propagd el gusto por la dpera, pues como vimos con
Hammeken y en algunos periddicos como El Siglo Diez y Nueve, las funciones podrian ser
para todos los bolsillos dependiendo del costo del boleto, y si no se escuchaba en el teatro la
Opera se replicaba la tonadilla en la calle o incluso, en los templos. Este gusto por la épera,
segun Camacho, fue el causante de la degradacion del canto sacro como el gregoriano.

Camacho vivid la persecucion religiosa en México, como muchos otros clérigos de
bajos y altos rangos en la Iglesia mexicana. Esta persecucion le llevaron a vivir por algunos
afios en California en Estados Unidos, durante este exilio mantuvo contacto con el después

arzobispo Pelagio Antonio Labastida y Davalos y su sobrino José Antonio Labastida.
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Con Labastida y Davalos emprendié el viaje a Romay Jerusalén. En Roma fue donde
descubri6 que la musica sacra, en especifico el canto gregoriano, no sonaba igual en Roma
que en México, y esto lo atribuyé a la degradacion del canto llano, por la influencia de la
Opera en los teatros y templos, y a la falta de la preparacion en este ambito dentro de los
seminarios mexicanos. Con base en estos argumentos escribidé su Disertacion sobre la
importancia del canto gregoriano, texto que nos da un panorama de la reforma que impulso.

Ademas de la Disertacion, Camacho se dedicé a aprender gregoriano como en Roma
se cantaba y a su regreso a México, al ser restituido a la arquididcesis de Guadalajara, se
volvio profesor de canto gregoriano en el seminario. La obtencion del manual de Arnold
Jansen permiti6 a los seminaristas conocer el canto que por afios habian aprendido oralmente.

Al morir su hermano Ramon y convertirse en obispo de Querétaro, con la idea firme
de crear una institucion dedicada explicitamente a la instruccion musical, se enfocd en un
proyecto que hiciera realidad su objetivo. Dado que los tratados de canto gregoriano que
obtuvo para el seminario queretano provenian de Alemania, optd por enviar a un sacerdote y
un joven laico a estudiar a Ratisbona para profesionalizarse. Camacho, al ser obispo y un
hombre ya entrado en afios, necesitaba tener aliados para poder llevar a cabo la fundacion de
la EDMS.

Si bien, Jean Meyer mencioné que la Iglesia mexicana se habia vuelto reaccionaria
ante cualquier ataque del gobierno, a Camacho como obispo de Querétaro no le significé un
riesgo, pues las relaciones entre el gobierno local con Francisco Gonzélez de Cosio y Rafael
Olvera fueron cordiales con la diocesis.

Otro de los factores que ayudd a la profesionalizacion fue el desarrollo del
movimiento cecilianista. El principal prop6sito era que el canto gregoriano permaneciera
como la verdadera masica de la Iglesia, asi lo sefial6 Bernal Jiménez.

Con el movimiento cecilianista nosotros podemos aseverar que surgié la
profesionalizacion del musico sacro, pues se buscO que masicos como los organistas,
cantores y el director de coro o maestro de capilla, realizaran un estudio profundo de
elementos musicales. Estos debieron familiarizarse con los tonos y colores que realzaran la

religiosidad de la feligresia.
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Como vimos en el caso de Solesmes, en el que un grupo de monjes en Francia
recuperaron los cantos recopilados por el Papa Gregorio Magno, pero a pesar del esfuerzo de
recrear los cantos de manera mas fiel, no podia quedarse Unicamente en los muros de la
Abadia de Solesmes, se necesitaba incluir al estudio del gregoriano a los sacerdotes y laicos
que tenian el contacto directo con los fieles catdlicos.

Era tan importante el contacto con los feligreses para Ledn XIllII, ya que busco una
reforma a la Iglesia, y la musica jugd un papel protagonico en esta reforma, que se habl6 de
una restauracion del canto llano, el escudo de lucha de Leon XI1I fue retomar las tradiciones
de la Iglesia, retrocediendo a los momentos de su misma consolidacion y reflejandose en los
modelos antiguos de los grandes patriarcas del catolicismo romano. Todo esto yendo en
contra de los turbulentos procesos de secularizacion en diversas partes de Europa'y Ameérica,
de los que nos dieron cuenta autores como Garcia Ugarte, Lida y Cardenas.

De los cimientos de una Sociedad Filarmonica en honor a Santa Cecilia en Ratisbona
se construiria la primera escuela de musica sacra en el mundo, con el impulso de un centro
de educacion superior donde se pudieran profesionalizar primero los sacerdotes, luego los
laicos en la musica sacra. El establecimiento dentro de esta institucion de un plan de estudios
que abarcara los deseos de Leon XIlI, de una restauracion del canto gregoriano sumado al
conocimiento de las obras de los compositores polifonicos del cristianismo de siglo XVI.

Otro de los factores que permitieron la profesionalizacion fue la difusion de las obras
de los fundadores de la escuela ratisbonense, el apoyo importante de publicaciones y de
editores como Pustet, quien vio en la impresion de musica sacra y tratados sobre esta una
manera de negocio que le permitié salir de Alemania y establecerse en Estados Unidos
continuando con la edicion de estas obras.

El propdsito de que el movimiento cecilianista se fomentara de la manera mas pura
en México, era el objetivo de la triada Camacho, Veldzquez y Gonzalez, quienes al instruirse
en Ratisbona creyeron viable copiar los principios de la Escuela de Mdsica Eclesiastica, y
esto lo podemos comprobar en documentos como el plan de estudios creado por Velazquez.
Ademas de contar con la coleccidn de obras impresas en Alemania e Italia que encontramos
en el AHMAG y el FHBFR.
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Estas obras nos brindaron un acercamiento del como se logré una profesionalizacion
del musico sacro en Querétaro. Dando prioridad a los textos sacros, a los conocimientos de
lenguas como el latin, aleman, italiano y francés, y al aprendizaje de las obras de piano y
Organo que ayudaron a los acompafiantes.

Los textos de la EDMS dan una relevancia al aprendizaje del canto gregoriano, donde
se encontraron los preceptos de como se aprendié el canto llano desde el método creado por
el clérigo Arnold Janssen que implement6 en Guadalajara Rafael Camacho, y el principal
tratado creado por Franz Haberl, fundador de la Escuela de MUsica Eclesiastica de Ratisbona.

La obtencion de estos textos es interesante conocerla, en su mayoria pertenecieron a
los profesores Velazquez, Gonzalez, Aureliano Silis, Serafin Ramirez, Silverio L. Martinez,
algunos de ellos exclusivamente traidos de Europa, otros tantos importados a las casas de
mausica encontradas en la Ciudad de México o por proveedores de instrumentos y tratados
musicales en la época del Porfiriato. Entre ellos estuvo la compariia Wagner y Levien.

Era natural que recurrieran a estos autores y a los métodos que habian aprendido en
Ratisbona, pues en México no se conocia una manera correcta, siempre refiriéndonos a la
vision de Rafael Camacho, de instruir a los musicos en el estudio, la comprension y difusion
de la musica sagrada.

Autores como Armando Gomez Rivas aseveran en Morelia ya se contaba con una
Escuela de Musica Sacra,*?* a pesar de que hubiera antecedentes en México como esta
escuela, no podria compararse al objetivo de Camacho de seguir al pie de la letra los
preceptos europeos, los cuales para el obispo eran sindnimo de pureza y de aceptacion de la
Iglesia. Sentaba un precedente la fundacion de la EDMS y la mancuerna de los profesores un
sacerdote y un laico, como un reflejo de la politica en México de finales de siglo XIX.

Con la reconciliacion entre la Iglesia y el Estado en el Porfiriato permitié la apertura
de laEDMS y se visibilizarian las actividades de esta institucion. Pero no solo este acto, pues
a nivel nacional se consumd con una ceremonia que se planeaba desde antes del inicio de

Guerra de Independencia, esta era la Misa de Coronacion de la Virgen de Guadalupe.

424 Armando Gomez Rivas, “Instituciones musicales” en La musica en los siglos XIX y XX, México,
CONACULTA, 2013, 380.
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La coronacion significo para la esfera catolica en nuestro pais el broche de oro en la
restauracion de la Iglesia, que como vimos a mediados de siglo XIX pasaba por momentos
de zozobra. Ademas de contar con la aprobacion del papa Pio 1X para llevar a cabo esta
ceremonia, invitados extranjeros vendrian a la basilica, entre ellos los obispos de
Norteamérica y algunos clérigos procedentes de Roma.

Los visitantes pudieron constatar la cordialidad que queria transmitir el gobierno
encabezado por Porfirio Diaz, quien los invitd a una reunion en su casa donde pudieron
dialogar los obispos y el en una pequefia comitiva. Como constatamos en la prensa de la
época Diaz alent6 la paz y unidad entre otras naciones y México como lo expreso a los
clérigos extranjeros.

Esta ceremonia para Camacho y la EDMS fue un evento que les permitié difundir la
labor que desde 1892 realizaron. Y resulto relevante la actuacion de Velazquez al frente del
orfedn, para que Antonio Labastida le pidiera quedarse en la Ciudad de México y poder
instruir a los clérigos de la capital en la correcta interpretacion de la masica sacra, como lo
aprendié en Ratisbona.

Al establecerse Velazquez en Ciudad de México, realizd el proyecto de una nueva
escuela de musica sacra y logré fundarla en 1904. Su labor como parte de la restauracion del
canto gregoriano le permitié ser parte de los profesores del Conservatorio Nacional de
Mdsica sin importar que fuera un clérigo.

Mientras tanto, Gonzalez y Aureliano Silis harian un dueto al frente de la EDMS. Con
Gonzélez encontramos el tres factores que aportaron a la profesionalizacion: la exposicion
de los alumnos de la EDMS ante la sociedad queretana en actos no religiosos, su participacion
como parte de la comisién de musica sagrada y por ultimo el establecimiento de la Asociacién
Filarmonica de Santa Cecilia.

Como profesor de la EDMS, Agustin se dedicd a la instruccién del 6rgano, el piano
y el canto gregoriano, ayudado por el presbitero Aureliano, desarrollaron una escuela cercana
no solo a la diocesis sino también a la sociedad. En los Heraldos se narro algunas actuaciones
de alumnos en las fiestas de navidad, donde el arte y los artistas locales montaron una pera.

Posteriormente, con el obispo Manuel Rivera formo parte de la Comision de musica

sagrada creada con la expedicion del documento Tra le sollecitudini, la que fomento en la
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didcesis con mayor poder la restauracion del canto gregoriano, mediante el conocimiento de
las obras de los compositores sacros como el italiano Palestrina y los alemanes Haller y
Haberl. En el caso de los compositores mexicanos fueron selectas las obras de Velazquez y
las suyas.

La estructura y fundacion de la Asociacion Filarmonica de Santa Cecilia, como vimos
con las sociedades filarmonicas en Europa y en México sirvieron para difundir y comprender
mejor el arte entre artistas y aficionados. Pero ¢fueron utiles para la profesionalizacion?
Podemos afirmar su importancia pues sirvieron como un medio para poder involucrar a la
sociedad queretana con el aprendizaje de alumnos y profesores de la EDMS.

Otro de los reconocimientos que habria que sumar a Gonzalez es que, cuando
Camacho fundo la institucién pensd unicamente en la instruccién hacia hombres y nifios
varones, Agustin por su calidad como laico pudo acercar a las mujeres que eran cantantes o
instrumentistas a foros para demostrar sus conocimientos. Cuando Gonzélez formaba parte
de la Junta directiva de la Asociacion incluyd socias nifias y mujeres adultas, misma
asociacion que no dejo de sesionar aun en los afios de la Revolucion Mexicana.

En cuanto a su parte politica recordemos la importancia que tuvo el como mdusico
reconocido a la develacion del monumento a la Corregidora y la confianza que tuvo el
gobernador Gonzélez de Cosio para pedirle que el creara el Himno a la Corregidora y se
estrenara con las voces del orfedn queretano en los festejos del centenario.

Para concluir con respecto al modus vivendi del Porfiriato en Querétaro podemos
aseverar fue el idéneo para la fundacion de la EDMS y el impulso de una reforma a la musica
sacra por parte de la didcesis. Ya que en la entidad se gestd un ambiente cordial entre la
Iglesia y el Estado, esto ayudé a que la sociedad queretana reafirmaba su fe con las acciones
del obispo Camacho, como fue la instauracion de la peregrinacion para hombres a la Basilica
de Guadalupe.

Con Velazquez se establecid una nueva escuela de masica sacra y el reconocimiento
para un sacerdote por el secretario de Instruccion pablica para formar parte de los profesores
del Conservatorio Nacional. Y el clima porfirista de queretano que a pesar de vivir una
revolucion en el pais permitié a Gonzalez continuar con la profesionalizacion del musico

sacro, ayudado por la sociedad queretana, la didcesis aporté al crear la comision de musica
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sacra y nombrarlo miembro. Y con el establecimiento de una Asociacion que daria mayor
integracion a los artistas queretanos al ser parte de una comunidad para la difusioén de su

profesion.
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ANEXOS

Anexo 1

Momentos clave en el desarrollo del Cecilianismo

1842 Cardenal Sterckx promueve el uso del canto gregoriano y la recuperacion de los
autores de siglo XVI

1845 En Alemania Carl Proske realiza una asociacion con el editor Friedrich Pustet con el
fin de publicar obras de indole sacro.

1852 Louis Niedermeyer funda la primera escuela en Paris para preparar musicos y
cantores especializados en la musica sagrada, propone el rescate de las obras de compositores
de los siglos XVI al XVIII.

1853 Los arzobispos y obispos de Francia fueron invitados a notar el estado de la mdsica
sacra en los templos y preocuparse por instruir a los masicos seminaristas en el estudio del
canto gregoriano.

Proske public6 Mdsica Divina, compendio de obras polifénicas con base en sus
investigaciones en los archivos de la Capilla Sixtina.

1862 EIl abad Prosper Guéranger y un grupo de monjes son comisionados por el Pio IX.
1868 Franz Witt crea la Asociacion general alemana de Santa Cecilia, uno de sus miembros
fue el compositor Franz Liszt.

1874 Se funda la Escuela de musica eclesiastica de Ratisbona, por iniciativa de Franz Witt.
1878 Rafael S. Camacho en Guadalajara publica su Disertacion sobre la importancia del
canto gregoriano.

1883 Leodn Xl aprueba los principios de la escuela ratisbonense para la practica de la
musica litargica.*?®

1888 Fallece Franz Witt, impulsor de la reforma a la musica sacra en Alemania.

El método Magister Choralis es implementado por el obispado de Querétaro para ser

estudiado por los seminaristas de la diocesis.

425 Antonio Moreno Pérez, “El movimiento de Restauracion del siglo XIX en México y su oposicion a la
secularizacion de la musica sacra” en Reflexiones sobre arte y cultura, volumen Il Musica: teoria, musicologia
e investigacion artistica Mauricio Beltran Miranda coordina, Querétaro, Universidad Autdnoma de Querétaro,
2021, 18.
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Agustin Gonzalez Medina y José Guadalupe Velazquez se embarcaron a Europa donde se

prepararian como musicos sacros.

Anexo 2
CONCIERTO
que, conforme al adjunto programa.
tendra lugar en la Escuela de Musica
Sagrada el 18 de Febrero de 1892,
dia de su inauguracién
Portada

PROGRAMA.
.

1 MOZART A. W.---------- SINFONIA en (G mol) sol menor, ejecutada al piano & 4 manos
por L. de la Islay F. Reynoso.
a) ALLEGRO CON BRIO.
b) ANDANTE.
c) MENUETTO.
d) FINALE. ------ ALLEGRO.
2. Lectura del Discurso inaugural.

INTERMEDIO.
CHOPIN F.-----TARANTELLA, ejecutada al piano por L. de la Isla
1

3.BACHJ. S.----- PRELUDIO en (C dur) do mayor, ejecutado en el érgano por A. Gonzélez.
4. DUBOIS C.----TOCATA ejecutada en el 6rgano por J. Aguilar.

5. SCHUBERT F.-----SINFONIA en (B dur) si b mayor, ejecutada al piano & 4 manos por L.
de la Islas F. Reynoso.

a) ALLEGRO.

b) ANDANTE CON MOTO.

e) MENUETTO.

d) FINALE. —ALLEGRO VIVACE

Anexo 3
D[SCURSO
LEIDO EN LA
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ESCUELA DE MUSICA SAGRADA
CON MOTIVO
DE LA INAUGURACION DE LA MISMA
VERIFICADA POR EL

IlImo. y Rmo. Sr. Obispo de la Didcesis
EL DIA 18 DE FEBRERO DE 1892.
Con permiso del ordinario.
QUERETARO.

Imprenta de la Escuela de Artes,
Calle Nueva namero 10.

1892

llimo. Sr.:

Sefiores:

NO soy, ciertamente, por mi escasez de conocimientos, el orador a proposito, en actos como
este, y delante de vosotros; ni mucho menos para celebrar la inauguracion de una Escuela de
Musica Sagrada, 6 exponer, con tal motivo, puntos directamente relacionados con las bellas
artes aplicadas & la Liturgia catélica. La voz de mi superior y la responsabilidad que pesa ya
sobre mis hombros me imponen, sin embargo, el imprescindible deber de dirigiros la palabra;
y lo haré brevemente, con el solo proposito de manifestar, con franqueza y de una vez, el
objeto inmediato y principal de la hoy naciente

Escuela, cuyas aspiraciones son, ni mas ni menos, secundar enérgicamente los deseos y
voluntad de los Pontifices y Concilios en orden & la decencia y esplendor de las funciones
liturgicas en la importantisima parte musical que les corresponde.

Unus modus in solemnitate missarum, ha dicho un célebre concilio espafiol: verdad
terminante, siempre inculcada por la Iglesia, que favorece y justifica nuestro proceder; y, por
si sola, suficientisima para uniformar encontradas opiniones en asuntos artistico cristianos.
Sobre esto se podria insistir con algin provecho, y no tan fuera de lugar, pero, excusado por
inatil ante selecta concurrencia, y porque no cuadraria con la breve y sencilla exposicion de
mi objeto, quédese como punto de partida, y encabezamiento de las reminiscencias historicas
que me llevarén al término propuesto.

Todos sabéis que, en los primeros tiempos del cristianismo, las catacumbas, subterraneos
apartados donde no repercutian los gritos bacanales de un pueblo hambriento de sangre y de
molicie, eran, & la vez que un refugio contra los tiranos, las basilicas de los nuevos adoradores
del Dios desconocido, en las que se ofrecia la incruenta victima, reparadora del hombre
antiguo, el nico sacrificio

agradable a los ojos del Altisimo. En aquellas asambleas, donde, por primera vez, no se
encontraron, libres ni esclavos, ni griegos ni barbaros, sino s6lo hermanos, hijos de un mismo
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padre celestial, el sonido penetrante de la flauta y las cuerdas de la lira, con que se
acompariaban los histriones y era estimulado el movimiento voluptuoso de la pantomima y
de la danza, no podian ser admitidos para celebrar, sobre una tierra con sangre fresca aun, el
heroismo y santidad de una virgen ¢ de un anciano discipulo de Jesucristo. Alternaban alli
los versiculos divinos del Salterio y los canticos proféticos, el incomparable Magnificat de la
Virgen Maria y las estrofas de los confesores, sencillas y castas como sus costumbres,
ardientes y elevadas como su fe, impregnadas de arrepentimiento y de esperanza, las cuales,
por ser expresion genuina y acabada de la incipiente comunion cristiana, todavia lo son 'y no
menos, de nosotros, herederos afortuna dos de sus ensefianzas y costumbres. El caréacter y
forma musical de sus jubilos y tristezas, concordes con la unidad de creencias y su amor en
Cristo, era el unisono majestuoso y sublime de las canciones hebreas refundidas 6 reguladas
por el arte griego, y sus frases melddicas, con sobriedad clasica, no apuraban los extremos
de su tonalidad noble

y sencilla, enemiga de todo canto cromatico, incitador de profanos amores y propio de
comediantes afeminados.

Pero el desarrollo artistico de la musica cristiana no podia verificarse en los tres primeros
siglos de sangrienta persecucion. Gloria es de San Ambrosio, en el siglo 1V, el sistema
musical y forma caracteristica del canto que lleva su nombre, por méas que, y a pesar de su
valor intrinseco, no haya ejercido influencia decisiva en toda la Iglesia. Visto de cerca, no
fue pequerio el trabajo del Santo Obispo y puede considerarse como preparacion del sistema
que dos siglos después, formulara San Gregorio Magno, con el intento de aplicar el correctivo
gue ya exigian los cantos tradicionales. A este gran Papa se debe la precision en las reglas; &
él la fijeza de los modos eclesiésticos; & €l la coleccion de las melodias diseminadas por el
orbe; él compuso otras nuevas, y, por ultimo, la posteridad le debe el ANTIPHONARIUM,
monumento el mas venerable de la musica religiosa.

Acertadisima fue su institucion, en Roma, de la Schola cantorum, en donde personalmente,
y & pesar de sus cuidados pastorales y dolencias fisicas, ensefié a los nifios la teoria de su arte
y el canto de los divinos oficios. De ella salieron los cantores que con San Agus-

tin abad divulgaron el canto en Inglaterra, de donde lo habian de trasplantar, junto con la fe,
a los pueblos de Alemania, San Bonifacio y sus cooperadores evangélicos. En ayuda de esta
propaganda vino también Carlomagno, influyendo no poco en la uniformidad de las escuelas
de sus dominios con el arte de los cantores romanos; y de tal modo florecieron las escuelas
de canto en las catedrales y abadias de Francia y Alemania, que, como dice el Dr. Haberl, <a
todas horas, en millares de iglesias, resonaban uniformemente las alaban zas del Sefior.>

Un inconveniente gravisimo con el que se tropezé para la ensefianza y transmision de la
melodia gregoriana fué el imperfecto sistema de la notacion, y que en ninguna manera podia
remediarse por el recurso, infiel al poco tiempo, de la ensefianza oral. El célebre Guido de
Arezzo, es verdad, en el siglo XI propagé utilmente la invencion de las lineas, aunque no tan
a tiempo, que se salvase el primitivo canto de San Gregorio, por la ya existente diversidad de
opiniones acerca de la interpretacion de los neumas, lo cual di6 origen al caracter mas local
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que genuino de los codices transcritos en aquella época, y también al abuso de prolongar las
melodias, afeando su sencillez con adornos arbitrarios. Si bien

por el siglo XIII comenzd, sin dbice. la correccion del abuso sefialado, no obstante, las
opiniones continuaron divididas, acordes s6lo en cuanto al género diatonico de las escalas y
ala libre declamacion del texto; pero en algunas en ciertas partes se peco por el lado contrario,
acortando en extremo las melodias -- como ediciones de data no muy antigua, -- y, peor
todavia, recargandolas de accidentes cromaticos, con el proposito ignorante de desterrar
pretendidas durezas musicales. Asi fue, jy especialmente por el atentado de sujetar los
himnos y secuencias & un ritmo acompasado y uniforme, como se infirio el golpe méas rudo
y barbaro contra la libertad grandiosa y noble del canto eclesiastico!

Pero, gracias a Dios, no se perdid todo, Sefiores. El espiritu instaurador de la Iglesia atendio
siempre a la vez que & la reforma del Breviario, a la consiguiente y relativa al canto de sus
solemnidades, y su celo en esta parte, con mas vigor emprendido después del Concilio de
Trento, ha sido coronado en nuestros dias, con el éxito mas cabal, por los dos mas grandes
Pontifices de nuestro siglo, Pio IX y su digno sucesor Leon XIII. Ellos pusieron término &
las enojosas discusiones provocadas por los trabajos, utiles y laudables, por otra parte, de la
Arqueologia musical; y serd me-

morable para siempre el Decreto de la Sagrada Congregacion de Ritos, ratificado y confirma
do por S. S. Ledn XIll, el 26 de Abril de 1883, por el cual, en lo sucesivo, no andaremos &
todo viento de doctrina, y sabremos a qué atenernos en esta parte integrante € importantisima
de la Liturgia cat6lica. Permitaseme cerrar estos apuntes, haciendo las debidas restricciones,
con un dicho célebre de un Padre de la Iglesia: Causa finita est, utinam error aliquando
finiatur.

Hija puede llamarse del canto gregoriano la Musica mensuralis, Canto de prima pratica, 6
Canto de 6rgano, como decian nuestros padres. En la sencillez diatdnica de los modos
sagrados se mueven sus melodias, del ANTIPHONARIUM y demas libros corales son los
mas de sus temas, y el desenvolvimiento ritmico de sus cantos obedece & leyes que reconocen
por principio la recta y libre declamacion de la palabra. Su historia, desde el siglo X, se
detiene, por tres centurias, con el acompafia miento consistente en series de terceras, cuartas,
quintas, U octavas consecutivas, y con los insignificantes progresos del Organum, y Dis
cantus 0 diafonia; pero en el siglo XIII, la edad de oro de la civilizacién cristiana, la ver
dadera polifonia comenzé & desarrollarse principalmente en Roma, donde con celebridades

de todos los paises cobrd el arte tanto vuelo, que si no alcanzo elevarse contemporanea mente
a la region sublime de la DIVINA COMEDIA vy del arte gotico, no fué menos feliz, aunque
mas tarde, en el siglo XVI, con el grande Palestrina, quién levantd la masica & tal pureza de
armonia, nobleza y majestad de formas, expresion fina y delicada de los afectos, junto con
inteligencia clara del sentido litargico; y toda hermoseada por un estilo tan correcto y severo
que, con razon, sus obras fueron, desde su aparicion, y lo seran siempre, modelos inimitables
de artistica belleza, y como los preludios méas acabados de la musica de los cielos.
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Aqui nos detenemos nosotros, entre los ultimos admiradores de PIER LUIGI DA PA
LESTRINA, ante el genio musico mas grande de la bella Italia y del mundo. Al cerrarse con
él la época de oro de la polifonia sagrada nos parecen ménos lamentables los extravios
originados después por el predominio de la monodia y el mejoramiento de la musica
instrumental.

Todas las generaciones modernas han rendido tributo de admiracion al compositor de los
Pontifices, pero en la CAPILLA SIXTINA, Y en las catedrales del mundo catélico; porque
<la Musica de Palestrina,> escribe el historiador

Ambros, y es el mayor elogio, no es para los salones de concierto ni para las Academias de
canto, ni tertulias de dilettanti....; es MUSICA PARA LA IGLESIA, para el culto divino,
para el afio eclesiastico con la rica corona de sus fiestas, con sus dias de tristeza y de consuelo,
de jubilo y de penitencia, de agradecimiento y de adoracion... No es un adorno exterior de
las ricas y magnificas ceremonias divinas; entra en ellas como parte integrante y esencial....
En la capilla de los Papas, sobre el trueno del Juicio final se esparcen sus notas como luz de
arco-iris; y mientras el pintor, con fuerza titanica que hace estremecer, habla de la justicia
del Dios vivo en cuyas manos la caida es horrible, el musico habla del amor de Dios, de su
misericordia y de la armonia pura de la eterna bienaventuranza. >
Esta MUSICA EXTREMADA, que dijo Fray Luis de Ledn, en alabanza de Salinas,
A cuyo sin divino
El alma, que en olvido esta sumida;
Torna a cobrar el tino
Y memoria perdida
De su origen primero, esclarecida,
serd, después del canto gregoriano, venero de su tranquila y soberana belleza, la aspiracion

constante de nuestras fatigas escolares. A la vista tendremos & los Ockeghen, Dufay, Ailegri,
Orlando Lasso, por no citar otros, y las notabilidades nuestras también, por pertenecer & la
madre patria, Salinas, Morales, Ortiz y sobre todo la hermosisima figura de Victoria, digno
émulo de Palestrina, en cuyas obras, segln el juicio de Proske se adunan el trabajo y la
oracién, el genio y la humildad.

Antes de concluir, aunque no es mi animo hacer la apologia innecesaria de Palestrina y demas
artistas de su época, bueno es notar que el olvido y menosprecio de sus obras, sefialadamente
desde la segunda mitad del siglo XVII, no fué por deficiencia artistica de sus formas
musicales cuya belleza no quisieron admirar ciertos criticos ni pudo entrever el charlatanismo
del siglo pasado; no fué tampoco por estrechez de su ideal, ni por la hechicera gracia de la
tonalidad moderna --- las obras del genio, por distintos que sean sus rumbos, no envejecen
nunca; viviran & la par como las ojivas de Colonia y el Vaticano fué, con términos claros, y
aparte de digresiones artisticas, por la depravacion del gusto, que no 0sé tanto hasta raspar
los frescos de Fra Angelico y de Miguel Angel, ni & cubrir los lienzos de Rafael y de
Veldzquez con el cromo de nuestros dias; pero si arrincond a la



<MUSICA DIVINA > entre el polvo de los archivos; y, en cambio, bellezas intrusas é
indignas por teatrales y desenvueltas, y, para mayor injuria del arte, los productos ruines del
industrialismo profanaron el honor y santidad de los templos; con suma delicia del
sentimentalismo y no poco agrado de quienes contentan sus oidos al compas de las bulliciosas
y alegres notas de los regocijos populares.
No tememos el achaque de convencionalismo ni el de apocadores de la escuela moderna,
porque, fuera de ser ilogicas tales afirmaciones, hemos procurado ser claros para que no se
tuerza nuestro proposito de restablecer las obras clasicas de musica sagrada en su lugar propio
y de honor sin mengua de las aspiraciones legitimas en busca de otra via, con otros elementos;
y sin olvidar nunca que, en materia de arte, no toda forma artistica sirve para cualquier
concepto ideal, y que no basta saber combinar acordes y desarrollar melodias, hasta con gusto
exquisito, para ser por esto solo, grande artista en todos los géneros musicales.
Claro esta que para empresa tan ardua todo nuestro esfuerzo apenas servird como un grano
de arena: In magnis et voluisse sat est. Pero no estaremos solos en el campo de los restau-
13
radores de la musica de la Iglesia; en el antiguo mundo nos dan poderoso ejemplo y
ensefianza, entre otras, las Escuelas de Ratisbona y de Bruselas, las grandes Asociaciones de
Santa Cecilia de Alemaniay de Italia: y en nuestra patria, no escasean distinguidos Maestros,
gue opinan como nosotros, y jovenes entusiastas, que, por fortuna, comienzan a desprenderse
de preocupaciones vulgares, y con valor para reconocer lo bello donde quiera que se
encuentre, sin que para gozar de la belleza artistica de una obra les sea indispensable que el
autor sea de tal 6 cual raza, ¢ haya visto la luz del dia en determinado siglo.
Lo mas importante es poner manos & la obra y comenzar por los cimientos sin esperar
milagros; el coronamiento del edificio lo vera quién Dios quiera. No nos prometemos, ni hace
falta, el halago de la aura popular; antes por varios modos nos alcanzaran los desdenes de la
critica; pero esto, que & nosotros en nada perjudicara porque no sofiamos con el ascendiente
imposible de nuestro poco valer, en ninguna manera serd estorbo & el movimiento de
restauracion, muy extendido en el pais, en pro del canto litargico y de la musica con él en
estrecho parentesco: porque, en una palabra, México no es sordo & la voz de sus Pontifices y
Obispos; y no es tierra estéril para el divino 14
arte de los sonidos, el arte verdadero, el que no confunde el escenario con el altar, el que
inspird la Missa Papae Marceli, y el Requiem de Victoria, el que sinti6 Mozart, finalmente,
cuando exclamé que daria toda su gloria como compositor por ser el autor de uno de los
Prefacios.
Y ya es tiempo, Sefiores, que los artistas catélicos, & quienes un cristianismo neto y puro les
alienta y enfervoriza, trabajen por su arte y por su fé, y que sus melodias suban desde el pié
de los altares, y trasciendan, como la plegaria del pueblo creyente, hasta lo alto de los cielos,
en suave consonancia, por espirituales y castas, con la masica de los Tronos y Dominaciones.
A vos, Ilimo. Sefior, pertenecen el pensamiento y la realizacién de esta Escuela, de su género
acaso la primera en el pais, que ya solo aguarda vuestra bendicion para abrir las puertas de
sus aulas. Como es notorio y publico, os debo, entre mil beneficios, el de haber escuchado,
en el aula y en artisticas peregrinaciones, las palabras luminosas de los Haller, Jacob,
Mitterer, Walter, Kornmdller, Meluzzi, Mattoni, y otros que seria prolijo enumerar; &
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quienes, y de un modo especial, & mi inolvidable Director y Maestro, el Dr. Haberl, envio
desde aqui, en ocasion tan 15
solemne, el tributo de mi sincero reconocimiento y admiracion.
iQuiera Dios que la obra de vuestro celo no encuentre obstaculo en la cortedad de nuestro
ingenio; y que obre y fructifique en los animos, de manera que la naciente generacion no
aprenda en el templo, como acontecié & nosotros, la musica bailable y las obras del teatro
mas aplaudidas, aun por inmorales, del gusto predominante! He dicho.

16
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Anexo 4

Dentro de los acervos que hemos explorado en ninguno se encontraron listas de alumnos, con

base en las resefias de las peregrinaciones a la basilica de Guadalupe podemos inferir algunos

de los posibles alumnos que estuvieron inscritos en la EDMS. Sobre la primera generacion

escribid Loarca “entre ellos fueron: J. Carmen Maya, el sefior Alfaro, Teddulo Velazquez, J.

Jestis Reynoso y José F. Vazquez.

9426

Integrantes del coro de 1892:4%7

Nifios

Sefiores

Aguilar Carlos
Arteaga Manuel
Canchola Juan
Espinosa José

Frias José

Guerrero Enrique
Guevara Carlos
Hefferan Guillermo
Hurtado Daniel
Martinez José
Maya Carmen*
Mosqueda Enrique
Mosqueda Federico
Ostendi Valentin
Ramirez Alfonso
Suarez Ignacio
Zavala Felipe

Aguilar Angel

Alfaro Daniel*

Alvarez Gregorio
Anievas José

Bustos Juan (menorista)
Camacho Guadalupe
Canfa Luis

Contreras Ezequiel (menorista)
Garcia Rafael

Gonzalez Agustin

Isla Edmundo

Isla José

Isla Luis

Jiménez Trinidad
Martinez José

Martinez Roberto
Martinez Silverio

Pérez José

Pérez José Maria
Rodriguez Cipriano
Romero Antonio
Salinas Ger6nimo

Soria Cruz

Torres Francisco (Presbitero)
Viderique Gregorio
Villa Carlos

Integrantes del coro de 1897:4%8

Profesores

Nifios

Jévenes

Bravo José

Barrera José

Arboleya Ignacio

426 Eduardo Loarca, Historia de la Escuela, 60.
427 José Guadalupe Velazquez, Resefia de la Peregrinacion y Funcién Solemne que la sagrada mitra de
Querétaro celebré el Dia 2 de Julio de 1892, en la Iglesia de capuchinas cerca de la Colegiata de Nuestra
Sefiora de Guadalupe. Imprenta de la Escuela de Artes. Querétaro. 1892. 41-43.

428 Sin autor, Duodécima peregrinacion y funcién de la Didcesis de Querétaro en la Colegiata del Tepeyac en
honor de la Santisima Virgen Maria de Guadalupe, el dia 2 de julio de 1897, Imprenta de la Escuela de Artes,

Querétaro, 1897, 9-10.
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Gonzéalez Agustin
Hurtado Mateo

Isla Edmundo

Luna José

Martinez Silverio

Pérez José

Pérez José (hijo)
Rodriguez Cipriano
Velazquez J. Guadalupe

Barron Julio

Conejo Cirilo
Delgado Jacinto
Gonzalez Fernando
Hernandez Tomas
Mireles Camilo
Patifio Fortino
Reynoso Encarnacion
Véazquez Alfonso
Velazquez Teodoro
Velazquez Teddulo*

Arboleya Isauro
Balvanera JesUs
Beltran Eladio
Frias José

Guerrero Silvino
Hurtado Daniel
Jauregui Ricardo
Maya José del Carmen*
Montoya José
Mosqueda Federico
Reynoso Jesus*
Rodriguez Lorenzo
Rodriguez Pedro
Soto Jesus

Soto José
Trujillo Miguel
Integrantes del coro de 1903:4%°
Profesores Sefiores Nifios

De la Isla Edmundo
Gonzélez Agustin
Martinez Silverio
Velazquez J. Guadalupe

Arboleya Isauro
Balandra Francisco
Bércena Guadalupe
Barrera Antonio
Barron Julio
Botello Manuel
Carmona Mariano
De la Isla Victor
De las nieves Luna José
Farfan Manuel
Frias Valentin F.
Fuentes Luis
Gonzalez José Luis
Gonzalez Manuel
Gonzalez Mauricio
Guerrero Alfonso
Guerrero Gregorio
Gutiérrez Jesus
Hurtado Daniel
Ibarra Guillermo
Maya Carmen
Martinez Marcelino
Montes Simén
Montoya José
Pérez José (hijo)
Plaza Juan

Ricarte Merced
Servin Antonio
Soto Jesls

Soto Santos

Almaraz Andrés
Almaraz Filiberto
Andrade Dionisio
Bautista Timoteo
Ferruzca Felipe
Flores Miguel (chico)
Flores Miguel (grande)
Garcia Guadalupe
Martinez Antonio
Mena Guillermo
Mugica José
Mufioz Venancio
Ortega Félix

Paulin Ignacio
Pifia Encarnacion
Rico Federico
Rodriguez Trinidad
Servin Pedro
Vargas José
Venegas Manuel
ZUiiiga Julian

429 Sin autor, Decima octava peregrinacion de la Didcesis de Querétaro a la Basflica del Tepeyac en honor de
la Santisima Virgen Maria de Guadalupe, el dia 2 de julio de 1903, Imprenta de la Escuela de Artes, Querétaro,

1903, 9-10.
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Trujillo Miguel
Vazquez Gorgonio
Vézquez Luis G.

Martinez Silverio*
Viderique Julio*

Barron Julio
Botello Manuel
Burgos Trinidad
Bustamante José
Ferrusca Felipe
Guerrero Alfonso
Guerrero Gregorio
Hurtado Daniel
Luna José

Lopez Francisco
Maya J. Carmen*
Mendoza Francisco
Montes Simén
Montoya José
Pérez José
Reynoso Jesus*
Rodriguez Cipriano
Rodriguez Francisco
Rodriguez Julio
Servin Antonio
Trejo Bonifacio
Vazquez Luis G.

Integrantes del coro de 1905:4%°
Profesores Sefiores Nifios
De la Isla Edmundo Andrade Dionisio Almaraz Filiberto
Gonzélez Agustin Béarcena José Bautista Timoteo

Burgos Jests M.
Camacho Nicasio
Canchola Federico
Mufioz Venancio
Rico Petronilo
Vargas José
Venegas Manuel
Vega José L.
Zliiga Julian”

Integrantes del coro de 1907:43!
Profesores Sefiores Nifios
Gonzélez Agustin Alfaro Daniel Almaraz Filiberto
Martinez Silverio Andrade Dionisio Auvila José M.

Lemus Atilano de la Cruz
Velazquez J. Guadalupe

Arteaga Cruz
Botello Manuel
Burgos Trinidad
Bustamante José
Corona Demetrio
Corona Hilario
De la Isla Edmundo
Ferrusca Vicente
Garcia José
Hurtado Daniel
Ibarra Guillermo

Ballesteros Ramén
Bautista Timoteo
Beltran Trinidad
Burgos Jesus
Burgos Leopoldo
Estrada Porfirio
Gobea Reyes
Gonzalez Encarnacion
Hernandez Ramon
Mena Francisco
Mena José

430 Sin autor, Breve resefia de la vigésima primera peregrinacion de la Iglesia de Querétaro, Tipografia de D.

Contreras, Querétaro, 1905, 14-15.

431 Sin autor, Vigésima segunda peregrinacion de la Didcesis de Querétaro a la insigne Basilica del Tepeyac,

Querétaro, 1907, 7-8.
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Lopez Francisco
Luna José

Maya J. Carmen
Montoya José
Moreno José
Nufez Julian
Obregon Silvestre
Pérez José (hijo)

Mena Juan
Mufioz Venancio
Rivera Jesus
Rodriguez Jesus
Santillan Jesus
Vargas José
Venegas Manuel
Zufiiga Julian

Rico Federico
Rodriguez Francisco
Ruiz Rafael

Servin Antonio

Soto Santos

Suarez Juan

Trejo JesUs

Trujillo Miguel
Vega Pedro
Villasefior Martin

Anexo 5

Ahora realizamos el listado de métodos, libros y tratado utilizados en el EDMS, los

presentamos en dos columnas la primera como el folio o clave en la que se encuentran ya sea

en el AHMAG o en el FHBFR, la segunda con los datos del libro: autor, titulo, no todos los

textos contaban con editorial, ciudad y afio de publicacion.

FHBFR-15964

FHBFR-15951

FHBFR-15957

FHBFR-15958

FHBFR-15960

FHBFR-16039

AHMAG
1E1-16

Canto Gregoriano

Arnold Jansen, Verdaderos principios de canto gregoriano, Tipografia de
Dionisio Rodriguez, Guadalajara, 1873.

Franz Haberl, Magister Choralis, manual teérico — practico de canto
gregoriano, Federico Pustet, Ratisbona, 1889.

Franz Haberl, Magister Choralis, manual tedrico — practico de canto
gregoriano, Federico Pustet, Ratisbona, 1898.

Oreste Ravanello, Studi sull ritmo e sull’acompagnamento del canto
gregoriano, Torino, 1912.

Gregorio Ma. Sufiol, Método completo de solfeo, teoria y practica del
canto gregoriano, Lefebvre & Cia. Tournai, Belgica, 1905.

Nota: pertenecio al sacerdote Aureliano Silis,

Canctus ecclesiasticus Passionis D. N. Jesu Christi, 1877.

Michele Agresti, Método teorico-practico di Canto eccleciastico,
Tipografia Poliglotta, Roma, 1887.
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AHMAG
1E1-17

AHMAG
1E1-13

AHMAG
1E3-317

FHBFR-15921

FHBFR-16051
FHBFR-16061

AHMAG
1D2-172

AHMAG
1D1-21
AHMAG
1D1-55

AHMAG
1CH2-121
AHMAG
S/FOLIO

AHMAG

Ettore Ravegnani, Metodo compilato di Canto gregoriano, Vol. 1.,
Desclée Lefebvre, Roma, 1899.

Eléments du chant grégorien, méthode simple et compléte pour
I"apprendre et le bien exécuter, Librairie Adrien Le Clere et Cie., Paris,
1859.

Domenico Johner, Nuova scuola di canto gregoriano, Friderich Pustet,
Roma, 1907.

Solfeo y teoria de la musica

August Savard, Principes de la musique, Paris, 1898.

Nota: el libro estd dedicado a Aureliano Silis se lee:

“Recuerdo de mi muy estimado amigo Le6n Covarrubias, Aureliano Silis”
Enrique Lemoine y G. Carulli, Solfeo de los Solfeos, 1913.

A. Panseron, Metodo completo de vocalizacion para Medio Tiple,*3?
Nota: adoptado por el Conservatorio de Paris.**

Felix Aerts, Elements complets de musique el solfege gradué, Scott Fréres,
Bruselas, 1861.

Hugo Riemann, Dictionaire de Musique, Paris, 1899.

Emile Schvartz, Anné preparatoire de Solfege, Louis Rouhier Editor,
Paris, 1899.

Diccionario Enciclopédico de la Musica.
Nota: No presenta datos como; autor, editorial y afio, lo incluimos porque
perteneci6 a José Guadalupe Veldzquez.

Breves apuntes sobre el canto y la masica de la Iglesia para uso de los
jévenes seminaristas y el clero en general con la aprobacion vy
recomendacién de los 1lmos. Y Rmos. Sres. Arzobispos de Friburgo y
Obispo de Portoviejo y de Querétaro, Herrero Hermanos Editores,
Meéxico, 1895.

432 \/oz de mezzosoprano.

433 De los textos que menciona Zanolli Fabila este es el Ginico que se comparte con los métodos empleados en
el Conservatorio Nacional de Musica, véase: Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La
profesionalizacion de la ensefianza musical en México: el Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996) Su
historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la tecnologia en el contexto nacional. Volumen I, México, INBAL
- Conservatorio Nacional de Musica - Secretaria de Cultura, 2017, 189.
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1D1-53

AHMAG
1D4-272

AHMAG
1D5-300

FHBFR-16015

FHBFR-16017
FHBFR-16018

FHBFR-16019
FHBFR-16024

FHBFR-16027
FHBFR-16060
AHMAG
1D1-51

AHMAG
1D2-66

AHMAG
1D6-482

AHMAG
1E1-14

FHBFR-15969

Enrico delle Sedie, Arte e fisioligia del canto Parte 111, Alphonse Leduc,
Paris, 1886.

Gustav Borchers, jSinge vom Blatt!, Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1904.
Nota: en la portada de este ejemplar esté escrito “Pbro. Velazquez”

Miguel del Castillo Marin, Metodo de solfeo, especial para Escuelas
Normales y Primarias Superiores, Edicion del autor, México, 1913.

Musica sagrada

Le cantique paroissial, 1873.

Nota: cuenta con un sello de: “Escuela de Musica Sagrada de Querétaro,
Archivo”

Recueil de cantiques anciens et nouveaux, 1898.

Cantemus Domino, Gustavo Gili Editor, Barcelona.

Nota: cuenta con un sello de “Escuela de Musica Sagrada de Querétaro,
Archivo”

Ch(arles). Linden, Alles flr Betus und Maria, 1899.

Joseph Mohr, Cantiones sacrae, Friderich Pustet, Regensburg-Roma,
1913.

Franz Witt, Cantus sacri, Friderich Pustet, Ratisbona, 1888.

H. Rick, Der choralfreund oder studen fiir das choralspielen.

J. Singenberger, Theory and Prais of Melodeon-playing, Friderich Pustet
& Co., Ratisbona, 1896.

Raymund Schlecht, Geschichte der Kirchenmusik, Alfred Copperath,
Regensburg, 1871.

Giovanni Tebaldini, Piccola Biblioteca Scientifico Letteraria, La musica
sacra in Italia, Libreria Editrice di Giuseppe Palma, Milan, 1893.

Manuale Chorale, Recueil des chants liturgiques les plus usités, Friderich
Pustet, Ratisbona, 1896.

Composicion y armonia

Michael Haller, Trattato della composizione musicale sacra: secondo le
tradizione della Polifonia classica con riguardo ai capolavori del secolo
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FHBFR-15922

AHMAG
1D2-97

AHMAG
1D5-298

AHMAG
SIN FOLIO

FHBFR-16034
FHBFR-16128
FHBFR-16131

AHMAG
1D2-103

AHMAG
1K4-1469

AHMAG
1K4-1470

XVI, Marcello Capra, Torino, publicado entre 1897 y 1906.

Henry Berton, Tratado de Armonia, propiedad del editor, México, 1815.
Nota: este libro tiene un sello perteneciente al profesor y sacerdote
Aureliano Silis.

Cesare di Sanctis, La polifonia nell”Arte moderna Trattato d”Armonia,
Ricordi, Milano, 1886.

Edgardo Codazzi y Guglielmo Andreoli, Esercizi pero lo studio
dell’armonia, Tipografia Editrice L. F. Cogliati, 1903.

E. Cremers, L analyse et la composition melodiques, Libraire Fichbacher,
Paris, 1898.

Organo, pianoforte y armonio

Franz Witt, Organum comitans ad Ordinarium Missae, Ratisbona, 1896.
Johannes Diebold, Piezas para 6rgano, Friderich Pustet, Leipzig, 1907.
Caspar Ett, Cadenzen, Versetten, Praludien und Fugen fir die Orgel
Ausgewahlt, Friderich Pustet, Regensburg, 1897.

Gustav Tritant, L"office practique de I"organiste, Enoch Pere & Fils, Paris,
1878.

Joseph Hanisch, Organum comitans ad Vesperale Romanun, Friderich
Pustet, Ratisbona, 1890.

Franz Haberl y Joseph Hanish, Organum comitans quod Graduale
Romanum, Friderich Pustet, Ratisbona, 1895.

Nota: en las primeras paginas esta escrito la siguiente referencia:

“A la Escuela de musica Sagrada dedico la presente obra, Querétaro 3 de
febrero de 1905- Eustaquio Téllez”

FHBFR-16116-A Artists Repertoire — four hand, White-Smith Music Publishing Company,

FHBFR-16076

AHMAG
1D4-217

AHMAG
1D4-250

Boston, New York, Chicago, 1897.
Sigismond Lébert y Louis Stark, Ecole du pianiste, Methode théorique et
Pratique, J. G. Cotta, Stuttgart, 1894.

H(enry) Bertini, Método de piano elemental y facil, J. A. Bohme,
Hamburgo.

Carl Czerny, 100 estudios para piano, M. Murguia.

Nota: ejemplar donado se lee en la portada “A la Escuela de Musica
Sagrada dedico la presente obra. Querétaro, 3 de febrero de 1905,
Eustaquio Téllez”
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FHBFR-16116-E August Reinhard, Pequefa Escuela de Harminium, Carl Simon
Musikverlag, Berlin.

Anexo 6

Lista de obras musicales que se entonaron en la coronacion segun Agueros, canto el
Orfedn Queretano bajo la direccion de Velazquez, a continuacion, la presentamos:

Misa a tres voces y 6rgano — F. Schaller.

Jesu Redemtore a 4 voces — A. Kaim.

Jubilate Deo a 4 voces — L. Ebner.

Toni pligiri a 4 voces — Jos. Beltjens.

In hon, S. S. Cordis Jesu a 4 voces — Singenberger.
De Ascensione Domino a 5 voces — |. Mitterer.
Missa brevis a 4 voces — M. Filke.

Secundi Toni a 3 voces — F. Witt.

Missa settima a 4 voces — M. Haller.

Missa solemnis a 6 voces — M. Haller.

Misa brevis a 4 voces — F. Anerio.

Missa VIII, Toni a 6 voces — Orlando di Lasso.
Beatus qui inteligit a 6 voces — Orlando di Lasso
Te Deum laudamus a 6 voces — Palestrina

Ecce ego Joannes a 6 voces — Palestrina.

De beata del gradual Romano.*3

Anexo 7
Ensefianza del 6rgano
Grado inicial | Curso

- Estudio técnico: los 8 primeros numeros del estudio del Manual

(programa aprobado).

Textos: Ecole d orgue por Schildknecht*® ; Traité D" acompagnament

por Emil Durand.*3®

Il curso.

- Estudio técnico: el namero 9 Gltimo del estudio del Manual y los
cuatro primeros numeros del estudio del Pedalero (Programa
aprobado).

Textos los del anterior.

434 \/jctoriano Agueros, Album De La Coronacion, 177.
435 Joseph Schildknecht, Ecole d"orgue, Coppenrath, 1900.
436 Emile Durand, Traité d’accompagnement au piano, Alphonse Leduc, Paris, 1884.
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Grado medio [11 Curso

- Estudio técnico: numeros 5, 6 y 7 del estudio del pedalero y
manuales (programa aprobado)

- Estudios de improvisacion: los nimeros respectivos 3, 4 y 5 del

programa aprobado

(Textos: Schildkencht, Ritter y Schnieder)

IV curso

- Estudio técnico: los nimeros 8, 9 y 10 del estudio del pedalero y
manuales (programa aprobado)

- Estudios de improvisacion: continuacion de estudios del curso
anterior.
(Textos como en el anterior).

V Curso

- Estudio técnico: los numeros 11, 12, 13 y 14 de los estudios del
pedalero y manuales (programa aprobado)

- Estudios especiales de improvisacion: los nimeros respectivos 6,
7, 8,9y 10 del programa
(Textos como en el anterior).

Grado superior VI Curso
- Estudio técnico: estudios de gran dificulta técnicos y de
interpretacion que seran determinantes a cada alumno, en vista de
las propias dificultades y de los conocimientos adquiridos.
- Estudios especiales de improvisacion: los nimeros respectivos 11,
12, 13 y 14 del programa.
(Textos como en el anterior)
VIl Curso
Continuacién y repeticion de los estudios del curso anterior.
Como minima en cada uno de los cursos se exigira al alumno, en el presente afio, la mitad de
los ejercicios correspondientes a cada grado técnico.*®’

Anexo 8

Para el primer curso (Canto de coro al unisono)
Marmontel, M.

Haeck, H.

Haller, M.

Abt, Fr.

Friedlaender.

Para el segundo curso (canto de coro a dos y tres partes iguales y conjuntos vocales
elementales)
Marmontel, A. Haeck, H.

47 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #25, 1902.
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Haller, M. Mitterer, J.
Renner, J. Schubert, Fr.
Bertalotti, A. Clasicos antiguos.

Para el 3er curso (canto de coro a cuatro y mas partes desiguales y conjuntos vocales)

Haller, M. Gounod, Ch. Manent, J. Verdi.

Charminade Telemann Grieg. Mitterer

Mozart Schubert Mendelsohn Clésicos antiguos.*®
Anexo 9

Institucion de la Escuela de Musica Sacra en la ciudad arzobispal Capital de
México.

Se establece en la capital del arzobispado de México una Escuela Superior de Musica
sacra conforme a lo dispuesto en el nimero X de la Carta Pastoral Colectiva expedida
el 12 de febrero del presente afio de 1904.

Obijeto de la Escuela

En ella se prepararan la mayoria posible de los alumnos, con el objeto de formar
habiles directores de coro y suficientemente aptos para ensefiar las principales
asignaturas de la Escuela conforme a las miras de los IImos Sres. Obpos y también
educar cantores y organistas para los ministerios del culto en las Iglesias de la
Arquididcesis.**®

Bajo el siguiente Plan de estudios

En cumplimiento de lo mandado por S. S. Pio X en el Motu Proprio el 22 de
noviembre del afio 1904 y conforme en las disposiciones de la Carta Pastoral colectiva
del 12 de febrero del presente afio establecemos en esta capital de la arquididcesis una
Escuela superior de musica sagrada para la formacion de maestros cantores, maestros
organistas y directores de coro o maestros de capilla, presentandose en el plan de
estudios la ensefianza correspondiente a la Escuela elemental, ordenada asi mismo
por la Carta Pastoral Colectiva por cada Didcesis en particular.

| — Los estudios preliminares de la ensefianza elemental son las asignaturas a) Solfeo,
teoria y dictado musical, b) solfeo en conjunto, c) piano, curso breve, d) instrumentos
de arco y de aliento, curso breve, ) armonia practica, f) elementos de latin, francés e
italiano, g) prosodia latina en extenso, h) recitacion y declamacion castellana y latina.
Ensefianza elemental

4% AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #34.
4% AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #12. 1904.
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| — La ensefianza elemental comprendera los estudios preliminares, las asignaturas
principales y las complementarias.
Il — Los estudios preliminares abrazaran las materias siguientes:

a) Solfeo, teoria y dictado de musica figurada,

b) Solfeo y canto,

c) Piano curso breve,

d) Instrumentos de arco y de aliento curso breve,

e) Armonia practica,

f) Elementos de latin, francés e italiano,

g) Prosodia latina en extenso,

h) Dicciony declamacién castellana y latina catélica.
Il — Las asignaturas principales seran las siguientes:

a) Canto Gregoriano

b) Canto y polifonia sagrada

c) Armonia diatonica

d) Contrapunto

e) Imitacion a la Palestrina

f) Organo curso breve

g) Acompafiamiento de canto gregoriano e improvisacion

h) Elementos de estética musical

i) Liturgia
Il — Los estudios complementarios comprenderan:

a) Historia general de la musica y particular del canto gregoriano

b) Orquestacion con los instrumentos permitidos por la Iglesia

c) Terminologia musical en aleman, espafiol, francés, italiano e inglés
IV — Los estudios y asignaturas anteriores formaran el curso completo de 4 afios
conforme a los programas respectivos. 4

440 AHMAG, Carpeta Documentos referentes al padre Velazquez, Documento #19. 1904.
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