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RESUMEN

Este documento es un trabajo basico, bibliografico y préactico que muestra el
proceso creativo para acercarse al conocimiento profundo de la forma, a traves
de la técnica desarrolladay practicada por el pintor Gilberto Aceves Navarro,
que lo conduce a lo que yo llamo “la otra mirada”, considerando importante
éste tema, tanto para la universidad como para los alumnos y el publico en
general interesado. Es dentro de las manifestaciones artisticas presentes que se
ha encontrado a un pintor vivo, activo, vigente en su actividad profesional por
mas de cincuenta afiosy en su actividad docente por mas de treintay cinco, él
cual ha creado un taller propio donde ha practicado y desarrollado la técnica del
dibujo gestual, con muy importantes resultados tanto para el conocimiento
profundo de la forma como para el desarrollo personal del creador. Pintor con
vocacién por el cambioy la transformacion, conocedor de maltiples técnicas con
propuestas diferentes, mostrando una nueva postura del artista hacia el
desarrollo personal del mismo, y ofreciéndonos un testimonio real del proceso de
aprendizaje que él ha practicado, perfeccionadoy ensefiado a sus alumnos por
tantos afios logrando resultados muy enriquecedores a través de una serie de
ejercicios practicados a través de una férrea disciplina, constancia, tenacidad
y entrega. Para el desarrollo de éste trabajo la metodologia utilizada consistira
en relacionar tres etapas que a continuacion se presentaran, consistiendo la
primera en el analisis de la persona del pintor Gilberto Aceves Navarro
enumerando sus caracteristica personales, bibliograficas, culturales, artisticas vy
docentes, asi como los movimientos pictoricos que le acompafiaron. La segunda
etapa serd la exposicion detallada de la técnica desarrollada y practicada del
dibujo gestual, a la que Illamo “la otra mirada”, acompanada de Ia
descripcion de los ejercicios practicados y resultados obtenidos a través de éste
curso. Como Ultima etapa se mostrard el proceso creativo que utiliza el pintor
Gilberto Aceves Navarro tanto en su actividad profesional como docente. Como
estudia, practica y ensefia el conocimiento y expresion profunda de la forma,
seflalando los beneficios obtenidos a traves de los cuales se satisfacen
plenamente las necesidades actuales del arte, y como esto ha influido para el
desarrollo de nuevas expresiones artisticas expresadas dentro del taller de dibujo
gestual. Es a través de la interrelacion de éstas etapas que se presentaran las

conclusiones finales y recomendaciones obtenidas de éste estudio, acompafiadas de
la bibliografia correspondiente.

(Palabras clave: Aceves Navarro , forma, esencia)



SUMMARY

The purpose of this study Is to prove the hypothesis presented as the main

category and which is made up of the question: Is the impulsive drawing

technique used by the painter Gilberto Aceves Navarro, taught in this impulsive

drawing workshop which Ishall call “the other outlook,” an orientation for an

encounter with the essence of form ?. The content of this research is presented

in the form of three aspects, related first to the painter with all the bibliographic

data, knowledge, experience and who will be responsible for the course. The

second aspect is the drawing workshop, which I shall call “the other outlook,”

whit the objective of finding why and how it was created, who participates in it,

what the exercises are and the results and benefits obtained. The third aspect is

related to the creative process: what theoretical support is offered, how this is

generated and what aspects and elements will be einvolved in carrying out this

process. The methodology used includes the bibliographical and experimental
type, personal paticipation, retrspective exhibition, theoretical communication
and social communication. After, conclusions related to the experimental
process carried out the workshop will be presented, including the abilities of
the teacher to give the course and the knowledge transmitted to the students.
The conclusions that follow will refer to the impulsive drawing workshop itself
whith its physical characteristics, participants, exercise description, objectives set
and results obtained, setting forth the advantages obtained trough participation
and application of the creative process generated in the brain and accompanied
by all the biological, emotional, psychological and mental functions carried out
during the teaching of the course. The study concludes with a bibliography
listing the sources consulted from the theoretical, mental, biological,
psychological, documental, experimental, technical, theoretical and social
communication aspects. Finally there are the annexes, a glossary of terms and
a series of concepts that were selected for the topic. The study ends with the
presentation of the retrospective works of Gilberto Aceves Navarro.

(Key words: Aceves Navarro, form, essence)
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I. INTRODUCCION

Antecedentes.

Es dentro de las manifestaciones artisticas presentes que considero importante dar a conocer el
perfil tanto personal como artistico, ideoldgico y docente del maestro Gilberto Aceves Navarro,
pues representara plenamente las caracteristicas que debe poseer un pintor vivo, activo, vigente en su
actividad profesional por mas de cincuenta afios y en su actividad docente por mas de treinta y cinco,
acompafado por su vasto curriculum, lo que indudablemente confirmara un gran conocimiento de su
profesion, él cual ha creado un taller propio desde hace veinte un afios, donde practicard y
desarrollard la técnica del dibujo gestual, al que yo llamaré “la otra mirada”, con muy
importantes resultados tanto para el conocimiento profundo de la forma, como el desarrollo y
realizacion personal del alumno, con la posibilidad de concretar una mejor comunicacion con el
espectador. Pintor con vocacion por el cambio y la transformacion, conocedor de mudltiples
técnicas con propuestas diferentes, que mostrard una nueva postura del artista hacia el
desarrollo personal del mismo y ofrecera testimonio real del proceso de aprendizaje que él ha
practicado, perfeccionado y ensefiado a sus alumnos por tantos afios, logrando resultados
enriquecedores a través de una serie de ejercicios practicados a través de una férrea disciplina,
constancia, tenacidad y transmitido entrega a numerosos alumnos que han pasado por el taller, ahora
pintores reconocidos. Con esta técnica aplicada en el taller al que llam6 “la otra mirada”, se
perseguird importante finalidad, lograr el rompimiento de los condicionamientos establecidos que nos
limitan regidos por el lado izquierdo del cerebro, para aprender a utilizar el lado derecho del mismo,
con el objeto de liberarse de todo lo que impide la expresion libre y total del alumno participante del
taller, se trabajara especialmente por la recuperacion de la materialidad de la plastica, la fuerza del
significante, la huella que abre el aparecer y la significacion, para la posible obtencién de objetivos,
resultados y beneficios tanto para el alumno que participa, como para el grupo cultural al que va
dirigido. En cuanto al proceso creativo que representard la parte mas formal del estudio, se
expresaran los aspectos correspondientes a las esferas tanto cognoscitivas, biopsicologicas y
emocionales que lo configuraran, acompafiadas por los elementos que hardn posible la
materializacion del mismo, las cuales participaran simultdneamente para lograr el conocimiento y
expresion de la esencia de las formas de todo lo que conocerd, observara, pensara, intuira, sentira y
creara el alumno, que generard un proceso de comunicacién tanto interno como social, el cual

aportard una serie de conocimientos nuevos en todos los participantes.



Justificacion.

Sera dentro de las manifestaciones artisticas presentes que considero importante dar a conocer el
perfil tanto personal como artistico, ideoldgico y docente del maestro Gilberto Aceves Navarro,
pues representard plenamente las caracteristicas que debe poseer un pintor vivo, activo, vigente en
su actividad profesional por mas de cincuenta afios y en su actividad docente por maés de treinta y
cinco, acompafiado por su vasto curriculum, lo que indudablemente confirmara un gran
conocimiento de su profesion, él cual ha creado un taller propio desde hace veinte un afios,
donde practicara y desarrollard la técnica del dibujo gestual, al que yo llamaré “la otra mirada”,
con muy importantes resultados tanto para el conocimiento profundo de la forma, como el
desarrollo y realizacion personal del alumno, con la posibilidad de concretar una mejor
comunicacion con el espectador. Pintor con vocacion por el cambio y la transformacion,
conocedor de multiples técnicas con propuestas diferentes, que mostrard una nueva postura
del artista hacia el desarrollo personal del mismo y ofrecera testimonio real del proceso de
aprendizaje que él ha practicado, perfeccionado y ensefiado a sus alumnos por tantos afos,
logrando resultados enriquecedores a traves de una serie de ejercicios practicados a través de
una férrea disciplina, constancia, tenacidad y transmitido entrega a numerosos alumnos que han
pasado por el taller, ahora pintores reconocidos. Con esta técnica aplicada en el taller al que Ilamé
“la otra mirada”, se perseguira importante finalidad, lograr el rompimiento de los
condicionamientos establecidos que nos limitan regidos por el lado izquierdo del cerebro, para
aprender a utilizar el lado derecho del mismo, con el objeto de liberarse de todo lo que impide la
expresion libre y total del alumno participante del taller, se trabajara especialmente por la
recuperacion de la materialidad de la plastica, la fuerza del significante, la huella que abre el
aparecer y la significacion, para la posible obtencién de objetivos, resultados y beneficios tanto
para el alumno que participa, como para el grupo cultural al que va dirigido. En cuanto al proceso
creativo que representard la parte mas formal del estudio, se expresaran los aspectos
correspondientes a las esferas cognoscitivas, biopsicolégicas y emocionales que lo configuraran,
acompafiadas por los elementos que haran posible la materializacion del mismo, las cuales
participaran simultaneamente para lograr el conocimiento y expresion de la esencia de las formas
de todo lo que conocera, observard, pensard, intuird, sentira y creara el alumno, que generara un
proceso de comunicacion tanto interno como social, el cual aportara una serie de conocimientos

nuevos en todos los participantes.



Hipotesis.

Concluyendo con la evaluacion final de la categoria principal presentada que consiste en responder
a la pregunta ;jHabra podido la técnica de dibujo gestual llamada “la otra mirada” del pintor
Gilberto Aceves Navarro”, satisfacer las necesidades actuales para el conocimiento y expresion
profunda de la esencia de la forma?, tomando en cuenta que actualmente el arte se considera un
conocimiento transdisciplinario y multidisciplinario, resultado de una nueva civilizacion de
iméagenes, por lo que ésta investigacion se abordard a partir de la exposicion de tres etapas
relacionadas intimamente, las cudles serdn determinantes para obtener las conclusiones que
responderan a la problematica planteada en la categoria principal y todo lo que de ello se derive de
ella. En el caso de la primera etapa participante referida “al pintor”, se ira construyendo a través de
la aplicacion de una metodologia bibliografica y documental, la cual ofrecera todos los datos
necesarios para obtener el perfil biografico, artistico, cultural, ideoldgico y personal del maestro.
En el caso de la segunda etapa participante considerada la categoria principal de éste estudio
referida al taller de dibujo gestual “la otra mirada”, se ira construyendo a través de la aplicacion
de una metodologia experimental y practica, la cual ofrecera todos los datos necesarios para
conocer desde la creacion del taller, la generacion de la técnica, las personas que participaran, los
elementos de los que se vale para expresar la forma, las actividades, descripcion y reproducciones
de los ejercicios realizados, las caracteristicas de las modelos participantes, finalizando con los
objetivos y resultados obtenidos dentro del mismo.

En el caso de la tercera tapa participante referida al “proceso creativo”, se ira construyendo a
través de la aplicacion de una metodologia cientifica, bioldgica, teérica y de comunicacién interna 'y
social, las cuales ofreceran todos los datos necesarios para entender como se lleva a cabo ésta
actividad cerebral, acompariada por todos los aspectos materiales, humanos , cerebrales, bioldgicos,
psicoldgicos y emocionales que participan, expresados a través de los elementos conceptuales,
visuales, de relacion y practicos, encargados de la materializacion de todas las funciones
cognoscitivas, biopsicoldgicas y emocionales que interrelacionadas profundamente participaran en
él, acompafiadas de una metodologia de comunicacion interna y social que mostrara como se
interrelacionardan todos los hechos y personas participantes. Finalmente se presentaran las
conclusiones obtenidas, resultado de la interrelacion de las etapas presentadas, acompafiadas por la
bibliografia utilizada, los anexos, el glosario de términos, los conceptos utilizados, y un resumen del

extenso curriculum del maestro Gilberto Aceves Navarro.



Il. REVISION DE LA LITERATURA

Revisando la literatura existente sobre el tema central de ésta presentacion considerada la categoria
principal y segunda etapa del estudio, se encontraré el taller de dibujo gestual “la otra mirada”,
cuya hipotesis consistira en responder a la pregunta planteada. ¢Habra podido la técnica de dibujo
gestual llamada “la otra mirada” del pintor Gilberto Aceves Navarro, satisfacer las necesidades para
el conocimiento y expresion profunda de la forma? .

Para accesar al tema sélo encontré un libro escrito por una de sus alumnas del taller, llamada
Maritere Martinez Fernandez (2003), el cual describira paso a paso lo sucedido durante los tres
afios que durara el curso impartido cada sabado, la que se acompafiara siempre con musica dirigida
que amenizara cada uno de los ejercicios que se realizaran , salpicado de un sinnimero de anécdotas
y comentarios que mostrardn su muy personal manera de corregir, que nos ilustraran sobre la
personalidad y objetivos que se pretenderan alcanzar a través de la realizacion de numerosos
gjercicios, que provocaran observaciones e indicaciones inmediatas que podran ser apreciadas
inmediatamente sobre el papel. Las siguientes etapas que formaradn parte integrante del estudio,
estaran relacionados con el pintor y el proceso creativo, que serdn apoyadas por la siguiente
literatura. Se documentara la primera etapa correspondiente el pintor, a través de la que se ofrecera
su biografia, se mostraran hechos y anécdotas que lo determinaran para su futuro, se indicaran sus
estudios y maestros, acompafiado de sus caracteristicas personales, artisticas, profesionales y
docentes que se obtendran tanto del “diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro”, como
de las paginas del Internet.

En cuanto a la informacion correspondiente al entorno cultural existente, se sefialaran las corrientes
artisticas predominantes que influiran en su formacién, que seran obtenidos del libro “ Historia de
la pintura moderna” escrito por Herbert Read en 1988 y del libro “El triunfo de la pintura
norteamericana”, escrito por Irving Sandler en 1966. Para el desarrollo de la segunda etapa, referido
a los conceptos tedricos del proceso creativo, se tomaran del libro de “Jests Rafael Soto y el arte
como emocion y conocimiento”, escrito por Julio César Schara en el 2008, y para la explicacion
cognoscitiva, biopsicoldgica y emocional, se tomara del libro “Psicologia de la creacion” , escrito
por Gabriel y Brigitte Veraldi en 1978. Para el desarrollo de la tercera etapa relacionada con la
organizacion de los elementos en una unidad formal realizada para éste fin, se tomaran del libro
“Fundamentos del disefio bi. y tridimensional ”, escrito por Wucius Wong en 1979. Para la
partelacionada con el proceso de comunicacion interna y social que se tomara del libro “Manual de

comunicacion social 7, escrito por Felipe Pardinas en 1978.
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I1l. METODOLOGIA
Obijetivos.
Como objetivo principal se encontrara el comprobar ¢Si habré podido la técnica de dibujo gestual
llamada “la otra mirada” del pintor Gilberto Aceves Navarro, satisfacer las necesidades actuales
para el conocimiento y expresion profunda de la esencia de la forma?, para ello se realizara una
investigacion bibliografica y documental, practica y retrospectiva, tedrica y de comunicacion
interna y social, que nos ofreceran la oportunidad de conocer a un artista tan completo y
experimentado, que nos mostrara una técnica impartida por él, que enriquecerd y aumentara las
capacidades, aptitudes y conocimientos del alumno, de la que se apropiard y hara suya como un
requisito indispensable para la realizacion de su actividad creativa, ya que le otorgara numerosos
beneficios.
Como objetivo especifico se mostrard como participara el proceso creativo para lograr la ejecucion
de de los ejercicios propuestos dentro del taller y se apoyara en una metodologia tedrica, que
facilitard el entendimiento del tema y otra cientifica, que nos explicard como intervendran las
esferas tanto cognoscitiva, biopsicofisioldgica y emocional dentro de la actividad cerebral, que se
manifestaran posteriormente a través de una comunicacion social.

Razones

Como razones importantes para la elaboracion de éste documento nombraré las mas significativas
entre las que se encuentran: las personales, las sociales, las tedricas y las practicas por las que he
seleccionado este tema. Como razon personal ha existido siempre un interés por el dibujo y dominio
de la forma, pero principalmente por profundizar esta técnica en la que encuentro un gran potencial,
deseando poder mostrarlo y compartirlo con ustedes.

Como razon social considero importante el poder ofrecer a toda la comunidad, profesores, alumnos,
actores, coleccionistas y publico en general, la posibilidad de acercarse a conocer el proceso
creativo del artista plastico, aumentando asi su conocimiento sobre el tema, con el objeto de mejorar
la comunicacion y didlogo con el espectador, ayudandolo a adquirir nuevos conocimientos que
enriqueceran y difundiran su cultura visual.

Como razones tedricas tener la oportunidad de profundizar sobre los elementos conceptuales tales,
como arte, estética, conocimiento, técnica, creacion, creatividad, acompafiadas por las demas ramas
del conocimiento que participaron en la evolucion del arte y del conocimiento. Como razones
practicas tendré la posibilidad de mostrarles los ejercicios practicados dentro taller de dibujo

gestual, mostrandoles los resultados y beneficios obtenidos a traves de su préactica.
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Plan de trabajo.

Para satisfacer el objetivo principal y las razones por las que se realizara este estudio, se explicara la
metodologia con sus objetivos, sus razones, el plan de trabajo y el resumen del cuadro explicativo
del proceso de mismo, se presentaran las tres etapas basicas en que se dividira la investigacion las
cuales se interrelacionaran y retroalimentaran simultaneamente, consistentes en:

La primera etapa llamada, “el pintor”, que constara de cinco partes, la cual nos permitira conocer
al sujeto de éste estudio Gilberto Aceves Navarro, mostrandonos el perfil de alguien con gran
preparacion y experiencia en el campo profesional y docente, acompafiado de todos sus datos
biogréficos, caracteristicas personales, artisticas, culturales e ideolégicas y quién ayudara con sus
aportaciones a contestar la hipotesis planteada. La segunda etapa, llamada el taller de dibujo
gestual “la otra mirada”, que representara la categoria principal y que constard de siete partes,
donde se abordara desde la creacion del mismo hace veinte un afios, de manos del maestro Gilberto
Aceves Navarro, como se explicara el por qué y el como se generé la técnica, con que elementos
del disefio se vale para expresar la forma, con una completa descripcion fenomenologica de todos
los ejercicios realizados, dirigidos a desarrollar las capacidades creativas del pintor, acompafiada
por la presentacion de las caracteristicas y papel desempefiados por las modelos plenamente
capacitadas para éste curso, dandonos a conocer lo que se hace, como se hace y quiénes
participaran en este aprendizaje para lograr los objetivos planteados y mostrard el proceso de
comunicacion interna realizado. La tercera etapa, Ilamada “el proceso creativo”, que estara
formada de seis partes que explicaran conceptos importantes sobre arte, estética, técnica, creacion,
creatividad para la mejor comprension del temay quién habiendo recuperando la materialidad de la
plastica través de la recuperacion del significante, mostrara el por qué y el como se generara éste
proceso dentro de las esferas cognoscitiva, biopsicoldgica y emocional dentro del cerebro con la
participacion de los aspectos y elementos que intervendran para su realizacion. Finalmente se
presentara las conclusiones que contestardn la hipotesis de la siguiente manera: fueron la
formacion y desarrollo profesional del pintor determinantes para la creacion del taller de dibujo
gestual “la otra mirada”, la segunda y mas importante, comprobara si fue el taller de dibujo gestual
“la otra mirada” determinante para la obtencion de objetivos, resultados, la tercera comprobara si
fue la aplicacion del proceso creativo determinante para la realizacion de los ejercicios practicados
del taller “la otra mirada” y la cuarta mostrara la integracién de todas las etapas participantes para
responder a la hipétesis planteada, terminando con la bibliografia, los anexos y el curriculum del

maestro (cuadro 1.1)p.8.



1. El pintor

1.1 Datos biograficos del pintor y caracteristicas personales.

1.2 Caracteristicas artisticas.

1.3 Movimientos y corrientes pictdricas, entorno cultural existente.

1.4 Caracteristicas ideologicas.

1.5 Desarrollo profesional.

2. Taller de dibujo gestual “la otra mirada”

2.1 Creacion del taller de dibujo gestual.

2.2 Por quéy como se genero la técnica.

2.3 De que elementos del disefio se vale para expresar la forma.

2.4 Descripcion y reproducciones de los ejercicios.

2.5 Caracteristicas y papel desempefiado por la modelo.

2.6 Objetivos y resultados planteados.

2.7 Proceso de comunicacion interna realizado dentro del taller de dibujo gestual.

3. Proceso creativo.

3.1 Antecedentes del concepto de arte, estética, conocimiento y técnica.

3.2 Creacion y creatividad interrelacionados.

3.3 Por qué y como se genera el proceso creativo.

3.4 Aspectos que intervienen en el proceso creativo.

3.5 Elementos conceptuales que intervienen en el proceso creativo.

3.6 Signo, simbolo, significante y significado.

4.  Conclusiones.

4.1 Son laformacién y obra creativa del pintor Gilberto Aceves Navarro determinantes
para la creacion del taller de dibujo gestual “la otra mirada”.

4.2 Fueel taller de dibujo gestual “la otra mirada” determinante para la obtencion de
objetivos y resultados.

4.3 Fue la aplicacion del proceso creativo determinante para la realizacion de los ejercicios
y obtencion de los beneficios dentro del taller de dibujo gestual “la otra mirada”.

4.4 Fue lainterrelacion de todas las etapas determinante responder a la hipotesis planteada.

5. Bibliografia. Literatura citada.

1. Anexo. Glosario de términos, 2. Anexo. Conceptos utilizados, 3. Anexo. Curriculum.



CUADRO 1.1
CUADRO EXPLICATIVO DEL PROCESO DEL ESTUDIO

CONSTRUCCION DEL PROBLEMA
HIPOTESIS
A través de este estudio se presentara a ustedes la hipotesis planteada que consistird en la
siguiente pregunta: ¢habrd podido la técnica de dibujo gestual llamada “la otra mirada” del
pintor Gilberto Aceves Navarro”, satisfacer las necesidades para el conocimiento y
expresion profunda de la esencia de la forma ?

JUSTIFICACION
Como una de las razones importantes sera el dar a conocer el perfil personal, artistico, ideoldgico
y docente del maestro Gilberto Aceves Navarro, determinantes para la creacion y ensefianza en
el taller de dibujo gestual de la técnica llamada “la otra mirada” de Gilberto Aceves Navarro, el cual
ofrecera resultados satisfactorios e innumerables posibilidades de desarrollo para el alumno,
acercandonos al proceso creativo que se realizard dentro del mismo, con la participacion de los
aspectos y elementos que intervienen en él para la ejecucion de la obra, los cuales expresard y
ofrecera al publico, que las recibira generandose entonces un proceso de comunicacion social a
través del cual el grupo cultural ofrecera una respuesta que enriquecera el conocimiento de ambos.

METODOLOGIA
Basada en una metodologia documental y retrospectiva, experimental y préactica, tedrica, bioldgica,
cientifica y de comunicacién interna y social, con el objetivo de acercarse al conocimiento y
dominio profundo de la forma a través de la aplicacion de la técnica impartida en el taller de dibujo
gestual por el maestro Gilberto Aceves Navarro, apoyada por el proceso creativo correspondiente
a través del cual se interrelacionaran las tres etapas participantes: el pintor, la técnica y el proceso
creativo con el objetivo de responder a la hipotesis planteada en éste estudio.

PINTOR TECNICA PROCESO CREATIVO
Biografia , caracteristicas Descripcion detallada de Todos toda las capacidades y las
personales y artisticas los ejercicios realizados y elementos que participan en
entorno cultural existente con objetivos, resultados y la esfera cognoscitiva, biopsico-
ideologia, obra, docencia participacion de la modelo biolégica que participan en él.

CONCLUSIONES

Se realizaré la interrelacion entre las categorias que participaron en éste estudio para responder a la
la categoria principal ¢habré podido la técnica de dibujo gestual llamada “la otra mirada” del pintor
Gilberto Aceves Navarro”, satisfacer las necesidades para el conocimiento y expresion profunda de
la esencia de la forma?, indicando lo determinante que son la formacion y a obra creativa del pintor

para la creacion del taller de dibujo gestual “la otra mirada”, lo determinante que es para el taller de
dibujo gestual la “la otra mirada”, la obtencion de los objetivos, resultados y beneficios esperados,
lo determinante que es para la realizacion de los ejercicios practicados dentro del taller de dibujo
gestual “la otra mirada”, la aplicacion de un proceso creativo y por Gltimo lo determinante que es la
interrelacion de las tres etapas participantes para responder afirmativamente a la hipétesis planteada.

Bibliografia, literatura citada, anexos: el glosario de términos, los conceptos utilizados, curriculum
del pintor Gilberto Aceves Navarro.
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1. ELPINTOR.

1.1 Datos biograficos y caracteristicas personales.

Nacido el 24 de septiembre de 1931 en la Ciudad de México, siendo hijo de Dofia Francisca de
los Angeles Navarro, y hermano de Ramon y Juan. Desde pequefio mostrard un profundo interés
por el dibujo. No siendo un nifio muy amiguero, confesara que disfrutard mas del silencio ya que
esto lo acercara a interiorizar con su principal inquietud, el dibujo. Reflexivo, siempre mostrara
interés por los sucesos que le rodeaban. A los 19 afios de edad ingresara a la Escuela Nacional de
pintura, escultura y grabado, “La Esmeralda” y dos afios después trabajara con David Alfaro
Siqueiros en la realizacién de los murales que se encuentran en la Rectoria de la UNAM en 1952,
Entre sus principales y queridos maestros se encontrara a Enrique Assad Lara, a quién recuerda
con mucho afecto, igualmente a Agustin Lazo y Carlos Orozco Romero. Es al afio siguiente que
regresard a estudiar grabado a la escuela de la Esmeralda de la cual serd expulsado al siguiente afio.
En 1955 presentara una exitosa exposicion donde ya se le considerara “ una ruptura a partir de si
mismo”, en 1956 iniciard la docencia en el Instituto Regional de Bellas Artes, Acapulco, y de
1957 a 1961 a través del intercambio México-Norteamericano radicara n los Angeles, California y
continuard asi con su actividad docente. Desde 1971 hasta la fecha no interrumpira su
trabajo como maestro de Artes Plasticas de la Academia de San Carlos y a partir de 1998
decidira impartir su curso de “dibujo gestual” en su taller de la Colonia Roma, en la Ciudad de
México. Como persona, meldmamo, hiperactivo, dinamico, incansable, apasionado, extrovertido y
expresivo con gran sentido del humor y una dosis de sarcasmo, franco, directo para comunicar sus
ideas, personalidad independiente, fuerte, segura y a la vez tranquila, de mirada observadora que
permitird entrever una mente aguda, inquieta, agil, en constante ejercicio profesional y con
inquietudes creadoras sin limites, la cual ejercitara todo tipo de técnicas y manifestaciones vy
manifestaciones artisticas, como el dibujo, el grabado, la obra mural, la pintura, la escultura y el
disefio escenografico. Subjetivo e introspectivo en el arte creativo reivindicara el oficio desde la
individualidad del artista. Nacido en el periodo de la posguerra, participard como actor de
innumerables aportaciones dentro del arte que ha desarrollara por tantos afios, siempre fiel a sus
principios, tomara un camino aislado e independiente, autodidacta, a través del cual desarrollara su
propia técnica, lenguaje y expresion creativa, no aceptara posturas impuestas, realizard un trabajo
vivo y estimulante que concientizara al espectador, rindiendo cuentas por sus acciones y mostrando

una integra unidad con su pasado.



1.2 Caracteristicas artisticas.

Creador de una produccion infinita, con abundantes técnicas y una constante renovacion de su paleta,
produccién infinita, con un dominio en el manejo de luz y texturas, lograra una gran estructura en
sus cuadros de vigorosa composicion y de gran unidad a base de variedad. Pintor de impulso
gestual deliberado, que a través del manejo de tensiones opuestas en su obra y de simbolos
sometidos a la idea, desarrollard soluciones formales nuevas como el resultado de un proceso de
desarrollo, de autoconocimiento y evolucién personal, producto de un constante trabajo diario y
disciplinado para obtener el dominio de nuevas técnicas que le permitiran al maestro transmitir sus
conocimientos, inquietudes y vivencias. Subjetivo e introspectivo, pasando de la figuracion a la
abstraccion, siempre ha mantenido una estrecha relacion con la forma a través de la practica
constante del dibujo, y donde el proceso importa méas que el resultado, transmitido con gran fuerza,
energia y autenticidad, partiendo desde la individualidad del artista que reivindica su oficio a través
de un trazo vigoroso, agil, controlado, a base de lineas, manchas, efectos y contrastes de color,
resultantes de la correcta aplicacion del material producto de un amplio conocimiento del arte del
pasado al que ha estudiado y analizado. Realizador de grandes formatos, con una reduccion de la
forma a lo esencial y un ritmo expresivamente nervioso, presentara una obra colmada de vida y
movimiento, a través de un juego de texturas integradas y de un espléndido e interesante manejo del
color, donde equilibra la expresion desenfrenada con la compositiva, enfatizando el simbolismo de
sus obras, aliando las formas al fondo para crear las imagenes de aspectos inacabados que
disolviéndose y reapareciendo expresan las visiones interiores de un artista ladico e imaginativo,
con una gran capacidad para polemizar consigo mismo, pues apoderandose de lo real es capaz de
transportarlo a otro tiempo, a otra dimension, a otro espacio 0 momento historico a traves del
manejo y profundo dominio que posee del manejo de su tematica y solucion artistica empleada.
Con sensualidad desbordada ha manejado el significante, como huella material que abre el aparecer
y la significacion, recuperando la materialidad de la plastica, logrando la transmision de emociones,
convirtiendo su pintura en una bitacora visual del sinuoso y prolongado proceso de autoconstitucion
subjetiva, donde mostrard y revelara sus continuos cambios como demolicion de su propio yo
protagonico. Pintor muy completo, donde se equilibraran el conocimiento con el estudio, el talento
con una gran sensibilidad, pasion, disciplina y entrega que ha demostrado a través de toda su vida
como artista plastico, como maestro, como profesionista, como un auténtico comunicador de su

tiempo.
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1.3 Movimientos y corrientes pictoricas, entorno cultural existente.

Importante serd abordar los movimientos y corrientes de principios del S.XX, conocidos como las
vanguardias europeas, que provocaran un cambio y una concepcion diferente del arte que a partir
de ésa fecha y lo enriquecerdn con la aportacion de nuevas ideas, conceptos y técnicas.
Estas vanguardias que se dardn una tras otra, teniendo relacion entre si, ya que cada movimiento
que aparecerd, cuestionara al anterior y ofrecera cominmente una respuesta diferente pero muy
enriquecedora que generara una importante evolucion dentro del arte y del conocimiento.
Todos éstos movimientos apareceran como resultado de los cambios sociales, filosoficos, urbanos y
plasticos que acompafiaran a la revolucion industrial, la cual provocara la aparicion de una nueva
clase, la burguesia, que se convertird en la figura principal, como motor del progreso, que
organizara nuevas exposiciones, destinadas a la nueva clase social naciente, donde se confrontaran
diferencias tanto de tipo conceptual, como ideoldgico, técnico, artistico o de otra indole.
Este grupo con capital econdmico participara en la adquisicion del arte y generara un mercado para
los artistas que emigraran del campo a la ciudad, impulsando la aparicion del impresionismo como
respuesta al romanticismo, como un rechazo a la herencia clasica, como una buasqueda de nuevos
conceptos y formas de expresion del arte, reduciendo la realidad a una superficie bidimensional y
produciendo un ejercicio de abstraccion resultado de un proceso individual, donde se descubriran
nuevas sensaciones, formas , técnicas y colores, abriéndose otras posibilidades de vision dentro de
un mundo dinamicamente cargado de cambios técnicos, sociales, artisticos y personales, donde el
individuo se descubre como una entidad individual y solitaria dentro de un grupo social cargado de
alteridad. Estas vanguardias que se presentaran una tras otra, teniendo relacion entre si, ya que
cada movimiento que aparecera cuestionard al anterior, ofreciéndole cominmente una respuesta
diferente pero muy enriquecedora que generard una importante evolucién dentro del arte y del
conocimiento. Todos éstos movimientos surgirdn como resultado de los cambios sociales,
filosoficos, urbanos y plasticos que acompafaron a la revolucion industrial, la cual provocara la
aparicion de una nueva clase, la burguesia, que se convertira en la figura principal, motor del
progreso, que organizara nuevas exposiciones, destinadas a la nueva clase social naciente, donde se
confrontaran diferencias de todo tipo, tanto conceptual, como ideoldgico, técnico, formal artistico o
de otra indole. Paralelamente aparecera el abstraccionismo que aportara una gama de enorme de
signos y simbolos, que se manejaran a través de un concepto de libertad reencontrada como el

motivo principal para la superacion de barreras.
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Se manejaran figuras planas, formas como organismos independientes comparables con la
naturaleza, pero sin conexion con ella, culminando con la aparicién de la abstraccion geométrica de
la que se afirma restituye la composicion a su medio, donde la organizacion es todo, como la
representacion de lo que siempre existe, pero rompiendo con los valores tradicionales del arte de la
realidad. En cuanto al  cubismo, una de las aportaciones mas importantes que surgira dentro de
éste movimiento, serd el manejo del tema determinado por la técnica y el estilo, a través
del dominio de la linea e intensidad de la expresion dentro de un nuevo espacio plastico
bidimensional, de los objetos desde diversos angulos mutuamente incompatibles en el mismo
lienzo, ofreciéndose una superficie maltiple y carente de la perspectiva tradicional donde los objetos
no se distinguirdn en entre si ni dentro del espacio, que representado de manera diferente, ofrecera
una nueva vision de conformado por diferentes planos donde el ojo observa desde cualquier angulo
que los vea, las multiples formas contenidas en el mismo. Otra vanguardia, sera el futurismo, que
se manifestard por su energia, velocidad, agresion, idea de progreso, de fuerza y manejo estridente
del color, como una celebracion a la tecnologia moderna, a lo nuevo Como consecuencia y protesta
por la guerra mundial aparecerd el dadaismo como un movimiento antiburgués, liberador del
subconsciente que se caracterizard por el manejo desconceptualizado de los objetos cotidianos
y una postura negativa, partidaria de la idea de suprimir toda relacion entre el pensamiento
y la expresion. No se podrd dejar a un lado el surrealismo, movimiento preocupado por
el espiritualismo y por supuesto el psicoanalisis freudiano, que surgira directamente del
subconsciente, sin pasar por la razén, la moral o las convicciones estéticas, ni el muralismo
mexicano que nos dejara una vision clara del manejo de la obra a gran escala, o el movimiento
artistico generado en Italia llamado espacialismo que ofrecera un arte como medio, como
aspereza, como proceso de creacidn, como el resultado final, abarcando todo el espacio visual
disponible, presentando a través de grandes formatos una composicion libre de paisajes
mentales como resultado de un arte de liberaciéon de la antiguar escuela clasica, de las reglas,
del formalismo, del disfraz abstracto, de la perspectiva convencional y del paso de la tradicion.
Habiendose omitido igualmente otras vanguardias que apareceran entonces, dejaré en claro que fue
la evolucién del arte la que aportaria una mayor libertad para proponer nuevas formas, pues se
construirian mas alternativas, se adquiriria una mayor conciencia de sus diferencias y se definiria el
proyecto creativo, en base a los valores adquiridos por la propia conciencia del pensar del arte, del
sentir, del sentido social como coparticipe del desarrollo tecnologico y como hombre descubridor

de su propio yo, de su individualidad y libertad.
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Sera en éste momento que deseo nombrarles un movimiento que nacerd simultadneamente a
mediados del S.XX, tanto en Europa como en América llamado ‘“arte de la posguerra” o
“Vanguardia de los 60”, conocido como el Expresionismo Abstracto, que como detonante y marcara
el inicio del Arte Moderno Contemporaneo en todo el mundo, al que contribuiran todos los
movimientos del momento y que presentara expresiones diferentes en cuanto a concepto y técnica,
conocidos como Tachismo, Informalismo, Expresionismo, Arte Informal, Action Painting o Arte
Gestual y que mostraran todos ellos, una profunda necesidad comun de expresar los cambios
ideoldgicos, estéticos, sociales, técnicos, cientificos y artisticos que se generaran en el momento
posterior a la segunda guerra mundial. Pero de toda esta “Vanguardia de los 60, lo que mas
interesard precisar serd el momento histérico que se producird en 1947 y alcanzara su
consolidacién en 1960, con el objeto de conocer el momento histérico al que pertenece el maestro
Gilberto Aceves Navarro y que contendra una serie de caracteristicas especificas como el de ser un
movimiento totalmente contemporaneo y moderno, dentro de la abstracciéon, genuinamente
estadounidense y basado en la libertad de expresion artistica, que se presentara como dindmico,
trastocante, evolutivo, con alcances incomparables en expresion de la forma y el color sobre los
campos de fuerza concéntrica, con colisiones superpuestas y densos paisajes de pintura, con
jeroglificos dinamicos que reflejaran la personalidad del artista, la transmision de sus nuevos
sentimientos e inquietudes intimas y personales que reflejardn y plasmaran directamente el
momento histérico, cultural y plastico que se esta viviendo acompafiado de nuevas aportaciones,
como el manejo de grandes formatos, sobre lienzos o superficies que mi permitiran ser
manejadas como un campo abierto sin limites, donde se mostraran significados sin jerarquia en las
diferentes zonas de la superficie, pudiendo ser geométricos, figurativos o abstractos, campos de
color color-field, manejo de texturas como el lenguaje del informalismo, el automatismo con la
escritura que pretenderan reflejar los fendmenos psiquicos del artista, con goteos de color de action
painting, lineas, figuras fragmentadas o trazos dinamicos y rapidos de la pintura gestual , sobre
cuadros donde todo se expresara, llenos de energia, drama y pasion, de pinceladas musculosas,
simplificaciones y fusiones, de figuras reconocidas a través de gestos que plasmaran sentimientos
intimos a través del color, en ocasiones utilizandolo como evocacion de lo sublime o manejando
tensiones opuestas e incorporando texturas, empastes, relieves, cortaduras, que mostraran y
determinaran las caracteristicas, cualidades e independencia que le perteneceran a cada uno de esto
movimientos, ya que cada uno de ellos encontrard en su pureza las garantias de sus calidades y su
independencia, ya que el modernismo serd una historia de purificacion genérica y de

autodefinicion. 13



1.4 Caracteristicas ideologicas.
Todos los artistas plasticos americanos Yy europeos participardn simultdneamente en éste
movimiento conocido como expresionismo abstracto, despertando el interés de coleccionistas,
bancos, museos, empresas y galerias que reconoceran el potencial promotor de su imagen del arte,
donde se abordard la pintura como descubrimiento, como una revelacion propia y original
analizada como biografia del autor, con un nuevo concepto de busqueda y reencarnacion de la
emocion, donde el artista se permitira manifestar su interior, con energia, movimiento y vigor, con
todas sus fuerzas interiores, ya no con objetos, sino que convertira la pintura en un instrumento de
su autobiografia, de la misma sustancia metafisica que la de su propia existencia, a través de la cual
aprenderd a manejar, sentir y expresar toda su energia emotiva e intelectual que posea como artista.
Este serd el momento en que se presentara al maestro Gilberto Aceves Navarro, como hombre,
como pintor y como maestro, acompafiado de todas sus caracteristicas e inquietudes, que reflejaran
su continuo ejercicio de autoconocimiento, su actividad como el resultado de un proceso constante
y disciplinado, de desarrollo y evolucidén personal. Perteneciente al movimiento expresionista,
tomara al hombre como tema principal, su condicion humana, su historia, sus problemas sociales,
urbanos, su propio autoconocimiento, partiendo de propuestas de contracorriente a creaciones
conceptuales.
Su propuesta tendra varias raices de varias épocas, una que viene del Renacimiento, con el dibujo y
la pintura clasica, otra que tomard modos y soluciones pictéricas de los barrocos y manieristas
incorporandolas a su lenguaje y convirtiéndolos en una figuracién enloquecida que no es realista,
simplemente esta entrelazada entre los tiempos.
Con iconografia histdrica y religiosa presentara la serie de Felipe Il y su armada invencible, donde
el pintor ilustrara batallas combinadas con escenas de burdel, reviviendo a personajes historicos y
transportandolos a la realidad temporal a través de ficciones, dentro de un contexto de tiempos
histdricos diferentes, tratados en forma desmitificada y desacralizada, alejados de cualquier belleza
formal, donde la prioridad primordial del artista sera manifestar a través del contenido de la obra
su opinidén personal. Realizador de mas de cuatrocientas pinturas y mil seiscientos grabados, con
mas de trescientas exposiciones colectivas y de sesenta exposiciones individuales, como producto
de un trabajo arduo, constante y disciplinado realizado por méas de cincuenta y cuatro afios, ha
sobrepasado sus logros a través de su prolija imaginacion, dilatada cultura visual y equilibrio
volumétrico, espesura cromatica, dominio de la técnica'y del dibujo, con una enorme vocacion
para el cambio y la transformacion.
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1.5 Desarrollo profesional

Sera en 1955 cuando presentara su primera exposicion llamada energia dirigida, donde por primera
vez sentird el éxito, lo que lo cuestionara profundamente y es entonces que decidird tomar un
camino que lo llevard a su propio rumbo y verdad, donde encontrara un léxico personal a
través del cual podra expresarse, lo que le permitird desde muy joven y hasta la fecha, el estar
comprometido plenamente con su vocacion artistica.

Tocara temas urbanos de caracter personal, sugiriendo una reflexion sobre el mundo, utilizara
personajes femeninos, abordados con insistencia, pero nunca a partir de la belleza convencional,
ni de expresiones estéticas sobreentendidas que se anteponen a la mirada.

Otra obra a través de la cual presentard temas donde relatard verdades a través de funciones
socialmente aceptadas, como la obra la serie de los luchadores.

A través de su serie de autorretratos expresara su constante necesidad de autoconocimiento
personal, como un espejo donde se reconocera y proyectara constantemente

Presentara la obra poema floral con temas relacionando las realidades visuales con los problemas
de composicién formal y de color, en el que se apreciara un espléndido dominio de la técnica.
Realizador de numerosisimos grabados elaborados siempre con gran energia y humor ofrecera la
obra experiencia del unicornio, como un simbolo de lo inalcanzable.

Comentara en relacion a sus obras que siempre recordard al maestro Enrique Assad Lara de quien
nunca olvidara el poder transmitir ése extra tan importante a una obra, que consistird en reflejar la
vision mégica de las cosas.

Otra muy importante ensefianza recibida consistird en aceptar lo que te quede en el papel sin
insistir para lograr obtener sanciones favorables, ensefidndote a descubrir que equivocaste el camino
y no hay riqueza en tu trabajo, pues no contiene lo esencial, lo importante, lo extraordinario, lo
magico. Estar capacitado para ver significa el ser tocado por lo que existe afuera, apoderase de él
para despues expresarlo a través de tu propio lenguaje.

Ha dominado y experimentado el camino del dibujo y la pintura con profundo dominio de su
técnica en relacién al conocimiento y expresion de la esencia de la forma en relacion a las
sensaciones percibidas durante el acto de pintar, estar capacitado para ver y asi poder lograr ser
tocado por lo que existe afuera y después expresarlo a través de lineas, manchas y efectos, viéndose
reflejado en todos los aspectos de su quehacer, hasta lograr el ser tocado por lo que existe afuera y

expresarlo a traves de tu propio lenguaje.
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Dejandonos a través de su obra importantes aportaciones en el camino del manejo de la técnica,
que incluird la temaética, la composicion vy estructura de los cuadros, el manejo de los simbolos
personales  descontextualizados dentro del tiempo, utilizados con profundo dominio, el
conocimiento y expresion de la esencia de la forma y manejo del volumen, la direccién, la
composicion, el color la luz, la recuperacion de la materialidad del dibujo y la pintura a través del
manejo que da al significante, mostradas y acompafiadas por una espléndida imaginacion.
Pintor de impulso gestual deliberado, que a través del manejo de tensiones opuestas en su obra y de
simbolos sometidos a la idea, lograra nuevas soluciones formales, como resultado de un proceso
diario, disciplinado, de desarrollo y evolucion personal. Indiscutible poseedor de las capacidades
que todo artista plastico tendra que desarrollar al dedicarse a ésta profesion, entre las que se
encontraran el manejo de la percepcion de un hecho, la fluidez en la concepcién de las ideas, la
flexibilidad en el pensamiento, la originalidad e individualidad en la expresion, la capacidad de
creacion y de reestructuracion de las formas elaboradas.
Serd a través de su trabajo profesional que se podra observar la originalidad, individualidad, con
grandes posibilidades para la creacion tanto figurativa como abstracta, asi como el dominio y
manejo de las capacidades de asociacion, comparacion, seleccion, sintesis, definicién y produccién
con las que cuenta este artista plastico, necesarias para poder cumplir con los objetivos de presentar
nuevas propuestas.
Opinara el pintor Gilberto Aceves Navarro que para él no existirdn los estilos de pintar, sino sélo
contaran otras constantes que son mas dificiles de reconocer, como son el tipo de trazo, el modo de
mover la mano, la huella sobre el cuadro, todo aquello que caracteriza al artista individualmente.
Su pintura vibrard y comunicara no deseando agradar por su perfeccion, pero si dird lo que se desea
expresar, sean conceptos, deseos 0 vivencias, a través de un lenguaje que dird mucho mas que las
palabras, exponiendo plenamente toda su personalidad y su manera de hacer las cosas.
Sus obras cargadas de sensualidad confirmaran la enorme destreza desarrollada a través del manejo
del referente en su obra, donde a traves de los sentidos se percibira la recuperacion de la materialidad
fisica de la pintura, como parte fundamental de la percepcion y expresiéon de la misma. Comentara
que para él el acto de pintar sera una urgencia, donde las cosas se aproximan y entonces los cuadros
salen como si se los dictaran, la pintura lo ira guiando.
Solo estando metido, muy alerta y dispuesto, se puede encontrar que las cosas tienen significados
mucho mas profundos y mas alla de lo inmediato.
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Nada tendra que ver con la habilidad, ni con reglas de composicion, ni las propuestas, solo entraras
a éste terreno que serd totalmente mégico totalmente, inmerso en el misterio de entregarse a la
magia, haciendo sin querer lo que se querrd, se estara creando.

No se pretenderd hacer una cuestion puramente formal de la pintura, lo que se deseara serd caos
total, ya que siendo una parte muy importante de su vida, considerard que ése desorden estara
sujeto a otro tipo de orden, sin condicionamientos armonicos , estéticos o de otra indole.

Tendrad que ver con ésa cuestion misteriosa que va gestandose en el interior del artista y que
apurara de pronto, sin que €l mismo se dé cuenta, simplemente se hara lo que se siente y se vera con
los ojos que sugeriran significados diferentes.

Sélo déjense ir completamente, entréguense para ponerse al servicio de la pintura, pues este
trastocamiento de la realidad, esta maroma de lo que verds palpablemente, ciegamente, con tu
intuicion, tu sentimiento, seran hechos que tendran otra medida al servicio de la pintura.
Generalmente lo conseguiras cuando estés absorto, tan profundamente concentrado, que separandote
del mundo que conoces, entraras en ese terreno que es magico totalmente, estaras inmerso en el
misterio de entregarse a la magia, haras sin querer lo que querras hacer, pues estaras creando.

Sera muy importante la constancia e insistencia con que realizaras tu quehacer artistico, ya que no te
encontrards en una situacion facil, pues tendra que ser rotundamente dificil buscar algo nuevo, ya
que pues no encontraras claves para obtenerlo, sera el resultado de tu profundo compromiso con tu
trabajo, sin la oportunidad de retroceder.

Una importante recomendacion sera que se preparen, que estudien con una intencién, un fondo, una
meta, pues tendran que interesarse por la saturacion de los espacios, por las relaciones de las formas
tanto simples como complejas y complejas, las texturas, los valores y colores, el lugar que ocupa la
forma dentro del espacio, su direccion, contraste, volumeny ritmo, su interaccion con el fondo, su
saturacion, consistencia, opacidad o transparencia, su dimensién y movimiento, en fin, todas las
cualidades fisicas y sensoriales que intervendran para la realizacién y representacion de lo que
propondran como artistas creativos. No se olviden de acercarse a observar el trabajo de los grandes
maestros que les han precedido, pues les ofreceran toda una serie de opciones y conocimientos para
lograr resultados sobre los secretos del conocimiento y manejo de la esencia de las formas
observadas, que aprovecharan para aplicarlos, y aceptaran las consecuencias de lo que quedara
sobre el papel como resultado de ése aprendizaje. Cuando sean conscientes de ésta situacion,

empezaran a formarse una idea personal de su propio arte.
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2. TALLER DE DIBUJO GESTUAL “LA OTRA MIRADA”
2.1 Creacion del taller de dibujo gestual.
Recordando como empezd la labor docente del maestro Gilberto Aceves Navarro se realizard un
rapido recorrido de las fechas mas importantes representativas de su actividad docente.
De 1951 a 1957 como maestro en el Instituto Regional de Bellas Artes, Acapulco, México.
De 1956 a 1958 como maestro en el Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-Norteamericano
de California, EEUU.
De 1957 a 1961 como maestro en la Universidad Femenina de México.
De 1971 a 1998 como maestro en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, San Carlos, México, D.F.
Desde 1988 en que sera creado y hasta la fecha ha estado vigente el “taller de dibujo Gilberto
Aceves Navarro”, ubicado en la colonia Roma, donde convencido de las virtudes de practicar la
constante y gratificadora disciplina del dibujo, siempre con la enorme confianza de lo que estoy
haciendo y de lo que voy a lograr.
La larga experiencia docente que ha realizado el maestro a través de la cual ha impartido e
intercambiado tantos conocimientos a través del tiempo, que ha conocido y formado tantas
generaciones de artistas plasticos, se vera culminada con la formacion de un taller desde hace mas
de veintitn afios, donde se impartira un curso de dibujo gestual con el objeto de acercarse al
conocimiento y dominio profundo de la forma, lo que considero importante transmitirles a ustedes a
través de este trabajo, mostrandoles todas las caracteristicas de que consta su actividad.
iCambiamos por favor!, la frase magica que se escuchara constantemente en el taller de dibujo, y
que consistira en una aula abierta que permitira la participacion libre de los alumnos dentro de un
proceso cuyo objetivo principal ser& ensefiar a los alumnos a ver, sin prejuicios, sin limitaciones, a
poder descubrir y desarrollar el cimulo de capacidades propias que y que enriqueceran Su propio
camino hacia la creacion, a traves de la ejecucion de trazos elaborados para ver y conocer la forma,
e incluso a jugar con ella, los cuales quedaran plasmados como una experiencia, producto de sus
vidas y maneras de verla, convirtiéndose en testigos directos de la personalidad del maestro quién
lograra a través de éstos ejercicios, un cambio en su actitud al enfrentarse tan profundamente a
través del dibujo, al descubrimiento de la esencia de la forma.
Otra confrontacion que se dara en el taller sera la que tendra el alumno consigo mismo, ya que
tendra que romper con todos los condicionamientos adquiridos durante su vida e intentar dejar a un

lado todo lo aprendido para iniciar sin ningun prejuicio este nuevo aprendizaje.
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“No sera un método”, serd un diario del taller, una agenda de un casi retrato de todas las
experiencias del mismo (p.1)1, donde estaran sus palabras y sus trazos acompafiados de comentarios
expresados libremente, donde se describiran todos los ejercicios con los que empujaré a los alumnos
a enfrentarse al dibujo, de coordinar la cabeza, con la mano y el ojo, desde una vision renovadora
entremezclada con la historia de su vida y su manera de verla, donde se tratard de obtener una
herramienta para hacer las tareas creativas a traves de una actitud decidida, abierta y sin prejuicios
(p.15)2.

La técnica practicada en éste curso tratara de romper con lo que se conoce como lo establecido y
solo se pensard como lograr aprender a hacer dibujos a través de ver con los 0jos cerrados,
limpios de prejuicios y sentirdn y oirdn lo que les diran las cosas, sin que esta fluida accion pase por
las palabras, sin tener que ver nada con lo bien hecho, sino como la herramienta que ayudara a las
nuevas tareas creativas.

Se trabajara con modelos, cada una en sesiones distintas, porque esto permitira lograr la dinamica
que se requerird en las clases y se al utilizara la palabra jcambio!, donde la modelo modificara su
postura y el alumno lo tomara como una indicacion para pasar a la siguiente hoja de papel (p.18)3.
Como herramientas de trabajo se necesitaran tanto papel, como pinceles, carbén, acrilico, pastel,
trapo o cualquier otro material que se seleccionara para poder expresarse mejor.

El maestro de vitalidad sorprendente y personalidad imponente compartird todo lo que sabe de él:
enérgico, alegre, humano, sensible, polémico, entregado, enojon, juguetdn, duefio de una vasta
cultura, se sentard y dibujara los ejercicios con los alumnos, los empujara en cada clase a aprender
y pronunciara la siguiente recomendacion: “Yo no ensefio a hacer dibujos, yo ensefio a percibir con
los ojos, pues percibir proviene del latin capere = tomar, y tomar es la acciéon formal con la que
recibimos y aceptamos lo que se nos da” (p.20)4.

Krishnamurti dice “la cualidad fundamental de una actitud lGcida es estar simplemente atento, sin
elegir, sin juzgar, sin apreciar ni condenar”.

La funcién de éstos ejercicios sera confrontar al alumno consigo mismo, con sus miedos,
prejuicios, sus inseguridades, para ensefiarlo a ver de otra manera la forma y la vida, ya que la
pintura requiere mucho estudio y disciplina para lograr “no tanto la técnica perfecta, como la

manera de poder recobrar y dominar un arte perdido, el de sentir” (p.21)5.

1, 2,3, 4,5. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA. México, *°
2001
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Las recomendaciones y ensefianzas se oiran en todas las clases, enumerandoles entre las mas
pronunciadas las siguientes: jen cada linea entreguen la vida!..., tomen el dibujo con profundidad
y seriedad..., no se engaifien..., no se concedan ningln trazo a la ligera..., se necesitara ser firme
en ladecision de que lo que se esta haciendo es vital ..., s6lo quedara entregarse totalmente
a la forma...no ceder ante la educacidn castrante..., no veas..., no toques..., no hagas..., no te
aproximes..., ten cuidado..., no aceptes...

Las ensefianzas del dibujo recibidas en el pasado operaran como una serie de condicionamientos
que en el caso de un nuevo aprendizaje sera importante romper con ellas, pues no funcionaran ya
que impediran el logro de los objetivos que se perseguiran, pues importante sera entender la
diferencia entre “hacer dibujos” y otra totalmente distinta sera “dibujar”.

Se necesitara aprender a capturar a través de lineas sobre un trozo de papel la observacion, pero lo
realmente importante de esta accion sera la actitud con la que lograré asumirme para ser fiel a mi
mismo y a lo que tendré enfrente.

Cuando dibujes toma en cuenta que no habrd normas, no podras esperar nada, solamente existira
emocion, observacion, entrega y desde luego, la aceptacién de lo que estaras haciendo, siendo
importante el dejar de pensar en que te saldra algo, sino que tendras que permitir el dejarte salir y
expresarte tU mismo.

En éste taller se haran ejercicios, muchisimos, pero lo fundamental serd la experiencia a través
de la cual podras desarrollar tus capacidades y aumentar tus conocimientos y donde se escucharan
las siguientes recomendaciones: “No se preocupen en ver lo que haran, es mas importante ver lo
que habré enfrente, la forma... acostumbrandose a no ver el papel, a no sentirse perdido, pero sin
embargo entre mas se pierdan mas se encontraran, resultando contradictorio, pero asi sucedera.
Serd como el conocimiento de la arqueria Zen, un profundo deseo interior de origen al lanzamiento
aunque no se conozca el blanco...Pdngalo en practica, para entrar al misterio no necesitaran el
conocimiento, sélo entren en ustedes, s6lo lancense.

Dibujaran mejor cuando estén decididos a hacerlo sin importar lo que les quede...Todo el tiempo
estaran llenandose la cabeza de paja, pero jahora no lo hagan! , asi venceran sus temores y se abrira
al conocimiento de la forma, descubriran cosas tremendas, serd hermoso.

Si todos los dias atravesaran el bosque por el mismo camino saldrian sin ningin descubrimiento de
él, pero si tendran que perderse para entender su riqueza, arriesgarse para enfrentarse al abismo

abismo, porque, como Picasso decia: “yo no busco, encuentro”...
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El hecho de dibujar con ustedes para demostrarles que también me pierdo y como no existe ningun
empacho en ello, lo importante sera explorar la manera en que responderd mi mano a mis deseos y
no el haberme perdido.

Confesara el maestro que también en la pintura se perderd uno cuando los miedos apareceran al
experimentar una técnica diferente a la conocida y donde tendran que arriesgar para lograr un
nuevo conocimiento.

Todos de alguna manera estaremos condicionados por la historia y por el mundo en que vivimos,
reconocerlo no sera facil, pero sera indispensable intentarlo en éste taller, pues en cuanto aceptaran
todos sus limites, podrian arriesgarse a hacer algo nuevo con ellos, pues al hacerlo se permitirian
descubrir una serie de experiencias nuevas.

Descubrir que algo los llevard de la mano no es otra cosa que el estar profundamente involucrado
con lo que estardn haciendo, ya que se empezaran a sentir la formay entenderan por donde se
ubicara en el espacio.

El real compromiso de dibujar tendra que ver con dejar a un lado todas las actitudes negativas y
proponerse encontrar nuevas posibilidades de hacer las cosas.

Al dibujar se estara acostumbrado a pensar de una manera determinada de como seran las
formas, se inventaran un patrén que les servira para poder afirmarse, ¢estara bien esto, estara mal
esto?, y asi se sentiran mas seguros, pero las formas no seran iguales, nunca acabaras de conocerlas,
pues la forma serds mucho mas rica de cOmo se nos presentara ante nuestros 0jos.

La obstinacion de pensar los hara tener grandes problemas con la misma, pues esto los llevarad a
solucionarla como la conciben de acuerdo a los patrones aprendidos, pero lo que se necesitara sera
el resolverla en relacién a lo que se observa y se siente de ella, denle al dibujo lo que la forma les
dice, serd como si cerraran los ojos y los abrieran, antes de pensar ya vieron.

Dejen de ser razonables, permitanse que las cosas los atrapen, sin desmenuzarlas, sin darles ni los
significados ni los contenidos, no utilicen simbolos ni se dejen guiar por patrones establecidos,
Unicamente dedigquense a resolver el problema de observarla y resolverla.

Les aconsejo proponerse ir mas alla del juicio que establecen los demas, sin importarles tampoco
que ésas opiniones estén cerca o lejos de su tiempo

Procuren trabajar basados en una investigacion constante, se evitaran que su observacién se vea

entorpecida por lo que creeran que saben.
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2.2 Por qué y como se generd la técnica.

Serd el resultado de una busqueda para acercarse al conocimiento y dominio profundo de la
esencia de la forma, hasta entender cada particula de la misma, hasta llegarla a comprender y
poderla expresar y transmitirla desde un punto de vista fenomenolégico, ser ella misma y no otra
cosa, de poder tener la oportunidad de compartir la capacidad de en un momento crear algo propio,
diferente, por aportar una vision personal de las cosas, pues es un privilegio poder ver y sentir
diferente como ser humano. Sera el compromiso del artista ser un buscador, un investigador de
nuevas formas, técnicas y experiencias creativas que le permitirdn desarrollar sus capacidades para
sentir y expresar mas profundamente lo que desea comunicar.

Cada artista experimentara a través de éstos ejercicios su muy personal camino para madurar a
través de un esfuerzo constante por conocer y resolver lo que una y mil veces revisara, ya que sera
un tenaz repetidor de intentos, en donde cada paso le ensefiara algo nuevo, lo enriquecera y le hara
disfrutar por tener la capacidad de descubrir y transmitir algo nuevo hasta el Gltimo dia de su vida.
Fue el resultado de un proceso largo, sencillo, propio, continuo, vivido por el pintor Gilberto
Aceves Navarro a través de haber practicado por tanto tiempo en el campo de la pintura y el dibujo
gestual, logrado a base de mucho trabajo de observacion y entrega diaria, lo que el artista nos desea
mostrar, comunicandonos los valores y esfuerzos que para él son importantes y los que nos aconseja
omitir. A través de la ejecucion de éstos ejercicios se explicaran las razones por la que se realizara
cada uno de ellos y lo que se buscara encontrar a través de los mismos. Serdn sus sugerencias de
aprendizaje tan personales y diferentes, que uno parecera sorprendido al conocerlas. Pero siendo él
un pintor tan temerario del arte, tan arriesgado por encontrarlo todo, ambicioso y no timorato,
avanzaran hacia adelante con la confianza de llegar al final, que serd su motivo principal para poder
expresar lo que desean a través de acosar, perseguir, dominar, hacer suya la forma a través del
dibujo y devolverla enriquecida por un “yo pintor”, lleno de amor y satisfaccion por lo que hace.
Encontraran a través de éste taller lo que es la realidad del artista al crear, describiran el amable
abandono al que se dejaran con toda la confianza ante un lienzo para comenzar un didlogo intimo,
personal y de apertura total, donde guiados por sus emociones realizaran la obra producto de la
conjuncidn del dialogo del artista con el cuadro, donde el empezara y el cuadro contestara, dandose
la obra dentro de una intensa y concentrada comunicacién donde el tiempo y el espacio se detienen

dejandolo flotar en otra dimension, dejandolos plenos de libertad.
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2.3 De que elementos del disefio se vale para expresar la forma.

El concepto de dibujo gestual corresponderd a la accién o manifestacion creativa de una idea
generada en la mentey concebida por el artista, de una forma dindmica y emotiva sobre una
superficie, a través de una técnica personal que le permitird ejecutar y comunicar la idea a través
de los elementos conceptuales, visuales con sus calidades formales, de relacién formados por la
direccion, espacio, posicion y gravedad de la forma, los elementos humanos y los materiales.

Los elementos conceptuales son aquéllos que existiran de forma abstracta en la mente, generados
por una idea que se desea transmitir y que se materializaran a través de los elementos visuales.

Entre los elementos visuales existentes que se haran visibles y ocuparén un lugar en el espacio se
encontrardn el punto, la linea y el plano, entendido el punto como la unidad indivisible que
generara la linea y ésta, considerada como una sucesion de puntos con caracteristicas de grosor,
longitud y color, la cual podra ser recta, curva, quebrada o combinada y finalmente el plano como
una superficie delimitada por lineas conceptuales que constituyen los bordes de la forma y
conteniendo a su vez las calidades formales conocidas como: figura, métrica, cromatica y haptica,
considerando a la figura como la representacion formal que nos aportara la identificacion principal
del objeto visual a través de nuestra percepcion, a la métrica como la medida o proporcion
mesurable que nos permitira relacionar las formas observadas con el patrén de todo lo creado o
conocido, a la croméatica como aquélla impresién recibida por los ojos, la cual nos permitira la
identificacion y distincion de las formas a través de las variaciones de color y a la haptica como
una cualidad contenida en las formas que nos permitiran sentir su textura y rugosidad. Los
elementos de relacion, quienes gobernardn la ubicacién e interrelacion entre las formas y que
estaran divididos por: su direccidn, la cual nos indicara la relacion de la forma con otros elementos
cercanos, de la misma con el marco que la contiene y con el observador que la aprecia, su espacio,
como el lugar ocupado o no por las formas para sugerir profundidades y valores visuales, su
posicion, considerada como la estructura o el area destinada en relacion con el espacio pictorico y
su gravedad como la sensacion psicoldgica producida por el peso visual atribuido a la forma. Los
elementos précticos relacionados con los conceptos de representacion de la forma, seran: el signo,
como la representacion material de la misma, el simbolo, como la representacién de un concepto
transmitido a través de una forma convencional, el significado, como el sentido el significado del
mensaje transmitido y el significante como la representacion fisica o huella material que abrira el

aparecer (cuadro 1.2 )p.24.
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CUADRO 1.2

ELEMENTOS DEL DISENO PARA EXPRESAR LA FORMA
MANEJADOS DENTRO DEL TALLER DE DIBUJO GESTUAL

CONCEPTUALES: Solo existen en la mente.

VISUALES: Encargados de la materializacion de los elementos conceptuales.

Clasificacion:

Punto o unidad indivisible que ocupa un lugar en el espacio.
Linea o la sucesidn de puntos rectos, curvos o quebrados.
Plano o la superficie delimitada por lineas que forma la figura.
Calidades formales:

Figura, como la representacion formal del objeto visual.
Métrica, como la medida o proporcion de la forma.

Cromatica, como la cualidad de la forma para expresar el color.
Héptica, como la cualidad de la forma para mostrar su textura.

DE RELACION: Gobiernan la ubicacion e interrelacion de las formas.

Funciones:

Posicién, como la estructura o lugar que ocupa la forma en el espacio.
Direccion, como la relacién con otras formas, su entorno y el observador.
Espacio, como el lugar ocupado o no por la forma para sugerir profundidadaes.
Gravedad, como la sensacidn psicoldgica producida por su peso visual.

PRACTICOS: Expresan los conceptos de la representacion de la forma.

Clasificacion:

Signo, como la representacion material de la forma reducida a un elemento.
Simbolo, como la forma convencional que representa un significado.
Significado, como el sentido atribuido a la forma cargado de mensajes.
Significante, como la representacion fisica que abre el aparecer.
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2.4 Descripcion, objetivos y reproducciones de los ejercicios.
Este curso se impartira dentro taller “la otra mirada”, estructurado por aproximadamente treinta
y siete ejercicios basicos, mas cuatro ejercicios realizados por el maestro, todos con posibilidades de
ser combinados de diferentes maneras y bautizados con una frase dirigida a los alumnos, que dird
iCambiamos por favor! y sugerira a la modelo un cambio de posicion, para que los participantes
tengan una nueva posibilidad de aprender a ver con otros ojos, limpios de prejuicios, coordinando el
0jo, la cabeza y la mano para ejecutar dentro de un solo movimiento, las indicaciones recibidas por
el maestro y que marcarén de inmediato los objetivos por alcanzar. Como herramientas de trabajo
tendrén que traer todo lo que facilite mejor su manera de trabajar, para que descubran lo que les
pueden aportar cada uno de los utensilios y materiales utilizados, como son los pinceles, las tintas,
el carbon, el pastel y el acrilico. Se trabajara en un aula con un cupo para catorce alumnos, con las
mesas Y restiradores suficientes para la realizacion del curso, siempre dentro de un ambiente con
mausica la cual acompafiard cada uno de los ejercicios marcados por el maestro. Esto implicara una
concentracion completa acompafiada de la restriccion de no voltear a ver el papel donde se estara
dibujando, con el objeto de adquirir la mayor soltura y libertad al estar trabajando. En seguida se
enumeraran Yy explicaran los ejercicios en el mismo orden que han sido presentados en el libro
del “diario del taller del maestro Gilberto Aceves Navarro”, y que a continuacion presentareé.
2.4.1. Primer ejercicio: “Contorno ciego y contorno continuo”

“Conocer el contorno de la forma”
Que tendra como objetivo la atencion en la forma, tratando de evitar la tentacion de voltear a
ver el papel donde se dibujard para corregirlo y teniendo la confianza de lo que se esta haciendo
esta bien hecho.
“Contorno seré aquello que delimita las cosas, seguirlo despacio, con linea sentida, muy docil, muy
dulce, dejandote ir” (p.23)6. “Tocaran parte del contorno, teniendo que ver profundamente, sin
inventar, sélo ver las lineas que empezaran y terminaran en alguna parte, pero sin ser conscientes de
ello”, “en cada linea les ira a la vida, no se concederan ningun trazo a la ligera, lo que se estara
haciendo sera vital, entregarse totalmente a la sensacion” (p.24)7, “disfrutando, no peleando...y ahi

Ilegara uno con toda la atencion, sin perder la oportunidad de descubrir” (p.25)8 Yy (Dib.1)p.45.

6, 7, 8. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA. México, 2001.%

20 25



DIBUJO 241
CONTORNO CIEGO Y CONTORNO CONTINUO

“Conocer el contorno de la forma”
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2.4.2 Segundo ejercicio: “Contorno continuo controlado”
“Conocer los detalles de la forma”
“Situandolo en algun punto de la modelo, sin moverlo hasta que estén seguros de lo que veran,
avancen sin ver el papel lo mas lento posible. Cuando se les acabe la linea voltearan al papel y
situaran el 1apiz en un punto nuevo y otra vez. Lo importante de éste ejercicio sera aprender a ver
los detalles” (p. 31)9 y (Dib.29) p. 27.
2.4.3 Tercer ejercicio: “Contorno por dentro y por fuera”
“Conocer el volumen de la forma”
“La siguiente variante se dibuja rapido, observando los volumenes, pero con una linea continua por
dentro y por fuera, en un ir y venir, hasta meterse a la modelo con los 0jos, sintiendo lo que se inflay
desinfla, acercandose a la forma y creyendo en ustedes ciegamente” (p.33)10 y (Dib. 3) p. 28.
2.4.4 Cuarto ejercicio: “Contorno me pierdo y regreso”

“Nos ayuda a identificar la forma”
“No ver el papel serd maravilloso, pues entre mas se pierdan, méas se encuentran, lo importante sera
perder el miedo ya que “el que no se pierde no sabe como es el bosque. Les estaré pidiendo dibujar,
sin intentar dibujar” (p.33)11 y (Dib. 4) p.29. “Para entrar en el misterio se necesitara Solo entrar, se
permitiran que la mano devele el misterio, sin dudas, lo importante serd explorar como responde a
sus deseos, para asi saber conocer los limites propios y que hacer con ellos” (p.36)12.
2.4.5 Quinto ejercicio: “Contorno continuo, grandote, larguisimo”

“Nos ayuda a conocer la posicion en el espacio”
“Este ejercicio se realizara de forma rapida creciendo la figura hasta el extremo opuesto del papel
para obtener una idea de la ubicacién en el espacio” (p. 40)13 y (Dib. 5) p.30. Siendo necesario
entender la forma a base de la observacion, vuélvanse linea para dejarse llevar por la mano a través
del contorno continuo, observen los detalles y sientan el volumen a través de entrar y salir de la
figura, para comprender su ubicacion y posicién en el espacio, a través de los ejercicios de contorno
grande y larguisimo. Todas estas variantes que podran combinar libremente, les permitiran aumentar
el conocimiento y lograran una conexion mejor entre lo que dibujen y lo que vean, perdiendo el
miedo a expresarte libremente, ya que tenderan a repetir las formas conocidas para sentirse seguros,

evitando la posibilidad de adquirir un nuevo conocimiento.

9, 10, 11, 12, 13. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA,
México, 2001.%
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DIBUJO 2.4.2

CONTORNO CONTINUO CONTROLADO

“Conocer los detalles de 1a forma”
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DIBUJO 243
“CONTORNO POR DENTRO Y POR FUERA”

“Conocer el volumen de la forma”
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DIBUJO 2.4.4

CONTORNO ME PIERDO Y REGRESO

“Nos ayuda a identificar la forma”
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DIBUJO 245
CONTORNO CONTINUO, GRANDOTE, LARGUISIMO

“Nos ayuda a obtener la posicion en el espacio”
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2.4.6. Sexto ejercicio: “Hagamos chapulines, saltando

“Romper con la logica de la reflexion”
“Brincando de un lado a otro sin conexién, procurando recordar claramente la forma de donde
saltaron sin omitir detalles y al final los trazos les mostraran algo similar a la figura que ven, ya que
la forma es muchisimo méas rica de como se presenta ante nuestros 0jos y no como la pensamos”
(p. 55)14 y (Dib.6)p.32.
Sigan la forma sin reflexion, de arriba a abajo, de derecha a izquierda, pues al romper la I6gica de
la reflexién, dominaran las proporciones dificiles dentro del espacio, formandose un juicio propio
de las cosas, como son el manejo de los escorzos, tan dificiles de dibujar.
Al brincar de lugar en el ejercicio sentiran diferentes intensidades, lograran romper la monotonia y
el resultado tendra més valores, pues estableceran juicios nuevos.
Hay que quitarse esquemas de la cabeza. Las cosas son... no como las vemos.
Le dardn a la forma lo que pide, obedeceran lo que ven, si ven un obscuro, pénganlo, pues en el
abrir y cerrar los ojos, antes de pensar, ya vieron. Manejardn una realidad simbolica, luego
entonces, la imagen tendra que ver mucho con el signo.
El signo serd lo preestablecido, lo que se reconocera y éste ejercicio tendrd como objetivo “dejar de
pensar convencionalmente”, para expresar una imagen que contenga un significado libre de
codigos preestablecidos.
2.4.6 Séptimo ejercicio: “Hagamos chapulines, borrandolos con contorno”
“Aprender a expresar los valores de la forma”
“Dibujar no es mas que un reflejo de lo que uno es, no se trata de que quede bien sino que significa
estar absolutamente concentrado, que la mano se deja llevar por lo que ve, a través de una
experiencia directa, absolutamente placentera, donde no se medird, sino se seguira el impulso y la
sensibilidad, logrando conectar el cerebro, el 0jo y la mano” (p.65)15 y (Dib.7)p.33.
Ubica unas cuantas marcas con los brincos y luego bérralas, brincando, también, jugando con las
formas, evitaras de ésta manera que la observacion se vea entorpecida por lo que se cree e sabemos.
En fin, lo que se intentard transmitir serd la importancia de crear una opinion propia acerca de las
cosas que son valiosas pues es indispensable ir mas alla del juicio que establecen los demas, sin

importar tampoco que ésas opiniones estén lejos de nuestro tiempo.

14, 15. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit.FONCA. México,
2001 %
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DIBUJO 2.4.6
HAGAMOS CHAPULINES, SALTANDO...

“Romper la logica de la reflexion”
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EJERCICIO 24.7
HAGAMOS CHAPULINES, BORRANDOLOS CON CONTORNO

“Aprender a expresar valores de la forma”
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2.4.8 Octavo ejercicio: “Sentir con los ojos, hagamos bolitas”

“Estructurar y construir la forma”
Para empezar este ejercicio serd importante detenerse no sélo para observar sino también para sentir
la forma, el dibujo en mi propio cuerpo, las direcciones, el movimiento del carboncillo, sentir a la
modelo, captarla, dibujarla proyectarme en ella, sintiendo la postura, los cambios de la forma, un
gesto, un accidente que te hace sentir algo.
El ejercicio se ejecutard sin ver el papel y sin dibujar el contorno, consistiendo sélo en “la
realizacion de bolitas”, envolviendo con un trazo continuo y circular a la figura, como Si enredase
un alambre alrededor de ella y planteando la figura completa pero sin los contornos.
“Empezando en cualquier punto, moviendo Unicamente los dedos, recorreremos de un lado a otro a
la modelo pero sin seguir la misma ruta, llenando todo, tocando todo, sintiendo todo, expandiendo
los circulos, unos mas grandes, otros mas chicos” (p. 80 )16 y ( Dib.8) p.55.
Este movimiento expansivo provocard una mayor definicion de la figura, ya que “se aprendera a
estructurar y construir la forma, ubicando las cosas donde estan, obedeciendo a la dimensién y
direccion de cada una de las partes, obteniendo resultados diferentes a través de una accion distinta.
Igualmente se logrard una mayor expresion en el dibujo, mayor desarrollo de la sensibilidad y
mejor dominio en la ejecucion virtuosa.
Se dibujara de adentro hacia fuera procurando ligar todas las partes y sefialando los obscuros y los
claros, lo que se hunde y lo que sobresale, més bolitas donde habrd& mas peso y menos bolitas
donde habra menos peso, modelando y conformando la figura a que no quede plana, que se genere
el circulo desde donde nacera la forma, que tenga volumen.
“Habrd que aprender a conectar lo que ven con lo que no ven, a sentir como se mueven y
construyen las partes, saber que esta atras de lo que adelante veo, que lo sostiene, que lo envuelve,
como se estira y se comprime, desmenuzarla y construir su todo, ligar todas las partes, el pie con el
tobillo y éste con la pantorrilla” (p.83)17.
“Como maestro los alumnos preguntaran porqué no los ensefio a pintar y les contestaré que no se
puede, que solo los acercaré, pues el pintar es algo tan personal, es un trabajo de busqueda
individual. Conviértanse como nifios para enterarse de como son las cosas, de como las tocaban

todo el tiempo, porque necesitaban sentirlas” (p.89)18.

16, 17,2%8. MARTINEZ MARITERE . Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA, México,
2001

23 35



EJERCICIO 24238
SENTIR CON LOS 0JOS, HAGAMOS BOLITAS

“Estructurar y construir la forma”
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2.4.9. “Obtener la direccion y consolidacion de la forma”
“Control desorientado y silueta con los dedos”
“Comienza ejecutando “un contorno continuo con los dedos”, como girando una pirinola, que sea
una linea mareada, combinando dos movimientos, el lineal que sigue el contorno de la figura y el de
los dedos, los que aprenderan a moverse en la direccion que se quiera, con objeto de ejercitarlos
para obtener un resultado diferente” (p.101)19 y (Dib. 9)p.37.
2.4.10. Décimo ejercicio: “Silueta aguada y contorno”

“Construir el volumen como lo sientan”
“Se seguira con la elaboracion de una “silueta realizada con tinta aguada y contorno”, sugiriendo
un sutil planteamiento de la forma, marcando todas sus direcciones, abordandola por dentro, con
objeto de pepenar la masa. Después de observar la masa y ver la forma, se tomara un lapiz y se
dibujara como la sientan” (p.110)20 y (Dib.10)p.38.
2.4.11. Décimo primero ejercicio: “Sobado, relieve y contorno”

“Manejar la forma como un todo”
“Ahora haremos este ejercicio con la posicion fija de la modelo, abordando con los dedos la forma
como un todo y marcando relieves con goma o un color claro. Posteriormente elaboraremos el
contorno, cambiando lo que queramos y borrando lo que deseamos, en un constante ir y venir,
Se puede completar el ejercicio sobando con toda la mano sobre el papel, sintiendo la forma, la
masa Y la direccion, corrigiendo el dibujo cuantas veces sea necesario, ésa es la idea™ (p.110)21 y
(Dib.11)39.
2.4.12. Décimo segundo ejercicio: “Apuntes rdapidos”

“Ubicar la forma en el espacio”
“Empezando desde el centro del papel con apuntes de cinco segundo, impulsivos, trazados con
un carbon o pastel y después sobados con la mano, como si estuviéramos dibujando, respondiendo
sintéticamente a una gran emocion, a algo impetuoso y definitivo, con trazos de sentimiento
desbordante, que contenga los datos sugeridos, intuidos, capturando el movimiento, la actitud y la
posicion, logrando mayor expresividad en el dibujo, liberando la necesidad de reproducir lo que
veo” (p.117)22 y (Dib.12)p.40. “Tenemos que trascender lo que nos detiene para poder descubrirnos y

saber quiénes somos, dejando de ser lo que los demas quieren que seamos” (p.136)23.

19, 20, 21, 22, 23. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit.FONCA,
México, 2001.%
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EJERCICIO 24.9
CONTROL DESORIENTADO Y SILUETAS CON LOS DEDOS

“Obtener la direccion y consolidacion de la forma”
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EJERCICIO 24.10
SILUETA, AGUADA Y CONTORNO

“Construir el volumen como lo sientan”
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EJERCICIO 24.11
SOBADO, RELIEVES Y CONTORNO CONTINUO

“Manejar la forma como un todo
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EJERCICIO 24.12
APUNTES RAPIDOS

“Ubicar la forma en el espacio”
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2.4.13 Décimo tercer ejercicio: “Volumenes invertidos”.
“Se ejecutara ahora un apunte rapido que darad la posicion, después un sobado, donde marcaran lo
que se hunde en claro y lo que sobresale en obscuro, invirtiendo posteriormente los valores,
logrando agilizar el manejo del dibujo, forzandose a ver de un modo distinto a la modelo”
(p. 140)24 y (Dib.13)p.42.
2.4.14. Décimo cuarto ejercicio: “Buscar la masa, expresar el volumen y la direccion”.

“Apreciar como surge la profundidad”
“Este grupo de ejercicios rapidos, donde se trabajard la masa, les ensefiaran a manejar planos
diferentes con la intencion de seguir descubriendo la forma, que en éste caso no tiene que ver con
las lineas ni los contornos. Se marcara un contorno pero sin ajustarse a €l y se dibujaran los
obscuros en obscuro y los claros en claro, con la posibilidad de voltear a ver el papel de vez en
cuando, surgiran poco a poco la forma, logrando obtener la profundidad” (p.153)25y (Dib.14) p.43.
2.4.15. Décimo quinto ejercicio: “Buscar relieves con contorno final”.

“Tomar la impresion de la figura total”
“Estos ejercicios los realizaran con mas cuidado y detalle pues siendo el objetivo principal ver
cdémo va surgiendo la forma, dibujando en obscuro lo que esta lejos y en claro lo cercano, marcando
lo que se hunde y el relieve, viendo de vez en cuando el papel y aunque la modelo se
encuentre estatica, cada parte estard en movimiento, al final dibujaran un contorno para definir y
aclarar la forma. Podran corregir el dibujo, quitar lo que no les guste y aumentar los detalles que
observen, hasta que quede completamente definido, logrando manejar completamente la forma”
(p.155) 267y (Dib.15)p. 44.
2.4.16. Décimo sexto ejercicio: “Ponequita’.

“Aprender a desatarse”
“Para éste ejercicio se hara un contorno continuo despacio, guiandose en la masa, pero tratando de
corregir aquello que no se ve bien, se marcandose después los claros y obscurosy al final una
linea para perfilar el contorno, para después se sobard el dibujo para que menos rigido. Esta
experiencia se practicara muchas veces, empezando de nuevo el ejercicio para aprender a no
amarrarse a la intencion, a deshacer lo que dibujamos, a empezar de nuevo. Hay que aprender a

crear una nueva realidad, pues el arte es empefiarse en otra cosa”... (p.157) 27y (Dib.16 )p. 45.

24, 25, 26, 27. MARTINEZ MARITERE, Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA.
México, 2001. 25
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EJERCICIO 24.13
VOLUMENES INVERTIDOS

“Forzar a ver de un modo diferente”
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EJERCICIO 24.14
BUSCAR LA MASA, EXPRESAR EL VOLUMEN Y LA DIRECCION

“Aprender como surge la profundidad”
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EJERCICIO 24.15
RELIEVES CON CONTORNO FINAL

“Tomar la impresion de la figura total”
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EJERCICIO 24.16
PONEQUITA

“Aprender a desatarse”

46




2.4.17 Décimo séptimo ejercicio: “Jugando y componiendo”

“Hacer expresivo un texto”
“Este ejercicio consistira en hacer las cosas como no las han hecho antes, regresaran a su
lejana infancia e imaginaran algo distinto como escribir una palabra o un poema, y ejecutarlo
como los contornos de la figura, haciendo expresivo el texto, escribiendo frases para acercarse de
una manera diferente a la forma, intentando romper su modo de hacer” (p. 175) 28 y (Dib.17)p. 47.
2.4.18 Décimo octavo ejercicio: “Transmitiendo sentimientos”

“Expresar sentimientos”
“Ahora en éste ejercicio, se intentard reemplazar el texto por un poema que exprese el dolor, rabia
o0 alegria, lo cual transmitira una serie de sentimientos al estar dibujando, lo que enriquecerd el
trabajo desarrollado, logrando una mayor expresividad ” (p. 177)29y (Dib.18)p. 48.
2.4.19 Décimo noveno ejercicio: “Intentos de invencion”

“Descontextualizar la forma”
“En éste ejercicio se realizara un contorno controlado, pero pidiendo absoluta falta de voluntad,
solamente deslizando el l&piz por lo que se va viendo, sin pensar en nada, despacito y teniendo la
finalidad de ser absolutamente incongruente con lo que se va realizando, pero descubriendo
totalmente la libertad y logrando mayor expresion al dibujar” (p.178)30 y (Dib.19) p49.
2.4.20 Vigésimo ejercicio: “Las trampas”

“Cambiar la intencion, inventa, juega, modifica”
“Consistira éste ejercicio en imaginar que nuestra modelo no es una mujer, sino jes un barco!,
con forma femenina, van a dibujarla convirtiéndola en un pretexto de cosas relacionadas con el
objetivo trazado, que les ensefiardn a cambiar de intencion de la forma” (p.179)31 y (Dib. 20)p.50.
“Caminos desconocidos nos llevan a lugares desconocidos, atreviéndose a crear formas nuevas
que nunca hayan hecho, haran algo que les sorprenda profundamente” (p. 182)32.
2.4.21 Vigeésimo primer ejercicio: “Dibujarla a pedazos”

“Integrar elementos diferentes”
“Como siguiente variante se concentrardn para hacer una integracion de elementos diferentes de
cosas locas, como descuartizar a la modelo, dibujar una mancha con tres o cuatro ojos, logrando

dominar la composicion, dentro del contexto total donde se encuentra” (p.183)33 y (Dib. 21)p51.

28, 29, 30, 31, 32, 33. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit.
FONCA, México, 2001.
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EJERCICIO 24.17
JUGANDO Y COMPONIENDO

“Hacer expresivo un texto”
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EJERCICIO 2.4.18
TRANSMITIENDO SENTIMIENTOS

“Expresando sentimientos”
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EJERCICIO 24.19
INTENTOS DE INVENCION

“Descontextualizar la forma”
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EJERCICIO 2.4.20
LAS TRAMPAS

“Cambiar la intencion”

51




EJERCICIO 2421
DIBUJARLA A PEDAZOS

“Integrar elementos diferentes”
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2.4.22 Vigésimo segundo ejercicio. “Modelo rodeada de animales”

“Desarrollar la capacidad creativa”
El siguiente ejercicio para desarrollar la capacidad creativa estara compuesto por la modelo pero
acompariada de varios objetos donde cada uno representard un animal diferente, tratando de lograr
una composicion conjunta, divertida e imaginativa, volviendo a la infancia y olvidandose de la
rigidez aprendida a través de los afos.
“Copiar es sencillisimo, crear es mucho mas complicado, entonces aprovechardn todas las
posibilidades que tengan a su alcance” (p.186)34 y (Dib.22) p.53.
2.4.23 Vigésimo tercer ejercicio: “Provocacion a todo lo desproporcionado”

“Entender lo otro y hacerlo tuyo”
“Este ejercicio que consistird en un contorno detallado, con volumen pero deformado, se convertira
en una provocacion a todo lo conocido, en donde a través de una linea continua vamos a tratar de
decir algo personal y diferente, no intenten ser correctos...;modifiquen!... jdesmidan!...jexageeren!
pinten la cabeza enorme, las manos normales, los pies chiquitos, pero que tenga algo distinto.
Cambien las proporciones, la direccion, la posicién, hagan mas clara la pose, que tenga carécter,
procuren entenderlo y hacerlo suyo con objeto de lograr una respuesta individual ante los estimulos
de una realidad que pretenden conocer y saber, indispensable para poder seguir adelante con su
evolucion” (p.197)35 y (Dib. 23) p.54.
2.2.24 Vigésimo cuarto ejercicio: “Contornos continuos de formas geométricas”’

“Trabajar como una unidad mural”
“El siguiente ejercicio consistira en la realizacion sobre un papel, intentando trabajarlo como un
mural, dividiéndolo en tres secciones, para asi colocar cada figura en cada una de ellas, con un
sentido general de composicion, tratando de expresar lo que se quiere y diciéndolo de una manera
diferente y personal, intentando reducir la distancia que existe ente las cosas y ustedes, jhasta
hacerlas suyas! a través de un acto de liberacion personal y total” (p.202)36 y (Dib. 24) p.55. El
hombre establece lenguajes, signos y simbolos suficientes para comunicarse, pero el objetivo de
ésta técnica serd el mostrarles como pueden apropiarse de ella y obtener una forma diferente y
expresiva de las cosas que les sean propias. “Hay que arriesgar mucho para tener la capacidad de

que la pintura como las demas artes, se convierta en un lenguaje que motive a todos" (p. 204)37.

34, 35, 36, 37. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA, México,
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EJERCICIO 2.4.22
MODELO RODEADA DE ANIMALES

“Desarrollar la capacidad creativa”
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EJERCICIO 24.23
PROVOCACION A TODO LO PROPORCIONADO

“Entender lo otro y hacerlo tuyo”
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EJERCICIO 2.4.24
CONTORNOS CONTINUOS DE FORMAS GEOMETRICAS

“Trabajar como una unidad mural”
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2.4.25 Vigésimo quinto ejercicio: “Un trapito”

“Mostrar la resistencia para descubrir lo que esta enfrente.
“Para realizar el siguiente ejercicio se tomara “un trapito”, que se colocara encima del papel y
con un lapiz en la mano, ésta se movera para ejecutar un contorno simple, muy despacio, con el
objeto de “mostrarles la resistencia” que se tiene para descubrir lo que estd enfrente y poderles
comprobar que las formas no son como ustedes creen que son, obligdndolos a no utilizar asi al
lado izquierdo del cerebro, ya que dominara el deseo de controlar el dibujo, y el sera el producto de
haber utilizado el lado izquierdo del mismo, el cual ofrecera resultados mas precisos, comodos y
detallados™ (p.205)38 y (Dib. 25) p.57.
2.4.26 Vigésimo sexto ejercicio: “Sin trapito”

“Mostrar como el lado derecho del cerebro ha tomado el control”
“Se ejecutara otra variante del mismo ejercicio anterior, pero “sin trapito” y notaran la diferencia.
En éste ejercicio, los contornos serdn el producto de haber utilizado el lado derecho del cerebro y
que sin ejercer control alguno, ofrecera resultados mas chuecos, menos precisos, pero con un dibujo
mas célido y vivo” (p.209)39 y (Dib. 26)p.58.
2.4.27 Vigesimo septimo ejercicio: “Contorno de puntitos”

“Construir la forma libremente”
“En éste ejercicio se construira con crayon una linea continua que a través de colocar los puntos
recorrera cada millonésima de milimetro, creando libremente una forma que reflejara actitudes
mas espontaneas, con el objeto de obtener la mayor riqueza en la expresion. La utilizacién de los
puntos obligard a u a concentracion mas cuidadosa, no permitiéndoles pensar en el dibujo ya que se
estard concentrado en la elaboracion de los puntos” (p. 221)40 y (Dib. 27)p.59
2.2.28 Vigésimo octavo ejercicio: “Construccion cuidadosa de la forma”

“Descubrir la capacidad de crear”
“En ésta ocasion se realizara una creacién mas cuidadosa Y detallada de puntos, ya que se tendra
que seguir con mas atencion a la forma, entrando en la figura, donde se tomaréd en cuenta el fondo
que existe fuera de ella, lo que logrard como resultado una mayor riqueza en la ejecucion”
(p.227)41. Se trabajara basados en el concepto del momento discontinuo, siendo el objetivo cambiar

todo lo que desean, dandole importancia s6lo a su presente” (p. 230)41 y (Dib. 28) p.60.

38, 39, 40, 41. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo Gilberto Aceves Navarro . Edit. FONCA. México,
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EJERCICIO 2.4.25
UN TRAPITO

“Mostrar la resistencia para descubrir lo que esta enfrente”
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EJERCICIO 2.2.26
SIN TRAPITO

“Mostrar como el lado derecho del cerebro toma el control”
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EJERCICIO 24.27
CONTORNO DE PUNTITOS

“Construir la forma libremente”
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JERCICIO 2.4.28
CONSTRUCCION CUIDADOSA DE LA FORMA CON PUNTOS

“Descubrir la capacidad de crear”
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2.4.29  Vigésimo noveno ejercicio: “Dibujar el fondo de la figura”

“Detallar la forma en relacion con el fondo”
“Este ejercicio es inverso al anterior, pues consistira en trabajar primero el fondo a través de trazos
elaborados con puntos o manchas, dejando un espacio blanco que ocupard después la
figura.Posteriormente se acercaran a la forma pero ayudandose siempre con el fondo, ya que al
lograr trabajarlos juntos como un discontinuo, se conseguira una enorme maleabilidad entre los
dos y se logrard una mayor riqueza en la solucién formal, pues se considera al fondo parte
fundamental de la figura” (p. 231)42 'y (Dib. 29)p.62. “Hablemos un poco “del estilo” como la forma
constante de repetir las mismas necedades, pero estan equivocados, ya que esto es una limitacion,
es producto de una época, no un producto de la voluntad propia, pero creo mas importante resaltar
la presencia de otras constantes, como plasmar el movimiento de la mano al pintar, el tipo de trazo
y lasolucion formal donde te dejards ver” (p.234)p.45.
2.4.30  Trigesimo ejercicio: “Dibujar a dos manos”

“Sentir con el cuerpo el dibujo”
“La experiencia que les aportard el siguiente ejercicio consistira colocar el papel grandote
sobre una mesa y con las dos manos dibujar y acompafiar el movimiento de todo el cuerpo, tomaran
un boligrafo de diferente color en cada mano, dibujaran lo que quieran procurando transmitir lo
que estan viendo, recorrer con los 0jos a gran velocidad y con una gran intensidad, con toda la
concentracion que les sea posible, con el objetivo de desarrollar una mayor soltura vy
coordinacién al dibujar” (p.235)43 y (Dib. 30)p.63.
2.4.31  Trigesimo primer ejercicio: “Con trazos al aire”

“Dominar la posicion de la forma en el papel”
“El siguiente ejercicio consistird en extender el brazo y moverlo tratando de realizar los trazos
largos, libres y sueltos, no perdiendo de vista la formay recorriéndola a una gran velocidad. Asi
repitanlo muchas veces y cundo estén convencidos de que el aire se quedo con el dibujo, tomaran
un lapiz y pasaran su experiencia al papel, después con un carbon o un pastel, realizaran lo mismo
que hicieron en el aire, intentando a través del impulso transmitir todo lo que desearan expresar,
pensando que lo importante es la experiencia de los movimientos realizados, no los resultados
obtenidos” (p.238)44 y (Dib. 31)p.64.

42,43, 44. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA. México,
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EJERCICIO 2.4.29
DIBUJAR EL FONDO DE LA FIGURA

“Detallar la forma en relacion con el fondo”
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EJERCICIO 2.4.30
DIBUJAR A DOS MANOS

“Sentir con el cuerpo el dibujo”
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EJERCICIO 2431
CON TRAZOS ALAIRE

“Dominar la posicion de la forma en el papel”
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2.2.32 Trigésimo segundo ejercicio: “el ejercicio de las calcas”

“Definicion de la forma a través de lineas y valores”
“En el siguiente ejercicio que se realizard, se le pedira a la modelo que permanezca inmdvil, para lo
que se colocara una hoja de albanene, donde se ejecutara una silueta rapida indicando la posicion y
dimensiones de la figura, colocandose otra hoja de papel transparente encima para la realizaciéon de
un contorno, con el objeto de depurar y rectificar el dibujo. Otra hoja 'y otra correccion de lo que
no les guste marcando volimenes Yy direcciones. Esto de las calcas es un acierto, pues cada
acercamiento a la forma les dejara una mayor riqueza en la linea y en los valores. Despues de
cada intento por hoja calca, acumularas investigacion, mayor conocimiento y una gran experiencia,
pues (Qué hace un buen dibujante?... Tratar de dominar la forma, corrigiendo hasta que los trazos
vibren, vivan, comuniquen y cuando lo logres, pienses, “es en éste cuadro que logré mi proposito”
(p.240)45 y (Dib. 32) p.66.
2.2.33 Trigésimo t ercer ejercicio: “lineas verticales y horizontales”

“Lograr marcar el relieve y el detalle”
“Este ejercicio consistira en dibujar a base de lineas, s6lo la cabeza grandota que llene todo el papel,
procurando ver constantemente a la modelo y aunque estaran trabajando sélo a base de rectas, no se
olviden de sentir el relieve, observen los detalles, puesto que el objetivo sera el buscar el camino
magico de las cosas de las cosas” (p.259)46 y (Dib. 33)p.67.
2.2.34 Trigésimo cuarto ejercicio: “lineas verticales, horizontales y diagonales”

“Lograr obtener la direccion y el volumen”
“Este ejercicio sera mas complejo que el anterior pues el cruzado de lineas que se realizaré es en tres
direcciones, utilizando un lapiz de punta delgada y trazando con mano suelta, lograran la intencion de
ir detallando mas el dibujo, obteniendo volumen a través de unas masitas, con el Unico objetivo de
dar més riqueza a la expresion” (p.262)47 y (Dib.34)p.68.
2.2.35 Trigésimo quinto ejercicio: “lineas en todos sentidos”

“Lograr la realizacion total del dibujo”
“Sera en ésta otra variante del ejercicio de rayitas donde se aumentaran lineas en todos sentidos, que
requerirdn mas cuidado y paciencia, mancharan y definiran mas el dibujo, logrando marcar mas

valores de direccion y movimiento que se reflejaran en la expresién” (p.268)48 y (Dib. 34) p.69.

45, 46, 47, 48. MARTNEZ MARITERE . Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. FONCA, México.
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EJERCICIO 24.32
EL EJERCICIO DE LAS CALCAS

“Definicion De la forma a través de lineas y valores”
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EJERCICIO 2.4.33
LINEAS VERTICALES Y HORIZONTALES

-

“Lograr marca el relieve y el detalle”
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EJERCICIO 2.4.34
LINEAS VERTICALES, HORIZONTALES Y DIAGONALES

“Lograr obtener la direccion y el volumen”
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EJERCICIO 24.35
LINEAS EN TODOS SENTIDOS

total del dibujo”
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“Lograr la real
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2.2.36 Trigésimo sexto ejercicio: “very endeed”

“Convertir el dibujo en algo extraordinario”
“Este ejercicio sera el mas complejo que se llevara por su elaboracion a base de lineas, y donde los
volumenes seran representados con lineas curvas o atravesadas, suaves y sutiles como los grabados
y veran como estan construidos los labios, como el superior tiene una forma distinta al inferior, sus
lineas curvas que van siendo mas compactas en donde se hunden los labios, plenos de sensualidad.
Deberan tener claras las especificaciones de la técnica, dimensiones y expresion, deseando
proyectar lo que les hacen sentir. Elaborardn el dibujo sin urgencia, con extrema disciplina,
convirtiendo el dibujo en algo extraordinario, con la seguridad de plasmar algo magico” (p.270)49
y (Dib. 36)p.71.
“Cuando se intenta elaborar un retrato éste no tendra que ser idéntico sino deberd tener la
posibilidad de plantear algun asunto que tenga que ver con él, de interpretarlo, de exagerar sus
rasgos, inclusive caricaturizarlo, pero partiendo de los intereses que deseen mostrar en la pintura.”
(p.270)50 y (Dib.36)p.71.
“Mi consejo serd que estudien mucho la forma, con todas sus caracteristicas, como serian: su
textura, valores, color, lugar en el espacio, saturacion, consistencia, dimension, movimiento y
opacidad, en fin todas las cualidades tanto fisicas y sensoriales. Lo que yo ensefiaré opina el
pintor Gilberto Aceves Navarro, podra no ser lo mejor, pero sera lo que yo creo, lo que he
aprendido en mi derrotero como pintor. No dibujes lo que saben, dibujen lo que no saben, inténtelo,
acepten su riesgo, asuman su compromiso en todo lo que hacen” (p.275)51.
2,2,37 Trigésimo séptimo ejercicio: “Dibujo libre”

“Aplicar todos los conceptos aprendidos”
“Como un ejercicio que resumira gran parte de todos los conocimientos aprendidos durante el curso,
procuraran jugar, combinar, inventar, explorar algo nuevo planteandose las siguientes preguntas:
¢Qué camino iniciaré para encontrar la forma?, ;Cémo mas me ppodré acercar a ella?, ;Qué me
dara el ejercicio de bolitas o de chapulines?”... (p.276)52 y ( Dib.37) p.72.
El pintor establecera otra realidad, otro juego de cosas, y éste es el acto que tendra que trascender.
Estar capacitado para ver, significara el ser tocado por lo que existe afuera, meterlo dentro y

después expresarlo segun su propio lenguaje.

49, 50, 51, 52. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA.
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EJERCICIO 2.4.36

VERY ENDEED

inario”

o en algo extraordi
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“Convertir el d
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EJERCICIO 2 .4.37
DIBUJO LIBRE

“Aplicar todos conceptos adquiridos”
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DIBUJOS DEL PINTOR GILBERTO ACEVES NAVARRO.

2.4.38 Trigésimo octavo ejercicio: “Viendo con la mano”

“Sentir el dibujo con la mano”
“Este ejercicio consistird en recorrer con una mano su rostro cerrando los o0jos y con la otra ir
dibujando lo que sientan, ya sean los huesos, los mdsculos, la textura, pues el objetivo principal
sera el ejercitar la experiencia de percibir a través del sentido del tacto, pudiendo obtener un mayor
desarrollo de la sensibilidad para entender como construir la forma” (p.300)53 y (Dib. 38) p.74.
2.4.39 Trigesimo noveno ejercicio: “Apunte con la mano inutil”

“Ejercicios de observacion y conviccion sobre el trabajo realizado”
“La siguiente experiencia estara dirigida principalmente a los zurdos, buscando que trabajen con la
mano que no usan y empezando por realizar un contorno rapido, tomardn un crayon, colocandolo en
la palma extendida y empezaran a dibujar siguiendo lo que tienen enfrente, pero sin ver el papel,
con el objeto de renunciar a lo acostumbrado vy desarrollar la conviccion y decision de que el
trabajo realizado estara bien hecho y que ofreceré algo nuevo” (p.302 )54 y (Dib. 39) p.75.
2.4.40 Cuadragésimo ejercicio: “Modelo de cabeza”

“Mayor complejidad en el ejercicio”
“En el ejercicio siguiente se sentara a la modelo en una silla, pues ahora vamos a dibujar al revés
lo que vemos pero sin voltear a ver el papel, quedando como resultado la cabeza abajo y los pies
arriba, en resumen va a tener que girar ciento ochenta grados. Se dibujard primero el fondo, los
volumenes, el contorno y el color, exigiendo a los alumnos una mayor coordinacién y observacién
que en los otros ejercicios realizados por su grado de complejidad, ya que a través del mismo se
lograra romper con todos los condicionamientos” (p.306 )55 y (Dib. 40) p.76.
2.4.41 Cuadragésimo primer ejercicio: “Rompecabezas y color”

“Relacionar elementos distintos”
“En éste ultimo ejercicio presentado, se trabajara con un empaste y tinta china para realizar
una composicion en la que se darén trazos y valores con diferentes intenciones, acompariados de
manejos de luz y sombras, de analogias y contrastes, expresados a través del color, lo que ayudara a
lograr un mejor manejo de las proporciones de todos los elementos que participaron” (p.314 )56 y
(Dib. 41) p.77.

53, 54, 55, 56. MARTINEZ MARITERE. Diario del taller de dibujo de Gilberto Aceves Navarro. Edit. FONCA.
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EJERCICIO 2.4.38
VIENDO CON LA MANO

“Sentir el dibujo con la mano”
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EJERCICIO 2.4.39
APUNTE CON LA MANO INUTIL

“Sentir conviccion y seguridad de lo realizado”
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EJERCICIO 2.4.40
MODELO DE CABEZA
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EJERCICIO 2441
ROMPECABEZAS Y COLOR

“Relacionar elementos distintos”
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2.5 Caracteristicas y papel desempefiado por la modelo.

El papel de la modelo en todos los ejercicios del taller sera determinante para el desarrollo de ésta
técnica, ya que siendo cuatro personas, ellas estaran entrenadas y calificadas par poder posar, ya sea
en forma estatica sin moverse, o dindmica, girando lentamente y deteniéndose en el momento
ordenado por el maestro, atentas siempre a la palabra “jcambio!”, para adoptar una nueva pose.
“Mis modelos, opina el maestro Gilberto Aceves Navarro, son gente que conocen lo que busco
ensefar, pues tenemos una complicidad muy elaborada, es todo un sistema, y aunque llevamos
mucho tiempo dibujando a Lucy, Maria Luisa, Meztli y Veronica, nadie podria afirmar que las
conoceremos completamente, pues nunca acabaremos de conocerlas” (p.18)57.

“Llevan mucho tiempo trabajando conmigo y a las que quiero muchisimo, posando cada una en
sesiones distintas, son poseedoras de caracteristicas muy diferentes. A Maria Luisa se le nota que le
gusta mucho posar, es muy natural, tiene un cuerpo como de canon griego, Meztli, que es la méas
ampulosa de formas, duefia de un color de piel sensacional, que posee la cualidad de ser menos
pudorosa y ejecutar las poses mas atrevidas, Lucy siempre excelente en su trabajo, poniendo
siempre mucho de su parte y Verdnica, la mas sensible, original e inaudita” (p.19)ss.

El trabajar con una modelo, nos permitira la comunicacion entre seres vivos, los alumnos y su
modelo, dentro de un movimiento constante, el cual sera captado a través de todas sus
caracteristicas formales, lineas, contornos, volimenes, colores, y todo aquello que lo definira,
hasta llegar a conocer su esencia, la cual serd captada e interpretada por los alumnos hasta
dominarla, hacerla suya, de acuerdo a su emocién, sensibilidad, habilidades, caracteristicas, técnica
y conocimientos, para ser expresados a través de un dibujo. Cuando se realicen los ejercicios con
poses dinamicas tendran como objetivo el apreciar desde todos los &ngulos a la forma y en el caso
de las poses estaticas, seran porque van a ejecutarse ejercicios donde se requerira de mas tiempo
para conocer los detalles, o porque se ejecutard un proceso de depuracion dentro del dibujo
realizado.

Que hariamos los pintores sin nuestras modelos, no podriamos accesar de manera tan directa a
una modelo dindmica, parada , en movimiento, 0 sobre una tarima, para poder ser vista por
todos los alumnos, al servicio de las necesidades estéticas que nos demanda el conocimiento de la

esencia de la forma.
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2.6 Objetivos y resultados planteados

Los ejercicios que se practicaran continuamente con la mayor disciplina y maxima libertad creativa,
donde es se pretendera obtener el conocimiento y dominio profundo de la forma hasta conocer su
esencia, acompafiados por la posibilidad de desarrollar més las capacidades creativas del alumno,
con el objetivo principal de mostrarles una serie de ejercicios que los convencerdn y los
involucraran de forma total y absoluta en el proceso de aprendizaje, que se practicaran y llevaran
a cabo entre los alumnos y la modelo, cuya interrelacion sera indispensable y estaran dirigidos
por el maestro Gilberto Aceves Navarro, quién les indicard los objetivos por alcanzar, al poder
lograr un importante avance en el conocimiento de la esencia de la forma y poder tener la
oportunidad de experimentar una nueva manera para desarrollar el arte de sentir, expresar y
comunicar nuevas vivencias, experiencias y reflexiones de vida.

El maestro perfeccionard un proceso que acercard mas a la creacién a los alumnos y les ayudara a
eliminar muchos prejuicios impuestos o aprendidos, dejando libre al proceso de recepcion de las
formas a través de un método de observacion concentrado sobre el objeto, que en este caso sera la
forma, que los llevara a obtener los resultados planteados.

Todos los ejercicios que se propondran dentro del curso del taller, llevaran un orden que va desde lo
mas sencillo a lo méas complejo, tratando de ir desarrollando la capacidad de aprender a observar
y a conocer las limitaciones y capacidades de los alumnos.

A través de éste proceso los resultados buscados iran realizandose paulatinamente conforme van
avanzando segun su complejidad los ejercicios propuestos, pero finalmente lo que se buscara sera
la participacion de todo su ser, su sensibilidad, su emocion y su creatividad para lograr permitirse
propuestas nuevas.

Conoceran experiencias como, percibir la forma desde su contorno hasta su interior, comprimirla
desmenuzarla, fragmentarla, crecerla, jugar con ella, invertirla, depurarla, observar los detalles que
ofrecera, sentirla con los ojos, dibujarla con emocion, proponerla con inteligencia y comunicarla
con el corazon.

Seran las sugerencias de aprendizaje tan diferentes a las ensefianzas de las academias, que aparecera
un sentimiento de sorpresa y de incredulidad entre los alumnos, el cual se ird desvaneciendo al
observar los resultados obtenidos a través de la recepcion de nuevos conocimientos que daran como
resultado la evolucion como persona y como artista de los alumnos participantes en el curso de

taller de dibujo gestual “la otra mirada” (cuadro 1.3 )p.81.
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CUADRO 1.3
OBJETIVOS Y RESULTADOS OBTENIDOS DENTRO DEL TALLER DE DIBUJO
A TRAVES DENTRO DEL TALLER DE DIBUJO GESTUAL

OBJETIVO PRINCIPAL
Conocimiento y dominio de la esencia de la forma

OBJETIVOS SECUNDARIOS
Mostrar una serie de ejercicios a los alumnos que los
convenzan e involucren de forma absoluta en su realizacion
Desarrollar las capacidades creativas, fisicas, psicoldgicas,
y emocionales del alumno para poder adquirir un mayor

conocimiento

EL MAESTRO
Dirigira los ejercicios y mostrara a los alumnos como lograr

los objetivos

TECNICA
Método de observacion para lograr el conocimiento y expresion
profundo de la esencia de la forma, a través de la realizacién de
la realizacion de una serie de ejercicios que van de lo mas
sencillo a lo mas complicado para aprender a comprimir, invertir
desmenuzar, fragmentar, crecer, depurar, crecer sentiry dibujar

la forma observada
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2.7 Proceso de comunicacion interna realizado dentro del taller de dibujo gestual.

La relacion establecida entre todos los seres humanos, reflejada a través de todas sus actividades
como el resultado de una constante interrelacion e intercambio de conceptos, ideas y mensajes
que el alumno deseard transmitir y que generara una comunicacion interna entre los participantes,
como es el caso el ocurrido dentro del curso impartido en el taller de dibujo gestual “la otra
mirada”, que presentaré a ustedes a continuacion, acompafiado de los nombres técnicos que se
utilizaran para su explicacion. El objetivo principal de éste curso, al que llamaré el “referente” y
que en éste caso correspondera a la obtencidn del conocimiento y dominio profundo de esencia de
la forma, representado por la figura humana la cual sera reconocida como el “mensaje”, que sera
transmitido a los alumnos por el “transmisor, que serd el maestro y quién disefiara, dirigird y
participara dentro del taller de todos los ejercicios del curso de dibujo, apoyado por su perfil
personal, ideoldgico, artistico, cultural y por su preparacion, a lo que llamaré las “fuentes del
transmisor”, los cuales seran transmitidos al “receptor ”, en este caso los alumnos que realizaran
los ejercicios dentro del curso, respaldados por todas sus caracteristicas, capacidades y
conocimientos adquiridos anteriormente, a los que llamaré “las fuentes de receptor”, que tendran
la oportunidad de incrementar a través de la adquisicién de una técnica a la que llamaré “el
medio”, que les ayudard a desarrollar una nueva manera de sentir, expresar y comunicar nuevas
vivencias, utilizando todos los elementos formales del disefio como serdn: los conceptuales, que
generaran la idea, forma o concepto que existen sélo en la mente como el punto, la linea, el plano
y el volumen, los visuales como la materializacién de los conceptuales que se reconoceran por su
calidades formales como: figura o forma, métrica o proporcién, cromatica o color y héptica o
textura, los de relacion que estaran representados por la posicion o estructura en relacion con el
espacio que ocupa, la direccion o relacién guardada con otras formas, el espacio o lugar ocupado
o0 no por la forma, la gravedad o sensacion psicoldgica producida por la gravedad y los préacticos
como serdan el manejo del signo, el simbolo, el significado y el significante dentro de la
realizacion de la obra No dejando de mencionar por ultimo, la participacion de los “recursos
materiales” que seran el lugar fisico, los restiradores, los instrumentos de dibujo, el papel
utilizado y la musica. Por ultimo “los recursos humanos”, que estaran formados por las
modelos, sin dejar de considerar al transmisor o0 maestro y al receptor o alumno, que generaran un

proceso de comunicacion interna, al participar juntos en ésta experiencia (cuadro 1.4 )p.83.
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CUADRO 1.4

PROCESO DE COMUNICACION INTERNA REALIZADO DENTRO
DEL TALLER DE DIBUJO GESTUAL “LA OTRA MIRADA”

REFERENTE

Tema de la obra: Conocimiento profundo
de la esencia de la forma

MENSAJE

La obra creada: La forma representada
por la figura humana

FUENTES DEL TRANSMISOR RECEPTOR FUENTES

TRANSMISOR “el pintor” “Los alumnos” DEL RECEPTOR

Perfil personal El maestro que Los alumnos Caracteristicas
Ideoldgico disefara, dirigira, participantes Capacidades
Artistico participara dentro que realizaran Conocimientos
Cultural del taller donde los ejercicios que poseen y

y preparacion se impartiran los disefiados desarrollaran

que posee el ejercicios del por el maestro los alumnos
maestro. curso de dibujo. dentro del taller. dentro del curso.

MEDIO

La técnica impartida dentro del curso
de dibujo gestual que materializara
la obra a través de la aplicacion de
los elementos formales del disefio,
acompafados por sus caracteristicas,
calidades, relaciones y valores

RECURSOS
Materiales: lugar fisico, restiradores,
instrumentos de dibujo, papel, musica
Humanos: las modelos, el transmisor
que sera en éste caso el pintor y el
y el receptor que seranen éste caso
los alumnos participantes del curso.
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3. PROCESO CREATIVO.

3.1 Antecedentes del concepto de arte, estética, conocimiento y técnica.

Fue el concepto de arte el que ha evolucionado a través de los tiempos hasta nuestros dias, hasta
ser entendido como aquella obra humana que expresara simbolicamente un aspecto de la realidad.
Estos conceptos comentados ampliamente por el Dr. Julio César Schara en sus cuadernos de
investigacion titulado “Jesus Rafael Soto y el arte como emocion y conocimiento”, seran una
constante aportacion para éste trabajo, ya que nos ilustrard como se llevd a cabo esta evolucion.

En un principio se pensaba que el arte tenia un sentido mistico, espiritual y moral, hasta que con la
teoria de Darwin y su influencia sobre todos los campos del pensamiento lo reconocié como una
prolongacion de la evolucion del hombre y como resultado de un equipamiento psicofisico que
fue heredado gracias a la evolucion natural (p. 35)59. EI concepto siguié evolucionando apoyado por
los nuevos conocimientos de la psicologia y la fisiologia del cerebro y el sistema nervioso como los
mecanismos directamente responsables de los procesos mentales. Nietzsche seria quién describiria
los aspectos del proceso creador y del concepto de inspiracion. No podria dejarse de nombrar la
enorme aportacion de Freud, interesado en conocer sobre los fendmenos artisticos relacionados
con la estructura de la personalidad y del inconsciente, considerandolo el responsable de las
formas a través del lenguaje no verbal (p.40)602. Otra figura importante dentro del proceso de
evolucion del arte fue representada por Jung, que habl6 del papel de las imégenes arquetipicas
dentro del arte o simbolismos convencionales que aceptados por un grupo, permitirian entender
asi las obras bajo otros términos. Por lo tanto podriamos considerar al arte como el resultado
de ésa enorme capacidad creativa que se generara dentro de nuestro cerebro capaz de crear
ideas, conceptos y formas nuevas a traves de un proceso creativo donde intervendran todos los
aspectos pertenecientes a la esfera cognoscitiva, biopsicolégica y emocional, como seran, los
materiales, los humanos, los cerebrales, los bioldgicos, los psicologicos y los emocionales,
acompariados de los elementos formales del disefio que haran posible su materializaciébn como son,
los conceptuales, existentes en la mente, los visuales encargados de la materializacion de la idea,
como la figura, métrica, cromatica y haptica, los de relacién como la posicién, la direccion, el
espacio y ,la gravedad y los préacticos, encargados de la representacion que daran al signo, simbolo,

significado y significante del concepto, forma o idea que Se genere.

59, 60. HOGG, JAMES. Psicologia y artes visuales. Editorial Gustavo Gilli, S. A. Barcelona, Espafia. 1969.*
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Se necesitara tomar algo del pasado para la recreacion de la vida del arte, pero con la
nueva concepcion de adecuarse a sus nuevas funciones, a su contenido humano, a su significacion
y a su expresividad, ya que se encuentra intimamente relacionado con la realidad, con el
espectador y con el publico, del que resultara un didlogo y una nueva forma de conocimiento.
Considerando la evolucion que sufrira el concepto de estética y belleza a traves del tiempo, la cual
ejercerd un papel muy importante sobre la apreciacion de la obra artistica.

Serd Agnes Héller quien nos presentard otro concepto diferente, el del hombre como un sofiador
despierto, como un ser nostalgico que expresara sus deseos de fantasia, sus sentimientos y su
sentir através de un objeto de forma directa o indirecta.

Recordando también a Wittgenstein quién afirmara que las emociones se expresaran a través de
pensamientos contenidos dentro de la obra de arte.

Se contara con la aportacion de Homero para quien lo bello serd todo aquello que hara o expresara
el ideal de un hombre honesto.

Seré en el caso de Plotino donde el concepto de lo bello se encontrara entre la relacion de las almas
y las emociones.

Tanto para Sofocles, como para Platén la belleza serda moral y lo bello sera autbnomo en su
esencia y en su fin lo que comunicara su propio caracter, el orden, el cosmos, entendiendo el orden
como cierta cosa moral, pues el alma hara bellas las cosas en la medida que se descubrira lo bello
a través de una identificacién mediante el éxtasis (p.20)61.

El filésofo Aristoteles afirmara que lo bello se conformara con las leyes de la simetria y la
determinacion, las cuédles son una medida y que lo estético estard relacionado con la cualidad
armonica de los objetos, percibida por la inteligencia y los sentidos, pasando a Descartes quién
identificara lo bello con lo verdadero, obedeciendo el placer a determinadas leyes.

Para Kant, quién hablara sobre la estética como lo bello del arte, refiriéndose a las intuiciones del
espacio y el tiempo vy a las intuiciones de nuestra conciencia.

Seran las primeras referidas anteriormente, las condiciones necesarias a priori (sin comprobar) que
garantizaran el conocimiento sensible y las segundas entendidas como las intuiciones de nuestra
conciencia que se presentaran en el espiritu y que nos hablaran del conocimiento matematico del

espacio para concebir los objetos y del tiempo para concebir los movimientos, los cambios.

61. SCHARA, JULIO C. Jesus Rafael Soto y el arte como emocién y conocimiento.Editado UAQ. Qro, México,
2008*
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Para Titchner, los sistemas perceptivos de la inteligencia, seran el olfato, el gusto, el oido, la vista,
el tacto, que intimamente relacionados con la construccion de las imagenes que la inteligencia
creard 'y que constituird las visiones del mundo, las imagenes de la realidad, intimamente ligadas a
las elaboraciones subjetivas, volitivas que el autor llamaréa las percepciones (p.11)62.

Apareciendo mas adelante las teorias de Baumgarten, quién ubicara la estética como el reino de lo
sensible (aisthetikos), ciencia del conocimiento sensible como el elemento clave para vincularse
con los diferentes objetos del arte y cuyo objetivo serd determinar la esencia de lo bello (p.12)63.
En la tradicion historica del analisis de la estética, existira una relacion diferenciada entre el
conocimiento, lo sensible, lo conceptual, lo racional, lo intuitivo.

El conocimiento teorico sera racional y lo sensible no lo es. Dividird el estudio de la misma en
dos campos: el tedrico, como la ciencia del conocimiento sensible, a través de los procesos
intelectuales, y el practico que nos hablara de la belleza como un conocimiento universal que
alcanzara la belleza mediante la reduccién de un solo elemento que se representard como un
fendmeno en si y tal unidad no sera abstracta sino concreta, sera palpable y objeto de sensacion.
(p.14)64.

Nos hablard de la agudeza de la percepcion sensible del artista, de la potencia y belleza de la
imaginacion, situandolo en un nivel intermedio entre la sensibilidad y el intelecto conocido
como la percepcidn, utilizando la perspicacia como dominio intelectual y la memoriay fantasia
como las capacidades reproductivas, que responderan a una reaccién afectiva, sensacion y
sentimiento, que ciertos conocimientos producen en su interior. En la tradicién historica del
andlisis de la estética, existira una relacion diferenciada entre el conocimiento, lo sensible, lo
conceptual, lo racional, lo intuitivo. ElI conocimiento teoérico seraracional y lo sensible no lo es.
La estética tedrica nos precisard que la belleza se alcanzard mediante la reduccion de un
solo elemento que se representara como un fendmeno en si, abstracto y palpable, que sera
objeto de sensacion, ya que representard el acuerdo de los signos tanto internos (pensamientos,
cosas) como externos (expresion, diccion y orden dispuesta en las cosas mismas).

La estética practica constituird la expresion por la ética, el logos, el lenguaje y las palabras,
e investigara las condiciones internas de la condicion estética, como la disposicion del alma

para tener pensamientos hermosos en los que intervendra tanto la inteligencia como los sentidos.

62, 63, 64. SCHARA, JULIO C. Jesus Rafael Soto y el arte como emocion y conocimiento. Editado UAQ, Qro,
México, 2008.%
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Sera Agnes Héller quien nos presentard otro concepto diferente, el del hombre como un sofiador
despierto, como un ser nostélgico que expresard sus deseos de fantasia, sus sentimientos y su
sentir, implicado en un objeto de forma directa o indirecta, cuyos conceptos con los que me
identificaré, tenga relacion con un punto de vista 0 una emocion determinada (p. 25)65.

Recordando también a Wittgenstein quién afirmara que las emociones se expresaran a través de
pensamientos contenidos dentro de la obra de arte. Para Rousseau el filésofo de la razédn, lo
sensible y las emociones seran consideradas como hechos irracionales.

Paul Klee llamara al “el ojo pensante” como la forma mas vital de la razon.

Para Herbert Read la conciencia humana se iniciara con la representacion de la forma y el arte
como una voluntad, pues es a través del ojo constructivo que se descubrira la belleza de las cosas
(p.44)66.

Se necesitara tomar algo del pasado para la recreacion de la vida del arte, pero con una nueva
concepcién que se pueda adecuar a las nuevas funciones,a su contenido humano, a su
significaciony a su expresividad.

El arte se encontrara relacionado con la realidad, con el espectador, con el publico y de ése didlogo
surgird una nueva forma de conocimiento.

Como comentara el Dr. Julio César Shara, en sus cuadernos de investigacion, que sera el método
intuitivo (sensible) el primer paso que seguiré la inteligencia para aprender la realidad, siendo la
aproximacion de lo abstracto a lo sensible y serd la sensibilidad la facultad de experimentar
impresiones fisicas a través de los nervios, vinculando las emociones con la intuicién,
permitiendo conocer las impresiones que nuestros sentidos percibiran del exterior (p. 22)67.

Nos recordara lo que el pintor Jesus Rafael Soto opinaba: “ la obra de arte ser a capaz de suscitar
emocion en quién la contempla, pero eso no quiere decir que ella deberd nacer de una situacion
emotiva. Si la obra de arte tiene un origen, este sera el pensamiento, el rigory la légica de la
investigacion artistica.

La sensibilidad artistica sera el proceso total que abarcara el ademan, el lenguaje, la dimension
de los signos, el olfato, la relacion metafdrica de la experiencia, los mitos, la historia, la poesia y el
arte. La actividad estética del pintor corresponderd a una reaccidn afectiva, sensaciéon y

sentimiento, que ciertos conocimientos producen en su interior.

65, 66, 67. SCHARA, JULIO C. JesUs Rafael Soto y el arte como emocioén y conocimiento. Editado UAQ. Qro,
México, 2008.*
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Sera el origen de las formas del arte el origen del conocimiento del ser, de su propia realidad y del
descubrimiento de su intelecto, pues seré a traves del cultivo del mismo que se podré llevar a cabo
la educacion de los sentidos, pues al no realizarse asi, se caera en la violencia y el delito y tomara
la delantera el instinto de muerte, ya que no aparecera la voluntad de crear (p. 43)68.

La conciencia del artista sera la relacion del Ego, del Yo con el mundo, con la produccion de
conocimientos y el arte serd el conocimiento sensible de lo inmaterial, en su estado de estructura
pura, serd franquear la Gltima etapa hacia lo absoluto (p. 80)69.

Esta accion se adecuara a las nuevas funciones, a su contenido humano, a su significacion, y a su
expresividad, para poder relacionarse con la realidad y con el espectador a traves de un acto libre
y gratuito, lo que contribuiré para trascender los limites impuestos por la estética y la bellezay
encontrard los instrumentos que le permitiran entrar en contacto con las nuevas iméagenes de un
mundo globalizado que se presentara transdisciplinario y multidisciplinario, innovandose dia con
dia. Existird la relacion diferenciada entre el conocimiento sensible y el conocimiento teorico
entendiendo como el primero, aquello que conformard la base elemental de la estructura de la
inteligencia humana y que estard formado por los elementos abstractos del sistema perceptual,
como las abstracciones, sensaciones, sentimientos y percepciones, que significara la relacién
dialéctica entre la obra de arte, la representacion visual y su empatia.

Para expresar todos éstos conocimientos se requerira de de una técnica especializada que le
permitird un mejor desarrollo y expresién de las formas creadas.

Segun Platon téchne era considerada como una técnica y episteme como mas ciencia que
experiencia.

Para Aristoteles, téchne y episteme estarian ligadas entre si al mundo practico de las técnicas y
artes. Actualmente Arte, Téchne se entendera como el dominio de la préctica, siendo tomada ésta
como referencia a la profesion practica basada en determinados conocimientos especiales no sélo
en la pintura, en la escultura, la arquitectura, sino también en la medicina, astrologia de guerra y
arte de la navegacion, ya que todas estas labores corresponderan a las técnicas y los
conocimientos seguros, como el de las habilidades y las destrezas (p. 15)p.70 .

Sera un compromiso ineludible para todo artista creativo el trabajar constantemente para lograr la

obtencion y el dominio de su técnica personal, para lograr alcanzar todos sus objetivos.

68, 69, 70. SCHARA, JULIO C. Jesus Rafael Soto y el arte como emocién y conocimiento. Editado UAQ. Qro,
México, 2008%
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3.2 Interrelacion entre creacion y creatividad.

Sera importante conocer como piensan, sienten, imaginan, elaboran y plasman su obra los artistas
influidos por numerosos factores internos, externos, sociales, culturales ya que el fendGmeno
artistico no se puede aislar de su contexto, ya que las correlaciones con el grupo de observadores
presentaran variables y respuestas diferentes. La creacién serd la capacidad humana realizada
en el cerebro, donde participara lo mas profundo del inconsciente, que generara los conceptos
y formas nuevas a través de la sintesis de las sensaciones que se transformaran en percepciones,
activando la memoria y llegando a la conciencia donde dentro de un estado de concentracion
e inspiracion se producird la decision final. Realizada con la participacion del bulbo, el cual
enviara la energia nerviosa y la distribuira a través de numerosas ramificaciones nerviosas de
células sensoriales en todas direcciones de la corteza cerebral y vias musculares, donde participara
el sistema periférico que rige la vida orgéanica y vegetativa llamado sistema simpético, que
aumentard la riqueza de las relaciones entre el organismo y el mundo exterior, ejercitara asi un
control mas riguroso y una actitud frente al medio mas voluntaria (p. 100)p.71.

Fisiologicamente hablando el pensamiento aparecerd como una actividad cortical, que a través de
sus circuitos cibernéticos complejos actuara como redes de informacion y el cerebro efectuard la
sintesis de las sensaciones transforméandolas en percepciones al alcanzar las zonas
somatopsiquicas, las cudles activaran las incognitas almacenadas en la memoria, llegando asi a la
conciencia que producira una retroalimentacion que conducira a una decision final (p.101)p.72.
Para avivar la imaginacién se recomendara romper el ciclo comun, lo acostumbrado para llegar al
extraflamiento intelectual absoluto, se intentara el poder arriesgar, para lograr dejar a un lado lo
inmediato, conocido y brillante, en pro de lo incierto, donde recibiéndose un méaximo de
beneficios, se accesara a los mecanismos infraconscientes e irracionales que gobernaran a la
creacion, considerandola a la misma como el ahi y al inconsciente como el crisol de las ideas
nuevas. a accion de crear o creatividad, correspondera a un estado de trance, dejara de ser para
actuar al servicio de la forma, nada lo distraerd cuando se esta ahi, desde donde con su intuicion y
su sentimiento, empezara a ver las cosas diferentes, con otros 0jos, separandose del mundo para
entrar a un terreno magico, experimentando un trastocamiento de la realidad, estara entrando a un

proceso de nuevo conocimiento, de creacion artistica y de comunicacion.

71,72. VERALDI GABRIEL, VERALDI BRIGITTE. Psicologia de | a creacion. Ed. Mensaje. Bilbao, Espaiia,
1972.%°
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Ya que la creatividad serd la capacidad que producira el resultado de la creacion tendré la funcion
de comunicar conceptos e ideas a través de formas que expresaran de forma frontal y directa que
respondera tanto a una necesidad interior del artista como a la capacidad personal que posea, debera
conocerse lo mejor posible para reconocer lo que sentira, expresara Yy decidir lo que desea
comunicar, a traves del desarrollo de su percepcion, del dominio de sus aptitudes y técnicas,
practicadas con perseverancia, constancia y confianza en si mismo. EI pensamiento creador sera una
operacion flexible, espontanea y adaptativa que presentara caracteristica definidas, como:

a) La percepcidn ante los problemas frente a una situacion concreta.

b) La fluidez en el mecanismo de concepcion y percepcion de las ideas.

c) La flexibilidad para pasar de un planteamiento a otro.

d) La originalidad e individualidad para expresar.

e) La capacidad para reestructurar ideas, formas y conceptos.
J. P. Guilford representara el intelecto como un modelo de tres dimensiones:

De operacion: conocimiento, memorizacion, produccion, conclusion y de juicio.

De producto: unidades, clases, relaciones, sistemas de transformaciones e implicaciones.

De contenido: figurativas, abstractas, semanticas, comporta mentales (p. 83)p.73.
Una importante facultad del creador sera “la imaginacion” como la capacidad que le permitira la
produccion y reestructuracion de iméagenes, la formacion de nuevas combinaciones, que ampliaran
la esfera de la sensibilidad humana e introduciran un nuevo elemento en el universo intelectual, no
dejando de someterla a un analisis y un juicio exhaustivo sobre su propio resultado (p. 87)p.74.
Otra facultad sera “la inspiracion”, 0 estado de gracia que le sobrevendrd al aviso del
momento bendito en que brotan las ideas, se resuelve el problema con intuicién y sentimiento.
Habra que aguardarla, tenerle paciencia y aprovecharla inmediatamente, pues se presentara
como un estado de gracia, al que le sobrevendra al aviso del momento en que brotaran las ideas,
(p.167)77. “Aparecerd de forma serd subita , la iluminacion inmediata y producird un shock
que despegaréd al individuo de su medio ambiente habitual, creando el ajuste intelectual que
lo conducira al descubrimiento, tomando plena conciencia de ello y aprovechando el

momento para poder realizarlo” (171)75y (cuadro 1,5)p.91.

73, 74, 75. VERALDI GABRIEL, VERALDI BRIGITTE. Psicologia de la creacion. Ed. Mensaje. Bilbao, Espafia.
1972.%

40

90



CUADRO 15

INTERRELACION ENTRE CREACIONY CREATIVIDAD

CREACION
Es la capacidad humana donde participara lo
méas profundo del inconsciente, para generar los
conceptos y formas nuevas a través de la sintesis
de sensaciones que transformara en percepciones
activando la memoriay llegando a la conciencia
donde, dentro de un estado de concentracion

e inspiracion que producird la decision final.

A

INTERRELACIONADAS

CREATIVIDAD
Resultado de la accién de crear producido
en el interior del artista para comunicar
conceptos, ideas, sentimientos, emociones
a través de formas expresadas de manera
directa, frontal y vital para el logro de
un intercambio de comunicacién libre y

gratuita entre el artista y el espectador.
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Otra importante facultad del creador serd “la concentracion”, ya que favorecera la intuiciony
lograra la contemplacion prolongada del problema artistico hasta que la mente se sature de ello.
Este estado se lograra aislandose, evitando ruidos e interrupciones para lograr que las ideas se

presenten a la orilla de la conciencia y afloren, produciéndose asi la obra creativa.

La interrupcion, la fatiga y el exceso de analisis seran nocivos para éste proceso pues
desintegraran el mecanismo cerebral (p. 145) p.76.

Este periodo de concentracién podrd acompafarse de una serie de ritos estimulantes que
superaran la dificultad del comienzo, igualmente se ejecutaran ejercicios de calentamiento y
se pondra un fondo musical, se tomara café, o cualquier otra circunstancia que ayude a obtener un
ambiente propicio y éptimo de relajacion (p. 149) p.77.

Se enunciaré por altimo la “capacidad de realizacion” representada por la técnica, como oficio
indispensable para la creacion o desarrollo metddico de las disposiciones naturales, que
acompafiadas del talento daran resultados muy favorables (p.178)p.78.

Ejecutar, cultivar los sentidos, y hacer de este objeto de reflexiones, pasando por altibajos de
aciertos y fracasos, para perfeccionarlos mediante constantes ensayos, que lo conduciran a
desarrollar una mejor obra artistica (p.184)p.79.

Para todo artista creativo la técnica sera el resultado del esfuerzo constante, diario y disciplinado,
ejercido para lograr su propio crecimiento y desarrollo , la cual deberé reunir tanto su talento,
como sus capacidades, caracteristicas personales, cualidades y limitaciones, ya que la suma de
todas éstas caracteristicas dard un perfil que se tendrd que ir puliendo y acrecentando tanto en
conocimientos como en experiencia, porque la actividad creativa es celosa y no permitira que la
abandones cada que lo desearas.

Su recorrido sera continuo, ascendente, exigente, disciplinado pero gozara de la enorme libertad
de poder ejercer la capacidad de observar, de crear, de descubrir, de sentir , de expresar, de
experimentar, de realizar lo que te gusta y que desearas comunicar.

Sera la técnica una extension de tu propia capacidad para materializar y expresar, lo que estara
siempre en funcion de lo que decidas dedicarle, entregarle, ofrecerle como donacion de lo que tu
mismo eres como ser humano y como artista, pero siempre en espera de recompensarte con el

regalo del conocimiento adquirido.

76, 77, 78, 79. VERALDI GABRIEL, VERALDI BRIGITTE . Psicologia de la creacion. Ed. Mensaje. Bilbao, Esparia.
1972,
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3.3 Por quéy como se genera el proceso creativo.

Es el proceso creativo una respuesta a la necesidad interior que tiene el artista de comunicar un
mensaje al exterior, a los demas, a través de formas que expresarian una serie de conceptos, ideas,
sentimientos que serian recibidos, juzgados y apreciados por un grupo receptor, por lo que se
produciria lo que llamamos un “fendomeno o proceso de comunicacion”, donde el “referente”
seria representado por la creacion de una forma a través del proceso creativo, y el “mensaje”, que
seria representado por la aplicacion de los aspectos que intervendrian en el proceso creativo y el
“mensaje”, que seria representado por la forma obtenida a través de los trabajos realizados, “e/
transmisor” que estaria representado por el maestro que daria las indicaciones para aplicar el
proceso creativo, y las “fuentes del transmisor” representadas por toda su preparaciéon y
conocimientos para dirigir el proceso y “el receptor” que seria el alumno que aplicaria el proceso
creativo, de acuerdo a sus caracteristicas, capacidades y conocimientos, que Serian “las fuentes del
receptor”, apoyadas por un “medio” 0 técnica que consistiria en la descontextualizacion de los
aspectos de la esfera cognoscitiva, bipsicoldgica y emocional que se aplicaran durante el proceso
creativo y que se apoyaria en “los recursos” 0 elementos formales conceptuales, visuales, de
relacion y practicos, aplicados para materializar la forma.

Es dentro del receptor o sea el alumno donde se generara la actividad cerebral y cognoscitiva que
determinard los contenidos conceptuales, figurativos o simbdlicos y donde las caracteristicas
intelectuales reaccionaran ante los cambios en su campo perceptivo, ejerciendo facultades de
observacion, critica y sintesis como respuesta a su curiosidad intelectual y capacidad creativa.

Sus rasgos de personalidad abogardn por las fuerzas del “yo”, por el “no conformismo”,
incapaces de adaptarse a exigencias sociales impuestas, poseedores de una flexibilidad de
pensamiento y de una capacidad para asociar, sintetizar, comparar, definir, producir y expresar
ideas, dentro de un estado preconsiente, en el que los alumnos de una manera automatica y sin
saber encontrarian la solucion, donde intervendrian todos los componentes irracionales y
emocionales del pensamiento para reproducir el proceso creativo a través de una forma o simbolo.
Este proceso creativo lo realizarian los alumnos través de la aplicacion de todas las facultades y
aptitudes que irian desarrollando por medio del aprendizaje y la experiencia, y que a través de un
trabajo disciplinado, diario y constante conseguirian aprender algo nuevo, diferente a lo que
habian conocido y dominado antes, ya que seria un constante buscador de nuevos conocimientos,

de nuevas expresiones, convirtiéndose en un cuestionador de nuevos paradigmas (cuadro 1.6)p.94.
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CUADRO 1.6

PROCESO DE COMUNICACION REALIZADO
ENTRE EL MAESTROY LOS ALUMNOS DENTRO DEL PROCESO CREATIVO

REFERENTE
Aplicacion de los aspectos
que intervendran en el
proceso creativo

MENSAJE
Representado por la forma
obtenida a través de los

trabajos realizados

FUENTES
DEL TRANSMISOR

Preparacion y

conocimientos

para dirigir el
proceso

TRANSMISOR
“el pintor”

las indicaciones
necesarias para
realizar el proceso

El maestro que darg

RECEPTOR
“el alumno”

El alumno que
aplicara el
proceso creativo
a los ejercicios

FUENTES
DEL RECEPTOR

Caracteristicas

Capacidades

Conocimientos
del alumno

MEDIO

técnica que consistira en la desconceptualizacion de los
de los aspectos de la esfera cognoscitiva, biopsicoldgica
y emocional que se aplicara dentro del proceso creativo

RECURSOS
Elementos formales visuales de representacion
aplicados para materializar la forma
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La accion de crear y pintar corresponderia bioldgicamente a un estado de trance, nada distraera a
los alumnos cuando estén ahi y dejardn de ser para actuar al servicio de la forma, empezarén
a ver las cosas diferentes, con otros ojos, separandose del mundo para entrar a un terreno
magico, y cuando aparece moviliza todas las fuerzas del individuo..

Es el don gratuito a través del cual experimentaran un trastocamiento de la realidad, separandose
La inspiracion como producto de la aplicacion del proceso creativo seria el fruto de una
profunda motivacion nacida del interior de los alumnos como el resultado de un contacto
intimo con su universo intelectual, estético y sensible en el que estara inmerso.

Se enunciard la “capacidad de realizacion” representada por la técnica, como oficio indispensable
para la creacion o desarrollo metddico de las disposiciones naturales, que acompafadas del
talento daran resultados muy favorables a través de la participacion del taller y la aplicacion del
proceso creativo (p.178)p.80.

Sera necesario ejecutar, cultivar los sentidos, y hacer de esto objeto de reflexiones, pasando por
altibajos de aciertos y fracasos, para perfeccionarlos mediante constantes e innumerables
ensayos, que conducirdn a los alumnos a desarrollar una mejor obra artistica (p.184 )p.81.

Es en resumen el proceso creativo aquella accidn que se gestara en el interior de los alumnos
participantes del proceso creativo, la que los apurara de pronto sin que ellos se den cuenta, los
estremecerd, tendran significados diferentes que nada tienen que ver con lavida normal, comdn
y corriente, pues estard creando...

Estaran trastocando la realidad con su intuicion, su sentimiento, separandose del mundo y entrando
a un proceso de nuevos conocimientos, de creacién artisticay de comunicacion tanto interna en
relacion a si mismo como en relacion al maestro Gilberto Aceves Navarro quién dirigira el curso.
El manejo de la técnica durante éste proceso creativo intentard cambios muy importantes en los
alumnos, para llevarlos a modificar su esfera cognoscitiva, biopsicologica y emocional, con objeto
de lograr una apertura total en la elaboracion de los ejercicios destinados para ése fin y en la
aplicacion del proceso creativo, que en éste especial caso se tornara diferente a otros procesos. .

En cuanto a la aplicacion de los recursos utilizados en éste proceso creativo que seran los
elementos formales para materializar la obra, se utilizaran de acuerdo a la intencién sefialada en

cada ejercicio sefialado por el maestro.

80, 81. VERALDI GABRIEL, VERALDI BRIGITTE. Psicologia de la creacién. Ed. Mensaje. Bilbao, Espafia.1972.
42

42
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3.4. Aspectos que intervienen en el proceso creativo.

Para accesar al proceso creativo del alumno se necesitaran reunir una serie de condiciones
especiales para lograr una mejor concentracion vy realizacion de su trabajo.

En primer lugar los aspectos materiales consistirdn en un lugar, area o taller que ofrezca
amplitud, con una buena visidon para la realizacion de los ejercicios, un ambiente relajado, con
musica y las mesas o restiradores necesarios para la produccion del trabajo acompariados de los
materiales para llevar a cabo los dibujos o bocetos.

En segundo lugar los aspectos humanos que incluirdn desde el maestro, quien dirigirdy
participara en los ejercicios, seguido por el grupo de alumnos que llevaran a cabo las indicaciones
recibidas sin olvidar a la modelo o modelos que posaran para la observacion y conocimiento de
la forma. En tercer lugar los aspectos cerebrales, con todas sus capacidades creativas, donde se
evitard trabajar con el lado izquierdo del cerebro, quién ejerciendo un riguroso control,
ofrecerdn resultados mas precisos pero mas rigidos. Por el contrario se estimulara trabajar con el
lado derecho del cerebro, lo que permitira conocer el proceso de la libre recepcion de la esencia
de las formas lo cual ofrecera resultados mas imprecisos pero mas vivos. Esto involucrara también
al dominio de las funciones como la concentracion, atencion, la reflexion, la seleccion, la decision
y la sintesis, las cuales se elaboraran igualmente en la mente, en ésa caja negra, donde se
generaran los elementos conceptuales responsables de los resultados obtenidos. En cuarto lugar
estaran los aspectos bioldgicos, los sentidos como la vista, el oido, el habla, el tacto y el
movimiento corporal que acompafara el trazo, asi como los aspectos técnicos como la
coordinacion fisica entre lo que se ve, se dibuja y se siente, en resumen todo aquello que lo involucre
en la comunicacion con la modelo, para lograr el conocimiento profundo de la forma. Igualmente
los aspectos psicologicos, con la participacion del subconsciente quién acompafiara la expresion de
los deseos, miedos, vivencias y todo lo demas que se pueda transmitir a través del lenguaje no
verbal, que a través de estos ejercicio s aflorard y podra expresarse. Otro grupo lo representaran
los aspectos emocionales que caracterizaran y daran la individualidad a los seres humanos, ya que
cada uno deseara, sentird, interpretara, expresara y vivird de manera diferente y que gestados en su
interior le apuraran de pronto sin que él mismo se de cuenta, lo y vera las cosas con otros 0jos,
con otros significados, convirtiéndose en lo que podemos llamar su “estilo de crear”, su manera de
hacer y expresar lascosas(cuadrol.7)p97.
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CUADRO 1.7
ASPECTOSY ELEMENTOS QUE INTERVIENEN EN ELAPROCESO CREATIVO

ASPECTOS

materiales: Espacio fisico y materiales.
Lugar, materiales de produccion, masica.

humanos :  Maestro, alumnos y modelo.

cerebrales:  Cerebro, capacidades creativas

\ 4

biolégicos:  Cuerpo humano, sentidos.

psicolégicos: Consciente, subconsciente
Deseos, vivencias, miedos.

emocionales: Gestados en el interior.
Sentimientos, emociones.

%

OBJETIVOS
TALLER DE DIBUJO GESTUAL

Lograr la expresion de todo lo que

conoce, observa, piensa, intuye,

siente y crea un artista plastico

dentro de un proceso creativo

a través de la aplicacion de una
técnica personal.

ELEMENTOS
conceptuales: Existen de forma abstracta en la mente.

visuales: Materializados a través de la técnica.
Con sus calidades formales:
Figura, métrica, cromatica, haptica.

A 4

de relacion: Forma de relacionarse con otros elementos.
Direccién, espacio, espacio, gravedad.

practicos:  Forma de representacion de los significados.
Signo, simbolo, significado y significante.
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3.5 Elementos formales que intervienen en el proceso creativo.

Considerados los elementos formales que participaran y se manifestaran dentro del proceso
creativo a través tanto de la obra profesional y docente del maestro Gilberto Aceves Navarro y
que permitiran asi el cumplir con los objetivos trazados de crear, materializar, relacionar y
comunicar las formas. Dichos elementos estardn formados por cuatro grupos: los conceptuales, 10s
visuales, los de relacion y los practicos.

Formando el grupo de los elementos conceptuales, se encontraran todos aquellos que sélo existen
de forma abstracta en la mente, en éste caso las formas que ain no han sido plasmadas.

Estas caracteristicas se manifestaran a través del manejo de los elementos visuales, como los
responsables de la materializacion de los elementos conceptuales y que estaran constituidos por:
el punto, la linea, el plano y la mancha que ayudardn a constituir y definir los bordes de la
forma. Como las calidades formales conocidas que tendran que manejarse se encontraran la
figura, que en este caso corresponderd a la realizacion del desnudo femenino, la cual nos permitira
aportar la identificacion visual de nuestra percepcion.

En el caso de la métrica, como la cualidad visual de la forma que se manifestara a través del
manejo de la medida o proporcion, la que nos permitird relacionar las formas observadas entre
si, de acuerdo al patron de lo creado. En el caso de la cromatica, como la impresion recibida por
los 0jos que nos permitira observar las variaciones y diferencia de color de las formas.

En la haptica, como la cualidad contenida en la forma que permitira sentirla textura de la misma,
como la rugosidad o suavidad de la forma.

Otro grupo de caracteristicas que podran expresarse a través del manejo de los elementos de
relacion, seran la direccion, la cual indicard la relacion de la forma con otros elementos, como
son el fondo o el mismo espectador. EI espacio, como el lugar ocupado o no por las formas, que
sugerira valores visuales. La posicion, considerada como la estructura o lugar ocupado en relacién
con el espacio pictorico. La gravedad, como la sensacion atribuida a la forma como la liviandad o
pesantez. Los elementos practicos considerados como la representacion de la significacion que se
le otorgara a la forma y que consistira en el signo como la representacion material de la forma, el
simbolo, como la forma convencional que representara el concepto, el significado como la forma
que representa un concepto al que se le atribuira un mensaje y el significante, como la huella o

representacion fisica que abrira el aparecer.
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3.6 Signo, simbolo significante y significado.

Precisaré algunas observaciones relacionadas con las aspectos y elementos que intervendran en
el proceso creativo y que seran aplicados en el curso impartido dentro del taller de dibujo
gestual, referentes a la forma, que serd la figura humana como la representacion del signo, en
cuanto al simbolo que sera la representacion del cuerpo como el completo reflejo de nosotros
mismos, la del significado que consistird en el sentido diferente aplicado a los ejercicios
realizados con objeto de proponer nuevas soluciones artisticas y el significante, que se manejara
como la manifestacion fisica del signo, o huella que recuperara la materialidad de la pléstica,
que se manifestara a través del dibujo gestual, convirtiéndose en personal y Unica.

La técnica que se ofrecera en el taller gestual estara dirigida a accesar al conocimiento de
manera diferente, ya que los ejercicios practicados buscan fines precisos, llevando una secuencia
y una intencion especial, siendo un ejemplo de ello el manejo tan especial que se le dara al
significante, desafiando lo establecido y proponiendo una manera distinta de aplicacion.

El proceso creativo que se utilizara también estara sujeto a cambos especiales relacionados con
los objetivos trazados por el maestro donde se desafiara la manera de ver, percibir, sentir y
ejecutar las funciones cognoscitivas, biopsicolégicas y emocionales con objeto de lograr una
mayor flexibilidad en la creacion y realizacion de los ejercicios, pues es en el cerebro donde se
generaran las decisiones y daran los significados a las formas que les el arista plastico
expresara de acuerdo a su creatividad y sus conocimientos personales

Sera a través de éstos conceptos plasticos que se podran alcanzar los objetivos trazados en
cada ejercicio realizado, logrando asi lo que finalmente se busca que es el dominioy
conocimiento profundo de la esencia de la forma, para que al apropiarse de su esencia, se
puedan representar de una manera profunda, inconsciente, espontanea, atrevida, violenta,
directa, gozosa, decidida, como el producto de una perfilada elaboracién interior cargada de
mensajes de lo que el propio artista desea comunicar de forma tan personal y libre.

Sera através de un lenguaje no verbal donde la expresion serd silenciosa, pero comunicativa,
donde intervendra el gesto, la mano, el 0jo, la sensibilidad y la emocion, lo que le permitira
manifestar al artista lo que piensa a través de simbolos que expresaran su realidad interior,
personal y unica.

Este proceso pretendera extraer de larealidad observada, todos los elementos que le fueron

esenciales, expresandose sin imposiciones de manera libre y personal (cuadrol.8) p100.
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CUADRO 1.3

MANEJO DEL SIGNO, SIMBOLO Y SIGNIFICADO DENTRO
DEL PROCESO CREATIVO

DEFINICION DEL SIGNO DEFINICION DEL SIMBOLO
Representaciéon material de la creacion Forma convencional que representa un
artistica, en este caso la Forma, la figura concepto al que se le atribuye un
humana reducida a un solo elemento para significado, en éste caso el cuerpo como

poder llegara su esencia misma. un completo reflejo de nosotros mismos

MANEJO DEL SIGNO R MANEJO DEL SIMBOLO
Tiene como objetivo el estudio del signo, Tiene como objetivo la realizacion de
logrado a través de la observacion desde nuUmMerosos ejercicios preparados para
todos los angulos de la Forma y de todo romper con los convencionalismos que
lo que ella nos puede ofrecer, para que a limitan la expresion y aventurandose el
través de los ejercicios de observacion artista a encontrar propuestas propias
practicados tenazmente por los alumnos e individuales, logradas a través de la
hasta apoderarse de ella, se pueda devolver adquisicion que da la soltura resultante
al exterior expresada desde su esencia. de la constante préctica del dibujo gestual
A
Y

DEFINICION DEL SIGNIFICANTE MANEJO DEL SIGNIFICANTE

La manifestacién material del signo, Huella que recupera la materialidad

diferencia que abre el aparecer para de la plastica, manifestada a través

dar a conocer el signo y significado de la técnica del dibujo gestual,

de lo que el artista desea trasmitir. convirtiéndola en personal y Unica.

!

DEFINICION DEL SIGNIFICADO
Sentido del concepto utilizado cargado de
mensajes conscientes e inconscientes a través
de una comunicacién directa que expresara
la realidad interior, personal y Gnica que desea
manifestar todo artista a través de su obra.

MANEJO DEL SIGNIFICADO
El objetivo logrado a través de estos ejercicios
nos conduce a romper, incluso a jugar con los
significados que manejamos de manera comun,
para aprender a ejercitar nuestra capacidad
creativa, ejerciendo la propia capacidad con la
seguridad que te daréa el proponer tus propias,
nuevas y personales soluciones artisticas.
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4. CONCLUSIONES

4.1 Son laformaciéony la obra creativa del pintor determinantes para la creacion
del taller de dibujo gestual “la otra mirada”.

Concluyendo en relacién a la contestacion de la hipotesis presentada en éste estudio, afirmo que
si ha sido la formacion y la obra creativa del pintor Gilberto Aceves Navarro, determinante para
la creacion del taller de dibujo gestual “la otra mirada”, ya que sus caracteristicas personales,
familiares, su temperamento, sus maestros, sus capacidades y habilidades, sumadas al momento
histérico que tan rico en sus ofrecimientos y movimientos tanto politicos, filosoficos, cientificos
como culturales enriquece y configura la personalidad del maestro.
Nace en un momento que el arte se caracteriza por sus numerosos cambios y aportaciones, en el
que la pintura se ha despedido de la escuela clasica, de la perspectiva, del realismo, para pasar a
pertenecer a un movimiento bautizado como el expresionismo abstracto, el cual reine a
innumerables corrientes.
Este movimiento se caracteriza por aportar grandes cambios en la concepcion y realizacion de la
obra artistica, que responde perfectamente a las inquietudes personales, artisticas y culturales del
maestro, entre los cuales se encuentran, la utilizacion de grandes formatos, la aplicacion de
nuevas técnicas de dibujo, el manejo de nuevas técnicas, la utilizaciéon de un plano bidimensional
trabajado  sobre grandes lienzos ofreciendo conceptos, temas y soluciones formales con
propuestas diferentes, manejadas a través de nuevas técnicas que le permiten tener la
oportunidad de expresar lo que siente y desea aplicando las capacidades y habilidades
manifestadas desde pequefio y demostradas a traves de su obra creativa, que confirman y
explican el porque es la persona que generd, desarroll6 e impartié un curso con las caracteristicas
que se observan a través de ésta investigacion.
Sin pertenecer a ninguna corriente artistica del momento, ya sea el muralismo o la
generacién de la ruptura, decide aislarse consciente de su propia individualidad, para buscar
nuevos caminos. La necesidad de expresarse por si mismo y de poder encontrar una técnica
propia lo acerco al dibujo, decidiendo empezar por observar y conocer a la forma, a través
de la observacion desde su interior, desde su propio yo, de la modelo femenina, descubriendo a
través de su constante y disciplinado aprendizaje, importantes resultados sobre el conocimiento
y dominio de la esencia de las cosas observadas, viéndose enriquecido dentro del desempefio
dentro de su actividad profesional.
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Su disciplina y constancia incomparables, lo llevo a descubrir que el secreto se encuentra en
observar, ver, sentir, tomar lo que te ofrece la forma observada, permitiéndote toda la libertad
posible con objeto de dejar a un lado los condicionamientos culturales aprendidos. Fue el deseo
por descubrir, experimentar, arriesgar, que lo condujo a un camino sin salida, consistente en el
compromiso de confrontarse a si mismo al enfrentarse diariamente al dibujo. Paralelamente
como resultado de su descontento por la técnica ensefiada en las escuelas de arte del momento,
decide r experimentar la forma, realizando una serie de ejercicios que pasando de lo mas sencillo
a lo mas complejo, lo van llevando a observar detalle por detalle la forma, primero r su contorno,
luego su interior, para saber que la conforma, expresar su volumen, su posicién en el espacio, su
direccion, su gestualidad, el sentimiento que le transmite y que puede tomar de ella,
acompafiando al dibujo con el movimiento de todo el cuerpo, para poder lograr tanto la
transmision fisica, psicoldgica y emocional que se requiere, a través de la la coordinacion de lo
gue veo, siento y hago. Para el alumno ésta técnica es la oportunidad de realizar lo que refleja en
su propio interior, con la oportunidad de renovar nuevas técnicas y formas de pintar aprendidas,
utilizado la que todo lo que su creatividad le demande, como el manejo de la composicion,
proporciones, texturas, colores, valores, en resumen descubrir que ya no habrd mas limites para
el artista, liberdndose de los convencionalismo aprendidos, rompiendo con las propias barreras
conceptuales, bioldgicas, psicologicas y emocionales, como el vencer la resistencia por
descubrir aprendiendo a manejar el lado derecho del cerebro, mas intuitivo, menos analitico y
donde los resultados obtenidos en relacion a patrones establecidos no importara, serd sélo la
experiencia la que aportara el cambio o modificando el proceso creativo utilizado por el alumno
y encontrando que lo méas importante es estimular la flexibilidad en el pensamiento, desde
dentro de la creatividad, ampliando sus limites y aceptando los cambios importantes para poder
accesar a la forma. Otros objetivos que perseguira el alumno, serd conocerse, descubrir su propia
autenticidad como ser humano humano, , al tratar de ser quien deseas ser y pintar lo que deseas
pintar, construyendo su propia técnica como el resultado del trabajo personal, a través del cual
se desarrollara y comunicara, utilizando todos los componentes de su esfera cognoscitiva,
biopsicoldgica y emocional tal como se puede se pueden observar da través de los cuadros que a
continuacion se presentara correspondientes a las caracteristicas personales, artisticas y
culturales que posee y desarrollo el maestro Gilberto Aceves Navarro, las cuales confirman sus
capacidades para ser un factor determinante en la creacion del taller de dibujo gestual “la otra
mirada” (cuadro. 1.9)p.103 y (cuadro 1.10) p. 104.
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CUADRO 1.9
CONCLUSIONES ACERCA DEL PERFIL PERSONAL E IDEOLOGICO
DEL MAESTRO GILBERTO ACEVES NAVARRO

AGUDA INTELIGENCIAY SENTIDO CRITICO.

AUTODIDACTA, REBELDE E INDEPENDIENTE.

DINAMICO, HIPERACTIVO, INCANSABLE.

DIRECTO, EXTROVERTIDO Y REFLEXIVO.

CON APERTURA TOTAL POR EL DESEO DE EXPERIMENTACION.

CONSTANTE DESAFIO POR LO DESCONOCIDO.

BASTA IMAGINACION Y DILATADA CULTURA VISUAL.

BUSCADOR CONSTANTE DE NUEVAS Y ORIGINALES PROPUESTAS CREATIVAS.
BUSCADOR DE NUEVOS PARADIGMAS.

CAPACIDAD PARA COORDINAR LO QUE VE, SIENTE Y EXPRESA.

CAPACIDAD PARA EXPRESAR VERDADES A TRAVES DE FICCIONES.
CAPACIDAD PARA INTEGRAR EL SENTIMIENTO CON LA EXPRESION.
CAPACIDAD PARA INTEGRAR FORMAS DENTRO DE UN MISMO PLANO VISUAL.
CONOCIMIENTO COMO RESULTADO DE SUS PROPIAS OBSERVACIONES.
CONSTANTE DESACUERDO POR LOS CONDICIONAMIENTOS ESTABLECIDOS.
CONSTANTE DESAFIO POR LO DESCONOCIDO.

CONSTANTE EXPERIMENTACON EN RELACION CON LA INTENCION DE LA FORMA.
CONSTANTE CONFRONTACION CONSTANTE CON SU PROPIO YO.

CONSTANTE DISCIPLINA Y CONSTANCIAEN LA PRACTICA DE SU ACTIVIDAD.
CONSTANTE SUPERACION DE BARRERAS FORMALES.

CREADOR DE SU PROPIA TECNICA.

FLEXIBILIDAD EN EL MANEJO DE CONCEPTOS DENTRO DE LA OBRA.
GENERADOR DE UNA INFINITA PRODUCCION ARTISTICA.

MANEJO PERSONAL DE SIGNOS, SIMBOLOS Y SIGNIFICADOS.

MANEJO PRIMORDIAL DEL SIGNIFICANTE COMO HUELLA DEL ARTISTA.
OBRAARTISTICA COHERENTE CON SU PERSONALIDAD E IDEOLOGIA.
RESPUESTA EMOCIONAL AL MANEJO DE SU INTUICION.
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CUADRO 1.10
CONCLUSIONES ACERCA DE LAS CAPACIDADES ARTISTICAS
DEL MAESTRO GILBERTO ACEVES NAVARRO

DOMINIO DE LA COMPOSICION PARA LA ESTRUCTURACION DE SUS OBRAS.
DOMINIO EN EL MANEJO DE LOS ELEMENTOS Y CALIDADES PARA EXPRESAR
LAFORMA.

MANEJO INNOVADOR EN EL APRENDIZAJE DEL CONOCIMIENTO DE LA FORMA.
MANEJO DEL CONCEPTO DEL CAOS DENTRO DE UN ORDEN DIFERENTE EN SUS OBRAS.
MANEJO DE SUS OBRAS CON GRAN ORIGINALIDAD.

MANEJO DE TEMAS RELACIONADOS CON LA CONDICION HUMANA

MANEJO DE TEMAS RELACIONADOS CON LA HISTORIA.

MANEJO DE TEMAS DETERMINADOS POR SU TECNICA Y SU PROPIA MANERA DE
PINTAR.

MANEJO GESTUAL COMO RESPUESTA AL IMPULSO CREATIVO.

MANEJO INNOVADOR EN EL APRENDIZAJE DEL CONOCIMIENTO DE LA FORMA.
MANEJO DE TODOS LOS ELEMENTOS DEL DISENO PARA EXPESAR LA FORMA
OBRAARTISTICA COHERENTE CON SU PERSONALIDAD E IDEOLOGIA.
PARTICIPACION TOTAL DE TODOS LOS ASPECTOS DEL PROCESO CREATIVO.
PERTENECIENTE AL MOVIMIENTO EXPRESIONISTA.

PINTOR DE IMPULSO GESTUAL DELIBERADO.

PLENO CONOCIMIENTO DE LAESENCIAY MANEJO DE LA FORMA.

POSEEDOR DE UN CUMULO DE CAPACIDADES CREATIVAS E IMAGINATIVAS.
POSEEDOR DE GRAN ORIGINALIDAD EN EL MANEJO DE SUS OBRAS.
PROFUNDO CONOCIMIENTO EN EL MANEJO DEL COLOR.

PROPUESTAS CARGADAS DE SENTIDO SOCIAL.

REIVINDICA EL OFICIO DESDE LA INDIVIDUALIDAD DEL ARTISTA.

RELACION DE LA REALIDAD VISUAL CON PROBLEMAS DE COMPOSICION Y COLOR.
RIQUEZA DOMINIO Y SOLTURAEN LA EXPRESION.

ROMPIMIENTO EN LA APLICACION DE LALOGICA DE LA PERCEPCION.
ROMPIMIENTO CON LOS VALORES TRADICIONALES DEL ARTE DE LA REALIDAD.
TASMISOR DE UN SENTIDO MAGICO DENTRO DE SU OBRA.

TRASCIENDE LA FORMA ARTISTICA INSERTANDOLA EN OTRA DIMENSION.
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4.2 Fue el taller de dibujo gestual “la otra mirada” determinante para la obtencion
de objetivos y resultados.

Concluyendo en relacién a la contestacion de la hipdtesis presentada en éste estudio, afirmo que
si ha sido la creacion del taller “la otra mirada” determinante para la obtencion de objetivos y
resultados para satisfacer las necesidades para el conocimiento y expresion profunda de la esencia
de la forma, afirmando que si cumple el taller de dibujo gestual “la otra como factor determinante
para la obtencién de objetivos, resultados y beneficios, ya que respondiendo a la inquietud que el
maestro siempre tuvo por perfeccionar su técnica con el objetivo de conocer, comprender, sentir y
expresar profundamente cada particula de lo observado, para poder lograr a través de la
realizacion de su trabajo diario, largo y disciplinado obtener una herramienta para realizar las
tareas creativas y obtener un cambio frente al camino de la creacion y expresion de la actividad
profesional. La secuencia que presenta el proceso de aprendizaje en el taller de dibujo gestual
tiene como finalidad alcanzar los objetivos trazados en cada ejercicio e igualmente, obtener los
resultados y beneficios pretendidos, a través de la ejecucion de los aproximadamente cuarenta
ejercicios, en un lapo de tres afios, los cuales se convirtieron en un testigo directo de la
personalidad del maestro.

El trabajo fue realizado con los materiales escogidos por cada alumno de acuerdo a sus
preferencias, hicieron posible la ejecucién de los ejercicios por parte de los alumnos, con el
objetivo de confrontarse constantemente, dentro de una actitud licida y abierta. Este conjunto de
gjercicios tuvo objetivos acciones y resultados diferentes dirigidos para lograr un avance en el
conocimiento y dominio de la esencia de la forma, desarrollado a través de una secuencia de
trabajos que van aumentando su grado de complejidad, incrementando el manejo de los elementos
necesarios para cumplir con las metas trazadas.

Se empez0 observando el contorno de la forma, después muy lentamente se pasé a los detalles del
mismo, posteriormente a la observacion del interior de la figura dentro de un proceso de
identificacion con lo observado. Posteriormente se abordd la construccion de la forma, la posicion,
la proporcion, la direccion, el volumen, el movimiento, la expresion, la actitud, la gestualidad, la
relacién entre fondo y figura, la ubicacion en el espacio, la relacion con otras formas, el manejo de
los valores, la riqueza en la ejecucion, con el objetivo de conocer y reproducir la transmision de la

esencia, de lo de lo magico que contienen todas las formas creadas (cuadro 1.11)p.106.
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CUADRO 1.11

OBJETIVOS Y RESULTADOS OBTENIDOS ATRAVES DEL CURSO DE DIBUJO GESTUAL

EJERCICIOS
Contorno ciego, continuo.
Contorno controlado.
Contorno por dentro.

Me pierdo y regreso.
Contorno larguisimo.
Chapulines saltando.
Chapulines y contorno.
4.4.8 Hagamos bolitas.

4.4.9 Control desorientado.
4.4.10 Aguada con contorno.
4.4. 11 Sobado, relieve, contorno.
4.4.12 Apuntes rapidos.

4.4.13 Volumenes invertidos.
4.4.14 Buscar la masa.

4.4.15 Relieves y contornos.
4.4.16 Ponequita.

4.4.17 Jugando y componiendo.
4.4.18 Transmitir sentimientos.
4.4.19 Intentos de invencion.
4.4.20 Las trampas.

4.4.21 Dibujar a pedazos.

4.4.22 Modelo y animales.
4.4.23 Lo desproporcionado.
4.4.24 Contornos geomeétricos.
4.4.25 Un trapito.

4.4.26 Sin trapito.

4.4.27 Contorno de puntitos.
4.4.28 Construccion cuidadosa.
4.4.29 Dibujar fondo y figura.
4.4.30 Dibujar a dos manos.
4.4.31 Con trazos al aire.

4.4.32 Ejercicio de las calcas.
4.4.33 Verticales y horizontales.
4.4.34 \ert, horiz, diagonales.
4.4.35 Lineas en varios sentidos.
4.4.36 Very indeed.

4.4.37 Dibujo libre.

4.4.38 Viendo con la mano.
4.4.39 Apunte a dos manos.
4.4.40 Modelo de cabeza.
4.4.41 Rompecabezas.

441
442
443
4.4.4
445
4.4.6
447

OBJETIVOS

Conocer el contorno de la forma.
Conocer los detalles de la forma.
Tocarlas formas con los 0jos.
Observar de nuevas maneras.
Aprender a expresar libremente.
Romper la l6gica de la reflexion.
Conectar el ojo, cerebro y mano.
Sentir y tocar con los 0jos.
Ejercitar el dibujo con los dedos.
Manejar la forma como un todo.
Corregir el dibujo.

Respuesta emocional ala intuicion.

Lo hundido claro, lo salido obscuro.

Manejar planos diferentes.

Manejar completamente la forma.
Aprender a deshacer lo hecho.
Expresar el contorno con un texto.
Expresar el contorno con una frase.
Descontextualizar la forma.
Cambiar la intencion del dibujo.
Descomponer la forma.
Composicion conjunta imaginativa.
Relacionar elementos diferentes.
Trabajar como una unidad mural.
Trabajar lado izquierdo del cerebro.
Elaborar dibujo preciso y detallado.
Construir la forma libremente.

Construir la forma cuidadosamente.

Dibujar fondo y después figura.
Coordinar el movimiento corporal.
Manejar el impulso creativo.
Dibujar secuencias corregidas.
Construir el dibujo con lineas.
Valores a través de lineas.
Resolver totalmente el dibujo.
Proyectar el sentimiento.

Manejo de ejercicios combinados.
Percibir con los sentidos.

Dibujar con las dos manos.
Dibujar la figura invertida.
Distintas intenciones de trazo.
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RESULTADOS
\er sin prejuicios, creer en ti.
\er profundamente sin inventar.
Conocer el volumen de la forma.
Identificar lo que veo.
Idea de posicion en el espacio.
Desarrollar un juicio propio.
Descubrir manejo de valores.
Conocer estructura de la forma.
Incrementar habilidad de dibujo.
Dominar masa y direccion.
Sentir forma, masa 'y direccion.
Expresar la gestualidad.
Agilizar el manejo del volumen.
Dominar la profundidad.
Obtener la impresion total.
Crear una nueva realidad.
Lograr mas libertad al dibujar.
Lograr mayor expresion al dibujar.
Acrecentar la creatividad.
Creacion de forma nuevas.
Dominar la composicion.
Lograr la unidad.
Dominar las proporciones.
Dominar la ejecucion.
Dibujar sin control de la razon.
Dibujar con control de la razén.
Rigqueza en la expresion.
Riqueza en la ejecucion.
Rigqueza en la solucion formal.
Adquirir dominio y soltura.
Importancia de experimentar.
Definir la forma con valores.
Definir el relieve y el detalle.
Definir la direccion y volumen.
Riqueza en la realizacion.
Plasmar la esencia en el dibujo.
Aplicar conocimientos adquiridos.
Incrementar la sensibilidad.
Desarrollar la coordinacion.
Romper los condicionamientos.
Dominar los valores de la forma.



Al transcurrir de los ejercicios aprendieron los alumnos a expresarse a través de los elementos
conceptuales, visuales expresados a traves de Isus caracteristicas formales de disefio como son
los puntos, lineas y manchas, manejadas con objetivos diferentes segin cada caso, acompariados
de sus calidades formales, como la representacion, medida, color y textura que nos ofrece la
forma, asi como la aplicacién de los elementos de relacion como son, su posicién, relacion
direccion y peso en relacion al espacio que ocupa, sin olvidar aprender a manejar los elementos
formales de representacion como son, el signo, simbolo, significado y significante, muy
importantes para el entendimiento de la forma.

En cuanto a cada uno de los trabajos ejecutados y explicados claramente, que fueron
aproximadamente cuarenta y uno los sefialados, se aprecia la evolucion que los alumnos vivieron
a través de todas las experiencias que les significaron el haber participado directamente en ellos,
pues se observa claramente el avance de cada uno de ellos y la distinta forma de expresar su
personalidad de forma libre, sin prejuicios ni convencionalismos, hecho importante en la
manifestacion de toda obra artistica y creativa.

Este taller tuvo muchos resultados después de un trabajo constante, arduo y disciplinado, se pudo
apreciar a través de ellos, el desarrollo de las propias capacidades, el aprendizaje de nuevos
conocimientos y el desarrollo de una técnica propia, por lo que considero no fue en vano el paso
por esta experiencia tan importante.

Se trabajé con ayuda de las cuatro modelos, perfectamente entrenadas y que conocen su
importante desempefio en ésta experiencia, las cuales son indispensables para que se cumplan las
poses a veces dindmicas y otras estaticas, pedidas por el maestro, de acuerdo al ejercicio y el
objetivo que se pretende por parte del maestro Gilberto Aceves Navarro, dandole primordial
importancia al manejo del significante o huella personal y Gnica del artista.

Finalmente se observd el proceso de comunicacién interna que se generd dentro del taller, y que
es consecuencia de las relaciones que se establecieron entre los participantes, como fueron el
maestro, los alumnos y las modelos, cumpliendo cada uno con su funcion dentro te este proceso
que finalmente tendra como objetivo el conocimiento y la expresion profunda de la esencia de la
forma a través de la representacién de la figura humana, lo cual favorece enormemente el
proceso de comunicacion pues la relacion se efectlia entre seres vivos, que trabajando con todos
los elementos que esto implica, han aportado una serie de nuevos conocimientos para cada uno

de ellos, que los enriqueceran y retroalimentaran mutuamente.
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4.3 Fue la aplicacion del proceso creativo un factor determinante para la
realizacion del taller de dibujo gestual “la otra mirada”.

Concluyendo en relacion a la contestacion de la hipotesis presentada en éste estudio, afirmo que ha
sido la aplicacion del proceso creativo determinante en la realizacion de los ejercicios
practicados en el taller de dibujo gestual “la otra mirada”, para satisfacer las necesidades para el
conocimiento y expresion profunda de la esencia de la forma., pues es dentro del proceso
creativo donde estan interrelacionadas simultdneamente todas las capacidades que generan la
obra artistica, participando conjuntamente y retroalimentandose unas a otras hasta generar y
materializar los elementos abstractos del sistema perceptual ubicado en el cerebro.

Las funciones que participan en la materializacion de la obra como son los sentidos, tienen
relacion directa con las aptitudes y conocimientos técnicos desarrollados pertenecientes a areas
bioldgicas repartidas en nuestro cuerpo, encargadas de las percepciones. Se pudo observar como
las capacidades realizadas responden a areas especificas del cuerpo humano que se integran y
relacionan entre si, para obtener los resultados finales, ejecutando varias funciones conceptuales
relacionadas con la reflexion, la razon, la creacion, al igual que la realizacion de las funciones
creativas como la concentracion, la atencion, la composicion, la imaginacion.

Es indudable y definitivo que el proceso creativo es indispensable para toda actividad relacionada
con la creacién, pero es precisamente en este caso que tiene una importancia especial ya que
trabajar con los elementos conceptuales disponibles, los cuales se van a modificar en su funcion
primaria con el objetivo de desviarlo de sus acostumbradas manifestaciones, para realizar otras que
parecen contrarias, pero que finalmente han tenido una funcién especifica para la aplicacion de los
gjercicios ejecutivos en el taller de dibujo, un ejemplo sera el llamado “intentos de invencion”,
donde se descontextualiza la forma, ejecutandola totalmente desproporcionada.

En el caso de los aspectos tanto cerebrales, como psicoldgicos y emocionales que intervienen en
todo proceso creativo, les solicitaron ejecutar funciones aparentemente irracionales pero que van
dirigidas a aprender a realizar nuevas funciones con el objeto de ampliar los parametros
disponibles de la creatividad, en relacion a los codigos preestablecidos, siendo otro ejemplos el
de “dibujar la figura invertida”, donde a través de un proceso mental convertirds en invertida la

forma que aparentemente se presenta de forma normal.
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Hubo ocasiones en que a través de los trabajos realizados se cambiaron las intenciones de lo
que pareceria real, pidiendo expresar situaciones no comunes, como manejar la intencion de
una forma al intentar elaborar el contorno con frases de dolor, intentando combinar una forma
con un sentimiento aplicado a una figura convencional.

En alguno ejercicios se tratd de utilizar las capacidades creativas como la imaginacion o la
concentracion para obtener resultados especificos como el ejercicio de “chapules, saltando”
con la idea de distraer a estas funciones para realizar los objetivos trazados.

Son las actividades cerebrales que operan como sistemas perceptivos de la realidad, quienes
generando emociones, sentimientos , impulsos, deseos, relacionados intimamente con el
consciente y el subconsciente, la base de la estructura de la personalidad, ofrecen una
respuesta emocional, individual y subjetiva que responde a la necesidad de comunicar una
realidad a través de laceracion y establecer un dialogo con el publico, el cual la enjuiciardy
evaluard produciéndose de ese dialogo con el publico ay establecer un dialogo con el publico
una nueva forma de conocimiento.

Los elementos que participaron en la materializacion de la obra como fueron los sentidos,
también cumplieron otra funcién diferente a la acostumbrada, como lo muestra el ejercicio
denominado “Viendo con la mano”, cuyo objetivo es transferirle otra funciéon que normalmente
no ejecuta. Todas estas experiencias fueron provocadas y destinadas para obtener un
incremento en las capacidades y un nuevo aprendizaje.

Fue en éste proceso creativo que se aprendid a procesar la forma y después descontextualizarla
para intentar deshacerse de lo aprendido, para depositar la responsabilidad de la creacion al lado
derecho del cerebro, para la obtencion de resultados producidos sin el tamiz de la raz6n

Se aprendié a manejar la flexibilidad dentro de un ejercicio de imaginacion y generacion de
ideas, conceptos o formas, que rebasara lo aprendido hasta poder romper con los limites
Impuestos por Nnosotros mismos.

Es indudable que éste taller no hubiera funcionado sin la intencion y aplicacion que el maestro
Gilberto Aceves Navarro dio a los ejercicios efectuados, destinados a ampliar todas las
capacidades pertenecientes a la esfera cognoscitiva, biopsicolégica y emocional del alumno,

recibiendo innumerables beneficios por ello (cuadro 1.12)p.110.
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CUADRO 1.12

BENEFICIOS OBTENIDOS A TRAVES DE LA APLICACION DEL

EJERCICIOS
Contorno ciego, continuo
Contorno controlado.
Contorno por dentro.

Me pierdo y regreso.
Contorno larguisimo.
Chapulines saltando.
Chapulines y contorno.
Hagamos bolitas.

Control desorientado.
Aguada con contorno.
Sobado, relieve, contorno.
Apuntes rapidos.
\olUmenes invertidos.
Buscar masa, volumen.
Relieves con contorno final.
Ponequita.

Jugando y componiendo.
Transmitir sentimientos.
Intentos de invencion.
Las trampas.

Dibujar a pedazos.
Modelo y animales.

Lo desproporcionado.
Contornos geométricos.
Sin trapito.

Contorno de puntitos.
Construccion cuidadosa.
Dibujar fondo y figura.
Dibujar a dos manos.
Con trazos al aire.
Ejercicio de las calcas.
Verticales y horizontales.
Vert, horiz, diagonales,
Lineas en varios sentidos
Dibujo libre.

Viendo con la mano.
Apunte a dos manos.
Modelo de cabeza.
Rompecabezas.

441
442
443
44.4
445
4.4.6
447
448
449
4.4.10
44.11
4.4.12
4.4.13
4414
4.4.15
4.4.16
4.4.17
4.4.18
4.4.19
4.4.20
4421
4.4.22
4.4.23
4.4.24
4.4.26
4.4.27
4.4.28
4.4.29
4.4.30
4431
4.4.32
4.4.33
4.4.34
4.4.35
4.4.37
4.4.38
4.4.39
4.4.40
4.4.41

PROCESO CREATIVO

OBJETIVOS
Conocer el contorno de la forma.
Conocer los detalles de la forma.
Tocar las formas con los 0jos.
Observar de otras maneras.
Aprender a expresar libremente.
Romper la l6gica de la reflexion.
Conectar el ojo, cerebro y mano.
Sentir y tocar con los 0jos.
Ejercitar el dibujo con los dedos.
Manejar la forma como un todo.
Corregir el dibujo.

Respuesta emocional a la intuicion.
Lo hundido claro, o salido obscuro.

Manejar planos diferentes.
Manejar completamente la forma.
Aprender a deshacer lo hecho.
Expresar el contorno con un texto.
Expresar el contorno con una frase.
Descontextualizar la forma.
Cambiar la intencion del dibujo.
Descomponer la forma.

Composicion conjunta imaginativa.

Relacionar elementos diferentes.
Trabajar como una unidad mural.

Elaborar dibujo preciso y detallado.

Construir la forma libremente.

Construir la forma cuidadosamente.

Dibujar fondo y después figura.
Coordinar el movimiento corporal.
Manejar el impulso creativo.
Dibujar secuencias corregidas.
Construir el dibujo con lineas.
Valores a través de lineas.
Proyectar el sentimiento.

Manejo de ejercicios combinados.
Percibir con los sentidos.

Dibujar con las dos manos.
Dibujar la figura invertida.
Distintas intenciones de trazo.
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BENEFICIOS
Adquirir confianza al observar.
Aprender a observar con detalle.
Aprender a acercarse a la forma.

Aprender a explorar sin miedo.

Aprender a arriesgar al dibujar.
Romper con conceptos aprendidos.
Integrar habilidades fisicas.
Desarrollar capacidades sensitivas. .
Incrementar habilidades de dibujo.
Dominar la figura en el espacio.
Integrar el ver y el sentir.
Aplicar la intuicion al dibujar.
Dominar la posicion de la forma.
Dominar el volumen de la forma.
Dominar la gravedad de la forma.
Ejercitar la observacion.

Ejercitar la imaginacion.

Ejercitar la sensibilidad.

Ejercitar la creatividad.
Flexibilizar la composicion.
Desintegrar la composicion.
Equilibrio en la composicién.
Unidad en la composicion.

Dibujar sin prejuicios.

Dibujar con patrones aprendidos.

Riqueza en la expresion.

Riqueza en la ejecucion.

Riqueza en la solucién formal.
Adquirir dominio y soltura.
Adquirir nuevos y conocimientos.
Riqueza en los valores.

Riqueza en la definicion.

Riqueza en la realizacion.
Expresar lo magico de la forma.
Aplicar nuevos conocimientos.
Integrar capacidades sensitivas
Aprender a coordinar habilidades.
Flexibilidad total en la concepcion.
Integrar valores diferentes.



Para la aplicacion de los ejercicios ejecutivos en el taller de dibujo, un ejemplo fue el llamado
“intentos de invencioén”, donde se descontextualiza la forma, ejecutandola totalmente
desproporcionada. En el caso de los aspectos tanto cerebrales, como psicoldgicos y emocionales que
intervinieron en el proceso creativo, se ejecutar funciones aparentemente irracionales pero que
fueron dirigidas para aprender a realizar nuevas funciones con el objeto de ampliar los parametros
disponibles de la creatividad, en relacion a los codigos preestablecidos, siendo otro ejemplos el de
“dibujar la figura invertida”, donde a través de un proceso mental convertiras en invertida la forma
que aparentemente se presenta de forma normal. Hubo ocasiones en que a traveés de los trabajos
realizados se cambiaron las intenciones de lo que parecid real, pidiendo expresar situaciones no
comunes y manejando la intencion de una forma y elaborando el contorno con frases de dolor e
intentando combinar una forma con un sentimiento aplicado a una figura convencional. En alguno
ejercicios se utilizaron las capacidades creativas como la imaginacion o la concentracion para
obtener resultados especificos como el ejercicio de “chapules, saltando” con la idea de distraer a
estas funciones para realizar los objetivos trazados.

Fueron las actividades cerebrales, impulsos, deseos, relacionados intimamente con el consciente y
el subconsciente, la base de la estructura de la personalidad, ofreciendo una respuesta emocional,
individual y subjetiva que respondi6 a la necesidad de comunicar una realidad a través de la
ceracion y el establecimiento de un didlogo con el publico, el cual enjuiciara y evaluara el
trabajo realizado, produciendo un nueva forma de conocimiento. Las funciones que
participaron en la materializacion de la obra como fueron los sentidos, tuvieron una relacion
directa con las aptitudes y conocimientos técnicos desarrollados pertenecientes a las areas
biolbgicas repartidas en nuestro cuerpo, encargadas de las percepciones. materializar los elementos
abstractos del sistema perceptual ubicado en el cerebro como en el ejercicio denominado,
“Viendo con la mano”, cuyo objetivo fue transferirle otra funcidon que normalmente no ejecuta.
Todas estas experiencias fueron provocaron un incremento en las capacidades y un nuevo
aprendizaje. Fue en éste proceso creativo que se aprendié a procesar la forma y despueés
descontextualizarla para intentar deshacerse de lo aprendido, depositando la responsabilidad de la
creacion al lado derecho del cerebro, para la obtencion de resultados producidos sin el tamiz de
la razén. Se aprendio a manejar la flexibilidad dentro de un ejercicio de imaginacién y generacion
de ideas, conceptos o formas, que rebasaron lo aprendido hasta poder romper con los limites

impuestos por nosotros mismos.
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Concluyendo en relacion a la contestacion de la hipétesis presentada en éste estudio, afirmo que
si ha sido la aplicacion del proceso creativo determinante en la realizacion de los ejercicios
practicados en el taller de dibujo gestual “la otra mirada”, para satisfacer las necesidades para el
conocimiento y expresion profunda de la esencia de la forma., pues es dentro del proceso
creativo donde estan interrelacionadas simultdneamente todas las capacidades que generan la
obra artistica, participando conjuntamente y retroalimentandose unas a otras hasta generar la
forma. Se produjo lo que llamamos un proceso de comunicacion interna dentro de la aplicacion
del proceso creativo, , donde el “referente” se vio representado por la creacion de la forma a
través del proceso creativo, y el “mensaje”, por la aplicacion de los aspectos que intervinieron
en dicho , creando el “mensaje”, que fue representado por la aplicaciéon de los aspectos que
intervinieron en dicho proceso, siendo “el transmisor” el maestro que dio las indicaciones para
la aplicacion del proceso creativo, y las “fuentes del transmisor” representadas por toda la
preparacion y conocimientos para dirigir el proceso y habiendo sido “el receptor” el alumno la
persona que aplico el proceso creativo, ala creacion de la forma, acompafiado de sus
caracteristicas, capacidades y conocimientos, que fueron “las fuentes del receptor”, que
apoyadas por un “medio” 0 técnica que consistio en la descontextualizar todos los la esfera
cognoscitiva, bipsicologica y emocional que se aplicaron durante el proceso creativo y que se
vieron apoyaria por “los recursos” 0 elementos formales visuales, de representacion y practicos,
para materializar la forma (cuadro 13)p113. Se observé como las capacidades realizadas
respondieron a areas especificas del cuerpo humano que se integrandose y relacionandose si,
obtuvieron los resultados finales, ejecutando varias funciones conceptuales relacionadas con la
reflexion, la razon, la creacion, al igual que la realizacion de las funciones creativas como la
concentracion, la atencidn, la composicion, la imaginacion. Es indudable y definitivo que el
proceso creativo es indispensable para toda actividad relacionada con la creacion, pero es
precisamente en este caso que tiene una importancia especial ya que al haber trabajado con los
elementos conceptuales disponibles, que se modificaron en su funcién primaria con el objetivo
de desviarlo de sus acostumbradas manifestaciones, realizando otras que fueron contrarias, pero
que finalmente tuvieron una funcion especifica.

La conclusion con la que termino éstas reflexiones me conducen a pensar que tan importante es
convertirse en un artista con conocimientos nuevos, apoyado por su propia técnica y respaldado

por un proceso creativo que le de el soporte y las herramientas para desarrollar su creatividad.
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CUADRO 1.13
PROCESO DE COMUNICACION INTERNO
REALIZADO DENTRO DEL PROCESO CREATIVO

REFERENTE
Representado por la creacion de la forma
a través del proceso creativo

A

MENSAJE
La aplicacion de todos los aspectos que intervinieron
pertenecientes a la esfera cognoscitiva, biopsicologia
y emocional que intervinieron en el proceso crativo

A 4 A 4

FUENTES TRANSMISOR RECEPTOR FUENTES
DEL TRANSMISOR "el maestro” “el alumno” DEL RECEPTOR
Preparacion y El maestro que daré El alumno que Caracteristicas
onocimientos »| lasindicaciones |ep aplicard el < Capacidades
para generary necesarias para proceso creativo Conocimientos
dirigir el llevar a cabo los a los ejercicios Aptitudes del
proceso ejercicios realizados alumno
y Y

MEDIO

Técnica de dibujo creaday generada por el
maestro utilizada para descontextualizar
todos los aspectos pertenecientes a la esfera
cognoscitiva, biopsicoldgica y emocional
para la materializacion de la forma

A 4

RECURSOS
Materiales: el lugar, los instrumentos de trabajo y la musica.
Humanos: los alumnos, el maestro, la modelo y grupo social.
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4.4 Fue la interrelacion de todas las etapas participantes en el estudio determinante
para responder a la hipdtesis planteada.

Concluyendo en relacion a la contestacion de la hipdtesis presentada en éste estudio ¢si ha podido
la técnica de dibujo llamado “la otra mirada” del pintor Gilberto Aceves Navarro, satisfacer las
necesidades para el conocimiento y expresion profunda de la esencia de la forma?, puedo
contestar afirmativamente que si fue la interrelacion de todas las etapas que participaron en el
estudio fue determinante para responder a la hipotesis planteada, ya que con la ausencia de
cualquiera de las partes involucradas, los resultado s no hubieran sido tan satisfactorios, pues
trabajaron y se interrelacionaron continuamente. Que haria un taller de dibujo gestual sin un
maestro con las capacidades que reuni6 el pintor Gilberto Aceves Navarro, sin su técnica tan
perfeccionada para lograr los resultados que se propuso, o que significaria impartir la técnica
sin una estructura y objetivos trazados con tanta certeza y convencimiento sobre los resultados que
se quiso obtener, o finalmente que pasaria sin la aplicacion del proceso creativo que realizo
las funciones precisas que el maestro propuso, parar demostrarle a los alumnos como se
descontextualizaron los conceptos en funcion de la obtencién de nuevos resultados. Fue un
proyecto muy completo, sencillo en su implementacion pero complejo en su aplicacion tanto
conceptual como formal, con originalidad para crear los ejercicios y creatividad para aplicar el
proceso creativo. Abarco todos los aspectos, elementos, conceptos, personas que participaron con
una funcién especifica, satisfaciendo las necesidades sobre el conocimiento y expresion profunda
de la esencia de la forma, con todo lo que esto exigio para poder ser concretado y realizado
por el pintor Gilberto Aceves Navarro (cuadro 1.14) p.15. Finalmente la participacion de éstas tres
etapas, co dependientes y complementarias entre si, no pudiendo funcionar solas, ya que las
acciones que cada una de las partes ejercid no se pudieron ejecutar en forma independiente ni
en relacion a si mismas o en relacion alas demaés.

Igualmente no se hubiera generado un proceso de comunicacion social, que es el resultado de la
reunion de todos éstos elementos, relacionandose y aportando conocimientos nuevos tanto
al alumno y al grupo de artistas que representa, como al maestro y al grupo cultural del que
forma parte. La conclusién con la que termino éstas reflexiones que me llevan a pensar que
importante es lograr ser un artista completo, con conocimientos nuevos, duefio de una técnica

propiay apoyada por un proceso creativo, capaz de generar un proceso de comunicacion social.
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CUADRO 1.14
PROCESO DE COMUNICACION SOCIAL GENERADO POR LA PARTICIPACION
DE LAS TRES ETAPAS PARA RESPONDER LA HIPOTESIS PLANTEADA

HIPOTESIS

Si pudo la técnica de dibujo gestual “la otra mirada” satisfacer las
necesidades del conocimiento y expresion profunda de la esencia
de la forma.

A 4

MENSAJE

Se pudo lograr llegar a la esencia de la forma aplicando todos
los conocimientos y habilidades adquiridas através de los
ejercicios realizados y | aplicacién del proceso creativo

v

v v v
FUENTES TRANSMISOR RECEPTOR FUENTES
DEL TRANSMISOR “el pintor” “los alumnos” DEL RECEPTOR
Todos los conocimientos El maestro que El alumno que Conocimientos
preparacion y capacidades dirige y ordena aplica los Capacidades
reunidas que configuran todo el proceso conceptos para la Habilidades

el perfil personal,
ideolégico y
cultural del maestro
que participara dentro
del proceso creativo

creativo llevado a
cabo en el taller de
dibujo gestual y el

generador directo de
del proceso creativo

realizacion de todos
los ejercicio del curso
aplicando todos los
aspectos y elementos
del proceso creativo

que configura al
al alumno para
participar dentro
del proceso
creativo

v

v

PROCESO DE COMUNICACION INTERNO
Interrelacionados

v

OBJETIVOS

Técnica especifica planeada a participacion de todos
los elementos formales del formales del disefio para
lograr la participacion del proceso creativo dentro de

una comunicacion social.

v

RECURSOS

Materiales: el lugar, los instrumentos de trabajo y la musica.
Humanos: los alumnos, el maestro, la modelo y grupo social.

v

PROCESO DE COMUNICACION SOCIAL

Aumento del conocimiento Aumento del conocimiento
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ANEXOS
1. Glosario de términos

a

abstracto, elaborado por la mente.

analogia, similitud.

artista, persona con la capacidad de crear

b

belleza, cualidad armonica fisica o estética percibida por la inteligencia y los sentidos.
bello, hermoso.

C

cerebral, relativo a la razén.

concreto, existente, tangible, material.

conocimiento, actividad cerebral y del sistema nervioso responsable de los procesos
creativos.

contenido, idea a trasmitir.

crear, accion para producir algo de la nada.

critico, analitico, juicioso.

cultural, producto de la tradicion.

e

emocion, alteracion del a&nimo.

estético, todo lo relacionado con una cualidad de los objetos, la belleza.
expresivo, simbdlico, alegorico.

f

figurativo, decorativo o representativo.

g

gestual, relativo al movimiento, expresion.

i

icono, imagen.

intuitivo, persona capaz de percibir instintivamente una idea a través de los sentidos.
I

ladico, relativo al juego.

t

técnica, procedimiento.

0

onirico, relativo a los suefios.

p

paradigma, modelo, ejemplo a seguir.

percibir, apreciar la realidad.

pléastico, cualidad formal.

S

sensacion espiritual, relativo al ser.

sensacion plastica, relativo al sentir.

sensibilidad, percepcion exagerada.

sensitivo, sensual, relativo a los sentidos.

t

técnica, funcidn practica basada en conocimientos especiales.
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2. Definicién de conceptos utilizados.

a
abstraccion, resultado del proceso de sintesis que se da en el inconsciente, diferente a
lo que es.

arte, obra humana que expresa simbdlicamente un aspecto de la realidad humana.
arte, forma de conocimiento relacionado con la belleza estéticay expresion de las
formas.

arte gestual, movimiento pictorico que refleja el arrebato y el gesto del momento de
la creacion.

C

connotacion, valor agregado a su sentido propio, valor subjetivo.

concepto, idea que concibe o forma el entendimiento.

conceptual, relativo a la transmision de una idea.

creacion, resultado de la accion de crear conocida como obra de arte.

creatividad, capacidad humana para generar conceptos y formas nuevas.

d

denotacion, significados concebidos subjetivamente.

dibujo, medio de comunicacidn que muestra la forma, dimension, color y textura de la
forma.

e

espacio, extension que contiene todo lo existente.

espacio concreto, cualidad perceptible por los sentidos, tiene figura y ambito.

espacio abstracto, cualidad perceptible por el intelecto, tiene orden y métrica.
expresion, manifestacion conductual con un contenido.

epresividad, capacidad de comunicar con relacion a su significado.

espiritualidad, calidad relativa a lo inmaterial.

f

fondo, espacio o plano bio o tridimensional que contiene a una forma o figura.

forma, representacion de elementos caracteristicos que lo definen completamente.
figura, representacion exterior de un objeto humano o material.

i

imaginacion creativo, suefios, ensofiacion.

inspiracion, capacidad imaginativa para hacer surgir ideas creadoras.

intuicion, capacidad perceptiva de los sentidos.

r

recuerdo, impresion que queda en la memoria.

S

sensible, capaz de registrar pequefias diferencias.

sensualidad, apegado al placer de los sentidos.

signo, representacion material de una figura asociada a una convencion socialmente
aceptada.

significado, sentido de un concepto, forma o color.

sintesis, composicidn de un cuerpo a partir de sus elementos separados.

simbolo, forma convencional que representa un concepto a traves de un signo o
abstraccion a la que se le atribuye un significado.

soledad, estado emocional, te mantiene alejado del mundo con objeto de meditar.
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3. Curriculum del artista Gilberto Aceves Navarro.

La obra tanto pictérica del pintor Gilberto Aceves Navarro ha formado parte de las
colecciones del Museo de Sao Paulo, del Museo de Arte Moderno en Meéxico, del Museo de
Arte Moderno en Belgrado, del Museo Nacional de la Estampa y del Museo de Bellas Artes de
Meéxico, participando en maés de 60 exposiciones individuales y 230 exposiciones colectivas, las
cuales se enumeraran a continuacion. lguamente apareceran las entrevistas en las que ha
participado y los cursos de grabado y pintura impartidos durante los ultimos afios fuera del taller
de dibujo gestual que tiene en la Ciudad de México. Se presentara la lista de exposiciones,

premios recibidos, entrevistas y cursos impartidos por orden cronoldgico.

“ Exposiciones Colectivas™:

1955 “ Energia dirigida”, 6leo sobre papel, Galeria Nuevas Generaciones, INBA, México.
1956 “ Centro Exposiciones de Arte y Exposiciones Conexas”, INBA, México, D.F.
“Exposiciones Individuales™:

1956 “Salon de la plastica mexicana”, INBA, México DF.

1957 “ Black Tulip Gallery ”, Houston, Texas, EUA.

1958 “ Gilberto Aceves Navarro”, Salon de la Plastica Mexicana, México, DF.
“Gilberto Aceves Navarro, MexArt International, La Joya Gallery, EUA.
“Exposiciones Colectivas™:

“Bienal Interamericana de Pintura y Grabado”, INBA, México, DF.

“ Saloén Anual de Pintura”, Salon de la Plastica Mexicana, INBA, DF.

“ Museo Bienal Interamericana de Pintura y Grabado”, INBA, México, DF.

“XXI Bienal of watercolor, Museo de Brooklyn, N.Y, E.U.A.

1959 “Exposiciones Colectivas™:

“I Bienal de jovenes”, Paris, Francia.

“Gran venta de navidad”, Salon de la Plastica Mexicana, México.

“Nuevos exponentes de la pintura mexicana”, Museo de la Universidad de México, DF.
“Los Animales en la pintura mexicana” Salon de la Plastica Mexicana, INBA. México DF.
“Exposicion Colectiva de fin de afio”, Grupo Arte Contemporaneo, México, D.F.

1960 “Exposicion Individual”

“Galeria Antonio Galeria Antonio Souza”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Salén de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.
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“Mexican art today and tomorrow” Wetside Comunity Center, California, E.U.A.

“Gran Venta de Navidad”, Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.

1961 “Exposicion Individual”

“II Bienal de jovenes”, Paris, Francia.

“Exposiciones Colectivas”:

“Subasta de Pintura, Escultura y Grabado” Academia de San Carlos, UNAM, México, D.F.
“Salon Anual de Pintura”, Saldn de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.

“Subasta de grabado”, Escuela de San Carlos, UNAM, M¢xico, D.F.

“Pintura Mexicana Contempordnea”, Galeria de Artes Plasticas, Univ. de Gudalajara, México.
1962 “Exposiciones Individuales™:

“ De dibujos y 6leos”, Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.

“ Gress Gallery”, Washington, DC E.U.A.

“ Exposiciones Colectivas™:

“ Zora Gallery”, Los Angeles, California E.U.A.

“ Pintura Contemporanea de México” Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, Argentina
“ Obras del Patronato” Salon de la Plastica Mexicana INBA, México, D.F.

“ Salén Anual de Pintura” Salon de la Plastica Mexicana INBA, México, D.F.

“ Pintura mexicana de nuestros dias” Universidad de Sonora Hermosillo Sonora, México.

“ Pintura Mexicana del siglo XX Galeria Centenario Puebla, Puebla, México

“ Pintura Mexicana Contemporanea” Unidad Cultural La Ciudadela, Nuevo Leon, México.
1963 “Exposicion Individual™:

“ Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.

“ Exposiciones Colectivas”

“ Salon Anual de la Pintura, Salon de la Plastica Mexicana, México. D.F.

“ Exposicion Venta de Navidad”, Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.

1964 “Exposicion Individual™:

“Galeria Antonio Souza”, México D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Salon de Pintura 64, 1 Salon de la plastica mexicana, INBA México, D.F.

“III Bienal de Jovenes”, Paris, Francia.

“Subasta anual de pintura” Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.
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1965 “Exposiciones Individuales™:
“Gilberto Aceves Navarro”, en la Galeria Antonio Souza, México, D.F.
“ Exposicion colectiva”

“Instituto “Instituto Mexicano-Norteamericano de Intercambio Cultural, California, E.U.A.

1966 “Exposicion Individual”

“Obra reciente de Aceves Navarro”, Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas”:

“Confrontacion 1966”, Palacio de Bellas Artes, INBA, México, DF.

“Portland Art Museum, Oregon, Canada.

“Nebraska Art Museum, Nebraska, E.U.A.

“Subasta Pro-Infancia”, Museo del Palacio de Bellas Artes, INBA México, D.F.

“15 pintores jovenes de México” Museo de Arte de La Universidad de Texas, E.U.A.

1967 “Exposiciones Individuales™:

“Galeria Jack Misrachi”, México, D.F.

“Salon de la Plastica Mexicana”, INBA, México, D.F.
“Hotel Green Tree Inn”, Los Angeles California, E.U.A.

1968 “Exposiciones Colectivas’:
“Pintura Contemporanea de México”, Saltillo, Coahuila, México, D.F.
“Venta de Navidad”, Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.

“Obra mural Expo 677, acrilico sobre tela, Pabellon de México, Montreal, Canada (1968)

1968 “Exposiciones Individuduales”:

“Bullocks Downtown Hill & Senth, California, E.U.A.

“Exposiciones Colectivas™:

“Hemisfair 68, Pabellon de México, San Antonio, Texas, E.U.A.
“Obra 68” Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.

“Venta de navidad” Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.
“Colectiva 68”, Galeria Jack Misrachi, México, D.F.

“Poema Floral”, mural pintado en Pabellén de México, San Antonio, Texas, E.U.A.
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1969 “Exposicion Individual”:

“Galeria Misrachi, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Chefs — D'Oeuvre de L art Mexican”, Palais des Beaux Artis, Lille, France.

“Salon Independiente 69, Museo Universitario de Ciencias y Artes, UNAM, México, D.F.
“Venta de navidad”, Salon de la Plastica Mexicana, México, D.F.

“Exposicion colectiva de invierno”, Galeria Jack Misrachi, México, D.F.

1970 “Exposicion Individual”

“Galeria Pecanins”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Expo 707, Pabellon de México, Osaka, Japon.

“Salon Independiente”, Toluca, Estado de México, México, D.F.

“Pintura Mexicana Contemporanea” Casa de las Américas, La Habana, Cuba.
“De la abstraccion al Happening 1955-1970”, Casa del Lago, México, D.F.
“X Festival de Arte” Cali, Colombia.

“II Bienal de Coltejer”, Medellin, Colombia.

“Panamericana de Artes Graficas” Cali, Colombia.

“Murales efimeros” Saloén Independiente Centro de Arte Moderno, Guadalajara, Jalisco, México.

“Yo canto a Vietnam”, mural en acrilico para el Pabellon de México, Osaka, Japon.

1971 “Exposiciones Individuales™:

“Galeria Pecanins”, México, D.F.

“ Centro de Arte Moderno, Guadalajara Jalisco, México.
“Exposiciones Colectivas™:

“Mostra bianco e nero”, Lugano, Suiza.

“Centro de Arte Moderno, Guadalajara, Jalisco, México.

1972 “Exposicion Individual”:

“De pdjaros y hombres”, Galeria Pecanins, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Premio Internacional de Dibujo”, Joan Mird, Barcelona, Esparia.

“Mexican Watercolors and Graphics” Miami, Florida, E.U.A.

“Pintura Internacional”, Galeria de la Biblioteca, México, D.F.
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1973 “Exposiciones Individuales™:

“De perros y hombres”, Club de Industriales, México, D.F.

“Gilberto Aceves Navarro”, GDA, México, D.F.

“ Mi casa”, dibujos Salén de la Plastica Mexicana INBA, México, D.F.

“ Mi casa”, dibujos Galeria de la Universidad de Sinaloa, México.

“ Historias del zoologico” Sala Nacional del Palacio de Bellas Artes INBA, México, D.F.
“ Galeria Juan Cabrera, Puebla, Puebla, México, D.F.

“Instituto Regional de Bellas Artes”, Aguascalientes y San Luis Potosi, México.
“Exposiciones Colectivas”:

“Grabado Mexicano”, Pasaje Zdcalo Pino Suarez.

“Obra Mural Ursulo Galvan”, Veracruz, Ver, México. 1974

“Exposiciones Individuales”:

1974 “Exposiciones Individuales”:

“Homenaje a Don Man uel Tolsd”, Galeria de la ENAP, México, D.F.

“Canto por Chile”, Polyforum Cultural Siqueiros, México, D.F.

“Exposicion Colectiva”:

“Cuarenta afios de pintura mexicana”, Casa de Cultura, Aguascalientes, México.

1975 “Exposiciones Individuales”:

“Galeria Pecanins”, México, D.F.

“Exposiciones colectivas”:

“Seis maestros de la Escuela Nacional de Artes Plasticas”, UNAM, México, D.F.
“Muestra de grafica moderna”, Polyforum Cultural Siqueros, México, D.F.

“Los artistas y su obra”, Universidad Nacional Autébnoma de México, México, D.F.
“Escultura 75, Escuela Nacional de Artes Plasticas UNAM, México, D.F.
“Grafica Actual”, Galeria EI Agora, México, D.F.

1976 “Exposiciones Individuales”:

“Obras recientes de Aceves Navarro”, Salon de la Plastica Mexicana INBA, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“25 Aniversario de la Galeria José Ma. Velasco (1951-1976)”, INBA, México, D.F.
“Creadores Latinoamericanos Contemporaneos”, Museo de Arte Moderno, INBA, M¢xico, D.F.

“Tres artistas mexicanos de hoy”, Museo de Arte y de Historia de Luxemburgo, Francia.
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“Tres pintores mexicanos”’, Museo de Bellas Artes, Varsovia, Polonia.

“Tres pintores mexicanos”, Mehr-e Shah Gallery, Museo de Arte Moderno, Teheran, Irén.
“Festival de arte” Nancy, Francia.

“Donaciones a la UNAM 1976, México, D.F.

1977 “Exposiciones Individuales”:

“Galeria Ex-Convento del Carmen”, Bellas Artes, Guadalajara, México, D.F.
“Dibujos de Aceves Navarro”, Galeria de ENAP/UNAM, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas”:

“Fundacion Skirp”, San Diego California, E.U.A.

“México-Chile”, Museo de Arte Moderno INBA, México, DF.

“Obras en papel”, Galeria El Agora, México, D.F.

“El desnudo de papel”, Galeria Mer-kup, México D.F.

“Homenaje a Posada”, Galeria Gabriela Orozco, México, D.F.

‘7 Pintores contemporaneos”, Museo del Palacio de Bellas Artes, México, D.F.
1978 “Exposiciones Individuales-”

“La maquina del sonido”, Galeria Pecanins, México D.F.

“La decapitacion de San Juan Bautista”, Museo de Arte Moderno, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“Premios Adquisicion del Salon de la Plastica Mexicana” INBA, México, D.F.
“ler. Bienal Latinoamericana” Sao Paulo, Brasil.

“Cuatro pintores contemporaneos mexicanos” Galeria Universitaria de Arte, Caracas.
“ Galeria Pecanins” M¢éxico, D.F.

“ De navidad”, Galeria Kin, México, D.F.

1979 “Exposiciones Individuales™:

"Los pajaros”, Galeria KIN, México, D.F.

“Delegacion Benito Juarez”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas”:

“ México de hoy”, Museo Biblioteca Pape Monclova, Coahuila, México.
“Galeria de Arte Contemporaneo Francisca Diaz”

“Rojos 1979, Museo de Arte Contemporaneo INBA, México, D.F.

“De navidad” Galeria Kin, México, D.F.

“Canto triste por Biafra”, obra mural al 6leo, INBA Museo de Arte Moderno, México, D.F.
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1980 “Exposiciones Individuales™:

“Tintas de Aceves Navarro”, Escuela Nacional de Artes Platicas, UNAM, México, D.F.
“La bella durmiente y la pareja”, Galeria KIN, México, D.F.

“Los poetas”, Galeria Mird, Monterrey, Nuevo Leon, México D.F.

“Dibujos Escultoricos”, Facultad de Arquitectura UNAM, México D.F.

”Galeria de Arte Actual Mexicano”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Dumier y su siglo”, Clasutro de Sor Juana A.C., México, D.F.

20 Pintores Contemporaneos Mexicanos” Galeria Latinoamericana, delas Américas, Cuba.
“Taller de Gilberto Aceves Navarro 10 afios, 13 artistas” ,Galeria Auditorio INBA, México, D.F.
“Inaugural de la Galeria Arte Actual”, México, D.F.

“Tres décadas de Pintura Mexicana”, Museo Carillo Gil, INBA, México, D.F.

“El retrato contemporaneo en México”, Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México, D.F.
“Galerias Liverpool Polanco”, México, DF.

“Dibujo, grabado, estampado”, Galeria Arte Actual, México, D.F.

“Nueva pintura Latinoamericana”,Museo Nacional de Buenos Aires y Montevideo.

“Carlos Orozco Romero y sus discipulos”, Museo de Monterrey, N. Ledn, México.

“Paso de peatones” Galeria Pecanins, México, D.F.

“Panorama Benson & Hedges de la Nueva Pintura Latinoamericana”, Bellas Artes, México, D.F.
“Colectiva de navidad” Galeria Kin, México, D.F.

“Pintores mexicanos” Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile.

“Tendencias”, Galeria Arte Actual, México, D.F.

“Museo de Artes Plasticas y Visuales”, Montevideo, Uruguay.

1981 “Exposiciones Individuales”:

“Luchadores” Galerias KIN, México, D.F.

“Galerias Liverpool”, Perisur, México, D.F.

“Antologia de Aceves Navarro”, Promocion de las Artes, Monterrey, N.Leon, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“25 0leos”, Galeria Kin, México, D.F.

“Autorretratos”, Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México, D.F.

“Pintores de nuestra ciudad”, Instituto Mexicano de Administracion Urbana, México, D.F.

“Escultura I”, Bicentenario de la Academia de San Carlos, México, D.F.
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1982 “Exposiciones Individuales”:

“El circo 6leos y dibujos”, Galeria Aksa, México, D.F.

“Los gatos dibujos”, Galeria Pecanins, México, D.F.

“De musas, nahuales y otras cosas”, Galeria KIN, México, D.F.

“Apoteosis de Manuel Tolsa y las musas romanticas”, mural, ENAP, UNAM-Xoch.,México.
“Galeria del Aeropuerto Internacional de México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Pintores Mexicanos”, Festival Internacional Cervantino, México, D.F.

“Aqui II, De Arte Alternativo”, Cuernavaca, Morelos, México, D.F.

Obra apoteosica de Manuel Tolsd y musas romanticas” mixta, ENAP-UNAM, México, D.F.

1983 “Exposiciones Individuales™:

“Retratos disgregados”, Galeria Mir6”, Monterrey, NL. México, D.F.

“Retratos de nahuales”, Galeria Magritte, Guadalajara, Jalisco, México, D.F.

“Oleos recientes”, Galeria KIN, México, D.F.

“La sirena se embarco...” ,Delegacion Miguel Hidalgo, México DF.

“Arte Actual Mexicano”, México, D.F.

“Galeria Mir6, Monterrey”, NL. México, D.F.

“Galeria KIN”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas”

“Homenaje a Jos¢ Clemente Orozco en el centenario de su nacimiento”, INBA, México, D.F.
“Pintores Contemporaneos de México”, Gallery at the plaza Los Angeles, Calif. , EUA.
“Parafrasis”, Museo de Arte Carrillo Gil, México, D.F.

“The mystic past and future master”, The Mexican Cultural Institute of Los Angeles,
California, E.U.A.

1984 “Exposiciones Individuales:

“Gilberto Aceves Navarro”, Galeria Arte Actual Mexicano, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas:

“20 pintores” Galeria Pecanins, Méxic, D.F.

“Maestros del dibujo” Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

“El dibujo es la linea que come de una mano”, Galeria Sloane Racotta, México, D.F.
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1985 “Exposiciones Individuales”:

“Almacenes Nacionales de Deposito”, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas:

“Homenaje a Fernando Gamboa” Galeria Metropolitana, México, DF.

“Dudar es morir antes de tiempo” Galeria Balance, México, DF.

“Pasaportes”, Delegacion Miguel Hidalgo, DF.

“Exposicion de los 100 intelectuales” Foro de Arte Contemporaneo, México, DF.

“10 Artistas mexicanos grafica 84-85” El Taller de la Grafica, México, DF.

1986 “Exposiciones Individuales”:

“En el timon de la nave”, Galeria OMR, México DF.

“Banistas y alumbradas”, Museo de Arte Moderno INBA, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“Confrontacion 86”, Museo del Palacio de Bellas Artes INBA, México, D.F.

“Artistas en Residencia I, Delegacion Cuauhtémoc, México DF.

1987 “Exposiciones Individuales”:

“Dibujos escultéricos”, Galeria de la Biblioteca de Arquitectura, UAM, México, D.F.
“Museo de Arte Moderno”, INBA, México, D.F.

“Galeria Arte Actual”, Monterrey, Nuevo Leon, México, D.F.

“Galeria J. Dubin”, Santa Fe, Arizona, E.U.A

“Dia de Campo”, grupo escultorico Museo Rufino Tamayo, INBA, México, D.F.

1988 “Exposiciones Individuales:

“El beso y otras cosas” Galeria Sloane Racotta, México, D.F.

“Museo Nacional de la Estampa”, INBA, México, D.F.

“Los genitores” grabado monumental, Libreria Francesa, México, DF.

“Obra efimera Dia de Campo”, Grupo escultorico Museo Rufino Tamayo, INBA, México, D.F.

1989 “Exposiciones Individual”
“A mano limpia”, Galeria Nueva Plastica Socicultur, México, D.D.F.
“Exposicion Colectiva”

“Ocho pintores en azul”, Galeria Azul Espacio, México, D.F.
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1990 “Exposiciones Individuales”:

“Tauromaquia”, Galeria Sloane Racotta, México, D.F.

« Aguila o sol”, Casa del Lago UNAM, México, D.F.

“Relieves”, Galeria Expositum, México, D.F.

“Exposiciones Colectivas”:

“Artistas amigos de Aceves Navarro”, Galeria Facultad Arquitectura, UNAM, México,. D.F.
“Pintura de hoy”, Centro Cultural EL Nigromonte, San Miguel de Allende, Guanajuato, México.
“Es Didgenes es”, Galeria de los Caprichos, México, D.F.

“Pintura Mexicana 1950-1980”, Galeria de IBM, New York, EUA.

“El vuelo”, Obra monumental, Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, UNAM, México.

1991 “Exposiciones Individuales™:

“Las mascaras”, Arte Actual Mexicano, Monterrey, Nuevo Ledn, México,. D.F.

“La decapitacion de San Juan Bautista”, Instituto Cultural Cabafas, Guadalajara, Jalisco, México.
“A mano limpia” Museo Biblioteca Pape, Coahuila, México.

“Las mascaras, Museo de Arte Moderno, Ex Hacienda LA Pila, Toluca, Edo. de México.

“La decapitacion de San Juan Bautista”, Instituto Tecnoldgico de Monterrey, Edo.de México.
“Memorias 18907, Instituto Chiapaneco de Cultura, México.

“Las mascaras”, Galeria Sloane Racotta, México, DF.

“Exposiciones Colectivas™:

“El eclipse en las Artes Plasticas” Centro Cultural Santa Teresa, INBA, México DF.

“La consagracion de la primavera”, Casa de la Cultura México-Japon, México, DF.
“Mimesis” Galeria Los Caprichos, México, D..F.

“Iturralde Gallery”, Los Angeles, California, EUA.

“Subasta de Arte” Sala de Exposiciones temporales Museo Nacional de Antropologia, INAH.
“Kimberly Gallery”, Los Angeles, California, EUA.

“Homenaje a Posada” Galeria Juan Martin, México, D.F.

“Muerte sin fin” Galeria Gabriela Orozco, México, D.F.

“Cinco grabadores en San Carlos” Museo Nacional de La Estampa, México, D.F.

“Mexican masters the new generation” Jansen Pérez Gallery, Los Angeles, California E.U.A.
“Tiempo y lugar para todo”, Promocion Cultural y Acervo Patrimonial de SHCP, DF.

“Grupo Arte Contemporaneo”, México, DF.
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“Galeria Los Caprichos”, México, D.F.

“Iturralde Galery”, Los Angeles , California, EUA.

“Subasta De Arte”, Sala Exposiciones Museo Nac. de Antropologia, INAH, México,D.F.
“Kimberly Galery”, Los Angeles, California, EUA.

“Homenaje a Posada”, Galeria Juan Martin, México, D.F.

“Muerte sin fin ““, Galeria Gabriel Orozco, México,D.F.

“Cinco grabadores en San Carlos, Museo Nac. De la Estampa, México, D.F.

“Mexican masters the new generation”, Jansen Pérez Gallery, Los Angeles, California, EUA.
“Tiempo y lugar para todo”, Promocion Cultural y Acervo Patrimonial de SHCP, México, D.F.
“Grupo Arte Contemporaneo”, México, D.F.

“Bienal de la Habana”, La Habana, Cuba.

“Tercera muestra de artes plasticas” Secretaria de Comercio y Fomento Industrial, México, D.F.
“Homenaje a Van Gogh”, Palacio de Bellas Artes INBA, México, D.F.

“Pintura mexicana 1950-1980”, Museo de Monterrey, Nuevo Leon, México, D.F.
“Contemporaneos” Galeria Galileo, México, D.F.

1992 “Exposiciones Individuales”:

“El pueblo del sol”, Grupo escultorico, Museum of Contemporany Art, California, EEUU.
“Gilberto Aceves” Sagacho Exhibit Space, Tokio, Japén

“Exposiciones colectivas:

“Afos 20°’s Ciudad de México”, Galeria Pecanins, México, DF.

“El lector elector de una lectura generacional”, Galeria Kin, México, D.F.

“Colectiva 92, Galeria Pecanins, Méx. D.F.

“Mimesis”, Museo Nacional de la Estampa, INBA, México, D.F.

“Distinguidos Autores de la Plastica Nacional”, Centro Cultural Baja California, México.
“Galeria Gabriela Orozco”, México, D.F.

“Pro-dia mundial del artista”, Ex Templo de Santa Teresa, México, D.F.

“Subasta de Arte”, Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México, D.F.

“Tres Décadas de Pintura Mexicana”, Pabell n de las Artes, Expo-Sevilla, Esparia.
“Homenaje Antonio Souza”, Casa del Lago, UNAM, México, D.F.

“En torno a Chopin”, Museo Amparo, Puebla, México.

“33 pintores saludan a Israel”, Galeria Alberto Misrachi, México, D.F.
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“Maestros Contemporaneos”, James Pérez Gallery, San Antonio Texas, EUA.

“Memorias de Utopia”, Fundacion Cultural Trabajadores de Pascual y el Arte”, México, D.F.
“Obra grafica del taller de grabado de Emilio Payan”, Galeria Sloane Racotta, México, D.F.
“Maestros contemporaneos”, Grupo Arte Contemporaneo, México, D.F.

“Inauguracion del Museo José Luis Cuevas”, Coleccion permanente, México, D.F.
“Encuentros”, Museo de Arte Moderno INBA, México, DF.

“25 artistas de México”, Obra grafica, Galeria Madrilefia, Espana.

“Cuatro décadas después del muralismo”, Mexican Fine Arts Center Museum, Chicago, E.U.A.
“Pintura, escultura, grafica internacional”, Centro Comercial Plaza Inn, México, D.F.
“Semana Cultural Gay”, Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

“Disefio Plastico (escenografia, iluminacion y vestuario) de la obra teatral, “Los Sefores de la
noche”. Direccion de José Luis Cruz, Teatro El Galeén INBA., México, D.F.

“Disefio Plastico de la pastorela”, Direccion José Luis Cruz, Teatro Angela Peralta, D.F.

1993 “Exposiciones Individuales™:

“De la seriedad del comer”, Instituto Veracruzano de Cultura, Veracruz, Ver. México, D.F
“De la seriedad del comer”, Galeria del Estado, Jalapa, Ver. México, D.F.

“Exposiciones Colectivas:

“Juguete arte objeto”, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.

“Babel”, Pintura y escultura, Cine Ideal, México, D.F.

“Colectiva de Artistas Contemporaneos”, México, D.F.

“Expo - Homenaje a Pablo Picasso”, Galeria Lopez Quiroga, México, D.F.

“Gran Subasta Ecologista de Arte”, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.

“Homenaje a Roberto Garibay”; ENAP-UNAM, México, D.F.

“100 artistas contra el SIDA”, Centro Cultural San Angel, México, D.F.

“Dénos la mano”, Pintura y escultura, Salon La Troje, los Morales, México, D.F.

“Expo arte Guadalajara Memorias”, Guadalajara, Jalisco, México.

“Expresiones sobre papel”, Galeria Pecanins, México, D.F.

“La creacion artistica, un arma contra la impunidad”, Museo Nacional de la Estampa, México, D.F.
“Homenaje a Fernando Gamboa” Museo Jos¢ Luis Cuevas, INBA, México, D.F.

“28 afios, 28 artistas” Galeria Pecanins, México, D.F.

“Diseno plastico de obra teatral “La Caida de Dracula, Centro Cultural Helénico, México, D.F.
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“Disefio plastico de la Opera “EL canto de los Volcanes”, de Federico Alvarez Del Toro, con la
direccion de José Luis Cruz, Museo Nacional de Antropologia, INAH, México, D.F.

“Diseno plastico de la obra teatral “En la boca de fuego”, direccion de Guillermo Henry.
“Carceles de la Perpetua”, (Antigua Escuela de Medicina) Ciudad de México, D.F.

“Una cancion para Atlanta”, obra mural latex y acrilico, con motivo de Los Juegos Olimpicos

Atlanta 96, Exterior del Club Velvet, Atlanta, Georgia, E.U.A.

1994 “Exposiciones Individuales”

“1973-1993 Instituto Cultural Cabarfias, Casa Taller Clemente Orozco, Guad., Jalisco, México.
“Obra sobre papel”, XIII Aniversario del Museo Rayo, Rodalnillo, Colombia.

“Canto por Atlanta”, Mural the Atlanta Comitee for the Olympic Games, Atlanta, E.U.A.

“Exposiciones Colectivas™:

“Las baiiistas y otro show” Aeropuerto Internacional de Canctin, México

“Décimo Festival del Centro Historico, Ciudad de México” Museo José Luis Cuevas, DF.
“Galeria Lopez Quiroga”, México, D.F.

“Exposicion inaugural de la Galeria Zona”, México, D.F.

“Exposicion Colectiva Galeria Sart”, México, D.F.

“Venta Anual de Arte”, Grupo de los dieciséis, México, D.F.

“Presentacion de letras y pintura”, Centro Universitario José Donacio Morales, México, D.F.
“Una mirada al siglo XXI”, Centro Médico Nacional siglo XII, México, D.F.

“Tiempo de inventario”, Galeria Metropolitana, México, D.F.

“El Arte y la Cultura en los Aeropuertos de México”, Aeropuerto Internacional de Tijuana,
Guadalajara, Monterrey y México, D.F.

“Espejo y palabras visuales”, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.

“Ofrenda” ,York Quay Gallery, Toronto, Canada.

“Pinturerias” Museo del Palacio de Bellas Artes, INBA. México, D.F.

“Jornadas Salvador Novo de Cultura Coahuilense”, Teatro Isauro Martinez, Coahuila, México
“Obra mural Agredida por los zancudos”, Mural de acrilico sobre lamina de fierro, instalado en
la carretera entre Zarzal y Roldanillo, Para el Museo Rayo, Roldanillo, Colombia.

“Obra mural Los musicos 2, acrilico sobre tela, New York, NY, E.U.A.

“Instalacion Escultérica La Ciudadela”, efimero Instituto Cultural Cabaiias, Guad. Jalisco, México.
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Entrevistas”:

“Con los ojos de...Gilberto Aceves Navarro”, canal 11 TV. México, D.F.

“Conjeturas [ y II”, Radio y Television Mexiquense.

“Para gente grande”. Entrevista con Ricardo Rocha, Televisa, 27 junio.

“Participacion Como Jurado en la VII Bienal RufinoTamayo”, Museo Rufino Tamayo, México.
“Entrevista radiofonica XEX, Carmen Ballesteros.”

“Entrevista IMER, México, D.F.

“Entrevista programa TV. “En Vivo”, Televisa, México, D.F.

1995 “Exposiciones Individuales”:

“Las primeras vacas”, Hotel Paraiso del Desierto, INBA, Torreon, Coahuila, México.

“Del buen comer”, (dibujos), Restaurante Fonda Garufa, México, D.F.

“Tierra a la vista Dibujos de Taller”, Museo Nacional de la Estampa, INBA. México, D.F.

“La mujer besada”, Exhibicion con Sebastidn, Polyforum Cultural Siqueiros, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“Salon de Arte Bancomer 1995, Fundacion Cultural Bancomer, México, D.F.

“Presencia Contemporanea”, Cineteca Nacional, México, D.F.

“Subasta”, Museo de la Ciudad de México, D.F.

“Premio MARCQO”, Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, Nuevo Leon, México.
“Expo-Grafica de bolsillo II”’, Pinacoteca 2000, México, D.F. y Pinacoteca de Nuevo Leon, México.
“Polyforum Cultural Siqueiros”, México, D.F.

“Grafica de Bolsillo II”, Pinacoteca 2000, México, D.F.

“Instalacion Escultérica Quetzlcoatl, Teatro Isauro Martinez. INBA, Torredn, Coahuila, México.
“Imparte Taller de dibujo en la Hacienda “La Quemada”, Guanajuato, Gto. 11 a 14 de julio.
“Entrevista para Canal 22”, Exposicion en el Museo de la Estampa, México, D.F.

“Entrevista para Programa Cable Club. TV.

1996 “Exposiciones Individuales™:

“La mujer besada”, Casa de la Cultura de Celaya, Guanajuato, México.

“La gula Exposicion-Homenaje”, Galeria del Sur, UAM, México, D.F.
“Monte Alban , Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca (MACO), México.

“De las 7000 formas de atrapar a un unicornio”, Hamburgische Landesbank, Hamburgo,Alemania.
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“Exposiciones Colectivas™:

“XII Festival del Centro Histérico, Ciudad de México, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.
“Caminando”, Salon de los Aztecas” , México, D.F.

“Mapas “, Galeria Lopez Quiroga, México, D.F.

“Autorretrato de México afios 90”, Museo de Arte Moderno, México, D.F.

“Grabado Iberoamericano”, X Bienal Iberoamericana de Arte, Museo Nac. de la Estampa, México.
“Subasta de Arte y Disefio”, Sala Manuel M. Ponce, Palacio de Bellas Artes, México,

“Obra mural La guerra y la Paz”, Av. J. Antonio Alzate y Av. Santa Maria La Rivera, MéxicO.
“Monte Alban Grabado Iberoamericano”, X Bienal Iberoamericana de Arte, Museo de la Estampa,
Meéxico, D.F.

“Subasta de Arte y Disefio”, Sala Manuel M. Ponce, Palacio de Bellas Artes, México, D.F.
“Pintura Contemporanea de México”, Zeitgenossische Kunst aus Mixiko, Deutsche, Hamburgo.
“Monte Alban Instalacion (11000 botellas de vino)”, Museo de Historia de México, Monterrey.
“Es finalista del Concurso Pinturerias, El ate del arte Taurino”, Palacio de Bellas Artes. México.
“Imposicion de la Medalla Goya”, Instituto Cultural Domecq, Museo Nac. de la Estampa, México.
“Entrevista Programa entre colegas”, Radio Chapultepec, México, D.F.

“Participa como Jurado en el Centro Cultural Juan Rulfo”, México, D.F.

“Imparte Curso de dibujo” en la Hacienda La Quemada, Guanajuato del 16 agosto a 2 de sept.
“Entrevista para la estacion de radio XEW?”, con Cristina Pacheco, México, D.F.

“Imparte Curso de dibujo” en el Museo de Arte Moderno, México, D.F.

“Imparte Taller de dibujo”, Museo de Historia de Monterrey, Nuevo Leon, México, DF.

“Imparte Taller de Pintura”, Mueseo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, México, D.F.

“Entrevista para Canal 11, Programa Café Express, México, D.F.

1997 “Exposiciones Individuales”

“De las 7000 formas de atrapar a un unicornio, Galeria de Panama.

“Rio Beck”, acrilicos, Palacio de Gobierno de Campeche, México, DF.

“Las frutas”, Restaurante Fonda Garufa, México, DF.

“Los innombrables Canto a Monte Alban”, Oficinas generales del Colegio de Bachilleres, México.
“Testigo de si mismo”, Instalaciones, Instituto Mora, México, D.F.

“El suefio del unicornio”, Galeria Clave 13, Guadalajara, Jalisco, México, D.F

“Los baiiistas y Van Gogh”, dibujos, Archivo Historico y Museo de la Estampa, México. D.F.
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“Exposiciones colectivas”:

“Miradas al Biho”, Museo Casa del Risco, México, D.F.

“Vicios y virtudes de nuestro siglo”, 13° Festival, Museo Sria. de Hacienda, México,. D.F
“Venta anual de arte, Grupo de los Dieciséis”, México, D.F.

“Subasta de Arte, Galeria Louis G. Cortéon, Museo Arte Moderno, México, D.F.

“Pintores del ENAP” en Casa del Lago, Galeria del Bosque, Casa del Lago, México, D.F.
“Casa del Poeta”, México, D.F.

“Salon de Arte Bancomer 977, Fundacion Cultural Bancomer, México, D.F.

“Venta Anual de Arte”, de la Cruz Roja de Monterrey, Nuevo Leon. México.

“Sala erotica, André Pieyre de Mandiargues”, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.

“ Galeria Siglo XXI, Seguro Social, Centro Médico Siglo XXI, México, D.F.

“Homenaje a Siqueiros, 100 afios”, Galeria Oscar Rizk Aziz, Chihuahua, Chih., México, D.F.
“Ocho pintores mexicanos”, Ivanffy and Uhler Gallery, Dallas, Texas, E.U.A.

Obtiene la beca como Creador Artistico del Sistema Nacional de Creadores del FONCA.
“Testigo de si mismo”, Instalaciéon efimera con (5000 libros) en el Instituto Mora, México, D.F.
“Curso de dibujo”, Museo de Arte Contemporaneo, D.F., sdbados 11,19,26 abril,3,10,17 mayo.
“Sesion para Nifios”, Programa Aprendiendo a través del Arte, Museo R. Tamayo

“Imparte Curso de grabado”, en el taller de grafica “La Parota”, Colima 18 a 22 de agosto

“Imparte Curso de grabado”, en Saltillo, Coahuila, México. 7-10 de octubre

1998 “Exposiciones Individuales:

“Historias y suefos del unicornio”, Antiguo Palacio del Arzobispado, Sria. Hacienda, México.
“Exposicion-homenaje”, Teatro Isauro Martinez, Torreén, Coahuila, México,D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“Galeria Albatros”, México, DF.

“Venta Anual de Arte”, de la Cruz Roja, México, DF.

“México jornadas culturales en Liineburg”, Liineburg, Alemania.

“I Encuentro Universitario de las Humanidades y las Artes”, UNAM, México, D.F.

“Festival Cultural Coahuila 987, Instituto Coahuilense de Cultura, Coahuila, México,. D.F.
“De Otofio”, Galeria del Centro Médico Siglo XXI, México, DF.

“Subasta de Arte por amor a Chiapas”, Museo Rufino Tamayo, México, D.F.

“Iméagenes de la diversidad”, Museo Dolores Olmedo, subasta Comunidad Down, A,C., México.

“Cuadros de una exposiciéon in memoriam Salvador Toussain”, Centro Cult. San Angel, México.
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“Galeria Louis G. Corton”, Museo de Arte Moderno, México, D.F.

“Pintores de ENA”, Casa del Lago, Galeria del Bosque, México, D.F.

“Casa del Poeta”, México, D.F.

“Salon de Arte Bancomer 97 , Fundacion Cultural Bancomer, México, D.F.

“Venta Anual de Arte” de la Cruz Roja de Monterrey, Nuevo Ledn, México.

“Sala erotica, André Pieyre de Mandiargues”, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.

“Galeria Siglo XXI”, Seguro Social, Centro Médico Siglo XXI, México, D.F.

“Homenaje a Siqueiros, 100 afios”, Galeria Oscar Rizk Aziz, Chihuahua, México.

“Ocho pintores mexicanos”, Ivanffy and Uhler Gallery, Dallas, Texas, E.U.A.

Obtiene la beca como Creador Artistico del Sistema Nacional de Creadores del FONCA.
“Testigo de si mismo”, Instalacion efimera con (5000 libros) en el Instituto Mora, México, D.F.
“Curso de dibujo”, Museo de Arte Contemporaneo, D.F, sdbados 11,19,26 abril, 3,10,17 mayo.
“Sesion para nifios”, Programa aprendiendo a través del arte, Museo RufinoTamayo, México.
“Imparte Curso de grabado”, taller de grafica “La Parota”, Colima, México,18 a 22 de agosto.

“Imparte Curso de grabado”, en Saltillo, Coahuila, México, 7 a 10 de octubre.

1999 “Exposiciones Individuales™:

“Las Venus gordas”, acrilicos pequefio formato, Café-Galeria Enanos de Tapanco, México, D.F.
“Historias y suefios del unicornio”, Instituto Veracruzano del Cultura, Ver, México, D.F.
“Historias y suefios del unicornio”, Galeria de Arte Contemporaneo de Jalapa, Ver. México, D.F.
“Historias y suefos del unicornio”, Casa de Cultura del Estado de Puebla, Puebla, México, D.F.
“Naufragio”, Museo Jos¢ Guadalupe Posada de Aguascalientes, México, D.F.

“Historias y suefios del unicornio”, Festival Cervantino, Casa Museo Gene Byron, Gto, México.
“Exposiciones Colectivas™:

“Iconos, cruzas y marcas de la figuracion a la abstraccion: 50 afios de arte contemporaneo, México.
“La alegria de vivir”, XV Festival Centro Historico,, Museo José Luis Cuevas, México, D.F.
“Generacion 69-99”, Academia de San Carlos, México, D.F.

“Sebastian Galeria Internacional de Arte”, Inauguracion, Canctn, Quintana Roo México.

“30 afios de dibujo, Academia de Artes”, Academia de las Artes, México, DF.

“Punto Cardinal, Homenaje a Tamayo” Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, México.

135



2000 “Exposiciones Individuales”:

“Felipe I1”, Inauguracion de la Galeria Aceves Navarro, México, DF.

“Don Manuel Tolsa y El circo”, obra sobre papel de 1974 y 1982, Galeria AN, México, DF.
“Felipe II”, obra sobre papel Arte, A.C. Monterrey, Nuevo Leon, México.

“Exposiciones Colectivas”:

“Iconos, Cruzas y Marcas: de la Figuracion a la abstraccion”, expo itinerante, CONACULTA.
“Homenaje a lapiz como instrumento de libertad”, Museo José Luis Cuevas, México, DF.
“Exhibicion de obra”, en la Galeria Los Mexicanos, Hamburgo, Alemania.

“Creacion de 15 obras plasticas con Sebastian y Max Kaminski”, Fundacién Sebastian.
“Aniversario de la Liga Mexicana de Béisbol AAA”, Estampilla, Muso de Filatelia, Oaxaca.
“XV Festival del Centro Historico de la Ciudad de México”, Museo José Luis Cuevas, México.
“Exhibicion de Obra, Galeria Los Mexicanos”, Hamburgo, Alemania.

“XXII Exposicion venta-subasta, Pintura-Escultura de la Cruz Roja de Monterrey, México.
“Artistas de la Condesa”, Casa de Cultura Laberinto Jesus Romero Flores, México D.F.
“Inauguracion de Sebastian Galeria Internacional de Arte”, Canctin, Quintana Roo, México.
“Lo maégico de México”, Circulo de Bellas Artes de Madrid, Espaia.

“Expo-Homenaje a Rufino Tamayo”, Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, México.

“30 Afos de dibujo, Academia de Artes”, Academia de Artes, México, DF.

“México Eterno, Arte y Permanencia”, Museo Palacio de Bellas Artes, INBA., México, D.F.
“Talavera contemporanea”, Galeria de Arte Contemporaneo y Disefio de Puebla, México, D.F
“Artistas en transito, homenaje a Jorge Alberto Manrique”, Casa de Cultura ,Celaya, Guanajuato.
“El espiritu del siglo”, Museo de Arte Moderno, México, D.F.

“Subasta”, Asociacion Mexicana de la Cruz Blanca Neutral, México, D.F.

“Inauguracion de la Galeria Actual Latinoamericana”, Casa Lam, México, D.F.

”De mi coleccion”, exposicion itinerante CONACULTA-INBA.

“Disefio plastico de la obra teatral Las bacantes de Euripides”, Teatro Benito Juarez, México, D.F.
”Jurado del Concurso del Timbre Postal del 125 Aniversario de la Republica”, México, D.F.
“Curso de Grabado”, San Luis Potosi, México, 20 a 30 de septiembre, México.

“Curso de Pintura”, en la Isla del Cuale Ote, PuertoVallarta, 9 a 13 octubre, México.

Obtiene la beca de reingreso como Creador Artistico al S.N.C. del FONCA, México.
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2001 “Exposiciones Individuales™:
“Monte Alban”, Centro Cultural Nigromante, San Miguel de Allende, Guanajuato, México.

“Monte Alban”, Casa de la Cultura de Celaya, Celaya, Guanajuato, México.

2002 “Exposiciones Individuales”:

“Museo Universitario del Chopo”, México, D.F.

“Autorretrato fragmentado”, Museo Universitario del Chopo, México, D F.

“Felipe II y la armada invencible”, Rectoria General de la UAM., México, DF.

“Felipe Il y la armada invencible”, Rectoria General de la UAM., México, DF.

“Las vacas de Torredn, Felipe II, El circo”, sobre papel, Academia de Arte Arteum, México, D.F.
“La mujer llorando”, Galeria del Sur, UAM. Xochimilco, México, D.F.

“El suefio del unicornio”, Galeria del Aeropuerto Internacional, México, D.F.

“El suefnio de Felipe II”, Galeria Metropolitana, UAM., México, D.F.

“Exposiciones Colectivas™:

“Cielo y tierra”, XVII Festival del Centro Historico de la Ciudad de México, D.F.
“Abstraccion transformacion y no figuracion”, Homenaje a Gilberto Aceves Navarro por su 50
aniversario como Artista Plastico, Galeria Jests Gallardo Centro Historico, Leon, Gto, México.
“Inauguracion de la Galeria Actual Latinoamericana”, Casa Lam, México, D.F.

“Disefio Plastico de la obra Teatral las bacantes de Euripides”, Teatro Benito Juarez, México.
“Jurado del Concurso del Timbre Postal del 125 Aniversario de la Republica” México, D.F.
“Curso de Grabado”, San Luis Potosi, del 20 al 30 de septiembre, México.

“Muestra Estatal de Plastica”, Grupo AyudArte, Guanajuato, Guanajuato, México, D.F.

“Arte religioso contemporaneo” Comision de Arte Sacro, México, D.F.

“Exploraciones” Sebastian, Gilberto Aceves Navarro y Kaminski, Museo Casa Redonda, en
Chihuahua, México,D.F.

“Las manos del arte en la educacion”, AEC de Monterrey, Campus, Estado de México, D.F.
“Las estaciones rotas”, La palabras y la imagen presentacion de poemas de Dionisio Morales,
Metro, México, D.F.

“Visiones Paralelas”, Recaudacion 1999-2000 de la Coleccion Pago en Especie, Museo SHCP.
Veinte escultores en el Mora”, Instituto Mora, México, D.F.

“Concurrencias” Galeria de Arte Contemporaneo, Centro Comercial Interlomas, México, D.F.
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“Exposicion Homenaje al Maestro Gilberto Aceves Navarro”, en reconocimiento a sus 50 afios
como artista Plastico, Taller de Artes Visuales “Aceves Navarro”, México, D.F.

“Mixtura” Asamblea Legislativa del D.F. II Legislatura, México, D.F.

“Pintura y Escultura Mexicana” venta anual de arte de la Cruz Roja, México, D.F.

“Sesion de dibujo” dentro del Marco de Festejos por 70 afios de vida, Museo del Chopo, México.
“Venga a tomar caf¢”, charla con el piblico. Museo de Arte Moderno, México, D.F. 31 de julio
Entrevista en el Programa TV “El mafianero” CNI. 3 de septiembre y 25 de septiembre

Cena cumplearios del Maestro Gilberto Aceves Navarro, en Palacio de Bellas Artes, México, D.F.
“Cursos de dibujo en el Instituto Mora”, 10, 17, 21, 31, de octubre y 12 a 16 nov, México, D.F.
“Taller Atonalismo y una forma de abordarlo”, Bellas Artes, UAQ, Querétaro, 12 a 16 nov.
“Programa Creadores de cursos de dibujo del Instituto Mora,10, 17, 24, 31de octubre, México, D.F

2003 “Exposicion individual”:

“Felipe Il y la armada invencible”, Museo Casa Ronda, Chihuahua. México..

“Exposiciones Colectivas™:

“Foro Cultural México-Japon”, presencia de Japon en México, Embajada en México, DF.
“Pintura y Escultura Mexicana 2002, Venta anual de arte de la Cruz Roja, México, D.F.
“Animalia”, Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, México, D.F.

“Radio versiones”, 65 aniversario de Radio UNAM., 15 artistas plasticos rinden tributo a la
radiofonia, Galeria Sala Julian Carrillo, México, D.F.

“Quetzlcoatl”, objeto Instalacion de Roger Von Gunten, Ex-Convento de Tepoztlan, Morelos.
“Ego mania” Retratos y Autorretratos de Jorge Alberto Manrique, Casa de la Cultura de Celaya.
“Galeria Jorge A. Manrique, Celaya, Guanajuato, México, D.F.

“Imagenes del tiempo”, Recaudacion 2001 de la Coleccion Pago en Especie, Museo de SHCP.
“13 Creadores CONACULTA”, CCXXI Aniversario de a Academia de San Carlos, México, D.F.
“Desierto varado”, Galeria de Arte Contemporaneo del Museo Histérico de la Ciudad, Casa del
Cerro en Torreon., Coahuila. México, D.F.

“La flor del desierto®, escultura con motivo del centésimo aniversario de la Ciudad de Torredn.
“Coautoria y disefo plastico de la obra de Teatro “Van Gogh-Artaud, Viaje a la luz del alm
“Taller Aspectos del Dibujo II”, CONACULTA, Querétaro, México..

“Curso de pintura, Instituto Mora, México, D.F. 4, 11, 18, 25, de julio

“Curso Pictorico” Museo Casa Redonda 17 a 21 de junio. PCE. FONCA, México, D.F.
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“Miembro de la Comision de Seleccion en Artes Visuales” en la emision del Sistema

Nacional de Creadores de Arte 2002. México, D.F.

2004 “Exposiciones Individuales”:

“Felipe Il Museo de Arte de Ciudad Juéarez, Chihuahua, México.

“Felipe II”, Instituto Mexicano de Cultura de San Antonio TX. EUA.

“Ahora que estoy viejo te mando cartas mama”, obra reciente Galeria Pecanins, México, D.F.
“Ahora que estoy viejo te mando cartas mama”, Instituto de México en Espafia.

“Tierra a la vista” Plantel Academia de San Carlos, ENAP/UNAM, México, D.F.
“Exposiciones Colectivas™:

“Subasta en apoyo a Fundacion del Artista”, México DF.

“50 Artistas de la Academia de San Carlos en el Salon de la Plastica Mexicana”, México, D.F.
“Colectiva Academia de San Carlos”, ENAP/UNAM. México, DF.

“XXVI Exposicion y venta de Pintura y Escultura 2003, de la Cruz Roja Mexicana, D.F.
“Exposicion Subasta en apoyo a la Fundacion del Artista”, Casa Museo Trotsky, México, DF.
“Exposicion Venta en apoyo a Beatriz Zamora”, Casa Lam México, D.F.

“Seis décadas de la Esmeralda 1943-2003”, CNA. México, DF. “Cicatrizada de Arte la Hoja®,
Exposicidn Itinerante del Programa Creadores en los Estados del FONCA, México, D.F.

Le es otorgado el Premio Nacional de Ciencias y Artes en el Campo de las Bellas Artes
Reconocimiento Publico por su destacada trayectoria que realiza la Delegacion Cuauhtémoc en
Av. José A. Alzate, esq. Sta. Ma. La Ribera, México, DF.

“Escenografia de la obra teatral Los negros”, Teatro Orientacion, México, D.F.

“Entrevista Conversando con Cristina Pacheco”, junto con Sr.Francisco Castro Lefiero y Sra.Gilda
Castillo, Canal Once TV, México, D.F.

2005 “Exposiciones individuales”:

“Ninos del mundo”, relieves, dibujo y fotografia. Museo de Historia de Tlalpan México, D.F.
“Casa de la Primera Imprenta de América”, adquirido y filmado por la Compafiia Cramon,
Madrid, Espafa.

“Rescatados del olvido”, Café Galeria Enanos de Tapanco, México, D.F.

“Hojas de papel volando”, Direccion de desarrollo cultural infantil die CONACULTA, México.
“Trazos y revelaciones”, Museo de Arte Moderno, México, D.F.

“Subasta Vivir con una sonrisa‘“, México, D.F.
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“Inauguracion de la Galeria Kin”, México, D.F.

“Felipe 11, IME, Montreal, Canada.

“Gordas en la playa”, Museo de la Isla de Cozumel, México.

“La pasarela”, Pablo Goebel fine arts, México, D.F.

“Gilberto Aceves Navarro 1951-2005”, Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, México.
“Aceves Navarro obra grafica”, Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, México.

“Gilberto Aceves Navarro pintura Reforma 204, Oaxaca, México.

“Exposiciones colectivas”:

“Killingmesofly”, Galeria Ramis Barquet, New York, NY, EUA.

“Trazos y Revelaciones” Museo de Arte Moderno, Ciudad de México

“Trazos y Revelaciones” Buenos Aires, Argentina

“Escultura monumental Dia de campo”, UAM, Campus Xochimilco, México DF.

“Participa en el “Cow parade con la vaca, mi novia y yo”, Ciudad de México. DF.

“Realiza Muestra escultorica campanas al vuelo Impronta editores”, escultura . Templo Mayor.
“Pintores del ENAP” Casa del LAGO, Galeria del Bosque, del Lago, México, D.F.

“Casa del Poeta”, México, D.F.

Febrero 12, Concede entrevista para el periddico EL Universal, México, DF.

Febrero 25, Forma parte del Consejo Directivo del FONCA, México, DF.

Febrero 26, concede entrevista al Periddico Milenio, México, DF.

Marzo 17, es entrevistado por television por César Costa, “lo bueno también cuenta”, México.
Marzo 30, Forma parte del Jurado de Dictaminacion del FONCA, México, DF.

Mayo 13, entrevistado por Mercedes Iturbe y Claudio Issac, Programa “Sabor Saber”, canal 22.
Julio 5, forma parte de la Reunidn del Consejo Directivo del FONCA, México, DF.

Julio 15, concede una entrevista para el peridédico Radio Monitor, México, DF.

Julio 19 a 23, Imparte “curso de dibujo”, en Ciudad Judrez, México.

Julio 22, es entrevistado por Canal 22 de television, lugar; Papeleria Hiper Lumen, México, DF.
Agosto 26, Forma parte de la Reunion del Consejo Directivo del FONCA, México.

Agosto 29, es invitado por la empresa Televisa para participar con un breve discurso en el
Evento Social “Celebremos México” con motivo de las fiestas patrias, México, DF.

Octubre 15, Imparte el “Taller de Autorretrato ;yo con quién me identifico?”, ENAP, Academia

de San Carlos, UNAM, México, DF.
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Octubre 18 a 23, “Imparte curso de Dibujo”, en el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, México.
Noviembre 11, Forma parte del Consejo Directivo del FONCA, México, D.F.
Diciembre 16, es entrevistado por Angélica Abelleira para Canal 22, México, DF.

2006 “Exposiciones Individuales”:

“Mi Juérez de todos los dias”, Museo Nacional de Historia, en el Castillo de Chapultepec México.
“Antologia de mi obra grafica”, Galeria de Rectoria, ENAP- UNAM, México, D.F.

“La ruta de Felipe II”, Casa de Cultura de Tlalpan, México, D.F.

“Mi Juarez de todos los dias”, Centro CIMACO, Torredn, Coahuila México, D.F.

“Adéan y Eva segiin Rembrandt”, en Parque Fundidora Monterrey, Nuevo Leon, México,. D.F

“La fuente de la vida” escultura monumental, instalada en Av. Paseo de la Reforma, México D.F.

2007 “Exposicion individual:
“Adéan y Eva”, segin Rembrandt”, en la Ciudad de Torre6n, Coahuila. México, D.F.
“Exposicion individual Mi Judrez de todos los dias™, en la Ciudad de Torreon, Coahuila, México, D.F.

“Seleccion de Pintura 2005-2006”, en el Centro Cultural JaimeTorres Bodet, Zacatenco, México, D.F.

2008 “Gilberto Aceves Navarro: una seleccion de dibujo”, Museo de la Ciudad de México, D.F.

“Retrospectiva grabado, pintura, y escultura en el Palacio de Bellas Artes”, México, D.F.

Importantes premios obtenidos durante su carrera:

1956 Premio Nuevos valores del Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.

1957 Mencion Honorifica en la VI Bienal de Brooklyn, E.U.A.

1964 Premio del Saldn de la Pléastica Mexicana, INBA, México, D.F.

1972 Premio del Salon de la Plastica Mexicana, INBA, México, D.F.

1980 Mencién Honorifica de la Bienal de Dibujo Domecq, Museo Carillo Gil, INBA. México.
1981 Premio de la Bienal de Brooklyn, E.U.A.

1989 Premio al Mérito Universitario, UNAM, por 25 afios de labor docente. México, D.F
1989 Mencion Honorifica de la Bienal de Cannes, Sur Mer. Francia.

2006 Premio Nacional de Ciencias y Artes del Museo Nacional de Historia, México, D.F.

Consulta de la pagina del Internet nombrada en la bibliografia.

htpp//www.gilbertoaceves.com/curriculum.html
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