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INTRODUCCION

Como parte curricular dentro de mi formacién como antropéloga decidi realizar
un escrito de tesis en donde se desarrollara uno de los temas que durante la
carrera me di cuenta de que me apasionaba tanto, la identidad. Y como este
tema es tan extenso y se puede abordar a partir de diferentes perspectivas y
manifestaciones sociales debia decidir desde cuéal lo iba a hacer yo. Me
encontraba en sexto semestre cuando una muy apreciada maestra, estando yo
en el estado de Chiapas por un intercambio académico, me invité a participar
en un proyecto para la realizacion de un expediente para la UNESCO, para que
la Danza de los Parachicos se denominara, como actualmente ya es,
Patrimonio Cultural Intangible de la Humanidad. Acepté, y posteriormente me di

cuenta de que era justo lo que estaba buscando para mi tesis.

Es por eso que este trabajo analiza de qué manera la identidad de Chiapa de
Corzo se genera y recrea cada afio en el escenario de la Fiesta Grande de
Enero, por medio de la ejecucion de la Danza de los Parachicos, la cual es un
referente central para la colectividad, ya que es el simbolo que expresa y

significa la atmdsfera de la comunidad y la modela.

La Fiesta Grande de Enero es un evento dentro de la comunidad
chiapacorcefia en donde la poblacion toma un relevante lugar para la
recreacion de su identidad. Se participa en diversas actividades que van desde
la organizacion de la fiesta, rezos, recorridos, dias grandes, comida, entre
otros. La fiesta estd compuesta de elementos clave y simbolos que intervienen
en la recreacion identitaria de la comunidad. Uno de estos elementos es la
Danza de los Parachicos, la cual es un eje importante y central dentro de esta
celebracion, pues aglutina significaciones que dan sentido y cohesion a la

comunidad.

.La Fiesta Grande de Enero se festeja en un contexto lleno de sincretismo,
pues por una parte se encuentra el aspecto religioso catélico como se conoce
occidentalmente y por otra esta una leyenda de origen propia del municipio que
se ha enseflado de generacion en generacion y por lo tanto se encuentra
dentro de la memoria colectiva. La Fiesta esta enfocada a la veneracion de tres

santos en particular, el sefior de Esquipulas, San Antonio Abad y San
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Sebastian, considerado éste Ultimo como el santo patron de los

chiapacorcenos.

La danza de los parachicos, se analiza en la tesis como un simbolo identitario,
y como tal cuenta con ciertas caracteristicas como la de ser un simbolo que ha
trascendido, este tipo de simbolo que traspasa la mecanicidad de una sefial
historica, ya que se le pueden asociar, significados de distinta naturaleza,

ademas de que éstos se manifiestan en el escenario especifico de la festividad.

Para dar cuenta de lo anterior la tesis tuvo algunas preguntas guia enfocadas
al objetivo que van desde lo general a lo particular como, ¢cuél de las
festividades que conforman el ciclo ritual de la comunidad puede ser
considerada la mas representativa?, ¢cual es el origen de esta Fiesta?,
¢cuales son las actividades propias de la Fiesta?, ¢cuéles son los elementos
que integran la danza de los parachicos?, ¢porqué es importante la danza de
los parachicos para la comunidad?, ¢ porqué, para los habitantes de Chiapa,
es importante que la danza de los parachicos continlde ejecutandose y
manteniendo su existencia?, y, ¢ de qué manera la danza se relaciona con la

identidad de la comunidad de Chiapa de Corzo?.

Dentro de la festividad no sélo se encuentra la Danza de los Parachicos como
parte de los actores, también estan los danzantes Chunt4, con quienes también
se trabajo, o actores importantes como el patron de los parachicos, los priostes,
encargados o duefios de imagenes religiosas, los rezanderos, musicos,
coheteros, etc., sin embargo los principales actores sociales con los que se
trabaj6 fueron los danzantes que se visten de parachicos. Los danzantes son
hombres y mujeres de diferentes edades, desde bebés, quienes no participan
activamente con los pasos de la danza, nifios, jovenes, adultos, hasta adultos
mayores. La mayoria de los danzantes son habitantes originarios de Chiapa de
Corzo y que viven en la comunidad, pero hay otra parte que la conforman
personas que son originarios de Chiapa y que no viven ahi, pero que aun asi,
regresan a la comunidad en los dias de fiesta para salir de parachicos; también
se encuentra gente de Tuxtla, quienes, aunque no son nacidos en la

comunidad, participan activamente en la danza. Otra parte de los danzantes,



pero en minoria, la representan las personas invitadas de otros lugares o

turistas que participan en la celebracion. .

La investigacion pretende demostrar que la danza de los parachicos, siendo
una manifestacion cultural de un grupo social, es un vehiculo y un fin de
identidad; y que los elementos simbdlicos que le dan vida se estructuran con la
forma cotidiana del vivir de las personas de la comunidad, dandole sentido y
cohesion a la misma. También demuestra que la danza de los parachicos, con
todos sus componentes, es un simbolo depositario de tradicion manifiesta en el
tiempo de festividad, pero sobre todo es simbolo identitario de y para los

chiapacorcenios.

Para fundamentar el trabajo de manera tedrica utilizo diversos autores que
pertenecen a diferentes corrientes tedricas. Ya que no estoy de acuerdo en
abordar los temas con una sola forma de pensar sino que entre todas se puede
complementar y fundamentar coherentemente el trabajo. Es por eso que se
encuentran autores como Marc Augé, Balandier, Barthes, Eliade, Geertz, Odile
Marion y Turner, quienes ayudan a sustentar la parte simbdlica que representa
el fendbmeno de la danza, como ritual, desde el mito o relato y desde una
perspectiva de interpretacion y representacion simbdlica. Asi como desde la

perspectiva que presenta ser parte de una vivencia religiosa.

También se encuentra a Becerra Manrique, Bonfiglioli, Cabrera Berrones,
Correa, Cuevas, Dallal, Heers, HomobonoJauregui, Medina, Moreno,
Rodriguez y Tarrés, quienes conforman el cuerpo tedrico para dar cuenta del
acercamiento a lo que se define como fiesta, fiesta tradicional, y como ésta se
convierte en un escenario factible para la ejecucion de la danza, y por ello
estos autores también nos evocan qué es el movimiento kinético de la danza

de manera tedrica.

Dentro de los autores que dan la explicacidon e interpretacion acerca de lo que
se conoce como memoria colectiva, ya que los fenbmenos como las danzas
tradicionales por lo general vienen siendo fundados a partir de historias, relatos
0 mitos, ya sea verdaderos o inventados, pero legitimos para los grupos
sociales, encontramos a Wright Carr, David Charles, Ferro Vidal, Contreras

Soto, RothSeneff y Lameiras, Rodriguez, Le Goff y Barthes. Y a partir de este
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analisis se encuentra también aquellos que fundamentan la identidad desde
diferentes ejes; aunque aqui se retoma precisamente como el fin de un
momento y practicas festivo — religiosas, asi las aportaciones sobre la identidad
de Becerra Manrique, Flores, Gonzalez, Héau, Homobono, Jimeno, Medina,
Perez y Varguez, son las que conforman este cuerpo. Como se puede
observar, ya que comparto la idea de que todo fenbmeno se mantiene activo
gracias a la disposicion dialéctica entre los componentes del mismo, algunos

autores se repiten en dos o mas ambitos teoricos de la investigacion.

La tesis se compone de cuatro capitulos, el primero, al que denominé Apartado
tedrico - antropoldgico de indicadores, y contiene la (s) linea (s) teoricas con las
que se fundamenta la investigacion, aqui se analizan los conceptos o
indicadores propios del tema como la vivencia religiosa, la fiesta, la danza, la
identidad y el simbolo y la memoria colectiva y el relato (mito), con los autores

anteriormente mencionados.

Con el objetivo de poner al lector dentro del contexto general se encuentra el
segundo capitulo, llamado El escenario geografico: Caracteristicas generales
de Chiapa de Corzo; expone el escenario dentro del pais y del municipio en el
que se trabajo, describiendo algunos datos importantes como la ubicacion de la
comunidad, antecedentes histéricos, hidrologia, flora y fauna, vestimenta,
educaciéon asi como las fiestas propias del calendario ritual de este municipio,

entre otros aspectos importantes del mismo.

El penultimo capitulo, tercero, Escenario festivo: Etnografia densa de la Fiesta
Grande de Enero, trata acerca de la descripcién minuciosa de la fiesta que se
investigd, para dar cuenta de contexto en el que se manifiesta la danza.
Mencionando las principales actividades tanto de los organizadores de la fiesta
como los participantes. Las actividades propias para la veneracion de los
santos y las fechas. Asi como la descripcion de los personajes rituales de la

festividad.

En el cuarto capitulo, Origen festivo: el relato en la memoria colectiva, se
plantea el analisis tedrico- etnografico de la relacién entre la leyenda que da
origen a la festividad, siendo esta un eje rector de la danza de los parachicos, y

la memoria cultural de la comunidad que es donde se encuentra dicho relato;
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también se plantea cOmo esta relacion da pie al simbolo comunitario que

representa la Danza de los Parachicos para los chiapacorcefos.

De esta manera la tesis va dando forma a la hipétesis anteriormente expresada
desde una perspectiva antropoldgica, tomando en cuenta que existen
diferentes metodologias que permiten tratar a la danza como un conjunto de
usos, patrones y expresiones que hacen del cuerpo humano un objeto técnico
concebido de manera cultural y por lo tanto organizado. Y es por eso que, al
analizar la danza, gracias a la etnografia, no solo llegamos a conocer la
innumerable variedad de las manifestaciones dancisticas sino también se
pueden interpretar a partir de las relaciones que éstas guardan con el sistema

intercultural del que forman parte.



1.-APARTADO TEORICO - ANTROPOLOGICO DE INDICADORES:
1.1 - LA VIVENCIA RELIGIOSA RITUAL

La religion dentro de toda la historia de la humanidad ha estado presente y ha
sido parte fundamental de la vida cultural del hombre aunque ha ido
cambiando segun distintas percepciones, tiempos, contextos sociales e
intereses. Pero a pesar de los cambios que la religion ha tenido, sigue siendo
un componente significativo de la vida humana tanto en la forma individual

como colectiva.

Se puede decir que la religion tiene funciones elementales, como por ejemplo,
la de la interpretacion del mundo, del origen, del sentido, el destino, salvacién,
o bien, la estabilidad social, dirigida a una colectividad a través de la
sacralizacion de la familia, la moral, la autoridad, ritos de paso, sacrificios, etc.,
también tiene implicacién en las formas econdmicas y de control, de manera
psicolégica y como parte de la identificacion individual y grupal. Ademas, es la
fuente dltima de que se alimenta toda existencia y experiencia humana y de la
cual depende ésta en todos sus aspectos, basandose en la comunicacion del
hombre con lo trascendente; de esta forma es la religion un punto de apoyo al
orden (y desorden) social. Ademas de ser en ella en donde la tradicion

encuentra sus anclajes mas sélidos.

En el caso de la religion, compartir una creencia implica la comunicacion de un
cumulo de simbolos asi como de significados rituales y establece puentes de
interaccién, (Vazquez, 2009; 29) ademas de conformarse por un racimo de
simbolos sagrados, entretejidos en una especie de todo ordenado, de tal forma

gue se genera un sistema religioso (Geertz, 1997: 120).

La religiébn se puede apreciar en diferentes planos, espiritual individual, que es
como vive la religion y creencias cada individuo particularmente, y colectivo
tangible, que es como los grupos manifiestan su religion a través de rituales, o
diferentes préacticas religiosas, que pueden ser apreciados a la vista fisica y
colectiva, de ahi el término tangible. De esta manera la religion se entiende

pues como la experiencia de lo sagrado.



Este término serd usado sin dejar de tomar en cuenta el hecho de que no
implica necesariamente la creencia en un Dios especifico, dioses 0 espiritus,
sino que se refiere a la vivencia propiamente de lo sagrado, y , por tanto, se
haya relacionada con los conceptos de ser, sentido y verdad (individual y
colectiva). O como bien apunta Geertz (1997) al decir que (...) las formas, los
vehiculos y objetos de culto estan rodeados por una aureola de profunda

seriedad moral.

La experiencia de lo sagrado, o lo que podemos llamar en palabras de Geertz,
(1997):

“una religién es: 1) un sistema de simbolos que obra para 2)
establecer vigorosos, penetrantes y duraderos estados animicos
y motivaciones de los hombres 3) formulando concepciones de
un orden general de existencia y 4) revistiendo estas
concepciones con una aureola de efectividad tal que 5) los
estados animicos y motivaciones parezcan de un realismo
anico”. (P. 89)

En todas las partes, lo sacro entrafia un sentido de obligacion intrinseca: no
sélo alienta la devocién sino que la exige, no solo suscita asentamiento
intelectual sino que impone entrega emocional, (idem. p. 118) asi pues, el
término de religibn como construccidn social vivencial es el que tedricamente

interesa para esta investigacion.

Retomando el planteamiento acerca de la necesidad y el sentido religiosos de
las sociedades o bien de las manifestaciones que para un grupo son sagradas,
Eliade(1999) hace la diferenciacion entre lo sagrado y lo profano, proponiendo
que “lo sagrado se manifiesta siempre como una realidad de un orden
totalmente diferente de las realidades “naturales”. (p. 14) es decir que, en las
sociedades existen muchas y diferentes hierofanias, que es todo aquello
sagrado que nos muestra algo, que nos significa algo. Las hierofanias se tratan
de la manifestacion de algo completamente diferente de una realidad que no
pertenece a nuestro mundo, en objetos que forman parte integrante de nuestro
mundo natural, profano. Es decir, que se trata de la veneracion, pero no de la

veneracion a un simple cuadro o a una piedra, sino a lo sagrado que
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representan éste cuadro y ésta piedra y es asi como se convierten en
potencias sagradas dentro de una sociedad, convirtiéndose lo sagrado en un
modo de ser en el mundo, al igual que lo profano.Este didlogo entre lo sagrado
y lo profano, con sus veneraciones Yy significaciones, viene siendo el quehacer
de la vivencia religiosa. Cabe mencionar que, como bien apunta Geertz (1997:
89) en la creencia y en las préacticas religiosas, el ethos de un grupo se
convierte en algo intelectualmente razonable al mostrarse como representante
de un estilo de vida idealmente adaptado al estado de cosas descrito por la
cosmovision, en tanto que esta se hace emocionalmente convincente al
presentarsela como una imagen de un estado de cosas peculiarmente bien

dispuesto para acomodarse a tal estilo de vida.

Desde el momento en que lo sagrado se manifiesta en un hierofania cualquiera
no solo se da una ruptura en la homogeneidad del espacio, sino también la
revelacion de una realidad absoluta. La manifestacion de lo sagrado
fundamenta ontolégicamente al mundo, (Eliade, 1999) y esto se traduce pues
en que la revelacion del espacio sagrado, tiene un valor existencial para el
hombre religioso. Y ¢coémo es que el hombre religioso, o comunidad, llega
tener la revelacién de este espacio? Para vivir en el mundo, o bien, en el
espacio considerado sagrado, hay que fundarlo, y crear una conciencia de
espacio, un simbolo sagrado y ordenarlo particularmente. Existen formas
distintas de fundar el mundo, por ejemplo, por medio de técnicas de
construccion del espacio sagrado, una de ellas, es el ritual en el que se da la
repeticion de un acto primordial, y por medio de éste se organiza un espacio
ritual y se reitera la obra de los dioses (Eliade, 1999.), o bien de aquellos que
nos han revelado algo, que es la esencia, o movil fundamental, de lo que

llamamos la experiencia religiosa.

El ritual, como uno de los factores, si bien me atrevo a decir que el mas
importante, de la vivencia religiosa, se organiza en torno de los elementos
centrales que le especifican y designan su funcion particular; se inscribe en el
interior de un sistema, que contribuye a la integracion individual en una
sociedad y en una cultura (iniciacion) a la gestiébn correspondiente de lo
sagrado (culto), a la manifestacion del poder (ceremonial politico) y a todo otro

fin de orden social. El rito penetra en la arena de los simbolos, los utiliza
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dandoles forma por su asociacion y manipulandolos; pone en marcha el capital
simbdlico para expresar y actuar. El rito es una dramatizacion que impone
condiciones de lugar, tiempo, circunstancias propicias, designacion de los que
incluye o excluye (Balandier, 1999) generando de esta manera un orden tanto

social como espiritual individual.

Los ritos que se presentan dentro de la vivencia religiosa actian sobre los
hombres por su capacidad de conmover, los pone en movimiento, cuerpo y
espiritu, gracias a la coalicion de medios que provoca, apelando a la funcion
imaginaria y conjugando los lenguajes, la musica, la danza, los gestos y los
actos liturgicos definidos segun su coédigo particular. En el rito se aprecia el
orden, y es en él en donde el individuo llega a ser un hombre social, se sitta
dentro de su sociedad y progresa hasta el final de su existencia. Se aprecia el
orden en el rito porque estd estructurado y constituye un sistema de
comunicacién y de accion dentro de una gran complejidad, de un proceso
adaptado a un fin, compuesto por episodios ordenados en donde se asocian de
manera especifica simbolos, iconos, palabras y actividades.

Los ritos representan algo, como dice Eliade (1999), puesto que la recitacion
ritual del mito cosmogoénico implica la reactualizacion de este acontecimiento
primordial, se deduce que aquel para quien se recita queda proyectado
magicamente al “comienzo del mundo” y se convierte en contemporaneo de la
cosmogonia. Se trata para él,y para su comunidad que comparte, de un retorno
al tiempo de origen, cuya finalidad terapéutica es la de comenzar una vez mas
la existencia, el nacer (simbdlicamente) de nuevo. Pero las significaciones y
representaciones de los ritos solo pueden “almacenarse en simbolos: una cruz,
una media luna o una serpiente emplumada”. Estos simbolos religiosos
dramatizados en los ritos son sometidos por aquellos para quienes tienen
resonancia como una sintesis de lo que se conoce sobre el modo de ser del
mundo, sobre la cualidad de la vida emocional y sobre la manera que uno
deberia comportarse mientras esta en el mundo. Los simbolos sagrados
refieren pues una ontologia y una cosmologia, a una estética y a una moral: su
fuerza peculiar procede de su presunta capacidad para identificar un hecho con
valor en el plano mas fundamental, su capacidad de dar a lo que de otra

manera seria meramente efectivo una dimension normativa general.
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Augé (1998) apunta que:

‘por simbolo se entiende wuna simple relacion de
representacion entre una cosa simbolizada o un ser
simbolizado y la cosa y el ser que lo simbolizan, mismos que
se relacionan, en este aspecto, (...) este acto de poner en
relacibn es lo que constituye propiamente el acto de

simbolizacion.” (P. 34, resaltado mio).

Existen diferentes espacios del rito por ejemplo los templos, o bien los espacios
sagrados, como ermitas, que constituyen propiamente hablando una “abertura”
hacia lo alto y aseguran la comunicacion con el mundo de los dioses, sin la cual
la existencia humana no seria posible y tampoco seria posible la experiencia
primaria del dicho espacio sagrado ni la comunicacion con lo divino. Estos

monumentos se convierten pues en testimonios (Augé, 1998: 33).

Otro de los factores de lo sagrado, de la vivencia religiosa y sus rituales, es el
tiempo. Pues el tiempo, igual que el espacio, no es homogéneo ni continuo.
Existen intervalos de tiempo sagrado, por ejemplo el tiempo de las fiestas. El
tiempo sagrado es indefinidamente recuperable, indefinidamente repetible. En
cada fiesta periodica se reencuentra el mismo tiempo sagrado, el mismo que se
habia manifestado en la fiesta del afio precedente o en la fiesta de hace un
siglo; se reencuentra en la fiesta la primera aparicion del tiempo sagrado.
(Eliade, 1999:54)

El hombre y comunidad religiosos viven asi en dos clases de tiempo, de los
cuales el mas importante, el tiempo sagrado se presenta bajo el aspecto
paraddjico de un tiempo circular, reversible y recuperable como una especie de
eterno presente mitico que se reintegra periédicamente mediante la practica de
los ritos.Eliade (1999) dice que los animales u “otros seres” son los que
revelan la sacralidad del lugar especifico y la representan, y los hombres no
tienen libertad para elegir el emplazamiento sagrado, sino estos simbolos per
se son los que lo determina. Los hombres no hacen sino buscarlo y descubrirlo

mediante la ayuda de signos misteriosos. Algunos de estos signos pueden ser

~10 ~



los mitos ya que el mito tiene la caracteristica de que relata una historia
sagrada, es decir, un acontecimiento primordial, que tuvo lugar en el comienzo
del tiempo. Relatar una historia sagrada equivale a revelar un misterio, pues los
personajes del mito no son seres humanos, o lo son, pero como resultado de
una construccidon imaginaria colectiva, también son dioses 0 héroes
civilizadores, y por esta razén sus gestas constituyen misterios: el hombre no
los podria conocer si no le hubieran sido revelados. Y luego de que el mito es
revelado, pasa a ser una verdad necesaria. Verdad a la que se le significan y
resignifican los acontecimientos, por esta razon se “pide” un signo para poner
fin a la tension provocada por la relatividad y a la ansiedad que alimenta la
desorientacion; en una palabra, para encontrar un punto de apoyo absoluto.

El tiempo de origen de una realidad, es decir, el tiempo fundado por su primera
aparicion, tiene un valor y una funcion ejemplar; por esta razén el hombre se
esfuerza por reactualizarlo periédicamente por medio de los rituales
apropiados. Una fiesta se desarrolla siempre en el tiempo original. Cualquiera
que sea la complejidad de una fiesta religiosa se trata siempre de un
acontecimiento sagrado que tuvo lugar ab origine y que se hace presente
ritualmente. Los participantes se hacen contemporaneos del acontecimiento
mitico; salen de su tiempo historico y se enlazan con el tiempo primordial, que
siempre es el mismo, que pertenece a la eternidad. EI hombre religioso siente
la necesidad de sumergirse periédicamente en ese tiempo sagrado e
indestructible, por medio del ritual, para él, es el tiempo sagrado lo que hace
posible el otro tiempo ordinario, la duracién profana en la cual se desarrolla

toda la existencia humana.(idem. pag. 67).

Las fiestas restituyen la dimension sagrada de la existencia, es un retorno a los
origenes, reensefiando cémo los dioses o los antepasados miticos han creado
al hombre y le han ensefiado los diversos comportamientos sociales y los
trabajos practicos. EI hombre religioso siente la necesidad de reproducir
indefinidamente los mismos gestos ejemplares y esto es porque aspira a vivir, y

se esfuerza por vivir en estrecho contacto con sus dioses.

Para el hombre la reactualizacion de los mismos acontecimientos miticos, por

medio de rituales y sus simbolos, constituye su mayor esperanza: en cada
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reactualizacion reencuentra la oportunidad de transfigurar su existencia y
hacerla semejante al modelo divino de manera dialéctica con el tiempo
presente. Esto quiere decir que el hombre religioso tiene acceso a una serie
infinita de experiencias que podrian llamarse “césmicas”. Tales experiencias

son siempre religiosas, pues para él, el mundo es sagrado. (Eliade, 1999)

Las experiencias religiosas que el hombre reactualiza periédicamente en las
fiestas, como ya lo mencionaba, se manifiestan por medio de rituales
especificos, uno de ellos es la danza, que forma parte y es ejecutado dentro del

escenario y tiempo festivo.
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1.2- LA FIESTA.

Como bien menciono en el apartado anterior, podemos partir de que las fiestas
restituyen la dimension sagrada de la existencia, de la vivencia religiosa, viene
siendo un retorno a los origenes, reensefiando como los dioses y los
antepasados miticos han creado al hombre y le han ensefiado los diversos

comportamientos sociales y los trabajos practicos.

El estudio de la fiesta representa una fuerte interpretacion semantica y ritual
ligada a lo catélico, lo cual le brinda una dimensionalidad simbdlica mucho mas
compleja ya que articula tanto elementos y lugares de la llamada costumbre
con simbolos y reinterpretaciones de rituales que son presididos por imagenes
de culto catolico. (Vazquez; 2009; 1X) El estudio de las fiestas, particularmente
tradicionales, que son, dentro del extenso tema, las que interesan a esta
investigacién, ha sido, dentro de la antropologia, abordado por diferentes
investigadores, como Amparo Sevilla Villalobos, Ma. Del Consuelo Cuevas,
Roberto Téllez Girdn, entre otros. Algunos de ellos mencionan y coinciden en
que en las fiestas tradicionales se pueden encontrar fendmenos
socioculturales, los cuales ayudan a dar sentido a diferentes contextos de vida
cotidiana y social. Ademas de que dentro de las fiestas se encuentran
elementos de caracter significativo para los integrantes, entre ellos estan la
comida, musica, los rezos, peregrinaciones, retomando el apartado anterior,
rituales; y en ocasiones las acciones religiosas nos dirigen al mundo de la
oralidad en forma de relatos que ayudan a conferir sentido al contexto y
lenguaje simbdlico de las fiestas, por lo que la fiesta es un instrumento
privilegiado para la recreacion de la identidad y para la proyeccién de un
sentido, de un nosotros que nos distingue hacia el exterior, ademas de que se
convierte en parte de la vida tradicional social. Las fiestas generan dindmicas
propias para comprender los espacios y los tiempos, mismas que se
manifiestan en las acciones que atienden a las necesidades deeste espacio

sagrado festivo.

La fiesta no sélo esta sujeta a unas coordenadas espaciotemporales, sino que
contribuye a significar el tiempo y el espacio, ademas de las identidades y

religaciones de las sociedades y de los individuos que las viven y protagonizan
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(Homobono, et. al. 2004). Caillois* (1993: 112) quien también nos habla del

ritual que representa la fiesta, dice que:

“si la fiesta es época de la alegria, es también de la angustia.
El ayuno y el silencio son de rigor antes de la expansion final.
Se refuerzan las prohibiciones habituales, se imponen otras
nuevas. Los desbordamientos y los excesos de todas clases,
la solemnidad de los ritos, la severidad previa de las
restricciones, contribuyen igualmente a hacer del ambiente de
la fiesta un mundo de excepcion. En realidad, con frecuencia
se considera la fiesta como el reino mismo de lo sagrado. El
dia de la fiesta, aunque solo se trate del domingo, es ante
todo un dia consagrado a lo divino, en que se prohibe el
trabajo, dedicado al reposo, al regocijo y a la alabanza de
Dios.”(1939; 112)

Esto nos dice que la fiesta es la combinacion de dos dimensiones sagradas
yuxtapuestas: una ludica y de disfrute y otra litargica-cultural, una cadtica (pero
con sus propias reglas) y la otra ordenadora; estas son las dos caras de la

realidad imaginaria festiva.

La repeticion periddica de la fiesta la convierte en un momento de tradicién y la
tradicibn misma es generadora de continuidad; expresa la relacion con el
pasado y su coaccién; impone una correspondencia resultante de un cédigo del
sentido y de valores que rigen las conductas individuales y colectivas,
transmitidas de generacion en generacion. Es una herencia que define y
mantiene un orden haciendo desaparecer la accion transformadora del tiempo
reteniendo sélo los momentos fundantes de los cuales obtiene su legitimidad y
su fuerza. La fiesta como tradicion puede ser vista como el hilo constitutivo de
una sociedad, segun el cual el presente se encuentra interpretado y abordado.

! Citada en BonfiglioliUgolini, Carlo. Fariseos y matachines en la Sierra Tarahumara: entre la pasion de
Cristo, la trasgresion comico-sexual y las danzas de conquista. ENAH, México, 1993, p. 46.
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Roiz%(2004) define a la fiesta como:

“(...) una serie de acciones y significados de un grupo,
expresados por medio de costumbres, tradiciones, ritos y
ceremonias, como parte no cotidiana de la interaccion,
especialmente a nivel interpersonal (...) caracterizadas por un
alto nivel de participacion e interrelaciones sociales, y en las
que se transmiten significados de diverso tipo — historicos,
politicos, sociales, valores cotidianos, religiosos, etc., - (...)

cumpliendo determinadas funciones culturales basicas para

el grupo (...).

Esto quiere decir que la fiesta, ademas de ser un ejercicio de memoria colectiva
y reflejo de un nivel de identidad social, es un espacio de socializacion,
entendiendo éste concepto como el conjunto de relaciones sociales efectivas,
que vinculan entre si a los individuos, bien mediante lazos interpersonales o de
grupo: redes de amigos, de parientes o de vecinos, reencuentros, reuniones. Y
que comprenden desde sus aspectos mas informales o espontaneos,
vinculados a grupos primarios, hasta escasamente formalizados de
asociaciones amicales® y similares (Homobono (1997). Asi podemos entender
gue la participacion social dentro de las fiestas es importante, pues los seres,
en su condicién de humanos, y de estar integrados a un grupo, se entregan a
las actividades familiares, econdmicas, politicas, religiosas o bien festivas, que
definen en demasia la vida social tanto interactiva festiva como cotidiana. De
manera que lo que un pueblo valora y lo que teme y odia esta pintado en su
cosmovision, simbolizado en una religiébn y expresado en todo el estilo de vida
de este pueblo (Geertz; 1997: 122).Asi, los hombres se sitlan en el conjunto de
los sistemas que componen el orden social e imponen a cada individuo cierto
tipo de relacién con los demas, en funcién de los rangos que poseen si es que
asi los tuvieran, y de esta manera, los agentes sociales, humanos, no dejan de

percibir su propia unidad.

2 . . . . . . , . s .
Citado en Medina Luque F. Xavier, “El ambito festivo como vehiculo de proyeccion exterior: la
recreacion de la fiesta como elemento de la identidad vasca en Catalufia”, Barcelona, 2004.
3 . , . . . .
Amical, que es una palabra en francés se refiere a relaciones amigables o amistosas.
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Por otra parte Jaques Heers (1988) menciona que la fiesta y sus mismos
desbordados excesos no son unicamente cuestion moral o de costumbres, de
respeto mas o menos estricto hacia los perceptos de la religion. No puede
haber ni hay generalmente ninguna contradiccion entre el espiritu cristiano,
entre las devociones mas sinceras y esas exuberancias colectivas, a veces de
mal gusto, que se inscriben en un contexto mucho més vasto y complejo. Como
todas las expresiones de una civilizacion, también éstas se derivan de
circunstancias donde se encuentran implicadas toda clase de estructuras y de
practicas, politicas y sociales ante todo. La fiesta, ciertamente, es ante todo
diversion, y diversion a menudo gratuita: reuniones de gentes vestidas con
ropas nuevas, o disfrazadas, con mascaras o sombreros, con cintas; por todas
partes, los colores y los adornos alegran la vista y sitian el dia del jolgorio

fuera de la rutina y el ritmo de la vida habitual.

El autor antes mencionado (1988) agrega una interesante opinion acerca de las
fiestas cuando menciona que en las ciudades y en los campos — cuando hay
fiesta- numerosos y variadisimos espectaculos rompen el curso de los trabajos
y los dias, tanto en las solemnidades religiosas como en las grandes
celebraciones civiles y politicas: juegos, competiciones, procesiones Yy
cabalgatas, representaciones de cuadros para representar tal vida de santo, tal
leyenda, tal episodio (...) La fiesta, reflejo de una civilizacién, simbolo, vehiculo
de mitos y de leyendas, no se deja atrapar facilmente, ya que los componentes
de la fiesta van desde pequefias acciones como el hecho simplemente de
asistir hasta la organizacion de dicha fiesta y la ejecucién de rituales, por

ejemplo, la danza.

Sin intentar ser redundante, cabe mencionar las palabras que el maestro
Junipero Cabrera Berrones (sin afio) dirigi6 en la Primera Convivencia de
Comités y Mayordomias del estado* haciendo referencia a las fiestas en cuanto

a gue éstas:

“(...) nos conducen inevitablemente a la alegria, al regocijo, a la
diversion, a la solemnidad religiosa en conmemoracion de un

hecho importante que, en la mayoria de las veces, la religion

* Revista Loteria de fiestas y tradiciones. No. 1. Pag. 28.
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establece el motivo y la razon del ritual festivo. En la fiesta, ese
conjunto de practicas religiosas que poseen  funciones
estéticas, fiestas con sus procesiones, con sus multitudes, con
su colorido, representa la recreacion de un momento magico,
mitologico, (...). La fiesta nos revela la posibilidad del
esparcimiento colectivo, como una forma culturalmente
establecida para la expresion y la convivencia, donde se
desahogan las tensiones y se refuerzan los vinculos de la
comunidad; donde simbolos y experiencias determinan la
identidad de nuestros pueblos. Las fiestas conmemoran santos,
héroes, hechos historicos o pasajes biblicos, rigen ciclos y
calendarios comunitarios, exigen la organizacion comunitaria e
involucran la participacion social amplia y voluntaria. Dentro de
la fiesta, la comunidad integra sus mas ricos elementos
simbdlicos, su comida, su vestuario tradicional, el idioma, la
religién, danza, musica, teatro, juegos, ceremonias, pirotecnia y

artesania.”

Por su parte, Moreno Navarro(sin afio) puntualiza que las fiestas constituyen
un lenguaje sobre la realidad y poseen un c6digo comunicativo y un campo de
significados sin acceder a los cuales captariamos de ella, todo lo mas, sus
aspectos sensoriales, sin llegar a entender sus significados que, por otra parte,
pueden ser multiples, como es normal en la naturaleza polisémica de todo
mensaje simbdlico. Ademas, él mismo (sin afio) hace referencia a los
componentes de los momentos festivos muy, en mi opinién, acertada,
mencionando que en todo fendémeno festivo existen varias dimensiones
interconectadas aunque no coincidentes: la dimension de los significados
simbdlicos, muchas veces diversos y a diferentes niveles de profundidad, la
dimension sociopolitica que se refiere al papel de cada ritual festivo respecto al
orden social del grupo o sociedad que la celebra, la dimensién econdmica,
siempre existente, aunque hoy en dia mas importante que en épocas pasadas
debido a la mercantilizacién, al menos relativa, de los propios rituales, y la

dimensidn estético-expresiva, integrada por los significantes, por los estimulos
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sensoriales de diversos tipos que contextualizan una situacion como festiva y

producen la movilizacion emocional respecto a ella.

La fiesta es pues el escenario factible del encuentro y reforzamiento de
relaciones sociales, de la reproduccion de los rituales propios de ella, con sus
simbolos entendidos colectivamente, pero manteniéndose en movimiento con
las intersubjetividades, mismos que pueden ser, en este escenario festivo
trascendental, el vehiculo de la identidad y/o el reforzamiento de la misma.
Como menciono anteriormente, uno de esos rituales que suelen ser parte del
momento festivo y que muchas veces funciona como un eje nodal del mismo,

es la ejecucion de la danza.
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1.3- LA DANZA

Es importante definir el significado de danza, ya que éste puede variar desde la
perspectiva que se aborde, puede ser, desde la labor del antropdlogo, una
perspectiva tedrica 0 a partir de un elemento etic, o bien, desde la perspectiva
de los mismos ejecutantes, es decir desde una perspectiva emic. En este caso
nos limitaremos a abordar el término de manera tedrica antropolégica que

servira para entender la razon de ejecucion en un grupo social determinado.

Las danzas suelen ser parte de la tradicion, y forman parte de un complejo
escenario festivo mayor, como tal, lo importante es repetirla y continuar con
ella, ya que de esta manera es como se va adquiriendo y reforzando la
identidad. La danza es actividad humana, que resulta de un dialogo entre la
historia y las subjetividades sociales de un grupo, en este sentido cabe
mencionar que nos referimos a lo que occidentalmente se conoce como danza
tradicional y/o religiosa. En este tenor, las danzas religiosas, se incorporan,
bajo la misma categoria conceptual, en diferentes campos semanticos. No se
denominan dentro del marco de danza o movimiento en general o “cualquier’
danza, sino en un marco en el que se revaloran las costumbres, como una
especie de informe sobre singularidades y subjetividades humanas (muchas
veces religiosas), ademas de que representan historias, y por lo tanto viene a
estar dentro de lo que se conoce como ritual y no como el movimiento en si. Es
pues, un término que se refiere a un tipo de complejidad simbdlica que se
sustantiviza y extiende a los sujetos de esta accién — los danzantes-, a su
entorno inmediato y también a un corpus de relaciones particulares que ella, la

danza, comparte con otras danzas y otros campos afines.

Algunos estudiosos del tema como Amparo Sevilla Villalobos, Hilda Rodriguez
Pefia y Elizabeth Camara Garcia (1983), consideran a la danzaen general
como un producto social, una expresion colectiva generada y practicada por
distintos grupos sociales con una funcién social especifica. Asi como también
consideran a las danzas tradicionales particularmente, como distintas ya que se
presentan por medio de un patrén o modelo de movimientos corporales
(aunque aun en este tipo de manifestaciones no siempre es asi) expresivos,

que son transmitidos anénima y espontaneamente por la tradicion oral y por la
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imitacion (Pp. 8 y 9). Se presentan estas danzas dentro de un contexto

ceremonial, con significado, funcion y caracter méagico- religioso.

Por otro lado, Alberto Dallal(1988), quien también aporta una explicacion a lo
que se denomina bailar, o bien, danzar; aunque sus estudios han sido méas
concretamente en al ambito de la danza como expresion artistica, algunos de
sus analisis tedricos ayudan a formular el cuerpo tedrico que en esta
investigacion interesa, pues menciona que danzar, bailar significa mover el
cuerpo en el espacioesencialmente. Pero este movimiento no puede ser
cualguier movimiento sino que para pertenecer al ambito de la danza debe
contener, ademas, significacion: un halito, un acento, una carga impuesta por el
bailarin, por el danzante, por el artista, que diferenciara a éste movimiento de
todos aquellos movimientos que seres humanos y animales realizan para
sobrevivir, para moverse dentro de la naturaleza. Los movimientos propios de
la danza y de los danzantes son movimientos impregnados de significacion, de
la misma manera que los versos de un poema poseen una significacién que las

hace poesia y no lenguaje o solo redaccion coman.

Bonfiglioli (1993) con lo que a continuacion menciono, puede complementar la

aportacion de Dallal, pues nos dice que:

“Los procesos dancisticos son hechos simbdlicos complejos,
contribuidos por un nucleo de movimientos ritmico- corporales
que se interrelacionan, de manera variable con otras
dimensiones semidticas. Los desplazamientos kinetico-
coreograficos se combinan tendencialmente con la musica y
el canto e incluso, en algunos casos, con la declamacion
verbal y la gestualidad mimica. Asimismo, al cuerpo danzante
se le viste y se le adorna de manera expresiva y el escenario

supone una preparacion claramente semantizada.”

Es importante retomar también las puntuaciones de Spencer (1985: 38) cuando
habla de que dentro de los patrones de los movimientos dancisticos hay algun
cédigo inconsciente que remonta a las mismas fuentes de la existencia social.
(...) Esto significa cambiar el énfasis analitico de la “danza per se” a su

contexto ritual. (...) La sociedad cred la danza, y es a la sociedad que hay que
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regresar para comprenderla®. Esto supone entonces que, los grupos de
danzantes tienen diferentes tipos de organizacion, lo cual implica liderazgos y
habilidades de tipo politico, y la fiesta en la que es ejecutada la danza, tiene
varios niveles organizativos, que se relacionan de acuerdo a reglas jerarquicas
(Bonfiglioli; 1993; 2).Ademas, la danza ha sido justificada en términos de
oracion, de plegaria, por la intencibn de contacto que se genera con las
divinidades, sin embargo, Bonfiglioli (1993; 40) cita a Jauregui, Ramirez, Rubio
y Eudave (1983) haciendo mencién de que ellos sefialan que no, por lo antes
mencionado, cualquier practica dancistica o musical puede constituir una
plegaria, a lo que indican que un acto dancistico (al igual que otros actos

rituales) debe cumplir con estas condiciones:

a) “Debe ser realizado en un contexto religioso y ritual, con la
periodicidad que caracteriza a este género de acciones culturales;

b) Debe ser ejecutado dentro de los patrones establecidos
socialmente;

c) Debe ser dirigido a “seres sagrados” sirviendo asi de vinculo entre
lo sagrado y lo profano;

d) Debe tener una eficacia en la que crean tanto el fiel como la
sociedad de la que forma parte;

e) Debe activar a las potencias sagradas que actian sobre el mundo
profano, de tal manera que los seres sagrados (como los mismos
danzantes) se emplean como intermediarios para actuar sobre la

realidad cotidiana de este mundo.”

En estos preceptos, afiade el autor, que, en tanto ofrenda, la danza responde a
las normas fundamentales que gobiernan la reciprocidad con lo sagrado. Para
los que bailan horas y dias o tan solo unos minutos, la danza viene a ser un
acto ritual con el gque se devuelve y ofrece el propio cuerpo, sacrificandolo
simbdlicamente a la divinidad. Se trata de devolucidon porque los dioses no
fueron solamente los donadores primordiales de la vida, sino que siguen
administrandola en todas sus formas cotidianas. Al ofrecerles el objeto del

sacrificio, hoy en dia constituido o reemplazado simbdlicamente por la primera

> Citado en, BonfiglioliUgolini, Carlo. Fariseos y matachines en la Sierra Tarahumara: entre la pasion de
Cristo, la trasgresion comico-sexual y las danzas de conquista. Tesis de licenciatura, ENAH, México, 1993.
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parte (0o el aroma) de una comida o una bebida ritual, por los gastos
ceremoniales, las penitencias, etcétera, los hombres se quitan una parte de si
mismos o0 de sus riqguezas para devolverla a quienes les permiten seguir

viviendo.

La danza, como un ritual por excelencia, refuerza los tradicionales vinculos
sociales entre los individuos: hace resaltar el modo en que la estructura social
de un grupo se ve favorecida y perpetuada por la simbolizacion ritual o mitica
de los valores sociales subyacentes en que ella descansa. La mayoria de las
danzas vienen a ser, aunque soélo temporal y limitadamente, una verdadera
lastimacion en el sentido de que implican una “pérdida” del cuerpo y de sus
energias vitales. Asimismo esta “devolucién” implica nuevos pedidos, nuevos

favores y amparos, con la esperanza de que sean escuchados.

Dentro de este ambito dancistico, se encuentran otros autores como Jesus
Jauregui y Maria del Consuelo Cuevas, quienes han estudiado en diferentes
estados de la Republica algunas danzas tradicionales como La danza del
Nayar y las danzas tradicionales del Estado de Hidalgo respectivamente. Esto
da cuenta de que en México, las danzas religiosas siguen vivas porque
persisten las condiciones que justifican su existencia, esto es, la funcién de
significar y explicar, por medio de los cddigos que le son propios, la relaciéon
entre el hombre y una realidad que necesita ser comprendida. Ademas de que

pueden ser un vehiculo per se de identidad o identidades colectivas.
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1.4- EL RELATO (MITO) Y LA MEMORIA COLECTIVA

La fiesta constituye un escenario en el que los rituales son un enjambre de
significaciones, simbolos colectivos que representan algo para los que se
encuentran en el contexto, ese algo, que bien puede ser un mito o un suceso
historico o religioso milagroso se encuentra dentro del inconsciente- consciente

colectivo, es decir, en lo que se denomina memoria colectiva.

Memoria colectiva y mito, o relato mitico, son dos conceptos que deben ser
analizados o delimitados conceptualmente para poder entender las realidades

sociales identitarias que son las que a esta investigacion respectan.

En este giro,Barthes(1999)comenta del mito que es un sistema de
comunicacién, un mensaje, un modo de significacion, de una forma. En él se
encuentra un esquema tridimensional, el significante, el significado y el signo.
Pero como es que llega un mito a ser precisamente un mito; se pueden
concebir mitos muy antiguos, pero no hay mitos eternos, algunos objetos
pueden ser, por el discurso que generan, un mito, pero posteriormente puede
desaparecer y algun otro objeto puede ocupar su lugar, y ahora éste nuevo es
el que accede al mito. La humanidad es la que regula lo real al estado del
habla, y es ella misma la que determina la vida o la muerte del lenguaje mitico,
por eso el mito se define por su forma y no por el mensaje. Ademas todos los
materiales del mito, ya sean representativos o graficos, presuponen una
conciencia significante que puede razonar sobre ellos independientemente de
su materia, apuntando que el habla es una mensaje y no necesariamente tiene
que ser oral, ademas de que lo que no viene siendo oral, imagenes, graficas,
etc.,(idem; 1999) se presta a muchos modos de lectura y por eso dentro de los
materiales miticos, con tal conciencia se pueden razonar sobre ellos de manera

particular independiente de su materia.

El mito no oculta nada y no pregona nada, deforma y se impone, no es ni una
mentira ni una confesion, no niega cosas, su funcion es hablar de ellas; es una
inflexion y por eso es un habla excesivamente justificada para ser llamada mito.
El mundo provee al mito de un real histérico definido, por la manera en que los
hombres lo han producido o utilizado: el mito restituye una imagen natural de

ese real; proclama la aparicion de un acontecimiento primordial, consiste
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siempre en el relato de una creacion, se cuenta como comenz6 algo, como
comenz6 a ser ese algo (idem:72). Todo mito muestra cémo ha venido a la
existencia una realidad, sea esta la realidad total, el cosmos, o tan so6lo un
fragmento de ella. Y de esta manera, el mito se convierte en parte fundamental

tanto de las expresiones como de la vida religiosa de los grupos sociales.

El relato mitico, por naturaleza, no tiene comprobacion. Se refiere a lo que esta
en el origen, en el comienzo, remite, por ser un relato, a la temporalidad, pero
no a la de una sucesion de acontecimientos historicos sino a la de un tiempo
fundante durante el cual se engendra un orden; se liga con la memoria en
cuanto ésta es una revelacion que permite acceder a realidades ocultas.
Remite a una realidad primordial que preexiste a una profundidad misteriosa y
que se traduce con signos, imagenes y reflejos en el mundo y trasmite parte de

la verdad y de la razon de ser.

A nivel social, se puede decir que el relato es un saber colectivo originario que
permite estructurar y dar sentido al universo sensible; es la expresion de una
dificil busqueda del secreto del origen, de una puesta en orden pristina del

mundo de las cosas y los hombres.

La oralidad es el medio por el cual las sociedades generan discursos en
diferentes aspectos de su vida como grupo. Oralidad puede ser interpretado
también como tradicion oral, herencia oral, memoria social asi como memoria
colectiva, entre otros términos, pero lo esencial es entender que se habla de
sociedades (de un grupo determinado) en donde el relato es traspasado de
manera generacional por medio de la oralidad y es por este medio por el que
sobrevive el relato, sosteniéndolo en el saber cultural y que conlleva a

mantener una parte discursiva de lo que complementa la identidad del grupo.

Al respecto de la memoria nos habla Ferro (2011), quien sefala muy

acertadamente que:

“Los relatos de la memoria tienen su éxito en salpicar la vida
de recuerdos, construyendo y reconstruyendo con la palabra
escrita o con la oralidad, las imagenes que se han

configurado por las acciones de los hombres en el tiempo.
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Con la memoria y su acto de recordar, se detiene el tiempo,
la temporalidad se vuelven palabras y se regodean los
espacios cotidianos con otras figuras, con otros hombres, se
expresan otras circunstancias que ayudan a comprender el
presente en la mente de las nuevas generaciones, logrando
consumar un pasado en el presente, porque la memoria
tiene la virtud de jugar con el tiempo, habla cuando tiene que
hablar y calla cuando no tiene que representar. (...)la
memoria permite adquirir ese grado de conciencia del
mundo cultural al que se pertenece, de tal forma que las
expresiones narradas por los relatos de la memoria en la
tradicion, no es cualquier narracion, sino la consecuencia
social de la memoria, de ese cumulo de experiencias
pasadas, conocimiento que proviene de “acumular
experiencias pasadas y de inventariar lo posible de éstas, la
ocasion coloca este conocimiento en el volumen mas
delgado. Concentra el mayor conocimiento en el menor
tiempo”, de manera que la memoria es una memoria cuyos
conocimientos son inseparables de los momentos de su

adquisicion y degradan las singularidades de ésta”.

Es decir que la memoria, con sus narraciones expresa una historia viva, que se
comparte desde la oralidad del presente para transportarse al pasado y adquirir
de estas palabras el paisaje que conforma la conciencia historica y cultural,
porque es ahi donde se gesta el tiempo social festivo sagrado, y en donde, por
medio de los rituales se manifiesta el relato. La memoria adquiere un papel
importante porque se convierte en el ordenador, el hilo de la continuidad del
mundo, y se vuelve también un tiempo de narraciones que explica la gran
diversidad de las manifestaciones culturales, como una totalidad de acciones
que dan coherencia a la cultura, convirtiendo asi la totalidad vivencial de la
cultura en un texto repleto de relatos y narraciones de las maneras de existir de

los individuos y las sociedades.

Jaques Le Goff(1991)nos habla de la memoria en general, apuntando que ésta,

como capacidad de conservar determinadas informaciones, remite ante todo a
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un complejo de funciones psiquicas, con el auxilio de las cuales el hombre esta
en condiciones de actualizar impresiones o informaciones pasadas, que él se
imagina como pasadas. Esto me pone a pensar que entonces dentro de una
sociedad los individuos pueden llegar a retener informacién que deviene de una
herencia genética social y que se manifiesta en la memoria activa a corto y a

largo plazo.

La memoria social asegura la reproduccion de comportamientos definidos y
socialmente aceptados, ya que estos comportamientos forman parte dela vida
cotidiana social e individual, y en nuestro caso también festiva. Le
Goff(idem)comenta que no existe una memoria colectiva bruta, es decir, sin un
sustento simbdlico; esto remite a Marc Augé(1998) cuando nos dice que los
objetos como simbolos, pueden llegar a ser monumentos, hasta de poder, pues
es en éstos donde se puede ver que existen testimonios que sustentan la
memoria colectiva, es decir, que no hay memoria colectiva sin dichos

monumentos, que no se fundamente en algo.

Vernant (citado en Le Goff; (1991), observa que la memoria, en la medida en
que se distingue de la rutina, representa una dificil invencion, la conquista
progresiva por parte del hombre, de su pasado individual, asi como la historia,
construye para el grupo social la conquista de su pasado colectivo; y la historia
como ciencia, al relatar los hechos de su objeto de estudio, amplia esta
memoria historica, algunas veces modificandola pero sin destruirla, sin
embargo, hay algunas veces en donde la memoria no se adentra en la historia

sino mas bien se aleja de ella.

Lo importante es que la memoria es un medio por el cual se evocan las cosas
pasadas, las presentes, y futuras. Dentro de los grupos sociales, aunque en la
oralidad puedan existir algunas diferencias tanto de interpretacion como de
transmision, ademas de que puede ser inestable y algunas veces maleable,
existen ejes centrales aceptados, y parte de estos ejes son el hecho de que
dentro de la memoria colectiva se seleccionan las cosas que se desean
recordar, mayormente ordenadas, pues éstas tienen que ver con la atencién y
mas que nada con la intencién con la que se quiere recordar. Ademas, lo que

se quiere recordar siempre esta fundamentado con monumentos como lo son

~26~



las estatuas, santos, fotografias, o danzas, manifiestas en el tiempo festivo
sagrado, en la experiencia religiosa; estos elementos multiplican a la memoria y
le da una precisibn y una verdad visual que no se podria alcanzar con
antelacion, de esta forma se permite conservar la memoria del tiempo y la

evolucion cronologica.

Como un proceso, Le Goff (1991) apunta que la memoria es “la quinta
operacion de la retérica: después de la inventio (Que es encontrar algo que
decir), la dispositio (poner en orden lo que se ha encontrado), la elocutio
(agregar como adorno palabras e imagenes), la actio (recitar el discurso como
un actor con la diccion y los gestos) y finalmente la memoria
(memoriaemandare>>recurrir a la memoria<<) (...) es en donde reposan los
tesoros de las innumerables imagenes de toda clase de cosas introducidas por
las percepciones, donde estan igualmente depositados todos los productos de
nuestro pensamiento, obtenidos amplificando o reduciendo o de cualquier
modo alterando las percepciones de los sentidos, y todo eso que alli fue puesto

al reparo y aislado (...)" (pp. 151- 152)

La memoria es un elemento esencial de lo que hoy se estila llamar la identidad,
individual o colectiva, cuya busqueda es una de las actividades fundamentales
de los individuos y de las sociedades de hoy, en la fiebre y en la angustia. La
memoria colectiva, es pues, un instrumento de lucha por el dominio del
recuerdo y de la tradicibn. De esta manera, la sociedad puede ser vista como
el contenedor y caudal principal de creencias, saberes y practicas. Cuando una
persona nace, se desenvuelve dentro de un conjunto de relaciones y de
instituciones, las cuales promueven diferentes usos histéricos. Si bien la
sociedad permea el comportamiento individual, el sujeto puede reinterpretar
este capital cultural a partir de la forma local de percibir su realidad. (Vazquez;
2009; 5)

Por lo antes mencionado, las diversas culturas en que se concreta el universal
humano reflejan no sélo modos especificos de adaptacién a la naturaleza y de
organizacién de las relaciones sociales, sino también formas diferentes de
percibir y definir las realidades, de pensar el mundo, de interpretarlo, de
expresarlo y de transmitilo por medio de la oralidad. Y dentro de cada
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sociedad, los distintos colectivos identitarios poseen, asimismo, elementos
diferenciadores en cada uno de estos aspectos. Ello hace que sea
indispensable, para entender no importa qué ambito de las sociedades y las
conductas humanas, atender y profundizar en la dimension simbdélica de la vida
social, ya que las realidades ideaticas son tan reales como las realidades
materiales, existiendo entre ambas un tipo de relacion y de imbricaciones no
mecanicas que siempre representaran algo y significaran algo, ademas de ser

formadoras, reforzadoras de la identidad social.

La memoria colectiva, dice Maurice Halbwachs® (1995), apunta a perpetuar los
sentimientos y las imagenes de un grupo, es decir sus representaciones, que
forman la substancia de su pensamiento (...), se aferra a las continuidades, a

los rasgos comunes que pertenecen a la misma conciencia.

® Citado en Jiménez Medina, Luis Arturo. Ritualidad e identidad catdlica. En Odile Marion, Marie.
Antropologia simbdlica, México, INAH.
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1.5- LA IDENTIDAD Y EL SIMBOLO

Se puede tener un acercamiento a la categoria de identidad desde diferentes
lineas tedricas o distintas categorias, principalmente desde dos planos, desde
el individual y desde el social. El primero parece ser simple de definir, pues
remite al individuo particularmente, y aunque en realidad no es simple la
definicion, pues también se puede acercar a este concepto desde diferentes
ciencias; no me tomaré la tarea de definirla en este espacio, sino que me
enfocaré en el segundo plano del término que es el de la identidad social. Este
término presenta alguna dificultad al momento de intentar definirlo, pues es una
categoria compleja, comenzando por que existen otras categorias que también
pueden entenderse de la misma manera, como identidad cultural, identidad
grupal, identidad regional, identidad colectiva o hasta proceso de identificacién

gue también conlleva una relacion.

La importancia que presentan los dos planos, identidad individual e identidad
social, esque tienen una estrecha relacion dialéctica, tal vez porque una se
presenta como el escenario de representacion de la otra y, a la vez conjuntas,
dan paso al discurso dialéctico identitario de un grupo social, por lo tanto
aunque la definicibn que intentaremos buscar a continuacién a partir de
diferentes elementos tedricos, esta enfocada a la categoria de identidad social

no haremos a un lado completamente la categoria que remite a lo individual.

Haré un acercamiento a la identidad de manera general y a la identidad social
de manera particular, siendo esta asi importante, pues, desde las ciencias
sociales, la identidad se ha convertido en un prisma a través del cual se
descubren, comprenden y examinan todos los demas aspectos de interés de la

vida cotidiana y contemporanea de los grupos sociales culturales.

La identidad pues establece como uno de sus principios, el de la pertenencia.
De forma individual, el sujeto identifica el entorno en el cual se desarrolla, se
sabe y se concibe a si mismo por el principio de que existen otros y el
conocimiento de la existencia de lo diverso establece la identificacion de lo que

es él.
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La definicion amplia de la identidad conlleva a tener en cuenta que es una
categoria analitica que alude a la realidad de que ser un proceso
sociogenético’ que ocurre en determinada sociedad, y sus actores son los
distintos individuos que, consciente o0 inconscientemente la construyen. Esto
implica introducirse a la sociedad y hacerla suya ademas de generar formas de
concebirse, concebir a los demas y el entorno social en el que se ubica,
relacionarse con los demés sujetos y los &mbitos con los que interactua,
organizarse y actuar. Este proceso sociogenético se da en el marco de una
doble dinamica, por una parte, en la de las transformaciones de la sociedad
que sus integrantes le imprimen a través del tiempo y por la otra, en la
dindmica de la permanente elaboracion, reelaboracion e internalizacion, que los
mismos actores hacen de los elementos, producto de esas transformaciones, a

partir de los cuales construiran su identidad.

Como proceso, entonces, la identidad es un hito inacabado que se construye a
través del tiempo y por tal razon existe un complejo de momentos particulares
gue se articulan y dan paso a, o mejor dicho, vienen siendo la identidad misma.
Algunos de estos momentos son la transmisidbn de elementos culturales
cognoscitivos, ideoldgicos, axiolégicos, simbdlicos, organizativos y de actitud
qgue constituyen la identidad del grupo del que se forma parte. Estos procesos
son escenarios para la produccién, reproduccion, reforzamiento, resignificacion,
etc., de la identidad. No hay que perder de vista que la identidad s6lo se pone
de manifiesto cuando se confronta con la diferencia, es en esta situacion

cuando emerge con todo su vigor.

Segun Alberto Melucci (sin afio) para entender la identidad es necesario tomar

en consideracion:

“l.- La percepcién de su permanencia a través del tiempo, mas
alla de modificaciones incidentales y transformaciones del

entorno.

2.- Percepcion de unidad, a través de la cual se establecen

limites o fronteras a partir de las cuales se perciben no sélo la

’Varguez Pasos, Luis A. Identidad, henequén y trabajo, los desfibradores de Yucatan. México, El Colegio
de México; 1999.
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identidad sino la diferencia frente a otros. Estos limites estan

marcados siempre por hitos de naturaleza simbdlica o cultural.

3.- La hetero y autopercepcion en cuanto se es portador de una

determinada identidad”.

Esto nos da cuenta, como ya vengo mencionando antes, de la relacion que
tienen la “delimitacion” que pudiera tener socialmente la identidad individual
con la que se entiende como identidad social. Es pues, un proceso a traves del
cual el individuo se concibe a si mismo en relacion con el otro, a través de

signos tanto de diferenciacion como de reconocimiento.

La identidad tal vez tenga naturaleza simbolica y por lo tanto sea digna de
representacion. En este sentido, la identidad social se encuentra en diferentes
planos analiticos, por ejemplo, como proceso, como forma de representacion o
bien como resultado. Cualquiera que sea, no se debe perder de vista que este

proceso se da siempre en el plano de lo social.

La identidad puede ser entendida como un sistema simbdlico compartido por
una colectividad, el cual, ademas de estructurar, representar y codificar la
realidad, sirve para establecer, vinculos de pertenencia y de filiacion a un
grupo. De esta manera, la identidad que produce un sujeto se sintetiza con la
identidad de su grupo que es en la que éste la reproduce. Como bien dice en
otras palabras Varguez (1999) es la herencia social que recibe (el sujeto) de los
individuos de su grupo y la que reelaborara para transmitirla a sus sucesores.
Como concepto complejo, la identidad pertenece a una colectividad mas amplia

gue rebasa en mucho al individuo que la porta.

Cabe mencionar aqui a Catherine Héau (1995) quien cita a José Manuel
Pereira, ungedgrafo que se cuestiona acerca de la identidad regional llegando

a la siguiente conclusion:

“Cada region es unica en virtud de que posee una personalidad
colectiva, es decir, un conjunto de referencias comunes; algo
gue la identifica y la distingue de otros; es su identidad. Esta
identidad, sin embargo, es, ante todo, de caracter humano y

por consiguiente, esa identidad Unica, (que es la regién) emana
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de la herencia historico- cultural propia del grupo de la que ella
constituye el resultado y de la cual depende la capacidad de
heredarla, de defenderla y de continuar creandola. Se trata
pues de un hecho cultural en el sentido mas amplio del
término”. (Pereira de Olivera, 1991:85)

La definicion que un inocente gedgrafo formulé me da la pauta para mencionar,
ampliando esta cita, la definicién, a partir de otras personas que, tedricamente
estan enfocadas precisamente a la identidad social. Y en este sentido habria
que preguntar, ,coOmo es que se da la identidad?, respondo, la via de la
produccion y reproduccion de la identidad es la socializaciéon. Por que como
Varguez (1999) afirma, sin la socializacién y un sistema amplio de relaciones
que establece el individuo (y la comunidad), la construccion de la identidad no
es posible. Es dentro de la cotidianeidad donde el sujeto hace conciencia de
que pertenece y vive en una comunidad en la cual, ademas de compartir
elementos materiales también comunica y genera un capital simbdlico comun

manifiesto en espacios delimitados comunitariamente.

Como producto social, la identidad es resultado de la interaccion de los
individuos, por lo que trasciende a los demas que integran la sociedad de la
gque éstos forman parte, en primera instancia, y a todos aquellos con los que

interaccionan, sean o no, miembros de su sociedad.

La identidad social se va formando a lo largo de la historia de una comunidad y
de su accionar cotidiano, Ivonne Flores (sin afio) hace una observacion al
respecto de la identidad social, misma que comparto ya que ella comenta que
el interior de una comunidad esta conformado por individuos activos e
interactuantes quienes interiorizan de distintas maneras los procesos sociales
objetivos, a la vez que los van construyendo, asimilando y refuncionalizando, y
tienen diferentes construcciones de los significados. Ella apunta que, aunque
comparten un mismo idioma o0 un mismo espacio, su conciencia social esta
mediada por las diferencias de sus propias experiencias, trayectorias y
personalidades, ademas de los distintos lugares que ocupan dentro de la

estructura social.
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Bajo el simbolo de “comunidad” existen diferentes actores sociales que asumen
sus propios significados, aunque todos ellos exploren su adherencia o
pertenencia a la comunidad. Esta autora (idem; sin afio) nos dice claramente
pues, que el término de “comunidad” no debe referirse a un grupo social
homogéneo, pues cada individuo que pertenece a la misma es diferente y
asume su papel, su rol, de manera distinta, marcada por sus propias

experiencias personales.

Es importante ver a la identidad social como una produccion en la que caben
nuevas practicas inventadas que se hacen aparecer como tradiciones. La
identidad no es un hecho cerrado o completo, sino que se trata de un proceso
en permanente definicion, en el cual hay elementos que se transforman y otros
gue permanecen creando una conciencia de una identidad cultural y social, de
diferenciacion entre un “ellos” y un “nosotros”. Toda percepcion del otro como
diferente ya sea por aspecto fisico, forma de vestir, religion, idioma etc.,
conlleva la idea de un nosotros mas o menos estanco de una identidad
colectiva. Es incluso probable que no haya existido en la historia de la
humanidad grupo humano alguno que no haya tenido la necesidad de
distinguirse de otros grupos mediante el uso de un nombre colectivo,
asumiendo que sus miembros tienen, por definicion, mas en comun entre si

gue con los intereses de otros grupos.

El interaccionismo simbolico nos habla de la identidad como una construccién
elaborada a partir de simbolos y significaciones, entendidas y jerarquizadas por
una colectividad con el fin de expresar su modo de ser y estar en la
realidad.Asi, se puede decir que la identidad social funciona, aunque tal vez no
siempre, con la siguiente dindmica; un conjunto de individuos se reconoce o se
adscribe a un grupo, porque, éste constituye a través del espacio y del tiempo,
criterios de pertenencia; el seguimiento de estos criterios de pertenencia,
proporciona a sus integrantes un conjunto simbdlico compartido que los
miembros del grupo habran de conocer para codificarlo. EI conocimiento de
este conjunto de codigos hace que el grupo funcione como una colectividad, es

asi que la comunién se da no solo de forma material sino de forma simbdlica.
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Se considera a la identidad social como procesos y datos no acabados sino
mas bien activos, que ese producen en momentos coyunturales y pasajeros,
gue surgen, se expresan y se desarrollan con base en un <choque de valores>

enmarcados en un sistema méas amplio de valores. (Jiménez, 1995: 130)2

La identidad social y/o colectiva s6lo adquiere sentido a partir de los individuos
que constituyen determinado grupo. Implica el imaginario compartido por los
individuos pertenecientes a determinado grupo, es decir, su historia,
tradiciones, el saber acumulado, efemérides, héroes y villanos, mitos,
instituciones, acciones, asi como codigos normativos y simbolicos que rigen la
vida de ese grupo y hacen posible la comunicacion (reproduccion de identidad

a traves de la socializacion) de sus integrantes.

La identidad de una colectividad trasciende otros planos de la estructura social
en la que éstos participan a través de las acciones colectivas que realizan.
Mediante estas acciones expresan la concepcion que de ellos poseen, de la
realidad social en la que estan insertos y de los proyectos que tienen al
respecto. Por ello se puede afirmar que la identidad incide directamente con las
actividades rituales que efectian la colectividad y la organizacién social que
con éstas se ha disefiado.

El proceso de identificacion cultural remite al problema del origen de algo y por
lo tanto de la memoria colectiva; de su permanencia en el tiempo; de como
imaginan su pasado aunque para ellos recurran a tradiciones inventadas. Esto
quiere decir que la identificacion cultural involucra, seleccion, construccion y

transformacion oral en funcion de los intereses identitarios presentes.

La identidad que resulta de la internalizacion de la cultura por los actores
sociales como matriz de unidad y de diferenciacion. (Giménez, 1995, 17) es
mas un “siendo” que una definicion absoluta de quien se es o bien quienes son.
Es un hecho que apela a la relacién dialéctica entre el pasado, presente y
futuro y por lo tanto es cambiante (Rodriguez, 1998; 256) y es por esta razén
que también resulta de un sistema de relaciones simbdlicas. Es decir,

significantes en una situacién particular. Es un sistema de relaciones

®en Odile Marion, Marie. Antropologia simbdlica. México, INAH, 1995.
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simbdlicas sobre elementos culturales concretos, sobre una serie “finita”,
‘limitada” pero también cambiante de formas culturales, compartidas por un
namero mas o menos significativo de personas; sistema de relaciones
contradictorio, multiple, fluctuante; nunca es totalmente una cosa u otra. No es
una cosa fija, y también la identidad, por lo mismo implica un reconocimiento
del otro, del nosotros de objetos culturales, practicas, lugares etc., con los
cuales se conforma la realidad. (Gonzalez, 1990; 11y 13).

La identidad social o colectiva es una manera de definir una realidad. En
cuanto tal, su eficacia no depende de su verdad o falsedad cientifica, sino su
capacidad para determinar el comportamiento y de la imposicién, desde una
situacion de poder, de una determinada forma de definir y representar la

realidad.

Particularmente para esta investigacion, planteo una importante relacién entre
las formas de entretejer la identidad y como es que ésta resulta manifiesta en lo
gue socialmente se conforma como un simbolo. Mismo que determinaré como
simbolo identitario. Para esto es menester entender a qué nos remite el término
de simbolo per se y posteriormente su relacidbn con la propia construccion

social y significacion identitaria adjudicada.

Para comenzar con el término de simbolo, complejo en si mismo, Augé (1998)
plantea que el empleo del término nos lleva a dos planos: el plano de la légica
“natural” y el plano de la légica “social”’, dos planos que se construyen, cada
uno por su parte, en funcion de dos ejes, el eje de la representacion
propiamente dicha y el eje de la relacion o del establecimiento de la relacion,
por medio de rituales. (...) en el plano de la logica social se comprueba que la
relacion del simbolo con su referente se complica (p.45, subrayado mio) pues
se puede simbolizar una persona, un acontecimiento o hasta una comunidad

entera.

Si el simbolo simboliza en efecto a un grupo, éste expresa su jerarquia interna
en su manera de tratar el simbolo. Se puede deducir lo social de lo simbdlico,
pero lo simbdlico pone en juego la diversidad de lo social. Lo simbdlico
representa pues y ordena, pero hay que agregar que solo se pasa de lo social

a lo simbodlico por medio de la practica, es decir, por la realizacion y
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manifestacion de la diversidad de lo social. En otras palabras, los agentes
sociales tienen relaciones distintas con el objeto simbdlico, pero es a través del
objeto, por su mediacién, como dichos agentes tienen una relacion intelectual y

practica con la unidad del grupo.

El objeto simbdlico es pues aquello en virtud de lo cual las préacticas
diversificadas de los agentes sociales, son, de todas maneras concebibles y
concebidas como coherentes. Todo objeto simbdlico es instrumento de
comunicacién, medio de comunicacion, pero toda comunicacién esta orientada

y sOlo se efectua al término de una practica social.

Por otra parte MirceaEliade (1999), nos habla acerca de estos simbolos que
representan y significan, en diferentes lugares, diferentes cosas, mencionando
gue estan cargadas de estos significados, pasando su presencia material hacia

un estado espiritual, iniciando con la justificacion de su origen.

Comprender el significado de un simbolo establece, por una parte, el criterio de
pertenencia a cierto codigo social utilizado, lo cual implica una identificacién a
un referente grupal, y por otro lado, y de forma paralela a la identificacion,
surge el proceso de diferenciacion, ya que el conocimiento de un codigo de
explicacion del mundo supone inmediatamente el desconocimiento de otro

cddigo usado para explicarse para otra parte del mundo.

Hay que ver al simbolo como una metafora que promueve y es factor de accion
social, en la medida en que desencadena fuerzas que se ponen en accion.
Esta profundamente involucrado en el cambio social, por eso esta asociado con
los propositos, fines, aspiraciones e ideales y significados profundo de la
colectividad; los simbolos estan explicitamente formulados o bien se infieren a

partir del comportamiento.

Parte de las propiedades del simbolo es que son vehiculos sensoriales,
perceptibles y como conjunto de significados son empleados para dar orden al
caos. Estos actiian también en un contexto de desorden, los simbolos no solo
hablan, juegan, y esto es cuando son usados en un contexto festivo para
invertir el orden, se hace pues un uso ludico de los simbolos, para que

signifiquen y representen algo, es decir, entre otras cosas a un grupo social.
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2.- ESCENARIO GEOGRAFICO: CARACTERISTICAS GENERALES DE
CHIAPA DE CORZO

2.1 UBICACION

El municipio de Chiapa de Corzo, es una pequefia ciudad situada en el centro
del estado mexicano de Chiapas, en el sureste del pais. Esta ubicado a 14
kilbmetros de Tuxtla Gutiérrez, la capital del mencionado estado, y a 62
kilbmetros de San Cristobal de las Casas, pertenece a la region centro del

estado.

Este municipio se ubica en los limites de la depresion central y del Altiplano
central. Su extension territorial es de 906.7 km2° que representa el 1.2% con
relacion a la estatal y el 0.046% de la nacional. Su latitud es de 16° 42’ N y 93°
00’ W y cuenta con una altitud de 420 metros sobre el nivel del mar®®. Su clima
es subhumedo con lluvias en verano y su temperatura anual es de 26 grados
centigrados.'! Para acceder al municipio debe seguirse por la carretera 190, o
bien por la No. 195, desde la capital Tuxtla Gutiérrez. Sus limitaciones al norte
son con Solayd y Osumacinta, al oeste con Tuxtla Gutiérrez, Suchiapa y Villa

flores, al este con Zinacantan, Ixtapa y Acal y al sur con Villa Corzo.

El municipio de Chiapa de Corzo estd compuesto politicamente por 221
localidades, algunas de ellas son: Chiapa de Corzo como cabecera municipal,
Julidn Grajales, Ribera de Nandambua, GalecioNarcia, ElI Palmar, Ignacio
Allende, Amatal, Las Flechas, Grijalva, Narciso Mendoza, ElI Carmen
Tonampac, Cahuaré, Francisco Sarabia, Salvador Urbina, Monte Rico,
Morelos, Emiliano Zapata, Cupia, Venustiano Carranza, Triunfo Agrarista,

Ameérica Libre y Nueva Palestina.

? INEGI, Censo de Poblacién y vivienda 2010.
10 INEGI, Censo de Poblaciéon y vivienda 2010.
"http://www.elclima.com.mx/chiapa_de_corzo.htm
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2.2 ANTECEDENTES HISTORICOS

Tras 1500 afios de formacion vy florecimiento de las diferentes culturas en
Chiapas, hacia el afio 300 de nuestra era se inicia el periodo clasico maya
como la culminacion de un largo proceso en que se desarrollé la politica, la
economia, la conciencia comunitaria y la cultura. Sobre el margen del
Usumacinta y en la Selva Lacandona, prosperaron grandes centros
ceremoniales: Yaxchilan, Palenque, Tonona, Bonampak, Tenam Puente,
Chinkultic, Lacanha e innumerables comunidades. La zona estaba densamente
poblada, era centro del mundo. Impresionantes transacciones comerciales e
intercambios culturales eran comunes en toda la regibn maya. Se tiene
conocimiento de que en Zinacantan y Xoconusco habia grandes mercados

ricos en pieles, afil, vainilla, plumas de quetzal, ambar y almagre.

Ya hacia el 600 y 900 d.C. estas civilizaciones llegan a su méaximo esplendor
en el mundo maya. Sin embargo, se inician los problemas internos, la explosién
demografica, los conflictos entre nobles y militares, las revoluciones internas, y

todo da pauta a un periodo de declive y grandes migraciones hacia Yucatan.
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Para el afilo 1200 d.C. el colapso es inevitable y las grandes ciudades son

abandonadas!?.

Después de la desaparicion y esparcimiento de los pueblos mayas, se
desarrollaron pequefas provincias o cacicazgos con autonomia entre si, que
no pocas veces se enfrentaron en guerra. Existian gran variedad de grupos
étnicos; aquellos que se supone eran descendientes de los mayas fueron los
lacandones, choles, mames, tojolabales, zoques, quelenes, tzeltales y tzotziles
que fueron ocupando los sitios donde los encontrarian los invasores toltecas,
mexicas y espafoles posteriormente. Estaba formandose también en otra
época parte de la poblacibn de los indios Chiapas (llamados también
chiapanecas o soctones); cuya llegada desde Nicaragua estuvo ligada a la
conquista de los zoques®. Estos chiapanecas o soctones fueron los que
originalmente poblaron lo que ahora es Chiapa de Corzo fundando en ese
tiempo su capital llamada SoctonNandalumi. Ya que esta ciudad se encontraba
cerca del Candén del sumidero, era desde ahi de donde partian en sus
incursiones guerreras para someter y conquistar a los poblados
circunvecinos™. Al fin del siglo XV los aztecas dominaron estas tierras,
imponiendo tributos en especie y dejando nombres en nahuatl de lugares,
animales y vegetales en toda la region, y son ellos, los aztecas quienes
denominan a los soctonesChiapas, que significa agua que corre debajo del
cerro, haciendo referencia a las caracteristicas geograficas que brindaba el

cafon del sumidero.

A la llegada, en 1523, de los conquistadores esparioles a tierras de Chiapas,
los Chiapanecas ocupaban la depresién central, en el margen del Rio Grande
muy cerca del Sumidero. Se dio inicio a la primera expedicion hacia la
conquista a territorio chiapaneco quedando al frente de esta Luis Marin,
venciendo en el camino al pueblo de Tepuzuntla (Tabasco), Quechula, y
estableciendose en Tecpatan e Ixtapa, donde se les enfrentaron los indios

chiapa a quienes no pudieron vencer esta ocasion.

“http://www.mundochiapas.com/turismo/estado/historia.html visitado el 1 de julio 2011
Bhttp://huixtlaweb.com/historia_de chiapas.html visitado el 1 de julio 2011
Yhttp://www.sistemaieu.edu.mx/revista/ejemplar11/articulo7.asp visitada 11 de julio 2011 (Lic.
Gabriela Zenil Anda Coordinadora Académica IEU Tuxtla)
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Después de obtener oro y joyas y aves, los espafioles regresaron a
Coatzacoalcos a repartirse las riquezas conquistadas. Al verse librados de la
batalla con los espafioles, los Chiapa volvieron a ejercer su dominio sobre los
pueblos, al mismo tiempo que se preparaban militarmente para cualquier otra
batalla que tuvieran que librar con los esparioles, a este movimiento de poder
que los chiapa tenian con otros pueblos se le conocié también como mini feudo
Soctén. Hubo una segunda expedicion a cargo de Rodrigo Rangel en 1524,
pero fracasaron rotundamente en el camino, sin llegar siquiera a las tierras
chiapanecas. Encabezando una tercera expedicion, el capitdn Diego de
Mazariegos sigui6 la misma trayectoria que Luis Marin hasta Quechula, de ahi
se dirigié al pueblo de Osumalapa (hoy San Fernando de las Animas), luego a
Tamazolapa (ahora Don Ventura) y acampd en el pueblo zoque llamado

Tochtla (hoy Tuxtla Gutiérrez).

Mazariegos se encontré con toda la provincia de los chiapa levantada en
armas, donde los indios chiapa fueron los primeros en atacar; la resistencia
indigena duré varios dias, pero finalmente los chiapa comprendieron que la
derrota estaba cerca y durante las camparfas de Pedro de Alvarado sucumbio y
fue exterminada. Se cuenta que para evitar ser vencidos algunos decidieron,
arrojarse al Cafoén del Tepetchia (Sumidero) dando por “terminada” la
conquista en tierras chiapanecas®. De acuerdo con la descripcién del
presbitero Domingo Juarros en su Compendio de la Historia de Guatemala,
Chiapa de Corzo contaba con 1,568 habitantes en la época de la conquista.

Chiapa de Corzo territorialmente fue fundada primeramente por un grupo
prehispanico y tuvo una segunda fundacion correspondiente a la época colonial
en la fecha 1 de marzo de 1528 por el capitan Diego de Mazariegos, quien
hizo su fundacién alrededor de la frondosa ceiba, “la pochota™® que se
encuentra sobre el margen derecho del Rio Grande de Chiapa. A Chiapa de
Corzo se le quedo el nombre de Villa Real de Chiapa, y fue hasta el 28 de
agosto de 1552 que Chiapa pasa a depender directamente de la Corona,

denominandose por tal motivo Pueblo de la Real Corona de Chiapa de los

Phttp://huixtlaweb.com/historia_de chiapas.html 1 julio 2011
®pochota es un arbol qgue llega a medir hasta 30 metros de altura y los frutos que da son para la
elaboracion de almohadas, y es importante por todas las creencias que giran alrededor de él.
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Indios, esto por dos razones, la primera fue porque los espafioles no pudieron
establecerse ahi dadas las condiciones del clima y se establecieron en donde
actualmente es San Cristobal de las Casas, denominado por ellos mismos
como “Chiapa de los Espafoles” por lo que Chiapa de Corzo quedo poblada
completamente por indigenas, aunque era dependencia de espafoles, y la
segunda fue porque la bravura heroica del pueblo chiapaneca que defendid
hasta la muerte el territorio que en épocas coloniales funcioné6 como un gran
centro de intercambio entre las culturas del altiplano mexicano y las del sur de

México y Centroamérica fue reconocida por los mismos espafioles.

A fin de que el poblado que actualmente es Chapa de Corzo pudiera
abastecerse de agua en 1562 el fraile dominico Rodrigo de Ledn construyo,
una fuente conocida como La Pila y que hoy en dia es un atractivo turistico de
los mas importantes del poblado. Posteriormente entre 1554 y 1572, Fray
Pedro de Barrientos construyd el templo de Santo Domingo de Guzman,
conocido como la Iglesia Grande. Chiapa de Corzo, quién se uni6 en 1821 al
movimiento independentista iniciado en Comitan, posteriormente y de manera
particular durante el siglo XIX fue el lugar en donde se desarrollaron las
grandes luchas entre liberales y conservadores en el Estado de Chiapas.

El pueblo de Chiapa adquiere el titulo de Villa el 7 de junio de 1833 por Joaquin
Miguel Gutiérrez, gobernador de estado; mientras que el 27 de marzo de 1851,
Fernando Nicolas Maldonado decreta la elevacion al rango de ciudad y el 29 de
diciembre de 1881, Miguel Utrilla promulg6 el decreto que agreg6 el apellido del
liberal Angel albino Corzo a la ciudad de Chiapa, llamada desde entonces

Chiapa de Corzo.

2.3 POBLACION Y CROQUIS.

Actualmente en Chiapa de Corzo, segun el Censo de Poblacion y vivienda
2010, el municipio cuenta con 87,603 habitantes en su totalidad, 43, 301 son

mujeres y 44,302 son hombres como se puede observar en la siguiente tabla.
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Chiapa de

Estadistica Chiapas
Corzo

Poblacion

£)™ Poblacion total, 2010 87,603 4,796,580

£)™. Poblacion total hombres, 2010 43,301 2,352,807

£) ™. Poblacion total mujeres, 2010 44,302 2,443,773

£)™ Relacién hombres-mujeres, 2010 97.7 96.3

£) ™ Hogares, 2010 21,305 1,072,560

#) ™ Hogares con jefe hombre, 2010 17,413 856,153

£) ™. Hogares con jefe mujer, 2010 3,892 216,407

™

Tamafo promedio de los hogares,
4.1 4.4

2010

En los mapas siguientes (mapal y mapa2) se muestra un croquis del municipio

de Chiapa de Crozo.
1-
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RIC CHICANTO
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DE LAS CABAR
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Aunque actualmente no se reconozcan como indigenas; los apellidos que se
pueden encontrar son, Grajales, Castellanos, Marino, Hernandez o bien,

Nandayapa, Tawa, Nuriuld, Nampila o Nangusé, entre otros*’.

Dentro de la conformacion familiar en la comunidad de Chiapa de Corzo, se
puede observar que en el interior de una casa se encuentran por lo general
s6lo familias nucleares, es decir, un matrimonio y sus hijos, aunque hay
algunos casos en donde habitan familias extensas. Cuando los nifios estan en
la escuela las sefioras amas de casa se dedican a los quehaceres domesticos,
la limpieza del hogar y hacer de comer, asi de como también son encargadas
de llevar a los nifios a la escuela y recogerlos. El padre por lo general sale a
trabajar, ya sea en alguna de las fabricas de la localidad o en algin negocio
que se pueda tener ahi mismo, sin embargo, la mayoria de los hombres y
mujeres econdémicamente activos se trasladan a la capital Tuxtla Gutiérrez a
laborar, existe un numero considerablemente mayor de taxistas que laboran en
la capital. Algunos migran hacia Tuxtla ya sea por cuestiones laborales o por
escuela ya que algunos jévenes deciden estudiar en la capital y van a su
escuela y regresan a Chiapa diariamente, aunque hay quienes deciden radicar

en la capital.

2.5 FLORA'Y FAUNA

La vegetacion en el norte del municipio es de selva baja y bosque de encino-
pino y se compone ademas de una gran variedad de especies, entre las que
destacan el cepillo, cupapé, guaje, huisache y mezquite. En cuanto a la fauna,
esta formada por una variedad de especies como el cocodrilo de rio, coral de
cafiutos, heleoderma, iguana de roca, iguana de ribera, tlacuache y zorrillo asi

como una gran variedad de aves.

17http://www.mexicodesconocido.com.mx/Ia—anti;zua-napiniaca.-Ia-historia—de-chiapa—de-corzo.html 2
julio 2011
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2.6 HIDROGRAFIA

Los principales rios con que cuenta el municipio son: el Grande de Chiapa o
Grijalva (que forma parte del Usumacinta) y su afluente Santo Domingo; asi
como el Chiquito, Majular, Nandaburé, el rio Suchiapa y el rio Nandalumi.

2.7 OROGRAFIA, CLASIFICACION Y USO DE SUELO

El territorio esta constituido por lomerios que alternan con terrenos planos
situados en los méargenes de los rios. El noroeste del municipio corresponde a
la transicion de la depresion central del altiplano, conformandose asi terrenos

agrestes.

El municipio esta constituido geolégicamente por terrenos terciarios. Los tipos
de suelo son predominantemente los vertisoles, estos suelos se agrietan en
épocas de sequia, son suelos duros, arcillosos, masivos, frecuentemente
negros, grises o rojizos, con baja susceptibilidad a la erosion. También hay los
reysoles, que son suelos que presentan distintas capas y son de colores claros.
También se pueden encontrar los combisoles, éstos tienen una capa con
terrones que presenta un cambio con respecto al tipo de roca subyacente con

alguna acumulacion de arcilla y calcio.

Su uso es principalmente agricola y pecuaria y corresponde al 23% de la
superficie municipal de terrenos ejidales y el resto pertenece a propiedades

privadas y terrenos nacionales.

2.8 INFRAESTRUCTURA Y CONFIGURACION TERRITORIAL

Dentro de la infraestructura del municipio se puede ver que por la entrada mas
transitada de Chiapa de Corzo, que es la carretera 190, el camino esta
pavimentado, durante el transcurso a al centro del municipio, se aprecian
restaurantes de comida internacional, nacional y regional, asi como hoteles y
posadas y un supermercado llamado Super Che de la cadena de tiendas

Chedraui. Entre estos negocios se pueden observar algunas casas, las cuales
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se van haciendo mas abundantes conforme se va adentrando a la comunidad.
Al llegar el centro se puede observar la plaza de armas, o mejor conocido como
el Parque central Angel Albino Corzo Castillejos y es llamada asi en honor al
oriundo de esta ciudad. Consta de 17,000 metros cuadrados, rodeada de los
Portales y recién remodelada en 2005. En ella se encuentra la Fuente Colonial,
llamada por los lugarefios “Pila”’o Pilona”; construccién que fue obra de un
fraile de origen moro de nombre Rodrigo de Ledn. Su construccién finalizé en
1562, la pila con su boveda tiene 52 metros de circunferencia y 12 metros de
alto. Esta hecha de ladrillos, algunos labrados con punta de diamante todos
unidos y tiene ocho arcos de medio punto y un torreén cilindrico. Destaca
ademas la antigua Pochota que es de tradicion chiapacorcefia.

En el parque central también hay algunos jardines con arboles intercalados y
caminos pavimentados por donde se puede transitar caminando, asi como en
las orillas de dichos caminos se encuentran algunas bancas metalicas.
También se puede observar la torre del reloj que fue construida en los afios
cincuenta del siglo XX y cuenta con una leyenda urbana sucedida muchos afios
atras. Alrededor del parque central se encuentran los portales, por un lado se
encuentra la presidencia municipal, que en su planta alta cuenta con acabados
en forma de arcos y en su mitad inferior esta pintada de rojo y en la parte
superior de blanco. Cuenta con oficinas de diferentes sectores en la planta baja
y en la parte alta hay salones para actividades diversas. Mas adelante se
encuentra una tienda oxxo, restaurantes de comida y un hotel de categoria
cuatro estrellas. En otro lado del parque central se encuentran negocios como
una paleteria, un ciber, y los demas que son alrededor de 8 6 9 negocios son
de artesanias, como de vestidos tipicos de chiapaneca y de parachico,
mascaras, recuerdos de Chiapa de Corzo tallados en madera, cacerolas
pintadas con técnica de laca, se venden también peliculas grabadas de las
fiestas tradicionales anteriores, articulos religiosos que hacen referencia a la
Fiesta Grande de Enero. También se vende ropa de manta, maletas y bolsas
bordadas, ceniceros, tarjetas, plumas y en general articulos de recuerdo de la
comunidad. En medio de este lado de los portales se encuentra un pequefio
camino que se conecta con un terreno que es usado como estacionamiento y

tiene arboles grandes, mismo camino que lleva al templo de Santo Domingo de
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Guzman. En el otro lado del parque se puede encontrar una tienda city club,
posteriormente hay algunas tiendas de artesanias y recuerdos y mas adelante
se puede observar un banco Banamex. En la siguiente cuadra de los portales
se encuentran dos oficinas diferentes de lancheros, en donde se pueden
comprar boletos para los paseos en lancha hacia el cafion del Sumidero, y
posteriormente esta un edificio de una planta pintado de blanco que es el
Museo Regional Angel Albino Corzo. En él se encuentra parte de la historia de
Chiapa de Corzo, asi como del personaje mencionado su vida; también es
cede de ensayos del grupo de marimberos de la comunidad, quienes han idos
a diferentes lugares del pais desde Sudamérica representando a Chiapas y
México en algunas ocasiones en concursos y presentaciones diferentes. En el
altimo lado del parque central se encuentran diferentes negocios, como
papelerias, servicios de internet, restaurantes o negocios de comida, farmacias
y oficinas de la PGJ local. De esta manera se observa lo que es el centro o el
parque central de la comunidad, al costado sur del parque como ya lo
mencionaba se encuentra el templo principal que es el templo de Santo
Domingo De Guzman, en las afueras del templo se encuentran algunos
puestos de dulces tipicos de la regién y de elotes; a un costado se encuentra
el ex convento Santo Domingo que actualmente, en la parte alta, es el Museo
de la Laca, mismo que incluye una de las mejores exposiciones de arte
regional contemporaneo que expresan elementos de la cultura chiapaneca y
abarca objetos como jicaras pintadas con la técnica de la laca'®, badles y
mascaras de parachicos en diferentes modelos y tamafios. Frente a este
museo se encuentra el mercado local, en la entrada se pueden encontrar varios
puestos de comida que ofrecen el cochito horneado. Adentro del mercado los
puestos son de diversos giros, unos son de frutas y verduras, se vende pollo

fresco, especias, pifiatas, plasticos, flores, y se puede observar que sélo un

'8 La técnica de lagueado tradicional se basaba en la utilizacion de in aceite de origen vegetal extraido
de la semilla de chia u de chicalote a través del tostado,molido y su posterior mezxla con agua para
formar una pasta que tras ser exprimida el aceite, y del axe que era una sustancia parcialmente grasa y
un tanto cerosa que se obtenia de la ebullicion, trituracion, filtrado y desecado de la hembra del
coccisaxin, un insecto mesoamericano que habita en los arboles propios de lugares del clima célido y
himedo. Estas sustancias se mezclaban con tierras obtenidas del molido de piedras calcdreas y colores
naturales de origen mineral, vegetal y animal para utilizarlas como pintura que decoraria la superficie de
los objetos. La decoracién chiapaneca en la laca es en base a ramilletes de flores de muy variados
colores, entre ramajes verdes de helechos, la flor que mas se distingue es la rosa, y la utilizacién de
pajaritos es también significativa y ademas la pintura es aplicada con el dedo meifiique, lo que le da un
estilo regional.
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50% de los puestos que estan disponibles en el interior del mercado estan
activos, los otros estan sin usar. Hacia el sur del municipio se puede encontrar
lo que es el malecén. En él se encuentran restaurantes, en donde se ofrece

comida corrida, desayunos y principalmente mariscos, micheladas o taxcalate.

Fuera de esta area que es el centro de la comunidad, el municipio se divide en
barrios, Barrio San Vicente, Barrio Francisco |I. Madero, Barrio Benito Juarez,
Barrio Santa Elena, Barrio San Judas Tadeo, Barrio Luis Donaldo Colosio,
Barrio de San Pedro, Barrio de San Sebastian, Barrio San Miguel, Barrio Santo
Tomdas, Barrio San Gregorio, Barrio San Jacinto y Barrio San Antonio Abad. En
estos barrios lo que se puede encontrar son casas diversas, las cuales, igual
gue en toda la comunidad, cuentan con servicio de agua portable, drenaje y luz
eléctrica, al igual que todas las calles se encuentran pavimentadas, aunque hay
algunos senderos que se encuentran empedrados. Se encuentran también
negocios como tiendas, farmacias, escuelas de educacion preescolar, primaria,
secundaria. Dentro de las construcciones se observan los templos que
conforman la comunidad y dan un total de 21, ademas se cuenta con un
pantedbn municipal que esta localizado en la calle La libertad esquina con
Avenida Angel Albino Corzo.

Con respecto a la recreacién y el deporte, el municipio en la cabecera
municipal cuenta con un auditorio, cine y varias canchas deportivas, éstas

Ultimas también se pueden encontrar en las principales comunidades.

Los principales atractivos turisticos con los que cuenta el municipio son la
Iglesia del Calvario, que se trata de un edificio del siglo XVII remodelado con
formas neogoéticas a principios del siglo pasado, en su interior conserva un
relieve de madera que tal vez formé parte de un retablo de la Iglesia de Santo
Domingo. La Iglesia de Santo Domingo es el ejemplo mejor preservado de la
arquitectura religiosa chiapaneca del siglo XVI, su planta de tres naves,
artesonado, cupulas nervadas sobre el crucero y el presbiterio, las relacionan
con el modelo de las iglesias mudéjares de la region sevillana de
Espafa. El Ex convento de Santo Domingo es un conjunto religioso edificado
durante la segunda mitad del siglo XVI y se atribuye la direccion de

construccion a los frailes dominicos Pedro de Barrientos y Juan Alonso. Ahora
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el Ex convento ha sido restaurado para ser salas de exposiciones plasticas
principalmente, y funciona como el Museo de la Laca. El Templo de San
Sebastian es otra construccion importante ubicada en el cerro de San Gregorio
con una apariencia totalmente colonial. La iglesia de San Gregorio es
importante ya que fue declarada en la batalla de 21 de octubre de 1863, por el

Coronel Salvador Urbina, como “Fuerte Independencia”.

Por dltimo esta el embarcadero al Cafién del Sumidero y el mismo Cafion, en él
se dan paseos en lancha y mientras se esta en el recorrido se pueden observar
diferentes animales, cocodrilos principalmente; también incluye una visita al
Parque Nacional Cafon del Sumidero en donde se pueden llevar a cabo
diferentes actividades como caminar o escalar ademas de que es una zona

forestal protegida.

2.9 ACTIVIDADES ECONOMICAS

Dentro de las principales actividades econdémicas a las que se dedica la
poblacién de Chipa de Corzo, se encuentra la agricultura, con la cual se
produce principalmente el maiz, cacahuate, sorgo y algodon. Se producen
frutas y legumbres como el platano, mango, melén, sandia, jocote, acelgas,
lechuga y cebolla. También esta la ganaderia en donde destaca la de ganado
bovino y porcino, asi como aves de corral. Algunos se dedican a la pesca, esta
principalmente en el Rio Grijalba, en donde se aprovechan especies como la

mojarra y el bagre.

En el aspecto industrial, la empresa del municipio es la Nestlé, asi como
también una fabrica de triplay y una productora de ladrillo, ademas de la
produccién artesanal, en donde se hacen juguetes, articulos de madera,
bordados, instrumentos musicales y articulos con la técnica de la laca. Sin
embargo, a lo que principalmente se dedica la gente es al comercio, desde
formal hasta informal, este comercio se lleva a cabo desde pequefios puestos
en el mercado y locales particulares de souvenirs, hasta el centro comercial
donde se encuentran articulos de primera y segunda necesidad, la venta de

artesanias elaboradas por los mismos habitantes también es caracteristica,
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principalmente trabajan la laca, aunque alguna mercancia es traida desde
Guatemala. Otras actividades econdémicas son los servicios como el hospedaje,
ya sea con negocios de hoteles de categoria cuatro estrellas hasta posadas, o
bien, cuartos dentro de hogares familiares; reparacion de vehiculos, de
aparatos eléctricos, prestacion de servicios profesionales y preparacion de

alimentos.

2.10 GASTRONOMIA

Chiapa de Corzo tiene diferentes platillos, algunos de ellos son tradicionales,
como la pepita con tasajo y el puerco con arroz, que se sirven especificamente
en la temporada de la Fiesta Grande; cochito al horno el Chipile con bolita,
tamales en variedad, como los de bola, de cambray, de hojas de Santa Maria,
de hoja de milpa y de platano. También estan los dulces tipicos como el
suspiro, el nuégado, melcocha, coyol con dulce, pucsind, empanizado, bolona,
pepita con dulce, ate, calabaza y cazueleja de elote. Dentro de las bebidas
caracteristicas del lugar se puede encontrar el tascalate y el pozol de caco, asi

como las bebidas alcoholicas preparadas como el anisado y la mistela.

2.11 RELIGION

Se encuentra presencia de diferentes instituciones religiosas dentro de la
comunidad y en porcentaje variado. El 76.25 por ciento de la poblacién profesa
la religién catdlica, 6.65 por ciento es protestante, 6.49por ciento es biblica no
evangélica y el 9.36 por ciento no profesa credo. En el dmbito regional el
comportamiento es: catodlica 75.54 por ciento, protestante 6.89 por ciento,

biblica no evangélica 8.82 por ciento y el 7.81 por ciento no profesa credo.®

Dentro de la organizacion religiosa de Chiapa de corzo existen dos sistemas
tradicionales que se les conoce como las Juntas; estas son para la

organizacién de diferentes eventos en la comunidad como las kermeses, o bien

Yhttp://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/chiapas/municipios/07027a.htm 1 julio 2011
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las misas particulares, ademas de tener una organizacion especifica para lo
que es la Fiesta Grande de enero, conocida como el Patronato de la Fiesta
Grande de Enero. Esta junta es independiente de la junta que se encuentra el
Barrio de San Jacinto, que se encarga de la fiesta de este barrio asi como de la
celebracion del Sefior de Esquipulas. Para otras fiestas u otras actividades, se
encuentran los priostes, encargados (o duefios) de algunas imagenes, quienes
tienen la tarea de organizar diferentes actividades como rezos, novenarios,
bailes, etc., para las celebraciones de cada uno de los santos, con la ayuda de

la demas gente que esté o no dentro del barrio correspondiente.

2.12 ORGANIZACION POLITICA

La politica de Chiapa de Corzo consiste en tener un ayuntamiento que a su vez
depende de la gubernatura estatal y para su funcionamiento cuenta con el
edificio de la presidencia municipal que se encuentra a un costado de la Plaza
Central.

Se reconoce al presidente municipal por medio de elecciones electorales como
lo establece el Instituto Federal Electoral e histéricamente en el municipio ha
habido diferentes periodos presidenciales como lo muestra la siguiente tabla.

Cronologia de los Presidentes Municipales

. o Periodo de

Presidente Municipal _
Gobierno

Jorge Ruiz y J. Coutifio 1915

Rubén Hernandez y Arnulfo Ballinas 1916
1917-1918

Joaquin Burguete
Isabel M. Orozco y J. Ciceron Grajales 1919
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Abelardo Ruiz 1921
Arnulfo Gutiérrez y Carlos Grajales 1922
Isabel M. Orozco 1924
Gonzalo Moreno 1926
Isabel M. Orozco 1930
Eduardo N. Cervantes 1931-1932
Isabel M. Orozco 1932-1934
Cuauhtémoc Suarez G. 1935-1936
Eugenio Molina 1937-1938
Lizandro M. Pascacio 1939-1940
David Pérez 1941-1942
Romeo Martinez T. 1943-1944
Fidencio Escobar T. 1945-1946
Pompilio A. Pola 1947-1948
Moisés Paredes M. 1949-1950
Moisés Enriquez 1951-1952
Alfredo Hernandez 1953-1954
Tomas Gomez Jiménez 1956-1958
Octavio Godoy Godoy 1959-1961
Salvador Coutifio Coss 1962-1964
Pedro V. Pascacio Sanchez 1965-1967
Carlos Grajales Aguilar 1968-1970
Gustavo Suarez Godoy 1971-1973
LeonidesNuriuld Rios 1974-1976
Octavio De J. Coello Hernandez 1977-1979
Jorge A. Ocampo Dominguez 1980-1982
Oscar Pascacio Enriquez 1983-1985
Gilberto Reynosa Camacho 1986-1988
Agustin Santiago 1989-1991
Tiburcio Ruiz Espinosa 1993-1995
Ernesto Besarez 1995-1998
Marlene Sanchez 1998
Jorge GoOmez GOmez 1999-2001
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Fabian Orantes Abadia 2001
Fernando Rodriguez Ozuna 2002-2004

José Francisco Molina Moreno 2005-2007%°

Actualmente el presidente municipal de Chiapa de corzo es Limbano Rodriguez
Guzman del Partido Revolucionario Institucional. Dentro del ayuntamiento se
encuentran diferentes cargos como el suplente del presidente municipal,
secretario y del primero al séptimo vocal. Se realizan proyectos que vayan
encaminados al bien comun y a la paz social. Por eso se cuenta con un
Consejo Municipal para la Seguridad Publica, asi como dentro del marco
juridico en Chiapa de Corzo se puede encontrar el Reglamento municipal,
Reglamento interior del municipio, Reglamento de policia y buen gobierno,
Reglamento de servicio de limpia, Reglamento de servicio de rastro,
Reglamento de servicio de panteones, Reglamento sobre la venta y distribucion
y consumo de bebidas alcohdlicas y Reglamento de mercados.

2.13 VESTIMENTA

Dentro de la vestimenta de la poblacion de Chiapa de Corzo no se puede decir
que existe un vestuario tipico o tradicional en el marco de su vida cotidiana.
Usan una vestimenta que esta representada por grupos de edad y de género
como por ejemplo, los nifios son vestidos con pantalones de mezclilla,
playeras, o camisas, tenis, zapato de vestir y/o pants. A las nifias se les viste
de la misma forma o bien con vestidos infantiles; al igual que en los jévenes
encontramos estas prendas, algunos usan botas vaqueras, aunque en su
mayoria parece que la comodidad la encuentran en los tenis. En las mujeres
jévenes encontramos jeans, blusas de diferentes modelos y colores, playeras,
camisas, al igual que accesorios, como pulseras, collares, aretes, pinzas y ligas
para el cabello, algunas usan vestidos también en diferentes modelos y cortes.

En las sefioras se puede observar que en su mayoria usan faldas hasta la

*http://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/chiapas/municipios/07027a.htm 2 julio 2011
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rodilla o unas mas largas, con blusa y mandil con diferentes estampados, sus
zapatos son de piso o0 bajos. Algunas mujeres mayores también usan los jeans
con diferentes blusas y para fiestas familiares y eventos especiales se visten
con ropa mas formal, como vestidos largos o de noche y tacones. En algunos
de los hombres mayores se pueden observar también botas y sombreros, asi

como pantalones jeans y camisas de diferentes estampados.

Dentro de la variedad del vestir, existen también trajes tipicos como son los
vestidos de chiapaneca y el vestuario de parachico que son los que
representan a la comunidad y son usados Unicamente durante la Fiesta Grande
de Enero. El vestido de chiapaneca consta de una falda negra larga, con
holanes bordados de flores de colores muy llamativos, una blusa sin mangas y
con cuello redondo de igual forma bordada y tacones o huaraches; este
vestuario es usado por las mujeres en la Fiesta Grande de Enero y se usa para
acompafiar a los parachicos. El atuendo del parachico consta de un pantalén,
algunos lo usan de mezclilla azul y otros de mezclilla negra, camisa de vestir de
manga larga, puede ser de color liso, a cuadros 0 negra, una montera,
mascara, chinchin, chamarro y botas, huarahces o zapatos de vestir; este
vestuario es usado por los hombres en su mayoria, aunque también salen
mujeres de parachicos, en los dias que salen dentro de la celebracion de la

Fiesta Grande de Enero.

2.14 EDUCACION

Para la imparticion de la educacion oficial en Chiapa de Corzo se cuenta con
primarias, secundarias, telesecundarias o técnicas como la Primaria Salvador
Urbina, la Telesecundaria 003 Miguel Hidalgo y Costilla, escuela Primaria Angel
Albino Corzo, Secundaria Federal José Emilio Grajales, escuela Primaria
Chiapa Unida, Secundaria Técnica 134, Colegio La Patria, Escuela Secundaria
de estado ElI Maestro Mexicano, telesecundaria 243, preparatoria Estado
Guadalupe Borja, un CONALEP, el Colegio de Bachilleres de Chiapas, entre
otras y juntas hacen un total de 58 escuelas para la educacion en la

comunidad. Como se puede observar en la tabla, hay en Chiapa de Corzo
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31,716 personas gque cuentan con la primaria terminada, 6, 569 de mayores de

edad con una profesién y 340 con posgrados?”.

» Chiapa de _
Educacion Chiapas
Corzo

#)™ Poblacion de 5 y mas afios con

31,716 1,881,617
primaria, 2010
£) ™ Poblacién de 18 afios y mas con nivel

6,569 282,371
profesional, 2010
#)™ poblacion de 18 afios y mas con

340 20,754
posgrado, 2010
£)™ Grado promedio de escolaridad de la

7.4 6.7

poblacién de 15 y més afios, 2010

Dentro de la educacion familiar, ya que en su mayoria viven como familias
nucleares, la ensefianza de valores y actitudes esta a cargo de los dos padres,
quienes tratan de ensefiar buenos valores, como el respeto, la tolerancia, la

vida, entre otros, a sus hijos.

2.15 SALUD

Para la atencion de salud en Chiapa de Corzo se cuentan con diferentes
programas por parte de la presidencia como el del Seguro Popular. En
infraestructura se cuenta con una clinica de especialidades “Esperanza’,
ubicada en calle 21 de octubre 276 A en el Barrio de San Pedro, asi como el
Instituto de Salud ubicado en Plaza Angel Albino Corzo s/n en el Barrio de San
Antonio Abad. Las personas que no se atienden en cualquiera de estos dos
centros, se desplazan a la capital Tuxtla a ser atendidos ya sea en las
instalaciones del Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) o en el Instituto
de Seguridad y Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado (ISSSTE),

pues como se observa en la tabla hay quienes si cuentan con estos servicios.

2t INEGI, censo de poblacién y vivienda 2010.
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Chiapa de

Salud Corzo Chiapas
£)™ Poblacion derechohabiente, 2010 49,276 2,723,529
)™ Poblacién no derechohabiente, 2010 37,963 2,001,532
£) ™ Derechohabientes en el IMSS, 2010 13,484 621,454
£)™ Derechohabientes en el ISSSTE, 2010 5,520 225,372%

2.16 TRANSPORTE Y COMUNICACIONES

Para atender la demanda del servicio de comunicacién, este municipio dispone
de 11 oficinas postales y una oficina de telégrafos y correos asi como una red
telefénica con servicio estatal, nacional e internacional y nuevos negocios de
servicio de internet inaldmbrico, television, radio, periddicos, antena parabdlica,

entre otros.

Para el servicio de transporte publico, Chiapa de Corzo cuenta con tres lineas
de microbuses, dos de ellas son la Sociedad Cooperativa Angel Albino Corzo,
gue tiene su base en calle Paseo al Malecon nim. 2 en el Barrio de San
Jacinto, asi como la Cooperativa de Transportes de Grijalva S.C de R.L con
base en Carretera Panamericana Kilémetro 1099, en Nandambua. Ambos
servicios tienen diferentes rutas que van por todo el pueblo con una distancia
de 10 a 15 minutos por combi que sale, y de esta manera la gente se puede
transportar dentro de la comunidad. También hay servicio de transporte desde
la capital, que tienen rutas desde la central de Tuxtla hasta Chiapa de Corzo,
asi, siempre estan yendo y viniendo en estos servicios de Chiapa a la capital y
de regreso quien asi lo necesite. Ademas hay cuatro lineas de taxis que

prestan servicio también a la capital.

Para comunicarse con las demas localidades, la carretera panamericana
atraviesa uniendo a Chiapa de Corzo con Tuxtla Gutiérrez y San Cristébal de

las Casas. De esta carretera se desprenden los ramales a la presa de

2 INEGI, censo de Poblacién y vivienda 2010.
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Angostura que pasa por Cupia, Amatal, Salvador Urbina y América Libre, asi
como otra que va hacia Acala. De América Libre parte otra que va a Narciso
Mendoza, Julian Grajales y Villa Corzo. GalecioNarcia, Nicolas Bravo y

Francisco Sarabia se comunican con la carretera a Suchiapa.

2.17 VIVIENDA

Las casas en su mayoria son de una planta aunque hay quienes tienen dos o
hasta de tres plantas construidas. Dado que el clima es subhimedo y hace
mucho calor las casas estan acondicionadas con ventanales grandes que
pueden ser abiertos y por los cuales se alcanza a observar una parte del
interior de la casa; asi se puede ver que en algunas casas se instala una
hamaca cerca a tales ventanas para recibir los beneficios del aire dentro de ese
clima de calor. Algunas casas se encuentran en obra negra pero la mayoria
tienen acabados de diferentes formas y colores. La tenencia de las viviendas
es principalmente privada en un ochenta por ciento, en tanto que el veinte por
ciento es rentada. En el tipo de construccion se puede observar que algunas
son de adobe, techo de teja y pisos de ladrillo, pero la mayoria son de
mamposteria, muros de ladrillo y loza de concreto. En la siguiente tabla se
puede observar la tenencia de las viviendas asi como los servicios con los que

cuentan y el promedio de habitantes de las mismas.

- L Chiapa de _
Vivienda y urbanizacion Chiapas
Corzo
£) ™. Viviendas particulares, 2010 21,395 1,090,914

£)™. Viviendas particulares que disponen
de agua de la red publica en el ambito de la 17,685 788,218
vivienda, 2010

£)™. Viviendas particulares que disponen
20,964 1,027,957

de energia eléctrica, 2010

7)™ Viviendas particulares que disponen
de drenaje, 2010

20,283 893,964
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)™ Viviendas particulares con  piso

18,581 909,403
diferente de tierra, 2010
£)™. Viviendas particulares que disponen

20,355 1,005,713
de excusado o sanitario, 2010
£)™. Viviendas particulares que disponen

2,932 135,322
de computadora, 2010
7)™ Viviendas particulares que disponen

9,815 387,936
de lavadora, 2010
£)™ Viviendas particulares que disponen

15,703 620,897
de refrigerador, 2010
£)™. Viviendas particulares que disponen

18,973 822,036
de television, 2010
£)™ Promedio de ocupantes por vivienda

4.1 4.4

particular, 2010

2.18 CONTEXTO FESTIVO

La comunidad de Chiapa de Corzo tiene diferentes celebraciones durante el
afo, unas de las cuales son la fiesta del sefior de Acapetahua, en marzo,
fiesta de Santo Tomas de Aquino, el 7 de marzo, fiesta de San Gregorio
Magno, el 12 de marzo, fiesta de San José Patriarca, el 19 de marzo. En abril
se festeja la Semana Santa en el templo de Santo Domingo, en mayo es la
fiesta de la Santa Cruz, el dia 10 de este mes es la fiesta de otra Santa Cruz
particular de Chiapa. En junio se festeja el Corpus Cristi, con una danza
llamada “el calala”, en septiembre 29 se festeja a San Miguel Arcangel, la fiesta
de Santa Lucia, en diciembre se celebra al Nifio florero. Y la mas
representativa que es la Fiesta Grande se lleva a cabo en Enero. Ademas,
dentro de la vida cotidiana de la comunidad se encuentran las actividades que
se realizan durante el ailo como parte de la Fiesta Grande, como los rezos que

se llevan a cabo cada mes, el 15 al Sefior de Esquipulas, los dias 17 a San
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Antonio Abad y los dias 20 a San Sebastian. Estas, entre otras fiestas son

algunos ejemplos del calendario festivo del municipio.
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3.ESCENARO FESTIVO: ETNOGRAFIADENSA DE LA FIESTA GRANDE DE
ENERO
En Chapa de Corzo, Chiapas, la Fiesta mas representativa es la que se conoce
como la Fiesta Grande de Enero, es un complejo ritual que comprende la
celebracion de tres santos, el Sefior de Esquipulas el 15 de enero, San Antonio
Abad el 17 de enero y San Sebastian Martir el 20 de enero, siendo éste ultimo
el santo patréon de la comunidad y el dltimo en ser festejado dentro de la Fiesta
Grande. Ademas de las celebraciones de estos santos, como parte de la fiesta
se encuentra la danza de los chuntas, la representacion del combate naval y el

desfile de los carros alegéricos, y la danza de los parachicos.
3.1 FIESTA DEL SENOR DE ESQUIPULAS

La celebracién del Sefior de Esquipulas se lleva a cabo en el Barrio de San
Jacinto, en este barrio, en el templo de San Jacinto se encuentra la imagen del
Sefior de Esquipulas y, para su fiesta, este barrio es el escenario asi como es
en donde se da comienzo a la Fiesta Grande de Enero. Para la fiesta de este
santo se forma una junta conocida como la Junta de San Jacinto, encargada
de toda su organizacién. Lo primero que hace la Junta es conseguir la
nochera para los rezos del dia 15 de cada mes, que se llevan a cabo durante el
afo. La nochera es la persona encargada de dirigir el rosario, esencialmente lo
que hace es que financia los cohetes, el rezador®® y el repartido®, también es
encargada de poner el horario del rezo que le corresponde, de ahi que su
denominacion pueda cambiar, pues también se les conoce como tarderas, ya
gue en ocasiones los rezos son por las tardes, aunque generalmente son por
las noches. Asi, cada mes, el rosario es dirigido y organizado por una nochera

diferente durante el afo.

En la Fiesta Grande, el Sefor de Esquipulas es el primero que se festeja, su
fiesta comienza el dia 7 de enero, con un novenario dedicado al santo antes

de la fecha de celebracion?®. Cada uno de los dias del novenario se hace un

> El rezador es la persona que dirige el rosario, rezando los misterios y entre cada uno se canta una
alabanza. Por eso los rezadores llevan consigo un teclado y micréfonos.

2l repartido consiste en un obsequio para los asistentes del rosario. Por lo general es comida, como
sandwiches y agua o café, tamales, y algunas ocasiones ademas de eso se obsequian peinetas, palas
para cocinar o algun recipiente.

25Novenario, del 7 al 15 de enero.
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rosario por la noche el cual es organizado por la nochera correspondiente,
quien es buscada con anterioridad por la Junta, de esta forma son nueve
nocheras las que se buscan para los rosarios ya en el momento en el que inicia
la fiesta. Los rezos son dirigidos por el rezador contratado por la nochera, se
escuchan cohetes, se da el repartido y ademas, por las mafianas durante los
nueve dias también se celebra una misa dedicada el santo y esta misa en

financiada también por la nochera.
3.1.1 ANUNCIO

El 9 de enero, siete dias antes de la fiesta del Sefior de Esquipulas se hace el
anuncio de tal fiesta. EI anuncio del Sefior de Esquipulas consiste en que los
habitantes hacen un recorrido por el pueblo, pasando también por los templos
de éste, asi como a las casas particulares que cuenten con imagenes de
santos y ermitas. El anuncio de la fiesta de este santo también esta a cargo de
la Junta de San Jacinto. El rezo de este dia del anuncio comienza alrededor de
las 8 de la noche. Al finalizar el rezo, comienzan a escucharse cohetes que dan
aviso del recorrido del anuncio. Afuera del templo de San Jacinto se junta la
gente, y la Junta se encarga de repartir tamales y algun recuerdo del anuncio,
en la ocasion observada se dieron peinetas para el cabello a las mujeres,
adornadas con un globo, las cuales se portaron durante el recorrido. Ahi
comienza la musica de tambor y pito asi como la musica de banda y se
comienza a caminar y a visitar a las ermitas y casas particulares con imagenes
religiosas; durante el recorrido no se deja de escuchar la musica y los cohetes.
Se le da fin al recorrido en el mismo lugar en donde se inicid, en el templo de
San Jacinto. De esta manera es como se da aviso a la comunidad de que la

fiesta del Sefior de Esquipulas esta por llegar.
3.1.2 ENRAMA

Como parte de la celebracion se lleva cabo la enrama del Sefior de Esquipulas,
consiste en que, durante el transcurso del dia 13 de enero, hasta
aproximadamente las 6 0 7 de la tarde, las personas de la comunidad llevan a
las diferentes imagenes religiosas de los tres santos que se celebran, variedad
de fruta. Se lleva principalmente sandia, naranja, platano, manzana, jicama,

pifia, coco, papaya asi como se lleva también roscas de pan, pueden ser de
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azucar o de masa. Se puede llevar desde una pieza de fruta hasta una rama
grande o varias piezas de fruta o cantidades grandes de pan. Esta fruta es
como una ofrenda que se hace a los santos. Algunas personas, en esta
ocasidon son mas hombres que mujeres, se encargan de juntar la fruta y
enramarla en unas vigas grandes y con un lazo y posteriormente se cuelgan en
frente de la imagen en lo alto del techo de cada lugar en donde se encuentran
las imagenes, es decir, que para el Sefior de Esquipulas, sus enramas se
cuelgan en el techo del templo o en el caso de San Antonio Abad o San
Sebastian, se cuelgan las enramas en lo alto del techo de las casas
particulares. En algunas ocasiones se llevan enramas por parte de diferentes
organizaciones como la del Club de Leones o escuelas de educacion
preescolar, primaria y secundaria, haciendo que los alumnos tengan su

participacion en este dia.
3.1.3- 15 DE ENERO

El dia 15 de enero, después de los ocho dias anteriores de rosarios, del
anuncio de la fiesta y de la enrama que se lleva a cabo el dia 13 de enero, es
el dia del Sefior de Esquipulas. Como menciono anteriormente la fiesta de este
santo se lleva a cabo en el templo de San Jacinto, en el barrio con el mismo
nombre. El 15 de enero la fiesta del Sefior de esquipulas comienza con una
misa a las 8 de la mafana en el templo, y posteriormente se prepara todo para
la noche pues, por la noche se lleva a cabo un baile asi como el ultimo rezo del
novenario y una segunda misa. A la hora de la comida, se da tradicionalmente
el puerco con arroz. Esta comida se ofrece en el templo asi como también en

algunos domicilios de otras imagenes de los santos festejados en esta Fiesta.

En este dia, comienza lo que para la Fiesta Grande y la comunidad es de
mayor importancia, los parachicos; este es el primer dia en el que salen a
recorrer el pueblo los danzantes y lo que tanto ellos como el pueblo mismo han
esperado durante un afio®. Cuando los parachicos pasan al templo de San
Jacinto, recogen la imagen del Sefior de Esquipulas y se la llevan al templo

mayor, que es el templo de Santo Domingo de Guzman, llevando a cabo la

% Ver apartado de Descripcion de personajes miticos.
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dindmica particular de la danza en los recorridos®’. Ahi se le celebra una
segunda misa en su honor. Posteriormente, se vuelve a tomar la imagen y se
regresa al templo de San Jacinto, al igual que se recogen las banderas® y se
llevan al templo también. Al dejar la imagen en el templo de San Jacinto y las
banderas, afuera del templo comienza el baile, el festejo del sefior de
Esquipulas en las afueras del templo, mientras los parachicos contindan su
recorrido.Se contratan por parte de la Junta varios grupos de musica de banda
y hay venta de cerveza, se ponen sillas y mesas para quien desee hacer uso
de ellas y las calles estan adornadas con papel de china picado. Alrededor de
la una de la madrugada los grupos dejan de tocar y se deja de vender cerveza,
se va acabando el baile y con él la fiesta del Sefior de Esquipulas.

3.2 FIESTA DE SAN ANTONIO ABAD
3.2.1 VIEJITO, CONSAGRADO Y NUEVA IMAGEN

En la comunidad existen tres imagenes de San Antonio Abad, las tres se
encuentran en el Barrio de San Antonio y dos de ellas estan ubicadas en casas
particulares®®, San Antonio Abad el Nuevo se encuentra en una plaza que se
construy0 especialmente para él llamada la Plaza del Parachico y para el cual

existe una Junta encargada de sus celebraciones.

A San Antonio Abad, se le reza durante todo el afio los dias 17 de cada mes.
Estos rezos son organizados por la prioste® de la imagen correspondiente, y
en el caso de San Antonio Abad nueva imagen los encargados son las
personas de la Junta, quienes buscan a la nochera o bien tardera, dependiendo
del horario del rezo, misma que se hace cargo de él, se busca a los coheteros,
al rezador y se encarga de dar el repartido. Asi pues los dias 17 de cada mes
se pueden observar tres rezos en el mismo dia en el barrio de San Antonio

Abad correspondientes a cada una de las diferentes imagenes de este santo,

27, . .z . soe

Ver apartado de Descripcidn de personajes miticos.
*®Las banderas son llevadas al templo por la gente del pueblo, son otro tipo de ofrenda que se les hace a
los santos, y para el Sefor de Esquipulas, quien quiera puede llevar bandera al templo. Y estas son las
que recogen los parachicos en Santo Domingo y las llevan al templo de San Jacinto este dia. Son
banderas de tela de aproximadamente dos metros de largo y un metro de ancho cocidas o amarradas a
un palo de madera de aproximadamente 10 cm de didametro y dos metros de largo, son de diferentes
colores y algunas tienen el nombre y una imagen bordada del santo a la que se ofrece.
29 . . . /

Ver apartado de sistema de cargos de las diferentes imagenes.
30 . . . /

Ver apartado de sistema de cargos de las diferentes imagenes.
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cada una con sus correspondientes nocheras y parte de la comunidad

participando en ellos.

El dia 9 de enero se comienza con el novenario de San Antonio Abad el vigjito
y la Nueva imagen, mientras que para el Consagrado sus rosarios comienzan
desde el dia 6. Los priostes y la Junta correspondiente, se encargan de
encontrar a las nocheras que se haran responsables de cada uno de los rezos
gue completan el novenario de la fiesta, en algunos casos los rezos se llevan a
cabo por la mafiana, otros por la tarde y otros por la noche, dependiendo del
horario que establezca la nochera, y es ella y el prioste encargados de avisar a
la demas gente el horario de los mismos. Hay gente que se puede hacer cargo
un dia del rezo de San Antonio Abad el viejito y otro dia se hace cargo del rezo
de San Antonio Abad El Consagrado. Aunque los priostes o en el caso de San
Antonio Abad El Nuevo, la Junta, son encargados de buscar a las nocheras, la
mayor parte de la gente es voluntaria cada afio para estas labores que forman
parte de sus tradiciones. Igual que en los rezos del Sefior de Esquipulas, en
este novenario, la nochera es encargada del contratar los cohetes, la musica
en algunos casos, y de dar el repartido después del rezo. Asi, a partir del dia 9
de enero hasta el 17 del mismo mes se hacen cada dia un rezo en honor a San

Antonio Abad en sus tres imagenes.
3.2.2 ANUNCIO

El dia 14 de enero es el anuncio de la fiesta de San Antonio Abad, cada uno de
los organizadores correspondientes de cada imagen, se encarga de su
anuncio. Para San Antonio Abad El Viejito, la gente se junta en la calle 5 de
Febrero No. 468, que es donde se encuentra la imagen, y de ahi salen a
recorrer el pueblo con musica de tambor y pito asi como con banda de musica
y cohetes. Este dia, después del rezo, se encuentra a mucha gente fuera de la
casa de la prioste esperando hacer el anuncio, misma que se junta con la que
esta en el rezo. Se hace el recorrido de anuncio, visitando casas que tengan

imagenes religiosas, ermitas y templos principales.

Para San Antonio Abad El Consagrado las actividades son casi las mismas,
pero a cargo de la sefiora Ruth Calvo. La gente se junta en su domicilio y antes

de partir al recorrido por el pueblo se hace la coronacion de la reina de San
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Antonio Abad El Consagrado acompafada de musica de banda durante todo el
dia. Después de la coronacién de la reina y las princesas salen hacer el
anuncio. Puede ser que los anuncios se crucen en algun punto de la
comunidad, pero cada quien tiene ya listo un recorrido de tal manera que eso
no pase, o bien, salen en diferentes horarios para no cruzarse. Y es de esta
manera que el anuncio de la fiesta, de las tres imagenes de San Antonio Abad
se lleva a cabo. Este anuncio es acompafiado por una pandilla de chuntas®,
quienes luego de juntarse en la casa del encargado de la pandilla salen al
encuentro de San Antonio Abad el consagrado para acompaifarlo a anunciar

que su fiesta esté proxima.

Para el anuncio de San Antonio Abad Nueva imagen, las actividades son las

mismas, los que cambian son los organizadores que en este caso es la Junta.

Al finalizar el anuncio, que termina en el mismo domicilio, correspondiente a
cada imagen, la gente se retira a sus casas a esperar el siguiente dia de fiesta,
primer dia de parachicos, que corresponde al 15 de enero, fiesta del Sefor de

Esquipulas.
3.2.3 ENRAMA

La enrama de San Antonio Abad se lleva a cabo el mismo dia que su anuncio,
el 14 de enero. Durante el transcurso del dia, antes de que comience el rosario
y posteriormente el anuncio, la gente del pueblo lleva variedades de fruta a las
casas de los tres santos en el mismo barrio. Estas frutas son colgadas como

ofrendas para las imagenes en cada domicilio.
3.2.4- 17 DE ENERO

El 17 de enero, después de los dias de novenario, el anuncio y la enrama de
este santo, llega el dia de la fiesta. En cada domicilio de las imagenes estan
preparados desde temprana hora del dia, esperando a los parachicos y con
gente designada a cargar y trasladar la imagen al templo de santo Domingo de
Guzman. La participacion de los parachicos en este dia consiste en llegar
primero al domicilio donde se encuentra la imagen de San Antonio Abad el

Viejito y es llevada el templo de Santo Domingo, mientras se va danzando y

> ver apartado de Descripcion de personajes miticos.
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echando vivas®. Después se regresan al barrio de San Antonio pero al
domicilio de la imagen de San Antonio Abad nueva imagen, la cual es
trasladada también al templo de Santo Domingo. De la misma manera regresan
por la tercera imagen que es la de San Antonio Abad el Consagrado y se
traslada al templo de Santo Domingo. Cuando ya se encuentran en el templo
mayor las tres imagenes se lleva a cabo una misa dirigida por el sacerdote; al
finalizar, los parachicos toman nuevamente una por una de las imagenes y las
regresan a su respectivo domicilio, de igual manera las banderas
correspondientes a cada una de las imagenes son llevadas con éstas a las
casas. Durante los recorridos algunas veces las imagenes también van
acompafiadas de musica de mariachi o bien de banda ademés de la de tambor
y pito propiade los parachicos. En este dia se da de comer lo que se conoce
como la “comida grande” que es la tradicional comida de la Fiesta Grande, la
pepita con tasajo; consiste en una salsa preparada con pepitas y un pedazo de
carne de tasajo. Esta comida se da en los lugares en donde se encuentran las
tres imagenes de San Antonio, asi como en la casa del prioste de San
Sebastian, quienes también participan dentro de las celebraciones dias
anteriores a esta fiesta. Los parachicos comen en la “Plaza del parachico”, ahi
se da de comer a los que vayan de danzantes, mientras que en los demas

lugares se les da a toda la gente que acompafa a la fiesta.

Por la noche se puede encontrar baile en las tres direcciones de las imagenes
de San Antonio Abad, la gente se relne en la que sea de su preferencia o bien
por ratos asiste a las tres celebraciones; alrededor de las dos de la madrugada
termina de tocar la banda o las bandas que estuvieran tocando y se acaba el
baile de igual forma que la fiesta de San Antonio Abad.

Después de comer en la plaza del parachico, el numeroso grupo de danzantes
continda el recorrido por el pueblo visitando templos, casas y ermitas. Luego de
varias horas, por la noche regresan a la casa del patrén a acompafarlo y
posteriormente se retiran a sus casas esperando a que llegue el siguiente dia

de su patrticipacion en la fiesta.

2 Ver apartado de Descripcion de personajes miticos.
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3.3 FIESTA DE SAN SEBASTIAN MARTIR

La fiesta del santo patrono de la comunidad comienza el dia 12 de enero con el
novenario previo a la fecha de celebracion, 20 de enero. Este se lleva a cabo
en la direccién donde se encuentre la imagen, ya que cada afio es diferente. El
prioste es encargado de buscar sus nocheras o tarderas para la organizacion
de dichos rosarios. A este santo se le reza también cada dia 20 de cada mes
durante el afio, algunas veces en estos rosarios, la nochera contrata alguna
banda para amenizar el finalde los rezos tratando de que sea un atractivo para
la gente del pueblo o bien s6lo como una actividad que resalte en comparacion
de las anteriores fiestas, pues es el santo mas importante de todos. La gente
que participa en esta celebracién, sobre todo con algun encargo, de banderas,
misa o rosarios la toman como un gran honor o muchas veces se suele tomar

la participaciéon como una ofrenda.
3.3.1 ENRAMA

La enrama de San Sebastian Martir se lleva a cabo el 16 de enero, con las
mismas actividades antes mencionadas para las dos imagenes. La importancia
de esta enrama es que la cantidad de fruta, roscas y flores es en demasia
mayor a la de los otros santos, pues este es el santo patrén del pueblo. Las
frutas y roscas que se llevan son colgadas estratégicamente frente al altar de la
imagen para que quepan, quedando los alrededores y el techo mismo lleno de

enramas frutales, ofendas del pueblo.
3.3.2 ANUNCIO

El anuncio de San Sebastian Martir, se lleva a cabo el mismo dia que la
enrama, 16 de enero, aunque ésta se lleva a cabo por la mafiana y el anuncio
ya se puede observar en la tarde-noche. Este anuncio también consiste en dar
un recorrido por el pueblo, y en este dia los que acompafian al anuncio,
ademas de la musica de banda y los cohetes, son un grupo de danzantes
chuntds. Se termina cuando ya se han recorrido las diferentes casas con
imagenes religiosas y templos de la comunidad. Algunas ocasiones en la casa
del prioste se encuentra una banda o grupo de mausica invitado para despedir y

posteriormente recibir a los que acompafian el anuncio. Este recorrido suele
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ser un poco mas largo a diferencia de los anuncios anteriores, pues en esta
ocasion, aunque se tenga un recorrido delimitado, durante el trascurso es
invitado a pasar a otras casas igualmente con imagenes aunque no hayan sido

previstas por visitar.

3.3.3- 20 DE ENERO

El dia 20 de enero es la fiesta de San Sebastian Méartir, es uno de los dias en
gue mas danzantes parachicos participan. En esta ocasion, el prioste, con la
gente que lo quiera acompafar, lleva la imagen al templo por la mafiana antes
de la misa que se lleva a cabo en honor al santo a las ocho. Los parachicos, ya
dentro de su recorrido de este dia, al llegar al templo mayor, Santo Domingo
de Guzméan, danzan un poco y posteriormente acompafan a la imagen de
regreso a la casa del prioste; La gente que toma la imagen asi como las
banderas son personas que con anterioridad serian contactadas por el prioste
de la imagen y se les llama padrino o bien madrinas, se visten de manera
uniforme para distinguirlos y distinguir dentro de toda la gente por donde va la
imagen; algunas ocasiones las personas se ofrecen a cargar la imagen (siendo

esto también con anterioridad con el prioste) por algin tipo de manda.

Después de tener la imagen y las banderas, se toma camino hacia la casa del
prioste en compafiia de los parachicos quienes van danzando, y al llegar, ahi
se quedan a comer, lo que se conoce como la comida grande, pepita con
tasajo. La comida se les da a todos los que van vestidos de parachicos igual
gue en los demas dias, unos comen en la Plaza del Parachico, pero la mayoria
de los danzantes, en esta ocasion, comen en la casa del prioste. Por lo
general, el prioste de la imagen organiza diferentes presentaciones de grupos
de musica diversos, como de marimba, mariachis o de banda, para festejar a la
imagen en su domicilio durante el transcurso del dia, y desde ahi mismo no se

dejan de escuchar cohetes en ningin momento.

Después de acompafar a la imagen de San Sebastian Martir y comer, los

parachicos continian su recorrido hasta finalizar en la casa del patron.
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3.4 ETNOGRAFIA DE PERSONAJES RITUALES
3.4.1 CHUNTAS

Los Chuntas son grupos de danzantes que también tienen diversas fechas de
participacion en la Fiesta Grande de Enero. Estos danzantes, en su mayoria,
son hombres vestidos de mujeres aunque también salen mujeres, nifios, nifias

y homosexuales a formar parte de la celebracion.

La organizacion de estos danzantes consiste en la formacion de pandillas, las
cuales, por lo general, llevan el nombre de la familia encargada de la pandilla.
Asi, cada familia encargada recluta danzantes por medio de volantes y carteles
pegados por el pueblo, sefialando la direccion y fechas en las que participaran.
De esta manera, la gente del pueblo decide con cual pandilla participar en los
recorridos teniendo en cuenta las actividades que los encargados hayan
preparado. Existen en el pueblo varias pandillas, pero las mas reconocidas son
la pandilla de Dofa Esther Noriega, la pandilla Del Pollo y los chuntade la
pandilla de Los amigos de Jerry. Esta Ultima es en nimero de danzantes la
mas grande y la que hace algunos afios tomo la iniciativa de retomar la
tradicion de la danza, pues se comenta que se estaba dejando de ejecutar. Por
eso es mas reconocida y tiene fechas especificas en las que participan, a
diferencia de las otras quienes cambian su calendario; cada afio la pandilla de

Los amigos de Jerry sale los dias 8, 12, 14,16, 19 y 22 de enero.

Cuando llega el primer dia que salen, los danzantes se rednen en la casa de
los encargados unas horas antes de salir para vestirse, maquillarse y
posteriormente comenzar el recorrido. La vestimenta tradicional de los chunta
consiste en una falda larga, puede ser floreada o bien cuadrara, ya que esta
Ultima se comenta que es la tradicional, zapatos cerrados o huaraches, aunque
algunos al momento de dar la imagen femenina con su atuendo llevan
tacones, blusa floreada o bordada de algodén y su tradicional chinchin®;
algunos llevan también un rebozo y otros llevan una canasta con dulces o fruta

adornada de banderillas hechas de papel de china de diferentes colores para

33 . . . . .

El chinchin es un accesorio que forma parte del vestuario, es como una sonaja hecha de lata con
piedras en su interior, las cuales al moverlo al ritmo de la musica emite los sonidos de las piedras
golpeando la lata por el interior. Algunas las llevan adornadas con listones de diferentes colores.
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complementar el vestuario, puede ser usada en la cabeza o colgada del brazo.
Algunos se ponen pelucas, aretes y varios collares de diferentes colores para
dar mas el toque a parecer mujeres arregladas. También se usa una trenza
tejida con listones alrededor de la cabeza en forma de corona, misma que
tiene una flor o un moiio al final que los hace lucir mas femeninos, los que no
cuentan con esta trenza usan un liston amarrado alrededor de la cabeza o bien
algun arreglo de flores artificiales. Actualmente hay quienes van con vestidos
de novia o quinceafieras, y aunque esto “no es lo tradicional” se ha convertido

en parte de lo que implica la danza de los chunta.

El maquillaje de los chunta es por lo general muy exagerado, pues resaltar los
ojos y los labios es una caracteristica importante para ser considerado
comochunta. Los encargados de las pandillas contratan la musica del tambor y
pito y musica de banda para el recorrido. Cuando ya todos estan listos
comienzan los cohetes y la musica que no dejan de escucharse durante todo el
transcurso; también va la banda de musica, con tarola, bombo e instrumentos
de viento, y es hora de salir al pueblo. Hasta adelante va un sefior pintado de
negro de todo el cuerpo con una escoba “abriendo paso”, éste es llamado el

“abre campo”, pues su labor es ir abriendo camino para los danzantes.

El danzar como Chunta consiste en dar leves brincos de un lado a otro y al
mismo tiempo se va tocando el chinchin al ritmo de la mdusica y
simultaneamente se va avanzando; la musica de tambor y pito es la que da el
ritmo y los cambios dependiendo de lo que se vaya a danzar, si el zapateado,
en el cual no se toca el chinchin y se danza s6lo dentro de las casas o templos
o bien el paso para ir avanzando mientras se va por las calles que es conocido
como es son de Dofla Maria de Angulo. Estos dos son los Unicos dos sones
que se tocan para los chuntés, el zapateado y el son de Dofia Maria de Angulo.

Ya en el recorrido el primer lugar que se visita es el templo de Santo Domingo,
luego se pasa por las casas particulares que tienen algunos santos como Santa
Lucia, la imagen del sefior de Esquipulas, San Justo Juez, el templo del
Calvario, el Sefior de los Milagros, Corpus Cristi, Santa Elena, el templo de San
Sebastian y posteriormente se llega al panteon para hacer homenaje a los

danzantes que ya se han ido, luego se visita un templo que tiene la imagen de
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la Virgen de Guadalupe, se visita a San Antonio Abad el consagrado, San
Antonio Abad el viejito y San Antonio Abad nueva imagen para terminar con la
visita del templo del Barrio de San Jacinto, en el cual se encuentra la imagen
del sefior de Esquipulas. Cada afio el recorrido es el mismo, el Unico lugar que

cambia de domicilio para visitar es el de San Sebastian.

Cuando se llega a cada sitio, los danzantes entran y se ponen enfrente del
altar, bailan un momento y la musica de tambor y pito hace un cambio en el
ritmo para bailar “el zapateado”, éste consiste en seguir dando pequefios
brincos alternando los pies de derecha hacia izquierda y viceversa Yy al ritmo
de la musica que es mas lenta a diferencia del ritmo que se toca cuando se va
avanzando por las calles, y aunque es mas lenta la musica el toque que se da
en el piso con los pies es con mas fuerza y no se escucha el sonido de los
chinchines. Cuando el ritmo de la muasica de tambor y pito cambia y se toca el
son de Dofia Maria de Angulo salen y siguen su recorrido®. Cada vez que
llegan a un lugar con imagen la banda de musica toca una version sencilla de
las mafianitas, y mientras los chunta estan dentro del lugar de visita, la banda
de musica no toca, solo se baila con la musica de tambor y pito. Al salir y seguir
con el recorrido, se vuelva a escuchar la banda de musica asi como la de
tambor y pito. Durante el recorrido, los chunta y la gente que va acompafiando
“‘van echando trago”, bebiendo bebidas alcohdlicas, como tequila
principalmente, whisky o vodka, temperante, que es canela hervida con
colorante rojo, anisado que es aguardiente con anis y mistela, éstas ultimas
tres bebidas preparadas son tradicionales para las fiestas de la comunidad.
También se escuchan durante el recorrido gritos como jviva Chiapa de corzo!,
al cual los demas responden “viva”, o “hagan una bulla”, “bu”, responden, “viva
san Sebastian”, “viva la puteria”, “viva la algarabia” o bien gritos como “vivan
las mujeres peludas”, “arriba las arrechas de pie grande”, “aaay papito, pa pito
el mio”, entre otros gritos que se escuchan, todos haciendo referencia a la
actitud y apariencia femenina asi como a la Fiesta Grande que estan

celebrando.

**En este caso, sélo en la casa de la prioste de San Sebastian y al llegar a la iglesia del Calvario habia
musica para recibir a los chunta, en la primera habia una banda y en el segundo desde una casa
particular se escuchaba una bocina con musica dedicada a Chiapa de Corzo. En los demas lugares, a
excepcién de unos en donde les daban trago, no hubo nada para recibirlos.
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3.4.2 PARACHICOS

Dentro de la Fiesta Grande de enero, los parachicos son los danzantes del

pueblo y tienen una participacion muy significativa dentro de la celebracion.

La vestimenta de los parachicos consta de un pantalon, algunos lo usan de
mezclilla azul y otros de mezclilla negra, aunque se dice que el original era de
manta y hay quienes asi lo usan, camisa de vestir de manga larga, puede ser
de color liso, a cuadros o negra, o bien, de manta (quienes usan el vestuario de
manta utilizan banda roja en vez de cinturén alrededor de la cintura, la
chamarra oaxaquefa), una montera, mascara, chinchin de morro o de

hojalata, un chamarro y botas, huarahces o zapatos de vestir.

La organizacion de esta danza consiste en un patron, dos mdasicos, y los
danzantes.El patron lleva a dos personas a su lado todo el tiempo que son sus
musicos, el que toca el tambor y, aunque el patron es el que en la mayoria del
tiempo va tocando el carrizo, hay otra persona que lo apoya en algunos
momentos tocando este instrumento, estas dos personas son muy cercanas al
patrén y su actividad es tocar durante los recorridos que realizan por el pueblo
siempre al lado de él. Algunas veces se turnan el lugar con otros habitantes de
la comunidad ya que los recorridos son muy largos, sin embargo los
reemplazos también suelen ser personas cercanas al patron. Después estan
todos los danzantes, y aunque en su mayoria son hombres adultos también
hay danzantes nifios, nifias y jovenes, asi como también mujeres que salen

de parachicos.

Para formar parte de los danzantes “no se necesita nada, soélo tener las ganas
de danzar y contar con el vestuario”, no existe ningun tramite o algun ritual
especifico para incorporarse a los danzantes. Asi como tampoco existe una
forma especifica para ensefiar la danza sino que se aprende viendo a los
demas o algunas ocasiones los padres ensefian a sus hijos los pasos de la
danza y de esta forma toda la comunidad de danzantes van haciendo de su

conocimiento.

Los parachicos realizan diferentes recorridos en cada uno de los seis dias que

salen, estos dias son el 15, 17, 18, 20, 22 y 23 de enero. El 15 de enero es el
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primer dia de su participacion en la Fiesta Grande y salen para festejar al
Sefior de Esquipulas. En este dia ellos se reinen por la mafiana, entre las 7 y
las 9 en la casa del patron de los parachicos ubicada en Avenida Alvaro
Obrego6n s/n entre calle Cenobio Aguilar y 5 de Febrero en el barrio de San
Antonio; ahi llegan vestidos de civiles o bien ya arreglados con la indumentaria
del parachico. Los que llegan de civiles se cambian ahi y cuando la mayoria o
todos ya estan arreglados, el patrén los redne y les dedica algunas palabras
de animo para aguantar todo lo que dure el recorrido, les menciona que hay
que bailar con gusto y con devocion a los santos; luego de las palabras del
patron, él comienza a tocar el carrizo y su acompafante el tambor, y
comienzan a danzar para posteriormente salir de su casa y comenzar el
recorrido. Algunos parachicos que no se reunen en la casa del patron se van
incorporando durante el transcurso del recorrido, aunque esto muchas veces

no es bien visto por los demas danzantes.

El 15 de enero el primer lugar al que visitan es en donde se encuentra la
imagen de San Antonio Abad el Consagrado, posteriormente visitan la casa de
la imagen de San Antonio Abad el viejito y luego visitan en la plaza del
parachico a la imagen de San Antonio Abad EI Nuevo. Cuando se llega a cada
lugar en donde se encuentran las imagenes, el patron se ubica en frente de la
imagen y los parachicos danzan al ritmo del tambor y pito, dentro de las casas
se danza con el ritmo conocido como el zapateado, mientras unos estan
danzando otros pasan al frente con el patron para que este les dé “chicotazos”,
esto se da principalmente como mandas personales que los danzantes llegan
hacer. Después de un rato de danzar salen y pasan al siguiente lugar. Estas
tres imagenes se encuentran dentro del mismo barrio, donde vive el patron y
donde se aprecian las imagenes, en el barrio de San Antonio. Luego de estos
lugares visitados, pasan a Santa Rosa y por el templo de Acapetagua, que son
pequefias ermitas en donde el ritual es el mismo, se danza el zapateado y
mientras se va por las calles de danza con mas ligereza pero se va marcando
el paso con el chinchin. Luego de visitar a Santa Rosa, se pasan al templo de
San Jacinto, en donde se encuentra la fiesta del Sefior de Esquipulas, aqui
recogen la imagen del santo y se sigue el recorrido con destino al templo

principal de la comunidad, Santo Domingo; se lleva la imagen al templo y se
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lleva a cabo la segunda misa dedicada a la imagen celebrada. Posteriormente,
se vuelve a tomar la imagen y es llevada al templo de San Jacinto, al igual que
se recogen las banderas y se llevan al templo también. Al dejar la imagen en el
templo de San Jacinto y las banderas, afuera del templo comienza el baile, el
festejo del sefior de Esquipulas. Los parachicos siguen danzando de regreso a
la casa donde se encuentra la imagen de San Antonio Abad el viejito, en esta
casa la prioste de la imagen les da de comer la tradicional comida de ese dia
gue es puerco con arroz. Algunos parachicos llegan a la plaza del parachico a
comer en donde también se da esa comida tradicional y donde por un rato

enérgicamente danzan.

Mientras se danza, tanto en las casas o ermitas como por las calles siempre
van gritando los parachicos “viva San Sebastian” y todos los demas contestan

“viva”, “viva la virgen de Guadalupe

viva”, asi se han llegado a contar mas de
cincuenta “vivas” como les llaman ellos. Ahi en la casa de San Antonio Abad el
Viejito se estan un rato mientras danzan y comen; posteriormente ya entrada la
tarde-noche, el patrén retoma el recorrido junto con los danzantes para
posteriormente dar fin al primer recorrido de la fiesta, muchos danzantes lo
acompafan y otros se retiran a sus casas. Los que se van con €l al llegar a su
casa danzan otro rato y finalmente se termina el recorrido y se retiran a sus

casas, el patrén les agradece por acompafarlo y por haber danzado.

Los sones que se tocan en la danza de los parachicos con el tambor y pito son
el de “Dofia Maria de Angulo”, el son o la “danza de salida”, el “zapateado del
parachico”, “el torito”, el “chicoteplanta”, “las alabanzas”, “cofradia de camisa de
cortado”, “cofradia de puerco con arroz” como los que mas se tocan, pero
también esta el de “la danza de la vaca”, que aunque se toca en menos medida

es igual importante dentro de los sones de tambor y pito para esta fiesta.

El 17 de enero es el segundo dia que salen los parachicos, y aunque el
recorrido cambia un poco, al comenzar llevan a cabo la misma dinamica
mencionada antes de salir de la casa del patrén, primero se reunen ahi,
algunos se visten en la casa y otros ya llegan listos, danzan un poco y el patrén
les dirige unas palabras; posteriormente salen y se dirigen al domicilio donde

se encuentra la imagen de San Antonio Abad el Viejito y es llevada el templo
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de Santo Domingo, mientras se va danzando y echando vivas. Después se
regresan al barrio de San Antonio pero al domicilio de la imagen de San
Antonio Abad nueva imagen, la cual es trasladada también al templo de Santo
Domingo. De la misma manera regresan por la imagen de San Antonio Abad el
Consagrado y se traslada al templo de Santo Domingo. Cuando ya estan ahi
las tres imagenes se lleva a cabo una misa por el sacerdote dedicada a las tres
imagenes de San Antonio que es festejado este dia; al finalizar, los parachicos
toman nuevamente una por una de las imagenes y las regresan a su respectivo
domicilio y de igual manera las banderas correspondientes a cada una de las
imagenes. Durante estos recorridos algunas veces las imadgenes también van
acompafiadas de musica de mariachi o bien de banda ademas de la de tambor
y pito de los parachicos. En este dia se da de comer lo que se conoce como la
“‘comida grande” que es la mas tradicional comida de la Fiesta Grande, la
pepita con tasajo. Después de la comida, los parachicos retoman el recorrido y
lo culminan de la misma manera que lo hacen el primer dia, agradeciendo y

danzando en la casa del patron.

El 18 de enero el objetivo principal del recorrido es pasar a visitar el panteén.
En esta ocasion se juntan en la casa del patrébn y como menciono antes
algunos se incorporan en diferentes partes del camino; los que llegan a la casa
del patron se visten ahi, el patron les dedica unas palabras y posteriormente
danzan un poco en la casa. Luego salen por las calles. En esta ocasion los
parachicos visitan primero las tres imagenes de San Antonio Abad dentro del
mismo barrio de San Antonio, posteriormente visitan el templo de San Jacinto y
luego danzan hacia el templo de Santo Domingo. Después pasan a visitar
algunas casas con imagenes que se encuentren por el camino para visitar a la
imagen de San Sebastian, al templo de San Gregorio y posteriormente toman
camino hacia el pantedn que es el motivo de este dia dentro de los parachicos,
pues en esta ocasion por lo que salen es para Vvisitar a los patrones que han
fallecido y han sido importantes. Posteriormente visitan otras casas recorriendo

todo el pueblo y culminando el recorrido de este dia.

El dia 20 de enero, se comienza el recorrido de la misma manera, sin embargo,
cuando se llega al templo de Santo Domingo, acompafan a la imagen de San

Sebastian, después de la misa, a su domicilio correspondiente del afio. Al llegar
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ahi, comen la comida grande y de esta manera se hace mas larga la fiesta y la
celebracion con diferentes actividades, pues en este dia bailan mas tiempo
para la imagen del santo patrén de la comunidad. Este dia es el que se
considera mas importante por festejar a San Sebastian, por esta razon es uno

de los dias que mas parachicos participan de danzantes.

El 22 de enero, es el dia que menos parachicos se juntan, pues en este dia, su
participacion consiste en formar parte del desfile de los carros alegoéricos y
aunque son pocos hacen el recorrido que corresponde al desfile, al terminar se
dispersan cada quien por su lado y esperan el ultimo dia de su participacion y

de celebracion.

El dia 23 de enero es el dltimo dia de fiesta y es el mas importante para los
danzantes parachicos ya que es cuando se hace una misa dedicada para ellos.
Este dia se llega a la casa del patron, y con la misma dindmica de los deméas
dias, las palabras del patron agradeciendo permitir que estén ahi en el dltimo
dia, se danza y posteriormente salen al recorrido. Igual que los otros dias se
visitan a los tres San Antonio y posteriormente a San Jacinto, después de
toma camino hacia Santo Domingo y posteriormente se va a la casa del prioste
de San Sebastian visitando las casas con imagenes que se encuentren en el
camino. Al llegar a la casa del prioste se toma la imagen y se lleva hacia el
templo mayor, Santo Domingo, ahi se queda un rato la imagen ya que se hace
una misa,llamada la “misa del parachico”, al finalizar esta misa se danza, se
gritan todos los “vivas” que sean posibles, se toca con el pito una melodia de
sonido melancélico. Posteriormente se toma la imagen de nuevo y se lleva a la
casa del nuevo prioste, quien va a tener la imagen durante todo el siguiente
afio, quien ya tiene desde tiempo anticipado el altar para la imagen y sus
vicarios. Se va danzando al ritmo del tambor y pito hasta llegar al nuevo
domicilio de la imagen, la cual es colocada en el altar y posteriormente las
banderas que también fueron llevadas con él. Los parachicos danzan el mayor
tiempo posible, se les da de comer tamales con café y después de un momento
emotivo, el patron sale y toma camino hacia su casa, algunos parachicos lo
acompafnan y en su casa se hace otra, pero significativa despedida.Mientras en
el nuevo domicilio algunas personas se quedan a rezar un poco a San

Sebastian, quienes luego de un momento se retiran a su casa.
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3.5 SISTEMA DE CARGOS PARA LOS DIFERENTES SANTOS

Existen en la fiesta de enero diferentes denominaciones para las personas que
se encargan de las imagenes. En general, los priostes son los encargados y/o
cuidadores de la imagen de algun santo. En el caso de San Sebastian Martir,
qgue es el santo patréon del pueblo, se le llama prioste a la persona que cuida
de la imagen y de sus vicarios; este cargo se cambia cada afio en la fiesta
grande de enero, es voluntario y se solicita al sacerdote del templo mayor,
Santo domingo de Guzman.

En el caso de San Antonio abad, el viejito, la sefiora que tiene la imagen en su
casa, es considerada laduefia de ésta por herencia, de esta manera tiene la

imagen a perpetuidad.

Cada dia 17 de cada mes se hace un rezo. Y la duefia es la encargada de
conseguir a la nochera, quien al mismo tiempo contrata al rezador, los cohetes
y el repartido. La duefia cada mes esta en su casa para estar presente en el
rezo. Ademas con la gente del mismo barrio o de otros, colaboran para la
celebracion del santo en la Fiesta Grande y dar la pepita con tasajo el dia 17 y

20 de enero.

La imagen de San Antonio Abad, el consagrado, la sefiora que tiene la imagen
en su casa es conocida como laprioste de la imagen. La sefiora obtuvo la
imagen también de manera hereditaria, sin embargo ella misma considera que
puede ser que la done al pueblo o al templo si ella lo llegara a desear. Este es

un cargo permanente y no cambia, aunque su denominacion no es de duefa.

En el caso de San Antonio, la nueva imagen, es encargada una Junta
conformada por la gente del barrio de San Antonio, y se nombra a una persona
para que diariamente abra el altar por las mafianas y lo cierre por las noches,
pues esta imagen se encuentra en la Plaza del Parachico. También se encarga
el presidente de la junta de festejos de San Antonio. Este cargo se tiene por

tiempo indefinido, pero si cambia constantemente. Ademas de esta labor, la
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encargada de la imagen, contacta a las comideras*® para que hagan la comida
del dia 20 de enero, que es cuando los parachicos van a la plaza a comer. Esta
imagen se encuentra en la plaza del parachico, la cual es un espacio cerrado
en donde se pueden hacer eventos sociales, pagando una renta. Sin embargo

hay un lugar dentro de la plaza especificamente para el altar.

La prioste deSanAntonioAbad el consagrado, que ha sido la misma desde
hace 40 afos, ya que esta imagen no se cambia de prioste cada afo, es la
encargada de preparase para la celebracion en el transcurso del afio, desde
febrero, marzo y abril se comienza a preparar a las personas para servir al
Sefior, las madrinas de pifiatas, madrinas de anuncio, el sefior de la enrama,
que desde hace muchos afios ha sido el mismo conocido de la familia, la
marimba, y todo lo que se necesita para la coronacion de la reina®. El 15 y el
17 de enero, en los dias de fiesta, este prioste es la encargada de vender
comida por la mafiana, al igual que “pone su cantina”’, en donde se venden
algunas bebidas alcohdlicas, esto es con el objetivo de recuperar una parte de
la inversion que se hace para los preparativos de la fiesta. El dia 18 se encarga
de darles tamales de anis a los parachicos y al patrén de éstos. Se encarga de
comprar la res para los dias que se da pepita con tasajo. El 14 de enero, que
es cuando se hace la enrama de San Antonio, la prioste se encarga de dar
tamales a las personas que llevaron algo para la enrama, fruta, roscas, flores o
algo. Por la noche de ese mismo dia, que es cuando sale “el anuncio” de la
fiesta del Sefior se les da, a las personas (entre 500 y 800) que salen a éste
anuncio, agua de coco con ginebra y tequila. Después del anuncio, vuelven a
llegar a la casa del prioste y se les da tamales. El dia de la fiesta, 17 de enero,
los parachicos no comen ahi, pero si las personas que se quieran quedar en la
casa, que por lo general son las personas que ayudaron con la enrama, las

madrinas, familiares, etc.

*>COMIDERAS: son las encargadas de hacer la comida para la fiesta grande. Son alrededor de 7 u 8
comideras principales, que a su vez tienen mas mujeres que les ayudan. Los hombres no entran en esta
actividad. Las comideras hacen la comida grande que es pepita con tasajo y chanfaina y estofado.

*® La CORONACION DE LA REINA es una actividad exclusiva de San Antonio Abad consagrado, y tiene
apenas nueva afios que se realiza. Se escoge una persona para que lo sea, por lo general, es familia con
cierto nivel econdmico, ya que la funcidén de la reina es financiar el carro alegdrico que sale con el
nombre del santo, el dia 22. La reina tiene dos princesas, éstas a su vez ayudan econdmicamente a la
reina y a la prioste de la imagen para los gastos del carro alegdrico y para la fiesta respectivamente.
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La prioste se encarga de tener limpia la imagen y el altar durante todo el afio,
que tenga sus veladoras y sus flores. Ademas de cada mes, el 17 de cada
mes, se encarga de buscar a la nochera. Estas personas con anticipacion
avisan a la prioste para hacerse cargo del rezo, y se hace una lista para saber
a quién le va a tocar cada mes. Las nocheras contratan el rezador, da el

repartido, sus flores y veladoras, y se encarga de invitar a la gente al rezo.

Los priostes de cada imagen “entregan su cansancio y sus desvelos al sefor”,
como dice la sefiora Ruth Calvo, prioste del consagrado, “la priosta va para
abajo, la fiesta va para arriba, porque la priosta cada vez esta mas vieja”. La
priosta hace temperante, para prepararlo le ayudan las comideras que ella con
anticipacion consigue. El temperante es azlcar, agua, canela y color. El 16 de
enero, es la tarde de flores, las personas llevan flores, arreglos, veladoras y las
pifiatas. Y la prioste para este dia es encargada de recibir a la gente, y es
cuando se les da el temperante. La priosta también se encarga de contratar la
marimba para el dia 17, que es un elemento que en la fiesta de San Antonio no
puede faltar. Los demas dias que contrata marimba es un conjunto, cual gasto
también es solventado por ella. Los dia 15 y 16 se hacen toritos y el 17 se

guema un castillo.

El prioste de San SebastianMartir, durante todo un afio tiene la
responsabilidad de conservar la imagen en su casa, mantenerla limpia, igual
que el altar, que tenga sus veladoras vy flores, y en la medida de lo posible,
mantener el lugar del altar abierto a las personas que quieran visitar al Sefior.
Los dias 20 de cada mes, que es cuando se le hace el rezo al Sefior, la prioste
tiene que conseguir alguna persona (por lo regular es a una familia) que le
haga la felicitacion al santo. Esta es una actividad que se realiza en cada rezo
del Sefior, consiste en que una familia hace un recorrido, desde su casa a la
casa del prioste, como procesion, para llevar con ellos al santisimo, el cual se
llevado por el sacerdote del templo mayor, primero a la casa de esta familia y
posteriormente a la casa del prioste en turno. Durante el recorrido se van
escuchando cohetes y se van cantando piezas religiosas. Mientras tanto en la
casa del prioste est4 una banda de musica esperando a la gente que viene en
el recorrido. La gente que esta a cargo de la felicitacién da obsequios diversos,

como tortilleros, servilleteros, llaveros, etc. a algunas personas que estan ahi
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presentes, aunque no todas alcanzan, ya que muchas veces se llevan los
recuerdos so6lo para los mas cercanos a la familia que lleva la
felicitacion.Posteriormente se da una misa, antes del rezo y en la casa del
prioste, impartida por el sacerdote, ésta cuenta con unas personas contratadas
gue cantan la misa. Después de esta tarea del prioste, aunque para el mismo
dia, debe conseguir a la tardera o nochera, ésta es la encargada de que se
lleve a cabo el rezo. La felicitacion y la misa soélo se llevan a cabo para esta

imagen, no para las otras dos.

La nochera contrata al rezador, para dirigir el rezo, pone los cohetes y el
repartido. Por lo general las nocheras se ofrecen para encargarse del rezo y la
prioste debe tener una lista o un control para cada mes. Después de la misa, se
comienza con el rezo, no todas las personas que estuvieron presentes en la
misa se quedan en el rezo, llegan otras personas, aunque algunas si se
guedan. Durante todo el afio, el prioste debe encargarse de conseguir a la
gente que le ayudaré para llevar a cabo la fiesta en el siguiente enero. Debe
buscar las comideras, las personas que se encargaran de la limpieza, los
cohetes, las personas para los tamales, etc. El dia de la fiesta, en enero, la
prioste es la encargada (con ayuda de la gente que ella consiguié durante el

afo) de dar la comida grande los dias 20 y 23.

Los priostes, en los dias de fiesta, y cuando los parachicos llegan a sus casas,
lo que hacen es recibirlos, esto es sélo estar en la entrada para cuando ellos
estan entrando. Estan al pendiente de ofrecerles agua y de servirles de comer
cada dia que se tenga que dar la comida. Los priostes tienen ayudantes, y
cuando no estdn atendiendo a los parachicos, se encuentran con ellos

platicando y algunas veces bailan con ellos.

Los priostes no estan en el recorrido con ellos porque se encuentran en sus
casas arreglando todo para cuando llegan. Al momento de irse, que cuando
pasan de visita estdn aproximadamente diez minutos en la casa del prioste,

éste los despide s6lo acompafidndolos a la salida de la casa.

Esto es lo que hacen los priostes cuando los parachicos llegan a sus casas,

algunas veces también lloran con ellos, y rezan con ellos, contestan las vivas.
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Se esta al pendiente de que en la enrama se cuelguen bien las cosas, aunque

también la gente les ayuda en esta actividad.
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4- ORIGEN FESTIVO: EL RELATO EN LA MEMORIA COLECTIVA

Los diversos grupos sociales estan conformados por una historia cultural que
determina muchas de las actividades que realizan, su forma de vestir, lenguaje,
modismos, comida, vida cotidiana, entre otras actividades, que los hacen ser
diferentes de los demas grupos. Por medio de estas actividades se puede
llegar a tener una “conciencia de su propia cultural’. Esta conciencia es
primordial para conocer las formas en que los individuos representan su arraigo
0 pertenencia a cierto grupo social. Es a través de estos mundos
experimentales de significados que las personas toman conciencia de su
cultura, es decir, lo que les ensefia que su comportamiento es distinto y unico.
Los sentimientos y las elecciones de pertenencia e identidad pueden rebasar
fronteras y ser transgeneracionales, de esta manera, la memoria histérica -
mitica - colectiva aparece en estos sentimientos y elecciones como un
componente fundamental de la cultura y de la “conciencia de arraigo cultural”.
La memoria colectiva, con sus narraciones, expresa una historia viva, que se
comparte desde la oralidad del presente para transportarse al pasado y adquirir
de esas palabras el paisaje que conforma la conciencia histérica y cultural,
porque es ahi donde se gesta el tiempo social festivo sagrado. La memoria
adquiere un papel importante porque se convierte en el ordenador, el hilo de la
continuidad del mundo, y se vuelve también un tiempo de narraciones que
explica la gran diversidad de las manifestaciones culturales, como una totalidad
de acciones que dan coherencia a la cultura convirtiendo asi la totalidad
vivencial festiva de la cultura en un texto lleno de relatos y narraciones de las

maneras de existir de los individuos y las sociedades.

El momento de la memoria colectiva se da en la correlacion y posibilidad de las
condiciones subjetivas y objetivas en una situacion social dada que propicia el
ejercicio memorioso, esta condicidén, entre otras, podria ser un escenario
festivo. El hecho de la memoria remite a una realidad primordial que preexiste a
una profundidad misteriosa y que se traduce con signos, imagenes, reflejos y
representaciones o festividades en el mundo y trasmite parte de la verdad y de
la razon de ser y de actuar de manera grupal. Al momento de mencionar la
accion transmitir y traducirensignos, es menester aclarar que me referimos a lo

gue se puede denominar como mito, que en este caso también denominaremos
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relato. EI mito o relato no oculta nada y no pregona nada, simplemente
deforma y se impone, no es ni una mentira ni una confesion, no niega cosas, su
funcion es hablar de ellas; es una inflexion y por eso es un habla

excesivamente justificada para ser llamada relato.

El mundo provee al relato de un real histérico definido, por la manera en que
los hombres lo han producido o utilizado; restituye una imagen natural de ese
real, es decir, proclama la aparicion de un acontecimiento primordial, consiste
siempre de una creacion donde se cuenta como comenz6 algo y como

comenzo a ser ese algo. (Barthes, 1999)

A nivel social, se puede decir que el relato es un saber colectivo originario,
entendiendo originario no como la fundacién de la comunidad particularmente,
sino como el comienzo de algo, un principio dentro de la historia de un
momento o0 acontecimiento al que se le da un valor considerable de
importancia; que da paso a alguna modificacién y que permite estructurar y dar
sentido al universo sensible; es la expresion de una dificil busqueda del
secreto del origen, de una puesta en orden pristina, y justificacion del mundo
de las cosas y los hombres y sus acciones, creencias y celebraciones, ademas
de que se encuentra plasmado en la memoria. Los relatos, construidos
socialmente por los devotos o no devotos juegan un papel muy importante,
porque es a través de la transmision de éstos que se conoce la fuerza
milagrosa que se cuenta ademas de que es la misma humanidad la que regula
lo “real” del relato al estado del habla, y es ella misma la que detemina la vida o
la muerte del lenguaje mitico, por eso el relato se define por su forma y no

precisamente por su mensaje.

Con estas reflexiones se puede entender la importancia que tiene, social y
culturalmente hablando, el relatoque se encuentra en la memoria colectiva de
los grupos sociales; éste enjambre toma adn mayor importancia cuando
consideramos que no se manifiesta de manera independiente, sino que es
parte y da paso a un momento especifico y especial, un momento determinado
también socialmente, es decir, se manifiesta en el tiempo festivo, el momento
de celebracion y devocion; determinaremos pues este escenario, en el que el

relato, a través de la memoria historica y rituales especificos, encuentra factible
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manifestarse, como la o las fiestas(tradicionales). La fiesta restituye un
escenario en el que los rituales son un enjambre de significaciones, simbolos
colectivos que representan algo para los que se encuentran en el contexto, ese
algo, que como menciono anteriormente puede ser el relato, se encuentra
dentro del inconsciente colectivo, desde esta perspectiva es importante no
perder de vista que es a traveés de los rituales festivos que se producen,
reproducen o redefinen identidades e identificaciones colectivas (Moreno, sin
afio) y que éstos — los rituales- constituyen una respuesta global a las
necesidades especificas de la sociedad y la cultura que la reproduce y

sustenta.

Las fiestas son un escenario de ejecucion, como apunta Tarrés Chamorro
(1999) que las fiestas forman parte de un sistema de ordenacion del tiempo,
marca el transito entre una secuencia temporal y la siguiente e implica la
participacion del grupo en su conjunto conformando un sistema de
estructuracion y reestructuracion social. Es en donde se producen una serie de
transformaciones que rompen la cotidianeidad, un cambio en los
comportamientos y actitudes habituales, una dedicacién del tiempo habil al
culto o a la diversion, una intensificacion del consumo, ostentacion y derroche,
una reactivacion de las redes sociales. En un nivel subjetivo, la fiesta
restituyen cierta dimension sagrada de la existencia, son una oportunidad del
retorno a los origenes, reensefiando como los dioses o los antepasados miticos
han creado al hombre y le han ensefiado los diversos comportamientos
sociales y los trabajos practicos en algunos casos, en otros, el retorno es hacia
el misticismo tradicional oral, el cual, por naturaleza, no tiene comprobacion,
sino so6lo estd en la manifestacion. Es un retorno simbdlico por medio de
diferentes signos (y simbolos), un retorno que busca reforzar la identidad a

partir del intercambio de subjetividades.

Cabrera Berrones (sin aino) menciona al respecto de las fiestas que “(...) es en
ellas, en ese conjunto de practicas religiosas que poseen funciones estéticas,
fiestas con sus procesiones, con sus multitudes, con un colorido especifico, en
donde se representa la recreacion de un momento magico, mitolégico (...)
donde simbolos y experiencias determinan la identidad del pueblo, las fiestas

conmemoran santos, héroes, hechos histéricos o pasajes biblicos, rigen ciclos
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y calendarios comunitarios” (cursivas mias). La repeticion periddica de la fiesta
la convierte en un momento tradicion y la tradicion misma es generadora de
continuidad; expresa la relacion con el pasado y su coaccion, es decir, con el

mito y el ejercicio de la memoria.

En Chiapa de Corzo se cuenta la leyenda de Dofia Maria de Angulo. Este
relato se encuentra en el imaginario colectivo y justifica, al mismo tiempo que
da sentido, a la Fiesta Grande de Enero. Por medio de la fiesta, que deviene
del relato, mismo que se encuentra en la memoria colectiva chiapacorcefia, los
habitantes de la comunidad, como seres sociales, sienten la necesidad de
reproducir indefinidamente los mismos gestos ejemplares de éste, y es porque
aspiran a vivir, y se esfuerzan por vivir en estrecho contacto con los personajes
miticos por medio de los rituales esperando una respuesta de ellos. Pues
refuerza la tradicién, por medio de la reiteracién del imaginario colectivo y el
relato, tradicién por recordar quiénes son y por qué razon se lleva a cabo dicha
celebracion que le da valor y sentido a sus vidas mismas. Como menciona
Ramirez (2000)*" cuando propone que la tradicion es “la determinacion del
presente por todo aquello que “ya se ha hecho” en el pasado- en el plano de
las costumbres, pero también en el del saber, la practica, el arte, la moral y
hasta la politica”.

El relato de Maria de Angulo por su naturaleza de ser es un relato socialmente
construido, y ya que ha sido transmitido oralmente de generacion en
generacion presenta algunas variantes en su transmision e interpretacion,
ademas de que su comprobacién no es meramente necesaria; sin embargo,
sus personajes son de gran importancia para la celebracion de la comunidad,
pues es un relato que, dividido en fragmentos narrativos por personajes
especificos, se les designa a éstos una funciébn representativa y muy
significativa dentro del momento de fiesta. Como a bien menciona Rubial

Garcia (2004)*® cuando sefiala que “la leyendao relato (...) es una prodigiosa

%7 Citado en Becerra Manrique, Juana Edith. La quema de Judas en Ledn, Guanajuato: la tradicion como
evidencia identitaria. P. 172. En David Charles Wright Carr. La memoria histdrica de los pueblos
subordinados, Libro electronico, 2011.

% Citado en Correa, Phyllis y Corral Yafiez, Francisco Gerardo. Don Lobo y Don Coyote: lideres de la
resistencia chichimeca del siglo XVI. P. 56. En David Charles Wright Carr. La memoria histérica de los
pueblos subordinados, Libro electrénico, 2011.
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historia que concibe al pasado como una herramienta que permitira echar
andar un proyecto, como una fuente de la que podran salir los simbolos

forjadores de una identidad”.

Este relato es el que en primera instancia interpretativa origina la Fiesta Grande
de Enero, ya que son los habitantes los que sustentan el origen de la Fiesta
desde la oralidad misma, por esta razon es menester conocerlo ademas de
contrastarlo con la interpretacion de un informante en particular y algunas
personas que apoyan sus aportaciones. Las dos*® versiones de la leyenda se
complementan y al final de cuentas ambas se encuentran presentes en un
mismo espacio social y cultural. Esto nos muestra un ejemplo de lo que
Bonfiglioli (1993; 20) puntualiza cuando menciona que los mitos, las mascaras
o hasta los estilos dancisticos no se desarrollan y versifican cada uno por su
cuenta propia, sino por medio de un “dialogo ininterrumpido o vehemente” entre
las culturas y entre las subjetividades®®. Ademaés, al encontrar dos versiones,
una generalizada y sustentada por la mayor parte de la comunidad y otra, de
una persona ajena al lugar, se encuentra lo que Ferro Vidal (2011)** comenta
de la historia de la memoria, que se establece como el vinculo de una historia
con significado en donde lo que se fue ha dejado de ser, pero se asume como
una realidad del presente, es decir, la historia de la memoria se relata y da
cuenta de los efectos del encuentro con las otredades para configurar nuevas
concepciones de la realidad cultural que encuentran con el pasado la definicion
de ser en la consolidacién de un presente, asi, la memoria de los pueblos es
una, pero también cuando aparece la alteridad se mezcla con lo propio y la
memoria se vuele mdultiple y se traslapan los sentidos de la memoria
configurando nuevas dimensiones de significado, de contar la historia y explicar
la experiencia de una vida, de un mundo multicultural desde un presente que

justifica al pasado.

39 . . . . . ; .y
En realidad existen muchas versiones del relato, sin embargo, la que me refiero aqui como la version
de la comunidad es principalmente porque todas esas variantes no cambian en nada el relato y
coinciden en muchos datos, por lo tanto se mantiene un eje central en la historia aunque existan estas
variantes. Y esta es la que se expone.
40, ,
Subrayado mio.
* Ferro Vidal, Luis Enrique. En los mdrgenes de la memoria: una multiculturalidad relatada. Pp. 109-124.
En David Charles Wright Carr. La memoria histérica de los pueblos subordinados, Libro electrénico ,
2011.
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4.1 LEYENDA DE DONA MARIA DE ANGULO

La leyenda habla de una sefiora, Dofia Maria de Angulo, cuyo origen es
desconocido e impreciso, pues unos dicen que viajaba desde Guatemala, otros
que era espafiola y que desde aquel continente cruz6 el mar. Llegd a Chiapa
de Corzo con su hijo aproximadamente de unos diez afios de edad, el cual

estaba enfermo, “estaba tullido*?”.

Un historiador, que no es originario pero si actual habitante de la comunidad,
asegura que esta sefiora, que era de Guatemala, estaba en busca de la cura
para su hijo, viaj6 hasta Europa pero los médicos europeos no pudieron
sanarlo, fue a México y tampoco encontrd la cura, asi que regresé a su pais.
Este apunte llama la atencién si se toma en cuenta que el historiador nos habla
de (catdlicos) europeos, quienes en su contexto evangelizador cierran las

puertas a la ayuda de un nifio enfermo.

A diferencia del historiador, quien comenta que a la sefiora, estando en
Guatemala de regreso, una de sus criadas le dijo que en Chiapa de Corzo
habia buenos “brujos” y la sefiora decidié entonces preparar su viaje y llevar
consigo una carta por parte de las autoridades de Guatemala, la version
general de la leyenda no especifica de qué manera la sefiora tuvo conocimiento
de los curanderos de Chiapa de Corzo, sélo que eran muy efectivos y que

podian ayudar a su hijo con su enfermedad.

Dofla Maria de Angulo lleg6 a la comunidad para consultar a los curanderos.
Primero pas6 a dar aviso a las autoridades de la comunidad y éstas le
permitieron ir con las personas que ella requeria. La sefiora prometié que si le
ayudaban y curaban a su hijo, amarraria a éste desnudo en un tronco y lo
pasearia por el pueblo. Nuestro informante historiador apunta que Dofla Maria
de Angulo, al llegar a Chiapa de Corzo, en donde habia un gobernador espafiol
y uno indio, presentd su carta a las autoridades espafiolas y ellos le
respondieron que primero le darian un lugar para vivir. El gobernador espaiiol
dio razon de la Sefiora a las autoridades indigenas, mismas que

inmediatamente mandaron traer un curandero del otro lado del rio (Rio

42 . . T . " .
Tullido se refieren a paralisis en sus piernas la cual no le permitia caminar.
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Grijalva), de un lugar llamado Nandayajumi. Los curanderos observaron al nifio
y supieron que lo iban a poder curar, sin embargo, le pusieron una condicion a
la Sefiora, que consistia que, en cuanto el nifio estuviera aliviado, fuera con el
cura para solicitar sacar al nifio a dar toda la vuelta al pueblo, de esta manera
agradeceria al padre sol, pues era él el que lo iba a curar. La Sefiora mandd
construir los bafos especiales, unas tinas, y dos casas, una para ella y otra
para su servidumbre. En la leyenda se cuenta que los curanderos revisaron al
chico y lo sometieron a varios bafios de agua caliente en Cumbujuyd, que era
un lugar cercano a la comunidad, y durante algunos dias, para que sus pies le
respondieran. Asi, esperaron a que el nifio se curara. Mientras algunas
versiones dicen que se curé pronto, en dos, tres o seis dias, el historiador
comenta que en realidad durd seis meses la curacién, hasta que poco a poco

logré caminar.

Los habitantes de la comunidad veian al chico tan triste por su enfermedad que
buscaron la manera de contentarlo o alegrarlo, para esto se disfrazaron con
mascaras y comenzaron a danzar alrededor de él para hacerlo reir y
contentarlo, danzaban ‘para el chico” (de ahi el nombre que después se
convirtié en “parachico”). Y aqui es en donde se encuentra el origen de la
danza de los parachicos de una manera colectivamente generalizada, sin
embargo el historiador y algunos habitantes que apoyan sus aportaciones
mencionan que la danza del parachico ya existia en la comunidad, era un tipo
de danza prehispanica que se ejecutaba en honor al dios Sol y de esta manera
le agradecian las cosechas y el buen tiempo para las mismas. Encontramos
pues una version generalizada en donde se puede ubicar el origen del nombre
y la practica de la danza, en contraste con algunas opiniones interpretativas de
otra parte de la comunidad, en donde no se especifica el nombre pero si la

practica de la misma desde tiempo atras, desde tiempos prehispanicos.

En palabras del informante, cuando el nifio se encontr6 totalmente sano,
regresaron con las autoridades para poder llamar al cura y hacer el recorrido,

teniendo como indicaciones de que el recorrido se haria un 22 de enero a las
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12:00 horas, que era la fecha de una® fiesta de los habitantes de Chiapa. En el
recorrido se acomodaron de tal manera que hasta adelante iba la musica, luego
seguia la danza (de los parachicos, que ya existia en la comunidad) y hasta el
final iba el nifio y atrds de él, su mama Dofia Maria de Angulo. La danza se
integro al recorrido con la intencion de que se pudiera continuar llevando a
cabo, pues las autoridades espafiolas ya para ese entonces no la permitian.
En ese tiempo en Chiapa se contaba con ocho barrios, de los cuales, seis
pertenecian a la etnia de los manqueme, uno a la etnia de los zapotecas y otro
de los mixtecos, que eran las etnias que habitaban ahi. Cada uno de los barrios
tenia su centro ceremonial que contaba con una piramide cada uno y en el
recorrido se tenia que visitar cada uno. En el actual templo de Santo Domingo
de Guzman, se encontraba el centro ceremonial de los manqueme. Pero las
ordenes los destruyeron. Esta descripcion del recorrido, como se puede
observar coincide con la forma en la que actualmente se organizan los mismos,
pues dentro de los recorridos se visitan casas o0 ermitas (centros ceremoniales)

en donde se encuentra una imagen digna de ser visitada por los danzantes.

Se llevo a cabo el recorrido y este dia salid toda la gente del pueblo, mucha
estaba danzando y otra formaba parte de los que iban acompafiando el
recorrido. Las autoridades espafiolas se sorprendieron** y entonces pensaron
en buscar un santo que se festejara en ese dia o cercano al mismo para
justificar la practica de la danza. Ya que el 22 no habia ningin santo catdlico,
buscaron el 20, que correspondia a San Sebastian y lo pusieron como el patron
del pueblo. Gracias a este acontecimiento se logra que la danza, y la fiesta del

pueblo se siguiera llevando a cabo.

En la version general de la leyenda se apunta que, terminaron los bafios del
chico con los que se trataba de curarlo y sorprendentemente pudo caminar; los
“brujos” de Chiapa lo habian curado. Dofa Maria de Angulo cumplié su

promesa y amarrd a su hijo desnudo de un tronco y lo pase6 por el pueblo.

* No se tiene el dato de especificamente cual era esa fiesta o si coincide con la que hoy se conoce como
la Fiesta Grande, sin embargo el informante afirma que era una fiesta particular que desde esos dias
existia.

*El historiador al qgue estoy haciendo referencia, comenta que “las autoridades no estaban contentas
con la participacion del pueblo y no sabian qué hacer, pensaron en meterlos a la carcel a todos, pero eso
era imposible o bien, quemarlos a todos, que era lo que hacian, pero pensaban que después quien los
iba a mantener a ellos”.
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Aunque en la interpretacion del autor encontramos que las autoridades de la
comunidad, que en ese tiempo eran las de la religion catdlica y las autoridades
indigenas, fueron las que le impusieron la condicion de amarrar al nifio y
pasearlo; y en la version general de la leyenda se apunta que fue iniciativa de
la sefiora llevar a cabo esta actividad con su hijo desnudo. Es de llamar la
atencién que la imagen simbdlica, representativa, resultado de la leyenda o de
una interpretacion, que en esencia es un nifio amarrado a un tronco desnudo,
coincida con la representacion del Santo San Sebastian Martir, quien también
se observa desnudo y atado a un tronco con las manos amarradas, que fue el
momento en que lo mandaron asaetear, misma imagen a la que la comunidad

de Chiapa de Corzo le brinda actualmente la ejecucion de la danza.

Siguiendo la leyenda, luego de que su hijo san6 completamente, la Sefora
regresdé a su casa. Ya pasado el tempo de que Dofia Maria de Angulo se
retirara de Chiapa de Corzo, hubo en la comunidad una gran sequia, los
habitantes no tenian comida y no podian sembrar ya que el clima no se los
permitia. Se dice que de alguna forma la sefiora Maria de Angulo se enter6 de
la situacion por la que estaba pasando la comunidad y decidié regresar. En
agradecimiento por lo que habian hecho por su hijo y ya que lo necesitaban,
llegé a la comunidad llevandoles arroz, plantas, fruta y todo lo que se pudiera
para que la comunidad no padeciera mas, o al menos mientras el clima les
permitia sembrar. Asi fue como Dofia Maria de Angulo recorri6 todo el pueblo
con sus mujeres sirvientes, (chuntds), quienes se cuenta eran bastante
grandes y con cuerpos corpulentos, repartiendo la comida para todos. Aqui se
encuentra entonces el origen que justifica la danza que actualmente se conoce
como la danza de los chunta. En lengua chiapaneca chunt& significa sirviente,
de ahi que representen precisamente a las sirvientes de Dofla Maria de
Angulo. Los que salen a danzar son hombres, mismos que se visten de
mujeres, ya que como menciono éstas sirvientes eran bastante grandes y con
cuerpos corpulentos. El historiador apunta que antes de que salieran hombres,
eran las mujeres las que ejecutaban esta danza. Posteriormente llegd un
politico a Chiapa de Corzo y asigné que las chunta ya no iban a salir por la
tarde, sino por la noche, y la gente lo acatdé en un primer momento. Sin

embargo, como eran mujeres las que salian, no les gusté salir por la noche y
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dejaron de danzar. Para que no se perdiera la tradicion, los hombres tomaron
la iniciativa y se disfrazaron de mujeres para salir de chuntds, esto dur6é hasta
los afios 60°s mas o menos. Ya para este tiempo, habia mucha gente de la
comunidad que habia viajado a otros estados y trajeron ideas para modificar la
fiesta, principalmente del carnaval del febrero en Veracruz, y entonces se
empezo6 a llevar a cabo la danza de las chuntds como una imitacion de tipo
carnaval. Asi pues, empezaron a salir los “mampos”, que significa
homosexuales en lengua chiapaneca®. Reiterando, cabe mencionar, que es de
atencion el hecho de que los hombres de la comunidad representen a las

sirvientes chuntd, por eso de ser de cuerpos grandes y corpulentos.

En la leyenda se cuenta que cuando el pueblo estuvo en posibilidades de
abastecerse de alimentos, Dofia Maria de Angulo regresoé, por segunda vez, a
su tierra, pero dejo en Chiapa de Corzo una razon muy compleja para celebrar,
pues a partir de ahi, cada afo se festeja con motivo de su llegada a la

comunidad hace muchos afos.

El historiador apunta que, la Sefiora Maria de Angulo se regresé a su pais y
pasado un tiempo, para el cual unos dicen que fue un afio, otros que dos, en
Chiapa hubo una gran sequia, y habia una hambruna. La Sefiora, estando en
Su pais, supo que el pueblo padecia hambre, asi que tomé lo mas que pudo de
vacas Yy toros y se los llevd cargados de maiz, ayudada de sus sirvientas,
mismas que en lengua chiapaneca se llamaban “chunta”. Al llegar al pueblo, les
asignaron una hacienda para que se instalaran y pudieran estar todos lo que
iban de visita con Dofia Maria de Angulo. Al dia siguiente de su llegada, la
Sefiora les compré algunos viveres a las haciendas cercanas y de esta manera
juntd mas alimentos. Caminaron juntas sus sirvientes y ella hacia Chiapa,
primero iban las reses que iban a matar, luego iban las chuntd, después un
carreton grande con maiz y hasta el final iba Dofia Maria de Angulo. Era tanta
gente la que estaba en el pueblo que no se podia pasar. De tal manera que

regresaron a la hacienda y volvieron al pueblo hasta el dia siguiente, pero esta

“Ademés de estas justificaciones de porqué son hombres los que danzan y se visten de mujeres, se
cuenta que en el tiempo de la conquista los Chiapas no quisieron ser sometidos a la religion y prefirieron
esconderse en el Cafdn del Sumidero y por las noches los hombres se disfrazaban de mujeres, para
visitar a sus familias que si se encontraban en la comunidad y para no ser descubiertos.
Ver Vos, Juan de. La Batalla del Sumidero, México, Instituto Nacional Indigenista; 1990.
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vez llevaron unos “abre campo”, que eran personas que aventaban a la gente
con unos palos para abrir paso, y asi pudieran pasar. Este personaje también
se encuentra actualmente representado en la danza de los chunta simulando la
misma accion. Mientras avanzaban, iban dando verduras y maiz. Llegaban al
parque, y ahi mataban a las reses y daban los pedazos de carne a toda la
gente. Asi, cada dia durante algun tiempo, ella les estuvo ayudando hasta que
llovio y los habitantes pudieron volver a sembrar. Cuando eso pasoO, Dofia
Maria de Angulo se retir6. Sin embrago, al afio siguiente, en la fiesta de
Chiapa, el 22 de enero, para recordar el gesto de la Sefiora, sali6 gente,
mujeres, del pueblo imitando a las chuntas, sirvientes de la Sefiora, con una
danza y haciendo el mismo recorrido de los barrios, y asi salieron cada afo por
las tardes. Cabe reiterar en este punto, que el historiador no habla de la

leyenda como el origen de la danza de los parachicos.

Esta leyenda, comenta el historiador, no es precisamente la historia del
parachico, pues ellos ya existian. Esta danza, se llevaba a cabo en honor al
padre Sol, pues del 4 de enero al 23 6 24 de enero, el sol se encuentra mas
cerca de la tierra, y ellos aprovechaban que el sol estaba mas cerca para
danzar y agradecer a él. Ademas de que los pasos de la danza se llevaba a
cabo en dos ejes, que corresponden a los dos movimientos del sol, el
movimiento de rotacion y el de traslacién. Esto se hacia, ya que, segun el
informante, el sol es el que da toda la energia de nuestro sistema, la energia
del campo, la lluvia, etc., ademas de que el sol “produce” alegria, de ahi su
nombre original de la danza que es Copagnamarijico, que quiere decir “nuestra
alegria”. Los pasados habitantes de Chiapa tenian conocimiento de esto y ellos
danzaban por esta razén. Asi pues, la danza tenia mucha relaciéon con el
movimiento de los planetas y de las estrellas. El dia 15 de enero®, se pone
mas cerca de la tierra una estrella llamada Betelgeuse, que corresponde a la
constelacion de Oridn, lo cual corresponde a una entrada de energia a la tierra.
El dia 21 de enero es la entrada de Orién, y el 22, se pone en posicion directa a
la tierra el planeta Venus. Los antepasados tenian estos conocimientos y no
eran religiosos, sino que conocian la naturaleza simplemente asi como es.

Pero en el tiempo de la conquista, llegan dos grupos evangelistas, el dominico

*Dia que pertenece dentro de la Fiesta Grande a la celebracidon del Sefior de Esquipulas.
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y el franciscano, ellos tenian la mision, primero de aprender el idioma Chiapa, y
posteriormente hacer una gramatica escrita del mismo, ya teniendo eso
tuvieron que traducir todos los rezos catdlicos a la lengua Chiapa. Pero,
encontraron que en el idioma Chiapaneca, no se tenia ningun concepto para
llamar a Dios, ni de diablo, infierno, pecado, etc., aunque si se encontraron las
palabras “Venus, Andromeda, Orion”, entre otros. Asi que lo que hicieron fue
utilizar otras palabras, por ejemplo, para mencionar a Dios, se referian como “el
sefior que esta en el cielo, el diablo, el que esta en la taberna, la taberna se
denominard infierno”, y asi sucesivamente, pero no funciond, asi que de la
manera que se pudo se fueron introduciendo los términos propios de la religion
en lengua castellana embrollados con la lengua chiapaneca. En la perspectiva
del informante se encuentra que entonces la danza de los parachicos no tiene
nada que ver con la religién catdlica. Sin embargo, existen algunos rasgos, por
ejemplo, en la méscara del parachico, que anteriormente se hacia de manera
gue asemejara la forma redonda al sol, y ahora, se hace de manera semejante
a la de los habitantes espafioles, con ojos azules y muy blancas en su tono de
piel. O simplemente ahora se danza en honor a San Sebastidn, pero no se

encuentra ninguna relacion con este santo y Chiapa de Corzo.

Como datos, importantes de hacer mencion, el historiador apunta que la
Leyenda de Dofla Maria de Angulo fue inventada por los terribles frailes en el
tiempo de la conquista para que los habitantes de Chiapa de Corzo tuvieran
una razén para llevar a cabo la danza de los parachicos y la tradicion llegara a
como esta hoy en dia. Dentro de algunas investigaciones que dice ha hecho,
encontré el nombre de “Angulo” en Guatemala que pertenece a un fraile, y de
esta manera, comenta que el nifio enfermo de sus pies pudiera ser hijo del

fraile.

Dentro de la Fiesta Grande, el dia 22 de enero, que corresponde al dia en el
gue en la leyenda de Dofia Maria de Angulo realiza el recorrido con su hijo
desnudo y atado a un tronco, se realiza un desfile llamado “desfile de carros
alegoricos”. En éste desfile, que consiste en un gran espectaculo en el cual se
pueden apreciar gran variedad de carros arreglados, existen algunos que
representan a la sefiora, Maria de Angulo, en el momento en el que regreso a

Chiapa de Corzo a ayudarlos por la sequia y hambruna que estaban
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padeciendo. Aunque hay muchos carros que la representan, el carro alegérico
mas grande y reconocido como el principal de dicha representacion es el del
Consejo Ciudadano de la Fiesta Grande de Enero. Las mujeres que van en los
carros alegoricos representando a Dofia Maria de Angulo van aventando
dulces y en algunas ocasiones dinero en monedas tratando de representar lo
mejor posible a la Sefora que fue a Chiapa a darles comida y dinero cuando

en la comunidad hubo una sequia.
4.2PARACHICOS: IDENTIDAD SOCIAL DE CHIAPA DE CORZO

La imagen del danzante parachico ha sido desde bastantes décadas atras un
componente esencial dentro de la identificacion de la comunidad de Chiapa de
Corzo. Es menester aclarar que el simbolo de parachico, lo retomo como un
simbolo que ha trascendido, este es el tipo de simbolo que traspasa la
mecanicidad de la sefial, ya que se le pueden asociar, significados de distinta
naturaleza. Es el simbolo que expresa la atmoésfera de la comunidad y la

modela.

Los parachicos, como opinion legitima de la comunidad, representan a los
danzantes que en aquel momento en el que estaban curando al nifio tullido, se
disfrazaron con mascaras y danzaron para contentarlo. Esta representacion da
paso a diferentes actividades dentro de la celebracion, la danza forma parte de

esas actividades festivas que denominaré como rituales.

Se dice pues que estos habitantes danzaban “para el chico” y posteriormente
esta frase se conjugé en “parachico”. A partir de una segunda versién de su
origen, en donde se menciona que era una danza prehispanica dedicada al
dios Sol, y se asocia con las practicas de los ciclos agricolas, se podria
apreciar que en tiempo de la conquista, los danzantes debian encontrar la
forma de seguir llevando a cabo su practica y lo que se pudo hacer fue una
cohesién con la nueva religion de tal manera que se hablara un mismo idioma
entre ellos y los evangelizadores sin que esto significara perder la practica de la
danza. Esta practica, actualmente, y retomando a Moreno Navarro (sin afo),
entra en dos de las dimensiones festivas, la primera es la que él denomina
como la dimension de los significados simbdlicos, pues se le acufie cierta carga

de significacion; y la segunda es dimension estético - expresiva, pues esta
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integrada por lo significantes y expresiones que producen la movilizacion
emocional respecto a ella. Por eso, como menciono antes se puede considerar
a esta practica como un ritual, y todo rito es un proceso de transformacion
distinto de la ceremonia, la cual viene siendo un acto de confirmacion. (Turner,
2002; 7). Esta danza tiene un simbolismo, el cual se extiende a los 6rdenes de
lo sagrado y lo profano, de lo masculino y lo femenino, a sus correlaciones
miticas o historicas. Por esto forma parte de una transicibn que vive el
parachico junto con la comunidad desde la visibilidad hasta la invisibilidad
estructural y el retorno de la invisibilidad a la visibilidad estructural. (idem,
2002; 7)

Ya sea a partir de una leyenda, o de la época prehispanica, la practica de la
danza de los parachicos es una danza en donde el papel de la religion, desde
su peculiar cosmovision, les permite a los habitantes, por un lado, identificarse
como un grupo social determinado, y por otro, posibilita la pervivencia de toda
una serie de ritos y ceremonias que ante diversos cambios sociales tienden a
reforzarse no sin una serie de adaptaciones en este tipo de tradiciones. De esta
manera la religiosidad inmersa en la ejecucion de la danza se convierte en una
religion préactica (Barcenas; 2007), y es parte de la vivencia religiosa. Y como
resultado es una danza que existe, se ejecuta, se dedica, se valora, tanto por
la comunidad en general como por los danzantes mismos, y se realiza en honor
a su santo patrén que es San Sebastian Martir reforzandose anualmente. Cabe
seflalar que no se debe perder de vista que esta representacion dancistica
forma parte de una cadena mayor de actos rituales comunitarios. (Ramirez;
2009)

Los parachicos tienen una organizacion especifica, consiste en un patron, dos
musicos que lo acompafan siempre, uno que toca el tambor y otro que toca el
carrizo o pito; luego de ellos la parte mayor se conforma de los danzantes
parachicos. El patron de los parachicos tiene algunas actividades vy
responsabilidades especificas, éste es escogido por votacion, considerando la
antigiedad, el conocimiento profundo de la festividad, la procedencia y el
compromiso que éste tenga con la tradicion, sin embargo el actual patrén de
los parachicos, heredd6 el puesto de su padre, y aunque hubo gente que se

oponia, la mayoria lo acepto con gratitud. Las caracteristicas del patron, como
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dice él mismo “en realidad pasan a segundo término, porque no todos los
patrones han llenado requisitos, lo mas importante es ser aceptado por la
gente, ser reconocido por el pueblo, ser popular.La gente me conoce aunque
yo no los conozco a todos, pero ya todo mundo sabe quién es el patron. Para
mi es un orgullo, pero me debo a ellos, me debo al pueblo y soy agradecido
con todo el pueblo. El patréon lleva el chicote para castigar, es simbdlico, ya
que si alguien tiene una manda o algo, se hinca ante una imagen y yo le doy
los cuetazos, es una penitencia cuando se necesite dar chicotazos. Al
momento de que yo alzo el chicote, nadie se me rebela porque no es contra
Rubicel sino contra la persona que esta vestida que es el patron, el patron es
una persona respetable en esa fiesta, si no quieren respetar a Rubicel pues no
se respeta, pero al patrén si. Hay una diferencia abismal entre lo que es el
patron y el sefior Rubicel. En la fiesta, Rubicel se queda en su casa y se
convierte en el patron, que es el personaje central que la gente espera, toma
fotografias. Saludar a la gente es algo diferente, muy satisfactorio. El patrén va
siempre cerca de la imagen que se va llevando, si no hay imagen pues él es al
que van siguiendo”.Cuando se va en el recorrido, la mascara del patrén la lleva
levantada a la media cara para poder tocar el carrizo, pero cuando sus
ayudantes tocan pues en ese momento es cuando si se tiene puesta la
mascara, asi como en la misa para resaltar.“Al momento de ponerme la
mascara me convierto en una persona diferente, soy una persona diferente de
Rubicel. Uno se transforma completamente”. Para el patrén la danza de los
parachicos es una fraternidad, una hermandad, y el centro de todo, un solo

objetivo de la fiesta, es decir el eje de donde gira toda la fiesta.

Los patrones que han estado en el cargo, el cual dura hasta que éste renuncie
o fallezca, han sido de suma importancia en general desde siempre, sin
embargo, el dia 18 de enero, dentro de la Fiesta Grande de Enero, el movil del
recorrido de los parachicos es visitar el pantedn, “para visitar a los patrones
que se han ido”, aunque no son a todos. Pasan a visitar algunas casas con
imagenes que se encuentren por el camino para visitar a la imagen de San
Sebastian, al templo de San Gregorio y posteriormente toman camino hacia el
pantedn que es el motivo de este dia dentro de los parachicos. Esto se hace

desde que fallecié uno de los mas importantes y trascendentes patrones que
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han tenido, Don Ursulo Hernandez Pola, quien fallece un 17 de enero de 1945
y al dia siguiente de su muerte, un 18 de enero de ese mismo afio y ya que
estaban en fechas de fiesta, los parachicos lo acompafnaron para su sepultura,
convirtiéndose desde ese afio una tradicion de salir a visitarlo a él y a los
posteriores patrones fallecidos al pantedn. Al llegar al panteén entran y se
dirigen a las tumbas de Aristea Farrera, esposa de Don Ursulo Hernandez, asi
como también visitan la del Sefior Arsenio Nigenda, danzan un rato en las
tumbas, hacen el “zapateado” y asi se lleva a cabo su visita al pantedn.
Posteriormente se dirigen a las demas casas 0 ermitas que tengan imagenes

para tomar camino hacia la casa del patron.

Después del patrén de los parachicos estan los musicos que lo acomparfan en
casi todo momento durante los recorridos. Estas personas son escogidas por él
mismo y se van rolando por tiempos ya que como menciono los recorridos
suelen durar muchas horas. Ellos en esencia van tocando las diferentes piezas

en los lugares que corresponden.

Luego de los musicos, estan la parte mayor que conforma la danza, lo que le
da fuerza a la fiesta y genera un sentido en la comunidad de identidad, son los
parachicos. Es hacia ellos en quienes recae en gran medida la organizacion de
las celebraciones de la Fiesta Grande y con ello se preserva una tradicién a

través de una serie de complejos ritos y ceremonias que son razén de su vida.

Tratando de representar de manera perfecta a aquellos danzantes que se
mencionan en la leyenda de Dofia Maria de Angulo, y més alla de eso, tratando
de mostrar, a través de su religiosidad, un sentido de solidaridad e identidad,
los habitantes de la comunidad ejecutan la danza con todo su entusiasmo y
fuerza fisica y espiritual. Al momento de ejecutar la danza, cada danzante
asume que sus recuerdos forman parte de una narracion colectiva que tiene
como caracteristica inherente la intersubjetividad de cada uno, es decir, la
puesta en relacion entre los memoriosos de antes de la leyenda y los de ahora,
mismos que comparten una discursividad con conceptos y significados
compartidos. Al momento de danzar se rememoran las experiencias pasadas,

se activan y actualizan en y para el momento presente.
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El patron comenta que, dentro de la danza “para ser popular pues aunque
seamos muchos los que bailamos, somos pocos los que bailamos bien, hay
que hacer bien el zapateado, aunque no hay un reglamento de como se debe
bailar pero el que sabe bailar no golpea. La mayor parte de los parachicos que
son populares es porque saben bailar, y porque saben cuéles son los deberes
de los parachicos”. Cabe senalar que este comentario no hace a un lado el
hecho de que cada danzante, “baile bien o mal”, se convierte en ese momento
en un memorioso, y también hay que tomar en cuenta que, como dice
Bonfiglioli (1993; 19),

‘no hay danza que se repita dos veces de la misma
manera; ninguna que sea perfectamente idéntica a la que

realiza el vecino, cada ejecucion individual*’

es portadora
de una pequefisima innovacion estética, un paso 0 un
gesto determinado, una prenda del vestuario que,
voluntaria o accidentalmente, aparece y desaparece del

escenario dancistico”.

Ademas, me parece pertinente apuntar aqui, de acuerdo al comentario del
patron que, las ejecuciones que realizan los danzantes en cada lugar
determinado, se encuentran en lo que Turner (2002) llama la fase liminar de
ritual.La liminaridad, segun el autor mencionado, junto con communitas, es una
forma de antiestructura, es la fase del ritual en la cual se asoma un modelo
alternativo de sociedad, aun cuando las acciones rituales se rigen por reglas
firmemente establecidas por la tradicion y la costumbre. Puede ser descrita, la
liminaridad, como un caos fértil, una fuente de posibilidades, un esfuerzo por
generar nuevas formas y estructuras, un proceso de gestacion, un embrion de
modos apropiados para la existencia posliminar. (pag. 8) Por eso, la fase en la
gue centro las ejecuciones de los danzantes es la liminar, en la que el individuo
0 grupo es descrito como carente de insignias y propiedades sociales, como
muerto y vivo y no muerto y no vivo, al mismo tiempo. Se trata de un estado

transicional de indeterminacion durante el cual los individuos “ya no estan

47 ,
El subrayado es mio.
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clasificados y, al mismo tiempo todavia no estan clasificados” (Turner, 1980:
106. Citado en Turner, 2002: 7; resaltado del autor)

Aunque no existe un escrito acerca de lo que se debe tener para ser danzante
parachico y se dice que no se necesita nada en especifico, se puede encontrar
que la gente menciona como requisitos, “saber bailar’, “hacer bien el
zapateado”, “hacer los recorridos completos y <sin tomar alcohol>" o “portar
<bien> el vestuario”. Estos son los “deberes” de los parachicos y hay que
cumplir con ellos para poder ser aceptado con gratitud dentro de esta
“‘hermandad”. No tomar alcohol parece ser un requisito bien visto tanto de los
habitantes de la comunidad como de algunos danzantes, sin embargo esto se
encuentra solo dentro del discurso, ya que la realidad, en los recorridos, es que
existen muchos danzantes que mientras se va avanzando van “echando trago”
gue se traduce en consumir alcohol, accion que se fundamenta en que se hace
para aguantar el recorrido completo. Portar bien el vestuario también es
criticado por los danzantes y la comunidad, sin embargo existen algunas
diferencias dentro de la concepcién de lo que es el vestuario real u original de
la danza. Actualmente el atuendo del parachico consta de un pantalén, algunos
lo usan de mezclilla azul y otros de mezclilla negra, camisa de vestir de manga
larga, puede ser de color liso, a cuadros o negra, una montera, mascara,
chinchin de morro o de hojalata, un chamarro y botas, huarahces o zapatos de
vestir; pero también hay quienes arguyen que el atuendo original consta de
pantalébn y camisa de manta, huaraches, un liston alrededor de la cintura de
color rojo, chinchin de morro, méascara, montera; los que defienden este
atuendo se fundamentan en que asi era en la época prehispanica cuando se
ejecutaba la danza para el dios Sol. Como menciono, ya sea que el parachico
tenga edad mayor, o sea joven o “baile bien” o “no consuma, o si, alcohol”, al
momento de hacer la ejecucion el parachico no concentra su atencion
especificamente en esos aspectos, sino, inconscientemente en transformarse,
junto con la comunidad entera, en convertirse en una metafora viva al momento
de sublimar su ser para plasmar y hacer de la memoria el arte de contar la
historia de las experiencias que llevan a cada parachico y por supuesto a la
comunidad, a ser lo que son, y asi todos se funden con su historia mitica para

generar un escenario, un paisaje, en donde lo material se une a lo inmaterial y
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establece una identidad en los individuos en los margenes de la experiencia de
Chiapa de Corzo. Esta vivencia que se provee por la memoria trastoca los
sentidos de la historia que se quiere contar desde el presente para dar
coherencia y sentido a su propia conciencia histérica que otorga una conciencia
de identidad.

Dentro del ritual de los recorridos, mismos que se pueden interpretar como
vehiculos de la memoria, en donde ésta se activa, se rememora y se actualiza,
se revive lo aparentemente sucedido, se encuentra que se pasa a las casas por
medio de una invitacion, y por tradicion, afio con afio se pasan por las mismas
casas, por costumbre. Y se deja de pasar a una casa cuando las personas se
cambian de religion o se vende la propiedad y ya no hay imagen o algo similar.
La duracion de la visita de las casas dura hasta menos de diez minutos, y
también depende del tiempo que dispongan. Las personas que entran a las
casas con el patron son los que quieran bailar, unos entran poco y se salen, ya
gue no caben todos dentro de una casa. Y en ese sentido va aumentando el
tiempo del recorrido, anteriormente era de seis horas, y ahora dura alrededor
de doce horas. Lo cual nos da una pauta interesante de ver como la
participacion de los habitantes va aumentando, reforzando su festividad. Los
recorridos entonces, cada afio, marcan un territorio festivo ceremonial religioso
con algunas diferencias, aunque suelen ser las mismas casas a las que se
visitan, cada afio cambia en poco la direccién del recorrido. Este territorio
aparece entonces como el lecho donde habitan varios elementos que
conforman la cosmovision de los individuos, son parte del sustento fisico de la
creencia, pero también funcionan como un elemento que da pertenencia a un
grupo (Vazquez; 2009; 29) al momento de decidir la delimitacién y direccion del

mismo.

Al finalizar los recorridos se acompafa al patrén a su casa; cuando llegan a la
casa del patron él les agradece por otro dia mas de parachicos y danzan un
poco en su casa, posteriormente se le da fin al recorrido y a un dia mas de
danzar, y un dia mas de fiesta que termina positivamente, pues es en este
momento festivo en el que la colectividad, tanto danzantes como los no
danzantes que forman parte de la misma se ponen a prueba, tanto desde el

grado de la cohesion grupal hasta la posibilidad de la movilizacion colectiva.
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Esto nos muestra como las dimensiones espaciales y temporales y la
secuencia de las acciones que realizan los parachicos, dialogan entre si en una
alternancia de puntos y contrapuntos, progresiones, climax y pausas que no se
pueden interpretar sino como un mensaje memorable. Los recorridos de los
parachicos forman parte de un proceso donde el espacio y el tiempo
interactian para juntarse en lugares estratégicos sagrados, mismos que al
conformar una ruta se convierten en escenarios vitales para la experiencia
religiosa, para la creencia, ya que determinan el ritmo del trayecto asi como el

Mismo proceso ritual, es un camino que se convierte en un encuentro.

Retomando que la danza es un mensaje memorable, entendemos pues, que la
danza de los parachicos es un sistema de comunicacion, y que como tal tiene
significacién Unica para los integrantes y para la comunidad. Ademas, podemos
entenderla también como un performance o una expresion teatral retomando lo
que Turner (2002) define como un proceso liminoide y que surge del ritual
social total. Pero en sentido amplio, la nocion de lo liminoide abarca todo tipo
de actividad critica, creativa, libre, voluntaria, innovadora, independiente,
reflexiva, autoreflexiva y ludica. Las actividades liminoides tienen un caracter
plural, fragmentario y experimental y comprenden expresiones artisticas,

literarias, cientificas y politicas (...). (pag. 9)

El dia 23 de enero es el dltimo dia de fiesta y es el mas importante para los
danzantes parachicos ya que es cuando se hace una misa dedicada para ellos.
Es el momento en el que, para los danzantes, la memoria no es tan sélo la
ocasidn sino también el momento oportuno que vale la pena recordar, por ser
el tiempo idéneo de las palabras y el espacio de las circunstancias de algo
profundo que tiene la intencibn de mencionar algo importante como lo es la
leyenda de Dofia Maria de Angulo, de desentrafiar ese relato que es
imprescindible del pasado en el presente; todo esto tan so6lo con la finalidad de
hacer asequible la realidad de un individuo, de un parachico, en su entorno
social o de su sociedad natural césmica. De esta manera, a travées de la danza,
ya sea como espectadores 0 como ejecutantes, se renueva anualmente la
condicion de miembro de la comunidad, asi, los que llegan a encontrarse lejos
de la comunidad, regresan en este tiempo constituyendo un momento festivo

de reencuentro y estimulacion de la sociabilidad y de la solidaridad comunal.
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Este dia se llega a la casa del patron, y con la misma dinamica de los demas
dias, las palabras del patron agradeciendo permitir que estén ahi en el dltimo
dia, se danza y posteriormente salen al recorrido. Al llegar a la casa del prioste
de San Sebastian se toma la imagen, que es depositaria de culto y devocion, y
se lleva hacia el templo mayor, Santo Domingo, ahi se queda un rato la imagen
ya que se hace una misa, llamada la “misa del parachico”, al finalizar esta misa
se danza con la mayor alegria y el mayor entusiasmo posible, pues es la misa
de despedida; se gritan todos los “vivas” que sean posibles y con una fuerza
tremenda, se toca con el pito una melodia muy melancdlica y algunos lloran en
este momento. Posteriormente se toma la imagen de nuevo y se lleva a la casa
del nuevo prioste, quien va a tener la imagen durante todo el siguiente afo, y
ya que es el Unico santo que se encuentra en movimiento por la comunidad
seria importante mencionar que esto ejemplifica el hecho de que el movimiento
de los santos establece una ldgica de filiaciobn que ordena y estructura las
relaciones mas alla de la comunidad. (Vazquez;2009;21)

En este momento se va danzando al ritmo del tambor y pito hasta llegar al
nuevo domicilio de la imagen, la cual es colocada en el altar y posteriormente
las banderas que también fueron llevadas con él. Los parachicos danzan el
mayor tiempo posible y hay quienes también lloran en esta ocasion, ya que se
considera como la despedida, se les da de comer tamales con café y después
de un momento emotivo, el patron sale y toma camino hacia su casa, algunos
parachicos lo acompafan y en su casa se hace otra despedida, danzando con
fuerza y alegria y posteriormente termina la fiesta esperando el siguiente 15 de

enero para salir de parachicos.

La identidad social se va formando a lo largo de la historia de una comunidad y
de su accionar cotidiano, Ivonne Flores (sin afio) hace una observacion al
respecto de la identidad social, misma que comparto pero vale puntualizar un
aspecto, ya que ella comenta que el interior de una comunidad esta
conformado por individuos activos e interactuantes quienes interiorizan de
distintas maneras los procesos sociales objetivos, a la vez que los van
construyendo, asimilando y refuncionalizando, y tienen diferentes
construcciones de los significados; esto se puede observar muy bien dentro de

la comunidad de Chiapa de Corzo. Nos dice que aungque comparten un mismo
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idioma, un mismo espacio, su conciencia social estda mediada por las
diferencias de sus propias experiencias, trayectorias y personalidades, ademas
de los distintos lugares que ocupan dentro de la estructura social. Bajo el
simbolo de “comunidad” existen diferentes actores sociales que asumen sus
propios significados, aunque todos ellos exploren su adherencia o pertenencia
a la comunidad. Esta autora nos dice claramente pues, que el término de
‘comunidad” no debe referirse a un grupo social homogéneo, pues cada
individuo que pertenece a la misma es diferente y asume su papel, su rol, de
manera distinta, marcada por sus propias experiencias personales. A este
respecto estoy de acuerdo con ella, sin embargo en el municipio de Chiapa de
Corzo, que podemos comprender como comunidad, el sentido identitario esté
basado en la danza de los parachicos, son ellos la matriz identitaria de la
comunidad, es una practica dancistica, caracteristica del lugar, misma que
traspasa los limites de la individualidad y la diversidad que pueda existir entre
los habitantes, pues no importa si se es un nifio, un joven o un adulto, o si se
es carpintero, maestro, un taxista o0 cualquier otra actividad, se es
chiapacorcefo, pero mas alla de la delimitacion territorial del municipio, se es
parachico. Ademés de que la misma memoria colectiva construye comunidad
identificada al momento del acto compartido. Y asi se toma el simbolo
identitario de esta comunidad. A este respecto Anthony Cohen (sin afio)*®
sostiene que el sentido de pertenencia a un grupo o a una comunidad, es decir,
lo que significa “ser miembro de”, es evocado constantemente por cualquier
medio, ya sea la utilizacion del lenguaje, la destreza de un oficio, el
conocimiento de la ecologia, de la genealogia, etc. En Chiapa de Corzo, estas
actividades se puede simplificar sin que esto signifique restarle importancia,
sino al contrario, en el hecho de ejecutar una actividad que es la danza de los
parachicos, que tiene sentido y significa algo para ellos, que no significa para
los “otros”. Este simbolo del danzante parachico es importante para la
comunicacién comunitaria, pues es un simbolo que despierta en una persona lo
mismo que en otra que comparte el escenario, tiene esa clase de universalidad
para cualquier persona que se encuentre en la misma situacion. Es por medio

de esta imagen por la que en la comunidad se da un renacimiento, una

*Citado en, Flores H., Ivonne. Identidad cultural y el sentimiento de pertenencia a un espacio social: una
discusion tedrica. P. 45, (sin afio)
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reinvencion, una reafirmacion de identidad tanto individual como colectiva. De
esta identidad que les permite identificarse o diferenciarse del otro, integrarse a
partir de su particular subjetividad o bien como apunta Fabregas (1992; 111)
sobre la danza de los parachicos, que siendo interpretada masivamente se

convierte en la reafirmacion de afiejas estructuras orales comunitarias.

La idea de la identidad social remite a la experiencia de lo grupal, del nosotros
a los vinculos, a las redes. Es un simbolo identitario que no puede considerarse
intempora, sino al contrario, tal vez como un fenémeno que se fue originando
en el tiempo y sustenta procesos de cambios temporales en las relaciones
sociales. Como simbolo incita a la accion social y es polisémico, susceptible de
muchos significados, sin embrago, sus referentes tienden a polarizarse entre
fendmenos fisiologicos y valores normativos de los hechos morales, pues,
como bien apunta Turner (2002), en condiciones optimas, los simbolos pueden
reforzar la voluntad de los que estan expuestos a ellos y hacerlos obedecer a
los mandatos morales, mantener convenios, volver a pagar deudas, cumplir
obligaciones y evitar comportamientos ilicitos (p. 66). La gente es inducida a
desear hacer lo que debe hacer, asi, la accion ritual, y en este caso, la danza
de los parachicos, es, como afirma el autor antes mencionado, parecida a un
proceso de sublimacion y no es exagerado decir que el comportamiento
simbdlico realmente “crea” la sociedad para propositos pragmaticos —
entendiendo por sociedad, tanto communitas como estructura-. Esto significa
mas que la manifestacién de paradigmas cognitivos. Los paradigmas del ritual
tienen la funcion orética de impulsar la accion y el pensamiento. (p. 67)Todo es
cuestion de vocabulario, dice Augé (1998), dioses y objetos, dioses objeto que
simbolizan la relacién, el viaje, el paso y materializan la identidad (...) (p. 52), la
identidad planteada, observada y manifiesta en la comunidad de Chiapa de

Corzo.
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CONCLUSIONES

Al abordar una extensa suma de ideas tedricas, primero, sobre la experiencia
religiosa colectiva, que se refiere a la accibn de compartir una creencia, es
decir, compartir por medio de la comunicacién un cumulo de simbolos,
significados rituales con los que establecen puentes de interaccion. Ademas
dentro de esta creencia y de sus practicas religiosas, el ethos de un grupo se
convierte en algo intelectualmente razonable al mostrarse como representante
de un estilo de vida idealmente adaptado al estado de cosas descrito por la

cosmovision.

En segundo lugar, abordar también propuestas teoricas sobre las fiestas
tradicionales, que se pueden definir como el momento social especifico para la
diversion, para la solemnidad religiosa en conmemoracion a un hecho, o
representacion de él, relevante para los que participan en ella. Es ese conjunto
de précticas religiosas que conllevan a la experiencia (religiosa) y que poseen
funciones tanto estéticas como de movimiento, interaccion y esparcimiento
colectivo. Asi, la fiesta es el escenario factible del encuentro el reforzamiento
de relaciones sociales, de la reproduccion de los rituales propios de ella, con
sus simbolos comprendidos colectivamente, pero manteniéndose en
movimiento con las intersubjetividades, mismos que pueden ser, en este
escenario festivo trascendental, el vehiculo de la identidad y/o el reforzamiento
de la misma. Partiendo de esta idea acerca de los rituales que pertenecen al
momento festivo, fue menester abordar teGricamente, en tercer lugar, lo que
podemos entender como danza, pues es esta parte de estos rituales. De
manera que la danza es un término que se refiere a cierto tipo de complejidad
simbdlica que se sustantiviza y extiende a los sujetos que llevan a cabo esta
practica, a su entorno inmediato y también a un corpus de relaciones
particulares que ella misma comparte con otras danzas, con otros rituales u
otros campos afines. Muchas veces, la practica del ritual de la danza se ve
fundamentado en relatos que se encuentran en la memoria colectiva,
tedricamente se entiende este término como el ejercicio colectivo que remite a
una realidad primordial que preexiste a una profundidad misteriosa y que se
traduce con signos, imagenes y reflejos en el mundo y trasmite parte de la

verdad y de la razén de ser de manera individual pero dentro de la razon de ser
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social. Los rituales dancisticos pueden ser un vehiculo per se de identidad o
identidades colectivas. Por dUltimo, y partiendo de esta idea, se reviso
tedricamente el concepto de identidad, particularmente social, entendida como
un sistema simbolico compartido por una colectividad, el cual, ademas de
estructurar, representar y codificar la realidad, sirve para establecer, vinculos

de pertenenciay de filiacion a un grupo.

Complementado con los aspectos teoricos revisados y después de observar un
fendmeno en particular de manera practica, puedo afirmar que la Fiesta Grande
de Enero cumple la funcion de ser precisamente el escenario perfecto para la
manifestacion del enjambre simbolico y espiritual que ella misma representa

ademas de tener la caracteristica de ser un fenomeno de repeticion periddica.

La experiencia religiosa de los habitantes de Chiapa de Corzo, colectiva e
individualmente se reactualiza en este particular contexto de fiesta. La manera
en que esto es posible, es precisamente por medio del (los) ritual (es) que se
lleva (n) a cabo. Parto de que los ritos, con sus particulares caracteristicas que
ellos tienen, se presentan dentro de la vivencia religiosachiapacorcefia, actian
sobre los habitantes por su capacidad de conmover, los pone en movimiento,
cuerpo y espiritu, gracias a la coalicion de medios que provoca, apelando a la
funcién imaginaria de la comunidad y conjugando sus lenguajes, su musica,
sus gestos y sus actos liturgicos definidos segun su codigo particular. Se puede
observar que la Danza de los Parachicos se compone de estos elementos de

los que estoy afirmando que se ejecuta un ritual.

En el ritual de la Danza de los Parachicos se aprecia el orden y es en €l en
donde el danzante llega a ser un ser ritual social, se sitla dentro de su

sociedad y progresa hasta el final de su existencia.

La Danza de los Parachicos penetra en la arena de los simbolos de Chiapa de
Corzo, pues cumple la funciébn de ser una dramatizacibn que impone
condiciones de lugar, tiempo y circunstancias propicias, generando de esta
manera un orden tanto social como espiritual individual. Ademas contiene un
elemento que no se puede dejar a un lado. El ritual de la Danza de los
Parachicos, en su modalidad de proceso dancistico es un hecho simbdélico

complejo formado por un nucleo de movimientos ritmico — corporales que se
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interrelacionan de manera variable con otras dimensiones semioticas como lo

es el contar, de manera no verbal, una historia, un relato.

La Fiesta Grande de Enero pues constituye un escenario en el que los rituales
se manifiestan como un enjambre de significaciones; la Danza de los
Parachicos, representa algo para todos aquellos que se encuentran en el
contexto, eso que representa se conoce en Chiapa de Corzo como la Leyenda
de Dofia Maria de Angulo, relato que se encuentra dentro del inconsciente-

consciente colectivo, es decir en la memoria colectiva de la comunidad.

Me permito asegurar, dentro de mis conclusiones, que la Leyenda de Dofia
Maria de Angulo es la proclamacion de un acontecimiento primordial, consiste
en un relato de una creacion, comenta el origen, el comienzo de algo y cémo
comenzo a ser ese algo. Como se puede apreciar, me refiero al origen de la
ejecucion de la danza, junto con el discurso festivo en el que ella se representa.
La memoria colectiva de la comunidad chiapacorcefia, con la narracion de la
Leyenda de Dofia Maria de Angulo, expresa una historia viva, misma que se
comparte desde la oralidad del presente para transportarse al pasado y adquirir
de estas palabras el paisaje que conforman la conciencia histérica y cultural,
pues es ahi precisamente donde se gesta su tiempo social festivo sagrado.

La importancia de este relato radica en que es un saber presente colectivo
originario que permite estructurar y dar sentido al universo sensible (y religioso)
de Chiapa de Corzo. Este universo en donde se le da un significado a los

simbolos que en él se encuentran.

Por esta razén es que la Danza de los Parachicos, a partir de la Leyenda de
Dofia Maria de Angulo, que ha sido ensefiada, por estar en la memoria
colectiva social y cultural, a través de las diferentes generaciones, se ha
conformado como un simbolo para Chiapa de Corzo. Con tal denominacion, la
Danza de los Parachicos, y no otro aspecto particular de la comunidad,

simboliza al grupo, a la comunidad chiapacorcefia.

La Danza de los Parachicos representa y ordena, sin embargo cabe sefalar
gue en la arena de los simbolos s6lo se puede pasar de lo social a lo simbolico

por medio de la préactica, es decir por la conjugacion de la diversidad de lo
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social, que es algo que en la comunidad sélo puede ser percibido mediante la

ejecucion de la danza.

En otras palabras, los habitantes de Chiapa de Corzo tienen distintas
relaciones con la Danza de los Parachicos, que es su objeto simbdlico, pero es
a través de ella, por su mediacion, como dichos habitantes pueden tener una

relacion intelectual y practica con la unificacién de la comunidad.

La Danza de los Parachicos resulta ser pues un objeto simbdlico para la
comunidad, y por lo tanto, funciona como un instrumento de comunicacion, y
como es bien sabido, toda comunicacion esta orientada y solo puede ser
posible mediante la practica social.

La Danza de los Parachicos, como muchos otros simbolos en el mundo, actda
en un contexto también de desorden, pues no sélo habla para contar un relato,
sino que también juega con él, la sociedad chiapacorcefia lo manipula, y esto
es cuando se usa en un contexto festivo, como la celebracién de la Fiesta
Grande de Enero, para invertir el orden, haciendo con ello un uso ludico del

simbolo que representa la danza.

Como se puede apreciar a lo largo de la investigacion, se genera en el
municipio de Chiapa de Corzo un complejo discurso festivo, identitario, de
tradicidn, historia y memoria que le da sentido a la vida cotidiana, religiosa e
identitaria de los habitantes. Se puede observar que la Danza es una actividad
dentro de la comunidad que tiene la funcién de manifestar con su ejecucion la
historia de wun relato revelador presente en la memoria colectiva,

conformandose al mismo tiempo como su simbolo.

Con esto se logra demostrar el planteamiento hipotético de que siendo la
practica de la Danza de los Parachicos, una manifestacion de la experiencia
social, es un vehiculo, un fin, el simbolo de identidad chiapacorcefia. Se puede
ver que la danza genera un discurso festivo que brinda esta identidad del
grupo en su categoria de simbolo, misma que se manifiesta en el tiempo de

celebracion religioso, es decir, en la Fiesta Grande de Enero.

~ 108 ~



BIBLIOGRAFIA

1. AUGE, MARC. Dios como objeto, los simbolos, cuerpos, materias,

palabras. Espafia, Gedisa; 1998.

2. BALANDIER, GEORGES. EIl desorden: la teoria del caos y las ciencias
sociales. Elogio a la fecundidad del movimiento. Barcelona, Gedisa:
1999.

3. BARCENAS, JUAN JOSE. Folklore y religién en Querétaro. El caso de la
danza conchera- chichimeca, pags. 24-33, en revista diversidad 2007,
vol. 1 no. 1.

4. BARTHES, ROLAND. Mitologias. México, Siglo XXI; 1999.

5. BARTOLOME, MIGUEL ALBERTO. Gente de costumbre y gente de
razon: las identidades étnicas en México. INI, Siglo XXI; 1997.

6. BECERRA MANRIQUE, JUANA EDITH. La quema de Judas en Leodn,
Guanajuato: la tradicion como evidencia identitaria. P. 172. En David
Charles Wright Carr. La memoria histérica de los pueblos subordinados,
Libro electrénico , 2011.

7. BONFIGLIOLI UGOLINI, CARLO. Fariseos y matachines en la Sierra
Tarahumara: entre la pasion de Cristo, la trasgresion comico-sexual y las

danzas de conquista. Tesis de licenciatura, ENAH, México, 1993.

8. CABRERA BERRONES, JUNIPERO. En loteria de fiestas y tradiciones,
No. 4. Coordinacién y apoyo a fiestas patronales de Estado de
Querétaro. Gobierno del Estado de Querétaro. Sin afio.

9. CORREA, PHYLLIS Y CORRAL YANEZ, FRANCISCO GERARDO. Don
Lobo y Don Coyote: lideres de la resistencia chichimeca del siglo XVI. P.
56. En David Charles Wright Carr. La memoria histérica de los pueblos
subordinados, Libro electrénico, 2011.

10.CORZO, MIGUEL ANGEL. Los cuentos del abuelo: narraciones
historicas de Chiapas. Tuxtla Gutiérrez. Secretaria de Educacion y
Cultura; 1983.

~ 109 ~



11.CUEVAS, CARDONA MA. DEL CONSUELO. Danzas del Estado de
Hidalgo. México D.F. instituto hidalguense de la Cultura, 1992.

12.DALLAL, ALBERTO. COmo acercarse a la danza. México: SEP.
Gobierno de Estado de Querétaro. Plaza y Valdes; 1988.

13.ELIADE, MIRCEA, Lo sagrado y lo profano, Espafa, Paidés Orientalia,
1999.

14.ELIADE, MIRCEA. Aspectos del mito. Barcelona, Paidds; 2000.

15.ELIADE, MIRCEA. Mito y realidad. Barcelona, Espafia. Kairds; 2003.

16.FABREGAS, PUIG ANDRES. Pueblos y Culturas de Chiapas. México,
Miguel Angel PorrGia Editorial; 1992.

17.FERRO VIDAL, LUIS ENRIQUE. En los méargenes de la memoria: una
multiculturalidad relatada. Pp. 109-124. En David Charles Wright Carr.
La memoria histérica de los pueblos subordinados, Libro electrénico,
2011.

18.FLORES H., IVONNE. identidad cultural y el sentimiento de pertenencia
a un espacio social: una discusion teérica. Sin afo.

19.GEERTZ, CLIFFORD. La interpretacion de las culturas. Gedisa, 1997.

20.GOMEZ PONCET, Jorge. Los parachicos, tradiciones y leyendas de
Chiapa de Corzo, México en el tiempo, afio 2, nim. 12. México, 1996.

21.GONZALEZ, JORGE DR. Identidades Regionales: una cultura que se
define. En Identidades Sociales, La Queretanidad. V Foro de Sociologia.
Universidad Auténoma de Querétaro. 1990.

22.HEAU, CATHERINE. Identidad y Cancionero popular. En RothSeneff y
Lameiras (Eds). El verbo popular: discurso e identidad enla cultura
mexicana. Meéxico. Iteso. 1995. Pp. 127- 144.

23.HERRS, JACQUES. Carnavales y fiestas de locos. Barcelona,
Peninsula: 1988.

24.HOMOBONO MARTINEZ, JOSE IGNACIO. JIMENO ARANGUREN,
ROLDAN. Fiestas, rituales e identidades. Jornadas de reflexion en la
ciudad festiva. Zainak, 26; 2004.

25.INEGI, censo de poblacion y vivienda 2010.

~110 ~



26.JAUREGUI, JESUS. Mdasica y danza del gran Nayar, México D.F.,

centro de estudios mexicanos y centroamericanos, 1993.

27.JIMENO ARANGUREN, ROLDAN. Configuracién de la identidad festiva:
multiculturalismo en las encerronas de Ampuero (Cantabria).

28.LE GOFF, JAQUES. El orden de la memoria. El tiempo como imaginario.
Barcelona, Paidos; 1991.

29.MARTINEZ, PENALOZA PORFIRIO. Sagrado y Profano en la Danza

Tradicional de México. México, Porrta; 1986.

30.MEDINA LUQUE F. XAVIER, “El ambito festivo como vehiculo de
proyeccion exterior: la recreacion de la fiesta como elemento de la
identidad vasca en Cataluna”, Barcelona, 2004.

31.MORENO NAVARRO, ISIDORO. Los rituales festivos religiosos

andaluces en la contemporaneidad. Universidad de Sevilla, sin afio.

32.NAVARRETE, CARLOS. Los arrieros del agua. Consejo Estatal para la
Cultura y las artes de Chiapas. Chiapas, 2006.
33.ODILE MARION, MARIE. Antropologia simbdlica. México, INAH. 1995.

34.0RTHER, SHERRY B. La teoria antropoldgica desde los afios sesenta,
Traduccion de Rubén Péez, 1984

35.PAVIA, FERREIRA FERNAN. Origen de los chiapefios: San Sebastian y
Maria de Angulo. Tuxtla Gutierrez. La cascara de los pensamientos.
2004.

36.PEREZ AGOTE, ALFONSO. La identidad colectiva: una reflexion de la
sociologia. Revista de Occidente, num. 56, Madrid, 1986, pp. 76-90. En
Gilberto Giménez (Coord.). Resefias bibliograficas Il, teorias y andlisis
de la identidad social. Cuadernos INI, Instituto de Investigaciones
Sociales de la UNAM, 1992.

37.RAMIREZ, MAIRA. Representaciones populares de la conquista. Obra
del desarrollo economico y social de los pueblos indigenas de Guerrero,
y del programa universitario México nacion multicultural- UNAM,

secretaria de asuntos indigenas del gobierno de Guerrero, 2009.

~111 ~



38.RODRIGUEZ SHADOW, MARIA J. Y SHADOW, ROBERT D. El pueblo
del sefior: las fiestas y peregrinaciones de Chalma. México, Universidad
Autonoma del Estado de México, 2000.

39.RODRIGUEZ, MARIANGELA. Mito, realidad y rito: mexicanos Yy
chicanos en California. México, CIESAS. Porrua; 1998.

40.ROTH SENEFF Y LAMEIRAS (Eds). El verbo popular: discurso e

identidad enla cultura mexicana. México. Iteso. 1995.

41.SEVILLA, VILLALOBOS AMPARO. Danzas y bailes tradicionales del
Estado de Tlaxcala, México D.F., 1983.

42. TARRES CHAMORRO, SOL. Religiosidad musulmana en Espafa: el
Ramadan como tiempo festivo. Zainak. Espafia, 1999.
43.TURNER, VICTOR. Antropologia del ritual, Escuela Nacional de

Antropologia e Historia. México, 2002.

44 VARGAS, DOMINGUEZ ALBERTO. El combate naval de Chiapa de
Crozo. Tuxtla Guterrez, Rodrigo Nufiez. Feria de San Sebastian, Chiapa
de Corzo, Chiapas. 1985.

45.VARGUEZ PASOS, LUIS A. Identidad, henequén vy trabajo, los
desfibradores de Yucatan. México, El Colegio de México; 1999.

46.VAZQUEZ, ESTRADA ALEJANDRO. Cruz a cuestas, identidad y
territorio entre los chichimecas otomies del semidesierto queretano.
México, INAH, 2009.

47.VOS, JUAN DE. La Batalla del Sumidero, México, Instituto Nacional
Indigenista; 1990.

48.WRIGHT CARR, DAVID CHARLES. FERRO VIDA, LUIS ENRIQUE.
CONTRERAS SOTO, RICARDO (Coord.). La memoria historica de los

pueblos subordinados, Libro electrénico, 2011.

49.ZAVALA FELIX, JOSE. La costumbre, alli vienen los parachicos, México,
Ed. Lucia Martinez M., 1990.

~112 ~



ANEXO
(REGISTRO VISUAL)

DANZANTE CHUNTA
ARREGLANDOSE PARA EL
RECORRIDO. CHIAPA DE CORZO
2010

DANZANTE CHUNTA . CHIAPA DE
CORZO 2010
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CANASTILLA CON BANDERILLAS.
PARTE DEL ATUENDO DE CHUNTA.
CHIAPA DE CORZO 2010

GERARDO MADRIGAL NIJENDA,
JEFE DE LA PANDILLA “LOS
AMIGOS DE JERRY”. CHIAPA DE
CORZO 2010

JONATAN, HABITANTE DE CHIAPA DE CORZO,
DANZANTE CHUNTA. CHIAPA DE CORZO 2010
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ALTAR QUE VISITAN LOS DANZANTES. CHIAPA DE CORZO
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PARACHICOS ARREGLANDOSE EN LA CASA DEL PATRON ANTES DEL RECORRIDO.
CHIAPA DE CORZO 2010
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PATRON RUBICEL CON SU MASCARA DIFERENTE ASEMEJANDO AL SOL. CHIAPA DE CORZO 2010

-

DANZANTES PARACHICOS EN EL RECORRIDO. CHIAPA DE CORZO 2010
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PARACHCIOS. CHIAPA DE CORZO 2010

PARACHICOS DANZANDO. CHIAPA DE CORZO 2010
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DENTRO DEL RECORRIDO PASAN A VISITAR LOS ALTARES. PARACHICOS
DANZANDO PARA EL SENOR DE ESQUIPULAS. CHIAPA DE CORZO 2010

LOS DANZANTES CON LA DEMAS GENTE LLEVAN LAS BANDERAS CON LAS
IMAGENES. BANDERAS. CHIAPA DE CORZO 2010
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VIEJITO”. CHIAPA DE CORZO 2010

<
o
<
I
O
0
a
<
o
O
<
(%2}
=z
[
O
—
Ll
(@]
<
o
<
e
=z
O
T
=z
<
=z
<
2]

o
—
o
N
O
N
o
o
@)
L
o

~ 120 ~



& LA (. N ! d
h . ———

SAN ANTONIO ABAD “NUEVA IMAGEN” ALLADO DE “EL VIEJITO”. CHIAPA DE CORZO
2010

EL SENOR DE ESQUIPULAS. CHIAPA DE
CORZO 2010
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SAN SEBASTIAN MARTIR. CHIAPA DE CORZO 2010

SENOR REALIZANDO LAS
“ENRAMAS”. CHIAPA DE CORZO
2010
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GENTE DE LA COMUNIDAD AYUDANDO CON LAS ENRAMAS. CHIAPA DE CORZO 2010

ROSCAS DE PAN Y DE AZUCAR. CHIAPA DE CORZO 2010
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ENRAMAS CON FRUTAS Y ROSCAS. CHIAPA DE CORZO 2010

PEPITA CON TASAJO. COMIDA GRANDE. CHIAPA DE CORZO 2010
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