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Graffiti es una vida, es tu momento, son tus amigos,
es tu familia, es tu confidente, es tu amor hacia lo
gue mas quieres, una calle que nunca termina, una
vida por delante. 10 afios de camino y 10 mas por

recorrer y espero seguir en esto para siempre.

BANE GCMS Aguascalientes

El graffiti es espiritualidad divina, el yingyang, el
bien, el mal, eso es el graff, no es resistencia, no
soy ningln borrego que escribiendo algo voy a
cambiar la manera de pensar de la gente, no voy a
cambiar el mundo con ello... que cambie el mundo,
mas no mi manera de sentir... ¢y para qué sirve?,
¢y para qué lo hago? El graff sobrepasa la escritura,
€S un momento en que comparto con mi gente lo
gue soy, lo que quiero, un momento en familia. Es
tanto un ave fénix, es tanto una carta de amor, es
tanto una flor del frio, es tanto un suefio, un tanto un
iris testigo de los dias, es tanto y demasiado, y es

tan tanto y simple como el momento.

ASHES
Poesia y Vandalismo
Revista Virus Graffiti. N° 17, Abril de 2005.
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INTRODUCCION

“El muro estd ahi, inevitablemente. EI muro
maculado, claro: violentado, ensuciado por signos
mas 0 menos inteligibles, mas o menos soportables.
Impertinente, grosero, asalta nuestra mirada en los
lugares mas insospechados, en los rincones mas
intimos de la voragine urbana, pero también en
medio de la bucdlica paz rural. La excrecencia
discursiva de este muro —el graffiti- es una practica
antigua, persistente, pero —ahora como antes—
radicalmente rediviva.” (GARI, 1995: 15)

Con estas palabras de Joan Gari he querido comenzar a explicar el
graffiti y las redes sociales, el tema de la presente tesis. El tema de las redes
sociales, lo abordaré con la propuesta teérica de la Dra. Larissa Adler
Lomnitz principalmente. Se habla también de redes sociales en la Internet y
cémo estas se manifiestan en los diferentes Crews' de graffiti para con ello
generar relaciones sociales, mas no de poder, como pudiera pensarse. Se
ha analizado al graffiti y las redes sociales como una actividad interactiva
entre grupos juveniles, donde se muestran los diferentes factores que se
involucran en esta actividad, asi como a los diversos actores sociales que
aqui participan, es decir, a los escritores’ y a las autoridades

gubernamentales y la sociedad civil en general.

Lo que aqui expongo es la postura de los diferentes investigadores sobre el

tema del graffiti, qué es lo que los graffiteros entienden por graffitiy qué es lo

! Referencia en el glosario.
 Se autodenominan escritores quienes se dedican a la actividad del graffiti, por lo que para este
estudio me referiré a ellos de esta forma.
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que los tedricos entienden, asi como qué es lo que yo voy a entender por
graffiti. Se han utilizado autores diversos para toda la discusion a lo largo de
la investigacibn asi como las posturas de los propios escritores con

referencia al graffiti y sus origenes.

Importantes fueron las lecturas de los siguientes autores: Joan Gari, con su
libro La conversacion mural. Ensayo para una lectura del graffiti y Carles
Feixa, y su escrito De jovenes, bandas y tribus, el cual me ayudo a definir
qué es una tribu urbana. Las fuentes que aqui se utilizan, algunas de ellas
son tesis de licenciatura y que fueron de una gran ayuda para ir relacionando
la informacién obtenida en campo con la parte tedrica, informacién a la que
pude acceder gracias al CIESAS-GOLFO, a la biblioteca de la facultad de
Ciencias Politicas y Sociales y la biblioteca de la Facultad de Filosofia de la
UAQ.

Cuando las paredes hablan. Graffiti y redes sociales, es una tesis que fue
realizada en las ciudades de Xalapa de Enriquez, Veracruz y en Santiago de
Querétaro, Qro. Aqui presento un acercamiento al estudio sobre el
movimiento del graffiti en estas dos entidades federativas, limitandome a los
lugares donde los escritores de graffiti pintan, es decir a sus espacios de
desplazamiento para realizar esta actividad, ya que es debido a ese
desplazamiento dentro y fuera de su colonia, barrio, cuidad, estado o pais,
es que existen redes sociales propiciadas por la actividad del graffiti.

Parte del motivo por el que surge esta investigacion, es porque en una de
mis estancias en la ciudad de Xalapa de Enriquez, en 2007, conoci a varios
de los escritores con quienes realicé parte de este trabajo, e hice un
recorrido de trabajo de campo por las calles de Xalapa que me llevo después
a realizar un ensayo sobre el tema del graffiti en esa ciudad. Anteriormente a
esto, en la ciudad de Santiago de Querétaro, realicé también por primera vez
en el afio de 2006 una primera temporada de trabajo de campo con el fin de
recabar informacién para la materia de Antropologia Urbana, sobre el tema

del graffiti en la ciudad de Santiago de Querétaro, pero nunca con un
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objetivo claro, simplemente obtener datos sobre el movimiento, ain no
existia un eje conductor para el tema o una parte en especifico que quisiera
yo estudiar. Poco a poco en la investigacion de campo fui obteniendo
informacion que me intereso, y fui conociendo a mis primeros informantes,
entonces realicé mi primera entrevista con Forest®, en una muestra de graffiti
que realiz6 el Instituto Electoral de Querétaro en el Centro Cultural Manuel
GOmez Morin, en la ciudad de Querétaro en el 2006, y en donde conoci
también a otros escritores a quienes posteriormente visité y con quienes, del

mismo modo, hice varios recorridos de trabajo de campo.

AuUn asi el objetivo no era claro y segui con el acopio de datos y comencé a
delimitar la zona de estudio, siendo la delegacién Félix Osores Sotomayor,
en una primera instancia, en la colonia Los Sauces, incluyendo la parte
posterior del Parque Industrial Benito Juarez, en un primer momento, ya que
con la primera entrevista que le hice a Forest, y por invitacion de él, hice
investigacion en la Delegacion Epigmenio Gonzalez, en la colonia Pefiuelas,
lugar que también cuenta con un gran indice de graffiti en sus muros. Aqui
es donde realizo la primera secuencia fotogréfica, con el Crew PM, con el
objetivo de tener un registro, desde el inicio hasta el final, de la forma de
elaboracion de un mural, desde que la pared se encuentra en blanco hasta
que el mural es terminado y firmado por los integrantes del Crew. Considero
gue la secuencia fotografica aporta no solo un registro de la elaboracién de
un mural, también del contexto de los integrantes del Crew, por eso insisto
en la importancia de la fotografia como un registro etnografico. Otra
delegacién que recorri también por invitacion de los escritores, fue Felipe
Carrillo Puerto, que ha ido en aumento en cuanto a la actividad del graffiti y
tiene colindancia con la delegacion Félix Osores y Epigmenio Gonzalez.

Como parte de la investigacion, en 2007 organicé en la Facultad de Filosofia

de la Universidad Autonoma de Querétaro la Primera Muestra de Graffiti, en

® Forest, es el primer escritor de graffiti con quien tuve contacto y pude realizar mi primera entrevista.
Es un escritor conocido a nivel nacional, dado que tanto él como su trabajo de dieron a conocer en el
nimero 43 de la revista Virus, especialista en publicar trabajos sobre graffiti. Es un escritor que
constantemente esta en continua produccion de murales sobre el llamado graffiti hip hop.
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la que se abren los muros de la cancha de basquetbol del Edifico Historico
para que Blue y Mers muestren su trabajo como escritores de graffiti a la
comunidad académica y estudiantil. Para este mismo afio elaboro la primera
ponencia sobre el tema del graffit. Cuando las paredes hablan. Graffiti y
redes sociales, y para el afio de 2008 presento en la Facultad de
Antropologia de la Universidad Veracruzana la ponencia Garabateando las
leyes. Procesos de legislacion y penalizacion del graffiti en México,
comenzando en esta fase la investigacion con un objetivo ya mas claro, el
compromiso con el graffiti intenta tener un orden. Pero es hasta el 2008 que
la investigacion sobre el graffiti y las redes sociales inicia su aventura,
porque es cuando se delimitan los espacios y los enfoques tedricos de

trabajo.

Decidi trabajar el modelo tedrico de redes sociales porque durante la
investigacion fui encontrando que precisamente es a través de estas redes,
que van conectandose entre si con los diversos grupos, siendo una
constante. La forma en la que fui estructurando la informacién, comenzo al
elaborar un indice e ir llenado las casillas necesarias, reacomodando cada
vez que era necesario y que veia que una informacion podia tener mas de
una variante y que podia caber en mas de una casilla, hasta irse acotando y

guedar finalmente en cuatro capitulos.

En el primer capitulo establezco el marco metodoldgico referencial, asi como
la justificacion del trabajo, las herramientas utilizadas para esta
investigacion, asi como la necesidad de las imagenes para realizar
entrevistas y para comenzar e entablar un dialogo mas abierto con los
informantes. La dimensién epistemoldgica asi como los aspectos técnicos,
los objetivos particulares y generales, son también abordados en este
apartado. También se presentan los antecedentes historicos del graffiti en
México, haciendo un recorrido por las diferentes opiniones que al respecto
se han venido vertiendo sobre el origen del graffiti en México, Haciendo un
recuento de las investigaciones en diferentes areas sociales y humanistas,

pasando por la antropologia visual y social, la pedagogia, la sociologia, las
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ciencias de la comunicacion y el derecho. Hago mencién también de lo
relacionado con las culturas juveniles, las tribus urbanas y las diferentes
producciones de graffiti, un recuento de estas producciones desde la voz de
los propios escritores. Aqui se puede observar ademas cuales son y qué
caracteristicas tiene cada una de las diversas creaciones de graffiti, y de
igual manera hago una clasificacion de algunas tribus urbanas que tienen
relacion con el movimiento del graffiti, desde los pachucos, pasando por los
cholos, raperos, graffiteros, hasta llegar a los chavos fresa y los emos. Hago
mencion también de un nuevo estilo de graffiti que en México aun no se

utiliza y que fue creado en el Reino Unido, el Reverse Graffiti.

El contexto y las unidades de estudio las abarcé en el capitulo dos, ya que
es necesaria la ubicacion de las unidades de estudio para que el lector sepa
donde se realiza el trabajo. Hago una breve resefia histérica de las ciudades
de Xalapa de Enriquez y Santiago de Querétaro, los dos lugares donde se
realizd la presente investigacion, ubicacion geografica, poblacion, territorio,
industria, servicios, comercio, entre otras actividades mas, y por ultimo la
historia del graffiti en cada una de las dos zonas de estudio; la historia no
escrita, la no “oficial”, contada por los propios escritores.

En el capitulo tres, denominado Garabateando las leyes. Procesos de
legislacion y penalizacion del graffiti en México, hablo de la normatividad
juridica en México con respecto a la actividad del graffiti, asi como cual es la
vision de los escritores en torno a las reformas de ley en las diferentes
entidades federativas de la Republica Mexicana al respecto, y finalmente
hago algunas consideraciones sobre la normatividad juridica en materia de

graffiti.

Por ultimo el capitulo cuatro, es el dedicado al graffiti y las redes sociales. En
este capitulo hablo de los Crews, asi como sus formas de organizaciéon
social y quiénes son los escritores de graffiti. Es aqui donde se desmitifica la
imagen del graffitero, me refiero a ese perfil generalizado que se tiene sobre

las personas que se dedican a esta actividad, cuando se dice que son
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“vandalos,” *“vagos,” “drogadictos,” que “no estudian,” entre otros
calificativos. Podran darse cuenta que los escritores con quienes se realizd
el presente estudio, rompen con toda esa clasificacion, es por esto que creo
que la principal aportacion de este estudio es precisamente la desmitificacion
de los patrones de conducta de los escritores de graffiti, y tratar de cambiar

asi los criterios que se tienen sobre el graffiti y sus actores.

Las revistas sobre graffiti, es otro tema del que se habla en este capitulo, asi
como las influencias que éstas pueden causar en los estilos y en la creacién
de los escritores, es decir en la originalidad que se puede tener al momento
de realizar cualquier estilo de graffiti. El simbolismo, el status y la rivalidad,
asi como la transgresion y la violencia simbdlica que este movimiento de
graffiti genera dentro de los integrantes de los diversos Crews, es otro de los
apartados, asimismo la geografia espacial del graffiti existe ya no solamente
en los espacios publicos sino que ya se encuentra en los espacios privados,
los lugares donde pintan los escritores, o sea su geografia espacial de
movimiento, asi como los lugares fijos, llamense paredes, bafios publicos,
transportes colectivos, trenes, anuncios espectaculares, sélo por mencionar
algunos, son puntos que también se encuentran en el presente capitulo. La
utilizacion de revistas que se especializan en la publicacion de graffiti fue
una herramienta que me ayudo a generar mis propias redes sociales, es por
eso que también hablo sobre su importancia para tal efecto, de igual forma
como es que se dan las redes sociales en Internet, ya que esta es otra
modalidad que se da entre los escritores, hacer redes a través de ella, y
como experiencia de trabajo de campo personal resulta importante ya que
me permiti6 conocer gente a través de Internet e ir de esta forma

acrecentado mis redes sociales con los escritores.

Por dltimo hablo del graffiti como una manifestacion urbana: ¢Arte-
vandalismo?, ya que como lo menciona Blue, no se pude hablar de que el
graffiti sea arte o vandalismo ya que no son conceptos separados. El graffiti
en su esencia es ilegal y por tanto vandalico, el que se transforme en un arte

urbano callejero es posterior, pero no se puede decir que sea lo uno o lo
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otro, sino que se debe decir arte-vandalismo. Al respecto, existen propuestas
para la integracion del graffiti a la zona urbana, por parte de los escritores.
Otro punto relevante y de controversia entre los propios escritores es si el
graffiti debe ser llevado a las galerias y/o museos, por eso aqui hablo sobre
el tema del street art a las galerias de arte, asi como de la mercadotecnia
gue la actividad del graffiti genera a nivel internacional con la compra venta
de todos los productos que son utilizados para su elaboracion, asi como los
suvenires que existen, sin contar las revistas que son otra forma de mercado

y que no pagan a los escritores por la publicacién de sus trabajos.

Finalmente, en las reflexiones, es necesario preguntarnos hacia donde va el
graffiti, cual es su futuro, ¢termina este movimiento o se expande?, ¢cuales
son las visiones que los escritores tienen sobre esta actividad?, la que para
unos es un arte y para otros es un desastre. Es a partir de la opinion de los
propios escritores que se hacen propuestas para su difusion y utilizacion, es
de esta forma como se genera el movimiento del graffiti en un mundo
globalizado por la mercadotecnia y por los medios de comunicacion, es a
partir de aqui que se inicia con las propias reflexiones y experiencias de los
escritores, darles la voz a los que no la tienen es lo primordial para esta

investigacion.
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CAPITULO 1
MARCO METODOLOGICO REFERENCIAL

1.1. DIMENSION EPISTEMOLOGICA. DISCUSION DE LAS POSTURAS
TEORICAS: EMIC Y ETIC DEL GRAFFITI.

Después de mi letargo

he pensado que para mi

el graffiti, la pintura o el arte
como lo quieran llamar

no es vivir para eso

ni mucho menos

un estilo de vida

para mi es:

LA VIDA MISMA

Blue

E-Color Crew, Querétaro

En este apartado hablare del concepto del graffiti, a partir de los
conceptos teéricos que se han venido dando por varios investigadores del
tema, asi como la propia interpretacion de los escritores; qué es lo que para

ellos es el graffiti, y la interpretacion de estas categorias conceptuales.

Cuando pasamos por las calles y vemos rayones, y en particular hechos con
pintura en aerosol, nos remitimos de inmediato a la palabra graffiti y a los
graffiteros, y quizé para algunos esto sea un acto vandalico. O si vemos un

mural con caracteres que a simple vista no se logran entender, porque nos
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negamos a ver lo que hay dentro de la imagen o no queremos verlo, hay
guienes despotrican contra sus autores y digan gque son vagos o0 que no
tienen ningun oficio. Lo cierto es que la realidad de esos significados va muy
en desacuerdo con la realidad social de los actores del graffiti, y mas adn
con la interpretacion que desde las ciencias sociales se le ha dado al propio

graffiti.

Pero, ¢Qué es el graffiti? Joan Gari, en cuanto al término, dice:
“tradicionalmente se ha llamado graffiti a los signos dibujados o grabados
sobre la piedra y conservados, en algunos casos, a lo largo de los siglos. El
término proviene del italiano graffiare (garabatear) y un cierto uso
extrafiamente consuetudinario ha acabado por convertirlo en un sustantivo

internacional, al margen de toda convencién morfoldgica” (GARI, 1995:23)

Minerva Lizbeth Nieto Sabino, nos habla de la etimologia de la palabra
graffiti haciendo referencia a Armando Silva Téllez, quien sefala: “en Punto
de Vista ciudadano: focalizacién visual y puesta en escena del graffiti
(Instituto Cano y Cuervo, Bogota, 1987), sefiala que etimolégicamente,
graffiti proviene de la palabra italiana graffito, del griego graphis, que es el
carbono natural con el cual se fabrican las minas de los lapices. Aunque
también se hace extensiva a grafia, que indica la manifestacion de ideas o
del pensamiento. De ahi que en su evolucion el graffiti indique el fin, es
decir, lo que se plasma, en su lugar del medio, o sea, el carbono que se
utiliza para pintar la imagen”. (SILVA TELLEZ, 2002, en NIETO, 2002:15)

Nieto Sabino hace una referencia a la etimologia de la palabra graffiti: “la
palabra graffiti es el plural de graffito y en la actualidad se le emplea de la
misma forma en singular o plural, de ahi que se diga el graffiti o los graffiti.
En términos estrictos, la palabra graffiti fue usada en primera instancia por
los arquedlogos para denominar a las escrituras informales en las tumbas y
monumentos antiguos y cuevas de los primeros hombres. Cabe aclarar que
las primeras inscripciones datan del siglo 3000 A.C. en Babilonia, Egipto y
Bombay” (NIETO, 2002: 15).
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Por su parte, Jestus de Diego, en su obra La estética del graffiti en la
sociodindmica del espacio urbano, al definir el graffiti menciona que “el
término es impreciso y es utilizado académicamente para designar ciertas
manifestaciones de la vida cotidiana romana. Las inscripciones encontradas
en algunos muros pompeyanos datados en el siglo Il d. C., en la Domus
Aurea de Neron (54-68 d.C.) y en la Villa de Adriano, entre los que se
cuentan los Letrinalia, inscripciones realizadas en el espacio de las letrinas,
han sido calificados como graffiti por arquedlogos e historiadores. El infinitivo
griego grafein asi como el latino graffiare tenian en el mundo antiguo la
connotaciéon semantica de la inscripcion iconica y de la textual. Sélo mas
tarde, ya entrada nuestra era, se haria mas comun cierta denostacion a
causa de las inscripciones informales, a menudo consistentes en alusiones
sexuales o escatolégicas, mediante raspaduras o pintura en los espacios
publicos de la antigua ciudad romana” (DIEGO, 1997, version en internet).

Otra opinidbn que a mi parecer debe incluirse en este apartado es la vertida
por Guadalupe Arce Cortés, quien define al graffiti como “una manifestacion
clandestina, ilegal, fuera de toda institucion, pero ante todo una queja social”
(ARCE, 2003:94).

Pero, ¢qué es el graffiti? A qué nos vamos a referir cuando hablemos de
este tema o como se debe tratar, o cdmo definirlo. Autores como Nelyda
Hernandez Badillo e Isaac Dolores Sanchez, en si tesis de licenciatura en
sociologia, se refieren al graffiti como “aquel que se elabora por medio de
pinturas, que van desde una crayola hasta pinturas en aerosol y es aquella
inscripciobn que podemos ver en cualquier superficie. Casi siempre es de
forma andnima, se puede tomar con un caracter clandestino, puede tener
mensaje politico o no, sin embargo, este mensaje no es un anuncio
publicitario, comercial o de propaganda politica, se pude elaborar teniendo o
no teniendo mensaje, en este caso en el graffiti ilegal, los escritores de
graffiti no piden permiso para realizarlo, es manual y no cuenta con reglas
gramaticales” (HERNANDEZ Y DOLORES, 2003:11).
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En cuanto a lo anterior, me permito hacer mi comentario a la parte
gramatical que ellos refieren, cuando hacen mencion de que el graffiti, al ser
ilegal, no cuenta con reglas gramaticales. Su concepto de manera general
me parece de lo mas acertado pues coincido con ellos, en la forma en que
van estructurando su definicién y los conceptos que manejan, pero la parte
de la estructura gramatical estoy en total desacuerdo, ya que, en primer
lugar, toda inscripcion, en cualquier superficie en la que se elabore, nos va a
transmitir un mensaje, siendo una forma de lenguaje estructurado

visualmente.

Por otro lado, la definicion de gramatica afirma que: “La gramatica es el
estudio de las reglas y principios que regulan el uso del lenguaje y la
organizaciéon de las palabras dentro de una oracion. También se denomina
asi al conjunto de reglas y principios que gobiernan el uso de un lenguaje
determinado; asi, cada lenguaje tiene su propia gramatica”.* La antropologia
tiene también su referente en cuanto a la gramatica y autores como Hunter y
Whitten definen la gramatica: “Conforme a los criterio tradicionales de
Bloomfield se considera como “disposicion significativa de las formas
significativa de las formas de un lenguaje” (BLOOMFIELD, en HUNTER y
WHITTEN 1933:163) Comprende asi estructuras sintacticas (combinacion de
formas libres) y estructuras morfémicas (combinacién de formas ligadas) En
términos algo mas modernos, se entiende que son dos elementos
componentes de la gramatica de una lengua: sus morfemas y las
combinaciones permisibles de los mismos en el habla real. El enfoque
contemplado por estas definiciones es intrinsecamente estatico, es decir,
que considera la gramatica compuesta de elementos y de las combinaciones
de que éstos pueden ser objeto. La tendencia moderna, surgida de la
escuela de linguistica transformacional, concibe la gramatica de manera
mucho mas dinamica, “estudiandola en cuanto a sus elementos y a los
procesos segun los cuales se ordenan” (HUNTER Y WHITTEN, 1976: 366 y

* Enciclopedia en Internet Wikipedia. http://es.wikipedia.org/wiki/Gram%C3%Altica (consultada el
10/03/2009)


http://es.wikipedia.org/wiki/Gram%C3%A1tica�
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367) En este sentido, si ya anteriormente hice mencion de que el graffiti es
una forma de lenguaje visual, que nos transmite un mensaje y que esto lo
vemos desde las primeras inscripciones que el Homo Sapiens, realiza en la
cuevas, para comunicarse con el resto del grupo y con los grupos externos,
estamos hablando de una estructura gramatical, y, por tanto, se encuentra
dentro de la regla del lenguaje. Asi, que cuando digo que toda inscripcion,
garabato o ralladura, es un graffiti, es porque nos esta diciendo algo, nos
esta transmitiendo un lenguaje visual, con una regla gramatical. El graffiti no
por ser ilegal deja de ser un lenguaje y mucho menos se encuentra fuera de
toda regla gramatical, es un lenguaje visual, en donde al igual que los graffiti
legales, el escritor estd dejando su mensaje impreso. El hecho de que ese
lenguaje no lo entendamos, es otra cuestion, pero no por ello debe quedar

fuera de la definicion de gramatica.

Joaquin Dols define al graffiti como “inscripciones andnimas que aparecen
trazadas sobre los muros u otros lugares, preferentemente en los ambientes
urbanos. No se trata de las pintas de cariz politico, ni de los anuncios
publicitarios de tipo casero, sino ante todo de los escritos de indole personal:
declaraciones de amor, amenazas, desafios, emblemas, etc. Por extension,
se aplica a toda inscripcidn realizada con animo simplemente de testificar la

presencia de su autor en un lugar determinado” (GARI, 1995:25).

Esta definicibn va mas acorde con mi punto de vista y mi visualizacion del
graffiti asi como la apreciacion y concepto que yo puedo aceptar como tal, ya
que, en mi experiencia de trabajo de campo, me encontré con que las
inscripciones que los escritores hacen en las paredes, o en cualquier otro
lugar, no tiene un carécter politico ni de territorialidad, sino mas bien un
caracter de expresion del ser humano, de dejar plasmado sus ideas e
inquietudes, sus animos y desanimos, o0 quiza solo una idea romantica de lo
que para ellos es la vida y en otras ocasiones, pedir, a través del graffiti, lo
gue quiza con palabras no se atrevan a decir o pedir, lo que para ellos es
importante de expresar y que solo a través del graffiti lo quieren hacer
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A. Leandro propone para el concepto de graffiti “ante la incompleta
comprension del fendmeno que revela estas palabras, otras definiciones se
acercan mas a una consideracion mas exacta de su auténtica dimension.
Leandro, por ejemplo propone una explicacion tripartita del siguiente tenor...”
(A. LEANDNDRO en JOAN GARI, 1995:25) por lo que ve al graffiti como
objeto, como préactica humana y como tipo de discurso. Como objeto, nos
aproximaremos al graffiti desde una Optica estrictamente material: “Toda
inscripcion efectuada sobre un lugar, normalmente a mano alzada, con la
ayuda de instrumentos variados que no estan, ni juridicamente ni
formalmente, destinados a ese uso”; como practica humana concreta, revela
una intencién: “Puede tomar carécter de juego, de rito o de simple vehiculo
de informacion”, y supone una transgresion: “Transgrede a menudo una
prohibicién: por el mismo hecho de la escritura, por su contenido o por
ambas cosas”; como tipo de discurso que es, finalmente, utiliza “todos los
recursos del lenguaje humano”, es anénimo en la gran mayoria de los casos
y se configura claramente como “un medio de comunicacién no institucional”
(todas las citas de este parrafo: GARI, 1995:25).

Joan Gari explica que con esta aproximacion se dan algunas claves para
entender este discurso: “las referencias a la transgresion operada con
lugares e instrumentos no destinados a ese uso, el anonimato de los
participantes, la ambicién creativa, dan a entender que estamos ante un
fendmeno como minimo ajeno a los usos habituales del lenguaje —de todo
lenguaje-. Nos continua faltando, en todo caso, una justificaciébn convincente
del papel que juegan en el mundo los elementos icénicos y los elementos
verbales o alfabéticos, ya que es notorio que ambas manifestaciones
discursivas responden al nombre de graffiti. Una cierta duda entre escritura y
disefio, texto e imagen, continda siendo la regla en uso para este tipo de
mensaje” (GARI, 1995: 25y 26).

Como lo menciona Gari, una definicién, creo yo, debe partir desde el punto
de vista discursivo y comunicativo, creando asi los codigos del lenguaje que

permitan entablar ese dialogo entre el emisor y el receptor, que en este caso
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es la dialéctica entre la pintura y el espectador, y pueda de esta manera
concretarse y entenderse o intentar descifrar el mensaje que el escritor de
graffiti ha dejado impreso. Es por eso que debemos ver al graffiti desde
adentro, desde su propia esencia, ver mas alla de lo que esta pintado en el
muro; por esta razon, con la definicion que yo me quedo es con la que da
Joan Gari, quien también maneja la modalidad del discurso y de los codigos
del lenguaje, para entender asi esta manifestacion urbana, Gari dice que
“llamamos graffiti a un codigo o modalidad discursiva en el que el emisor y
receptor realizan un particular dialogo —desde el mutuo anonimato- en un
lugar donde éste no esta permitido, construyendo con diferentes
instrumentos un espacio escriturario constituido por elementos pictoricos y

verbales, en 6smosis y amalgama recurrente” (GARI, 1997:26).

Con estas definiciones habra que corroborar si realmente existe ese dialogo
entre emisor y receptor, entre muro y pintura, entre pintura y escritor, entre
viandante y las ralladuras, entre los codigos ocultos, los que sélo pudiendo
conocer desde adentro, habremos de conocer, apreciar y desmitificar. En
este proceso de tratar de definir el graffiti o0 de conceptualizarlo o encasillarlo
en un solo término, resulta a mi juicio un entramado de diversas y
encontradas opiniones, que van desde los que opinan que no sirve para
nada, que es un acto vandalico, hasta los que definen y defienden que esto
del graffiti es un arte. En este sentido, Jesus de Diego, retomando la opinion
de Gadsby (1995), dice que “las opiniones estan servidas. Por ejemplo: La
palabra graffiti es utilizada actualmente para referirse a cualquier escritura
mural (wall writing), imagenes, simbolos o0 marcas de cualquier clase y en
cualquier superficie, sin importar la motivacion del escritor” (GADSBY, 1995,
en DIEGO, 1997, VERSION ELECTRONICA)

En La voz del graffiti, Minerva Nieto menciona que “el graffiti es la voz de los
miles de adolescentes que quieren gritar a los demas que existen y que
enfrentan una lucha diaria contra la autoridad, una lucha que se fundamenta
en el descontento hacia el modo de vida, hacia los padres, hacia el gobierno
y hacia la autoridad” (NIETO, 2002:75).
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Al tratar de conceptualizar o definir qué es el graffiti, debemos tomar en
cuenta cudl es la opinidn de los propios escritores, ya que son ellos los mas
indicados para darnos su propia definicién sobre el tema de estudio, mas alla
de temas académicos o posiciones tedricas, porque entonces caemos en un
ensimismamiento, en una endogamia que terminara por matar la propia
opinién del investigador, si éste, no se abre a las nuevas posibilidades
interpretativas, a las nuevas definiciones, pero de los propios actores
sociales, quienes son los que tienen, no solo los colores, para vestir a la
ciudad con diferentes ropas cada dia, sino ante todo, tienen la palabra. Asi
pues, para Forest, graffitero de la ciudad de Querétaro, y uno de los
informantes clave, dice “para mi el graffiti es un arte, yo lo considero arte
porque es pintura y la pintura es arte, es una forma de pensamiento también
y es una forma de expresion todo eso abarca el arte, la expresion de lo que
a mi me inquieta de mi mente y a parte de la expresion de lo que fisicamente
estoy pasando, me interesa mucho expresar que a la hora que vean el mural
le exprese algo a la gente que lo esté viendo, que no nada mas lo vean y
digan ¢ jHa!? Unas piezas y ya no les haga pensar, incluso me gusta que lo
gue yo exprese, exprese también para la gente, que lo vean y digan, no pues
esto habla a cerca de la muerte, habla yo creo a cerca de la contaminacion,
este mural habla a cerca del hip hop, por ejemplo, o sea que lo vea la gente

y que eso lo haga imaginar también”.”

A este respecto Blue, graffitero de la ciudad de Querétaro, y quien también
es uno de los informantes clave para esta investigacion, da su propia
interpretacion del graffiti, diciendo que: “graffiti, no puede ser graffiti sino se
hace con aerosol,” y agrega: “Después de mi letargo he pensado que para
mi el graffiti, la pintura o el arte como lo quieran llamar no es vivir para eso ni

mucho menos un estilo de vida para mi es: LA VIDA MISMA”.®

% Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Querétaro el 16
de Junio de 2006.

® Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Blue en la ciudad de Querétaro el 19 de
Julio de 2007.
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Traumas, graffitera de la ciudad de Xalapa, dice: “Graffiti es una técnica
pictérica de gran formato, es un vehiculo de expresiéon y comunicacion que
tiene un alcance multinivel debido a que se encuentra en las calles de la
ciudad a la vista de todos. Es el medio que he elegido para decirle a los
espectadores de mi trabajo que jestoy viva!, lo ven pobres, ricos,
licenciados, albaniles, monjas, ganaderos, comerciantes, niflos, ancianos; El

graffiti es para todos , por eso esta en las calles”. ’

Ya con estos conceptos de los propios escritores y con la parte que los
académicos dan sobre el tema, doy pie a mi propia interpretacion del graffiti.
Para mi el graffiti, va a ser toda ralladura, cualesquiera que esta sea, que se
realice con materiales diversos, sobre la pared u otro tipo de soporte. El
graffiti es también, disefios pintados con pintura en aerosol, con esmeril, con
lapiz, lapicero, crayola, con brocha o pincel, que se realicen de manera legal
o ilegal y que todos manejan un lenguaje visual, buscando dentro de sus
codigos, entablar un dialogo entre el observador y el autor, a través de las
propias imagenes, simbolos, lineas o ralladuras y que por tanto al entablar

ese dialogo entre emisor y receptor, estan dentro de las reglas gramaticales.

Pero ¢como acercarnos al graffiti?, lo importante creo yo, es no trastocar esa
parte simbdlica e intima, que soOlo es del escritor, si el graffiti tiene un
significado de mayor importancia y contenido para los escritores, es aqui
donde no debemos de rebasar esta barrera, tratando de dar interpretaciones
que, en ocasiones, van fuera de lugar. A mi juicio, el graffiti juega un papel
preponderante en la vida de todo ser humano y digo de todo, dada la
significacién que antes he dado del graffiti, que forma parte de nuestra vida
cotidiana, en la mesa, en el escritorio, en los bafios publicos, en el transporte
publico, en las libretas de notas, en las firmas que a diario ponemos en
diversos documentos, en la propia escritura de cada quien, comunicando
algo a los demas, el graffiti como tal, es inherente a la vida del hombre, nace

con él y no habra de desaparecer, porgue entonces el ser humano perderia

" Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.
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una de sus multiples formas de comunicacién, iniciando asi, nuevas formas
comunicativas o creando su propio silencio, pero el graffiti creo yo, que asi
como es tan antiguo como el hombre, ha de desaparecer sélo con la propia
extincion del hombre, o ha de continuar, aun después de esta extincion, si es
que el hombre, deja su huella para que otras civilizaciones superiores a él,
sepan que un dia, existié la raza humana. Esto ya lo vivimos en la década de
los 80, cuando se envio al espacio la nave Voyager, la cual lleva el mensaje
de esta civilizacion y que ahora ya se ha perdido de nuestro sistema solar y
quiza tal vez, quien la encuentre, intente como ahora nosotros, dar una
interpretacion a esos cdodigos de lenguaje, a los que les daran un nombre
como nosotros hemos nombrado graffiti a la forma de expresion por
garabatos. Son solo nuevas formas discursivas y de lenguaje, son las formas
que el ser humano tiene para comunicarse con los demas, para dejar su
mensaje impreso, la huella de su paso por esta tierra, por su propio tiempo,
hablandonos de sus formas de vida, sus costumbres, sus creencias, pero
con ese codigo secreto del que se nutre toda lengua y civilizacion. Es hora
de dar paso a una nueva interpretacion y aceptaciéon del graffiti o
simplemente de este lenguaje visual, que ha nacido desde los origenes del
propio hombre.

1.2. DANDO LOS PRIMEROS PASOS. UN ACERCAMIENTO AL
ESTUDIODEL GRAFFITI' Y LAS REDES SOCIALES

Los primeros pasos que di en este mundo que se pinta de kolores,
fueron en el diplomado de historia del arte, en la UAQ, en el tema del
muralismo mexicano y de las posibilidades e imposibilidades de definir el
arte. Tiempo después, al caminar cotidianamente por las calles de Querétaro
y ver en las paredes ralladuras, dibujos y percibir en ellos un tipo de
lenguaje, fue que decidi investigar sobre el tema, sobre el por qué de estas
inscripciones, de estos dibujos, que a mi vista siempre han sido agradables.
Me refiero a los murales que se pintan con aerosol. Otro aspecto que motivo

esta investigacion, fue precisamente el interés que siempre he tenido por el
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arte y el juntarme con amigos que son graffiteros. Aclaro que yo nunca he

sido graffitero, hecho que no sé si sea lamentable o no.

Adentrase por primera vez en este mundo donde corre la adrenalina y donde
la actividad se da en ocasiones de noche, resulta, para quien por primera

vez se adentra en esto, una aventura en la cual hay que saber correr.

1.2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS EN MEXICO.

En la basqueda de los origenes del graffiti, haré mencién de lo que
algunos investigadores han escrito sobre el tema, asi como de cual es mi
postura, y como creo yo que nace el graffiti, y por qué lo considero una
forma de lenguaje. En este sentido, todo tipo de lenguaje representa una
manifestacion cultural del hombre, dado que es la forma comunicativa
inherente a su manera de vida, €poca, realidad como individuo y realidad del
grupo al que pertenezca. El lenguaje es parte de la cosmovision del ser
humano y de la necesidad de comunicacién con aquello que considera
superior a él. De ahi que nace esa necesidad de comunicacion con los
demads, con los seres de su propia especie, con la naturaleza, con las
divinidades y entonces va a crear sus propios codigos de lenguaje, escritura,
manifestaciones culturales y formas artisticas propias, y es en este sentido
creo yo, que la pintura rupestre viene a ser ese primer lenguaje del hombre,
aparte del lenguaje gutural que pudo haberse dado primero. El primer
contacto con sus manifestaciones de comunicacion visual, ese pintar las
paredes para transmitir un mensaje al resto del grupo social, es asi como
nacen entonces, las primeras manifestaciones del arte rupestre, las primeras

formas del graffiti.

Por su parte los autores Nelyda Hernandez e Isaac Dolores (2003)
concuerdan con mi explicacién acerca de los origenes del graffiti. Dicen que
“en la historia del graffiti, es importante saber que: Las primeras muestras de
pintura mural se remontan a la época prehistérica. Sin embargo, hemos

encontrado coincidencias dentro de la historia de varios autores, que ha sido
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una tradicion heredada de occidente. Fernando Figueroa escribe que es,
“heredada de una vieja tradicion discursiva asentada en occidente desde
hace siglos”. Desde antiguas culturas y desde tiempos remotos, las paredes
han sido el medio de expresion preferidos de aquellos que desean
comunicar su sentir a un publico amplio y heterogéneo. Los origenes de la
escritura y dibujos sobre las paredes se remontan a las pinturas rupestres
creadas por hombres de las cavernas y a los jeroglificos de los egipcios,
pero fueron los romanos quienes luego llamarias graffiti a los mensajes
escritos en lugares publicos para que sus profecias y protestas fueran
visibles” (HERNANDEZ Y DOLORES, 2003:16)

En Internet encontramos varias versiones sobre el origen del graffiti, en las
gue se menciona que el graffiti es tan viejo como el mismo hombre: “La sola
mencion de la palabra hace que tiemblen las paredes y que mas de una
yugular amenace con estallar. La especie, sin embargo, es tan vieja como el
Hombre. Apenas erguido, aun tambaleante, el homo sapiens fue presa
inmediata de la irresistible tentacion de registrar tal acontecimiento en la
paredes de sus residencias prehistoricas en Aurignac, Lascaux o Altamira.
Desde aquel lejano entonces, ninguna muralla ha estado a salvo de la
inspiracion de una mano que escribe o dibuja, dejo sus huellas en los
prodigios de Gizeth, en los templos mayas del Tical y en los arenosos
laberintos de Susa. Fue la misma mano que en los muros del palacio de
Baltasar, rey de los caldeos, escribi6 la mas enigmética de las
anunciaciones: "Mene mene tekel u-parsin®, cuya traduccion a lo fatal se la
debemos a Daniel el profeta. Antes de que el Vesubio castigara para todos
los tiempos a la pecaminosa Pompeya, aquella mano garabated
alegremente en la Via di Stabia: "Chryseros cum Sucesso hic terna futuimus"
(Aqui foll6 Chryseros tres veces con Sucesso). Y en las tinieblas de la Torre
de Londres o en la sempiternamente asoleada cara occidental del Muro de
Berlin esa misma mano continud su larga cronica de nostalgias e iracundias.
Y contindia escribiendo, rayando, pintando, arafiando en todas las superficies
posibles e imposibles. Esa mano no encontrara paz mientras haya una razén

que la inquiete. Independientemente de formas y contenidos y a despecho
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de todo el poder del estado el graffiti goza de una porfiada presencia que lo

hace emular con la eternidad”.®

Encontramos entonces que esta version, junto con la de Nelyda Hernandez
e Isaac Dolores, concuerda con mi explicacién primera sobre el origen del
graffiti, dado que desde sus origenes, el hombre ha tenido la necesidad de
comunicacién con el resto de su grupo al que pertenece, y busca la forma de
entablar esa comunicacion, de transmitir el mensaje, y nace entonces una
forma de lengua grafico. Y son estas inscripciones en las cuevas donde el
hombre habitd, que dej6 su huella, hablandonos del tipo de caza, habitacion,
las diversas formas de convivencia con los demas grupos sociales, nos dejo
impresa la huella de su mano y su forma de concebir el universo y su
cosmovision. Esto, a través de dibujos en las paredes, de ralladuras y de

pintura, y esto es a lo que llamo graffiti.

Jesus de Diego, en La estética del graffiti en la sociodinamica del espacio
urbano. (1997), retomando la opinibn de Castleman, nos habla un poco
sobre los antecedentes y/o origenes del graffiti, diciendo que “las primeras
muestras de pintura mural se remontan a la época prehistorica.”
(CASTLEMAN en DIEGO, 1997. VERSION ELECTRONICA).

Joan Gari, en su libro la Conversién mural (1997), habla de los origenes del
graffiti en la modernidad: “a pesar de que el escaparate mas divulgado de los
graffiti americanos es el metro de Nueva York, quizda mucha gente
desconoce que las primeras pintadas neoyorquinas se realizaron sobre el
muro. A finales de los 60, un tal Demetrius, originario de Washington Heghts,
comenzé a escribir su apodo -Taki- y el nUmero de su casa -138- en las
paredes, los autobuses, los monumentos publicos y las estaciones de metro
de Maniatan. Era el primer escritor (writer) del movimiento y le seguirian
muchos otros. La odisea inicial de Taki (publicada en una célebre entrevista

en el New York Times, (21-7-71) daria paso a una explosiéon de formas y

8 http://www.telepolis.com/comunidades/graffiti/ (consultada el 30/03/2009)
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colores que, lejos de disminuir a pesar de los esfuerzos policiales,

desembarcé en los 80 en nuestro continente” (GARI, 1997:30 y 31)

En el libro ElI Graffiti en México. ¢Arte o desastre? (2002) Ricardo Anaya
Cortés refiere que “Martha Cooper y Henry Chaflan, en su liboro Subway Art,
agregan que aunque Taki 183 vivia en la calle 183 de la zona denominada
Washington Heights, en Maniatan, laboraba como mensajero viajando en el
Metro hacia los cinco distritos de la ciudad, y que durante su trayecto
escribia su nombre en todos lados, incluyendo el interior de los trenes, asi
como en todas las estaciones. Con base en el articulo citado, suele
sostenerse que el primer graffitero fue Julio 204, y que la cuna del fenémeno
fue Nueva York; sin embargo, otra versidn es la relatada por Stephen
Powers, quien menciona que antes hubo manifestaciones de este tipo en la
vecina ciudad de Filadelfia: “Cornbread, el superestrella de Filadelfia, tenia
una propuesta similar a la del super policia representado por Frank Rizzo,
antes de que terminaran los afios sesenta.” (COOPER Y CHAFLAN en
ANAYA, 2002: 60). Como se puede, apreciar en la opinion de los autores, ya
entramos a lo que se ha llamado por algunos como el origen del graffiti
moderno, y que coinciden en que el graffiti en la modernidad nace en la
ciudad de New York hacia los afios 60, esto en los barrios del Bronx, sobre
todo en la cultura afroamericana. Para los origenes del graffiti en México,
podemos mencionar que este tiene sus inicios hacia “la época de los
famosos pachucos, conocidos por su particular imagen y actitudes, siempre
extravagantes. Unas décadas después de la aparicion de ellos, el
movimiento chicano propicié el surgimiento de una nueva forma de
agrupacion: los “cholos”, una version mas moderna que los pachucos y, por
altimo, el movimiento graffitero” (NIETO, 2002:31). “La dificultad de
establecer de esta forma un origen determinado del graffiti estriba en la
multiplicidad de focos donde el fendmeno nace y evoluciona. Incluso en el
seno de una misma ciudad cada barrio posee una historia diferente en las
que los nombres y fechas varian”. (DIEGO, 1997, VERSION
ELECTRONICA)
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Por otro lado, hablar de una historia como Unica o antecedentes del graffiti,
pone a los investigadores en el dilema del origen u origenes que este
pudiera tener. Al respecto, Dennant dice que, “no hay una historia del graffiti.
Depende del barrio en que vivieras y del afio en el hubieras nacido, de las
lineas (del metro) que recorrieras o lo mejor que se puede hacer es
confeccionarse una historia personal del graffiti.” (DENNANT, en DIEGO,
1997, VERSION ELECTRONICA).

Para finalizar esta parte, me referiré al trabajo de Anaya Cortés, quien, al
hablar de los antecedentes, hace una reflexion sobre el tema, que a mi
parecer, no solo es de gran emotividad, sino que esta reflexion del autor me
hace pensar, en esas multiples libretas que he tratado de llenar al escribir
poesia y que mientras tengo la idea, sélo dibujo y dibujo, pero no sé qué, y
luego ese rayar en la escuela, mientras esperamos el dictado cansado de
alguno de los maestros, o simplemente distraerse de clase rayando la
libreta, con las frases clasicas hacia el amor sofiado o el que se ha perdido,
o con algun dibujo caricaturizando la imagen de los maestros o de un
compafero o simplemente las ralladuras mientras hacemos que la pluma
gque es nueva comience a pintar, y todo esto me hace pensar en mis
sobrinos cuando es la época de vacaciones y no hay escuela, como se
ponen a rayar y rayar las libretas o realizan dibujos que solo ellos entienden,
como queriendo en ese lenguaje, manejar la clandestinidad de la palabra, el
codigo secreto para comunicarse con sus amigos, con los que sélo ellos
quieren hacerlo, me hace reflexionar y pensar en ese origen cuando todos
pasamos por los primeros pasos en la escuela, cuando intentamos hacer las
primeras letras, los primeros garabatos, las rueditas y los palitos y después
el uno, el dos y el tres, hasta que por fin comenzamos por delinear las
primeras palabras y escribimos con fuerza para que todos nos lean lo que
por primera vez hemos hecho, son estos también origenes de la escritura,
son garabatos, y son graffiti. Y en esta busqueda que, para entender los
origenes del graffiti, Anaya Cortés, reflexiona “en aras de entender el origen
del graffiti, nos parece importante que ademas de repasar las

manifestaciones registradas en la historia de la humanidad, lo cual hemos
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referido como antecedentes, indaguemos en la historia relativa a nuestro
propio ser, y que busquemos algunas pistas en la misma naturaleza
humana. Basta con mirar hacia el interior de nosotros mismos y de
reflexionar si en alguna ocasion hemos plasmado la consigna “yo estuve
aqui” para dejar constancia de nuestra presencia en algun lugar; recordar la
etapa de nuestra vida en que decidimos como seria nuestra firma, sin olvidar
la tinta y el papel que consumimos ensayandola, y el placer que nos daba el
observarla; recordar la emocion de las primeras ocasiones en que marcamos
con nuestro nombre algun libro o cuaderno, o el agrado de las primeras
veces en que firmamos una identificacion oficial. Hay quienes pronto pierden
la euforia relativa al firmar cosas; sin embargo, otros conservan ciertas
costumbres como la de abarcar tres cuartas partes del papel cada vez que
signan un documento, o bien, la de consumir la libreta para los recados que
estd colocada a un lado del teléfono plasmando su nombre con los mas
variados estilos graficos, cada vez que esperan que su interlocutor conteste
la llamada. Estas personas, sin duda, tenian un gran potencial de taggers,
que hubieran podido desarrollar.” (ANAYA, 2002: 57 y 58)

Es ahi donde, como lo menciona el autor, que nace el potencial de un
tagger, de un artista que va a dibujar los trajes que habra de vestir la ciudad
cada dia. Esos trajes, que no entendemos, que no conocemos, pero que

visten a las ciudades con kolores.

1.2.2. ANTECEDENTES DE ESTUDIO EN MEXICO.

El tema del graffiti en la actualidad, o por lo menos en los ultimos diez
afos, ha estado revolucionando los campos de estudio de las diferentes
disciplinas de las Ciencias Sociales, dando paso a nuevos estudios sobre el
tema, enfoques tedricos, formas de apreciacion, y también ha dado paso a la
modificacion de normas, reglamentos y leyes, tratando con esto, de “acabar”
con esta actividad, la que para algunos supuestamente es “vandalica” y para
otros es un arte urbano, una nueva forma de hacer arte, y para esto, en los

diferentes estratos sociales, asi como en las diversas disciplinas del
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conocimiento, se esta tratando de entender este “fendmeno” que ha estado
revolucionando las formas de expresion y comunicaciéon, de los jovenes en
su mayoria, y da pauta a mdltiples polémicas interpretativas. De esta
manera, es que se dan trabajos en la historia del arte, el disefio gréfico, la
antropologia social, visual e histérica, en la pedagogia, la sociologia, las
ciencias de la comunicacion, el periodismo, el reportaje gréfico y en lo que al
derecho se refiere, también se han dado ya estudios con referencia el tema

del graffiti.

Aqui solo abordaré algunas de las disciplinas que han tratado ya este tema.
Contradictoriamente, existe una gran cantidad de materiales sobre el graffiti,
pero que no a todos se tiene ya que se encuentran solo en bibliotecas en
centros de investigacion e instituciones educativas, lo que resulta una
limitante para poder acceder a la informacion requerida. Me di a la tarea de
hacer una busqueda en bibliotecas y centros de investigacién conurbados a
la ciudad de Querétaro, asi como otros materiales proporcionados por

CIESAS-Golfo, durante mi estancia en la Universidad Veracruzana.

Ahora veremos cudles han sido algunos de los estudios que sobre el tema
del graffiti se han escrito, desde qué disciplina se han abordado y cémo lo
han hecho sus autores. Considero que falta mucho por recorrer en este
mundo del graffiti y otros estudios han de abundar en el tema, ya que no se
puede hablar de trabajos terminados, porque cada dia estamos en la
busqueda de nuevas investigaciones, nuevos paradigmas que nos muestren
otras opciones y formas de hacer las ciencias sociales y, en lo particular,

nuevas expresiones para abordar el tema del graffiti desde la antropologia.

A. DESDE LA ANTROPOLOGIA VISUAL.

En el discurso politico y discurso artistico, el graffiti ha estado
cobrando fuerza, dia con dia, al tratar de establecerse un dialogo entre el
emisor y el receptor, desde el punto de vista del dialogo visual que el graffiti

genera, ya que tiene sus seguidores y tiene quien lo rechaza. Lo que no
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podemos negar es que, al mirar un graffiti cualquiera, nos causa
sensaciones y emociones. Lo observamos, y comenzamos la disertacion de
si se debe hacer o no, mas no lo hacemos como cientificos sociales, sino
como cualquier persona que esta mirando la obra pintada en la pared, es ahi
donde se establece el dialogo, es ahi donde existe la comunicacion visual,
es ahi donde obtenemos el mensaje y por tanto, nos guste o no, entablamos

el dialogo visual.

Es asi, como la antropologia visual se va a encargar de analizar estas
pintas, rayones, garabatos o murales, como los llaman los escritores de
graffiti. A este respecto, Susana Maricela Landa Cabrera, escribié en 1998 el
trabajo practico-cientifico llamado Antropologia Visual: El Graffiti, en €él, su
autora hace un andlisis del graffiti a partir del uso de la camara fotogréafica y
de la importancia que tienen las fotografias como un registro etnografico y de
trabajo de campo. De igual forma, nos muestra la importancia de las
entrevistas a través de las imagenes, cOmo esta herramienta metodolégica
resulta de gran importancia y sirve de pretexto para iniciar una platica con el
informante, o simplemente para regresar a la comunidad e iniciar un
acercamiento mayor con la gente con la que estamos trabajando. Su trabajo
rescata el concepto de banda y lo resalta en su trabajo como una
investigacion de campo que también nos permite ese acercamiento con las
culturas juveniles. Ademés de esto, la autora nos muestra como hacer
graficas e interpretacion del inventario cultural. Esto, para la antropologia
resulta importante, dado que la estadistica es también parte primordial para
el andlisis de datos cuantitativos e interpretar de otra manera nuestra

informacion.

Otra parte importante de este trabajo, y que no quiero que pase
desapercibido, es el uso de espacio para el graffiti. En este apartado se ve
claramente el trabajo de campo de su autora, y lo que las bandas quieren
expresar a través del graffiti: “cada banda ocupa el espacio donde surge, es
decir, el bloque o cuadra de casa de los jovenes que hacen de reunirse una

costumbre. La dispersion de los diferentes graffiti de nombres de bandas,
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refleja la influencia y la idea que tienen de marcar sus espacios, permitiendo
el reconocimiento de territorios.” (LANDA, 1998:68)

B. DESDE LA ANTROPOLOGIA SOCIAL.

En el mes de febrero de 2008, se publicé en la Universidad
Veracruzana la tesis titulada Graffiti: manifestacion de una Tribu Urbana en
Xalapa, Veracruz, del autor Agustin Porfirio Gonzalez Gonzéalez, donde
discute, desde un marco teorico, la situacion de las tribus urbanas, asi como
el estilo y la identidad dentro de las mismas, menciondndonos cuales son los
hébitos de los Crews de graffiti. En su marco metodologico, hace referencia
de los trabajos que la antropologia hace en torno a los estudios culturales,
asi como el uso de la semiética para el estudio de la cultura. Mas adelante,
el autor, en su trabajo metodolégico, hace una propuesta etnometodoldgica,
como una herramienta de trabajo y de analisis y nos muestra cémo la
hermenéutica profunda es una herramienta necesaria para el analisis de los
fendmenos culturales y sociales en torno al graffiti y a cualquier trabajo que
realicemos. Mas adelante, el autor hace referencia a los antecedentes de
estudio sobre el tema del graffiti en México, desde la perspectiva de la
investigacion en las ciencias sociales y nos habla de los estudios
sociologicos y antropolégicos, en donde hace una revision de lo que él

encontré hasta el momento de hacer su investigacion.

Gonzalez Gonzéalez, nos hace una referencia del contexto de estudio,
dandonos una semblanza de la ciudad de Xalapa, a través de su historia, su
ubicacién geogréfica, la poblacién de la misma hasta el momento de la
consulta que él realizé, las fuentes econdmicas de la ciudad, asi como la
historia del graffiti en Xalapa, en la cual nos narra los inicios de este,
también, menciona a los diferentes Crews que existian asi como a los
graffiteros que inician este movimiento; describe ademas, las zonas de
expresion del graffiti en Xalapa, haciendo una somera referencia a las
normatividades juridicas que existen para el graffit. En el apartado

denominado EI graffiti, una expresiéon de una tribu urbana, describe las
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técnicas y los materiales para la elaboraciéon del graffiti también se
cuestiona sobre quiénes son los escritores de graffiti haciendo una
descripcion cualitativa de los escritores, asi como su forma de pensar y de
actuar en este movimiento que pinta las calles de kolores. Para finalizar, se
va abriendo paso entre actos y telones para dejarnos ver las calles de
Xalapa y los elementos que van a constituir esos elementos del graffiti
Xalapefio, dando una lectura interpretativa no solo del graffiti, sino también
de la ciudad como un espacio de manifestacion de vida urbana y echando un

vistazo al interior del grupo.

C. DESDE LA PEDAGOGIA.

Guadalupe Arce Cortés, en su trabajo Jévenes, Tribus Urbanas y
Violencia, da inicio haciendo mencion de lo que es un joven, los significados
de la juventud y los jovenes, qué es el adultocentrismo, las diversas miradas
hacia las juventudes e historia de la juventud. Hace un andlisis del
neotribalismo juvenil y menciona lo que representa el individuo dentro de un
grupo. Nos define que es la cultura y la contracultura, haciendo mencién de
lo que son las tribus urbanas. La autora menciona que “la cultura se define
como todo aquello que en el hombre no esta determinado directamente por
la biologia y es transmitido por la socializacion” (ARCE, 2003:37) en este
sentido, cabe recordar como Tylor define la cultura como “aquel todo
complejo que incluye el conocimiento, las creencias. El arte, la moral, el
derecho, las costumbres y cualesquiera otros habitos y capacidades
adquiridos por el hombre en cuanto miembro de una sociedad” (TYLOR,
1881:10)

Mas adelante, en esta tesis, la autora hace una lista y clasificacion de las
diferentes tribus urbanas haciendo un analisis de cada una de ellas,
resaltando sus caracteristicas e historia de estas, asi como un recorrido por
los diferentes estilos entre las tribus urbanas. Dando el concepto de
identidad y socialidad, define el graffiti, el tatuaje, el pearcing, y los diferentes

géneros musicales que rodean a cada una de estas tribus urbanas y sus
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formas de ser. Describe el territorio y espacio de las tribus, asi como sus
espacios alternativos y menciona entre ellos al tianguis cultural de ElI Chopo,
como un espacio alternativo de reunion para estas tribus urbanas. Nos da la
definicion de violencia urbana y violencia simbdlica, nos dice cuales son los
miradores de la violencia y hace la relacion entre culturas juveniles y
violencia, de la que afirma: “... esta inherente en todos los seres humanos
por lo tanto existe desde tiempos remotos que la humanidad aparecio en la
tierra [...] los comportamientos violentos son adoptados para que las
personas se protejan y controlen la situacion que los rodea y a la vez
sentirse adaptados a su medio o adaptar su medio a él [...] el orden
simbdlico, opera conforme a un esquema de percepcion y apreciacion, en la
oscuridad de la conciencia. La dominacion establecida de Bourdieu
denomina “violencia simbdlica”, aquella violencia amortiguada, insensible e

invisible para sus propias victimas” (ARCE, 2003)

D. DESDE LA SOCIOLOGIA.

En cuanto a los trabajos que encontré hasta el momento de la
investigacion de trabajo de campo bibliografico con enfoque sociol6gico son
los trabajos de Alfredo Robles Lozada, de la UNAM, titulado El Graffiti y el
Tianguis de El Chopo como Expresiones de la Cultura Urbana en el Distrito
Federal (2001), asi como el de Nelyda Hernandez Badillo, de la UAM, bajo el
nombre de El Graffiti como Expresion Juvenil Urbana.

Robles Lozada divide su trabajo en dos capitulos, en el primero nos habla de
el espacio urbano y graffiti donde nos refiere cémo los muros de las
ciudades son tomados por los escritores de graffiti, en ocasiones “por
asalto”, y otras prestados por los duefios de los inmuebles. Hace un
recorrido por los antecedentes de la escritura graffiti, “... el primer momento
del graffiti es durante los acontecimientos del célebre mayo de 1968 en
Francia (también en Berlin, Roma, México, Berkeley). En esta etapa, como
estrategia de comunicacién de amplios alcances en diferentes sectores

marginales; estos comenzaron a expresar las condiciones politicas en las
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cuales se encontraban inmersos. Para 1971 en Nueva York la escritura de
graffiti se manifiesta como una invasion totalmente subterrdnea, pues los
disefios se plasmaron en las partes externas del subway (metro) de alli, el
graffiti pudo extenderse hacia otros lugares metropolitanos. En su momento,
tales disefios originaron varias reflexiones y en particular llamaron la
atencion por su aparente carencia de sentido. Sin embargo, lo que ahi se
expresaba, era la existencia de una cultura elaborada desde el interior de los
ghettos. Se trataba de disefios y mensajes construidos por grupos
marginales como los “puertorriquefios”, los “latinos y los “negros”, quienes de
esa manera habian encontrado una via de “reconocimiento publico.”
(ROBLES, 2001:18) Méas adelante, Robles Lozada nos adentra en las
caracteristicas del graffiti en América Latina, realizando una cualificacion de
la escritura graffiti y nos habla de cémo son las llamadas rayas, placazos, y

cudles son los “lugares” y los “no lugares” para la realizacion del graffiti.

En su segundo capitulo titulado El tianguis Cultural de EI Chopo como
Espacio de Compra-Venta y de Representaciones Grupales. El autor nos
habla de los tianguis y mercados, haciendo historia general de ellos y de su
marcada influencia en los intercambios sociales que en estos lugares se
dan: “Alejandro Marroquin sefiala que toda la actividad productiva de los
hombres no se explica sino en funcion del consumo; se produce bajo el
acicate de la necesidad. De ahi, precisamente, la importancia que tiene el
mercado como institucion econdmica encargada de organizar el espacio
principal de la distribucidén de los bienes, facilitando el encuentro, en un lugar
determinado, de productores y consumidores. El mercado, institucién
antiquisima cuyas huellas se encuentran en los umbrales de la prehistoria,
constituia para las comunidades primitivas un suceso trascendental que
marcaba una pausa en las hostilidades de tribus enemigas, y que era
frecuentemente acomparfado de fiestas o ceremonias rituales que le daban
trascendental caracter ceremonial”. (MARROQUIN en ROBLES: 2001,46).

Nos cuenta ademas, como es que nace el tianguis de El Chopo, los

escenarios sociales, culturales y de representacion de las apariencias. Nos
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dice también cdmo es el uso social del tianguis y cdémo es un mercado sin
panchos. Por ultimo, el autor hace una semblanza desde la perspectiva
humana y hace hablar a los informantes, pasando por sus recuerdos y
anécdotas para decirnos que “en aquellos dias, el canje lo era todo o las
reglas del trueque” (ROBLES: 2001, 89) es decir como se daban los
intercambios comerciales y termina reflexionando con los actores sociales

mencionando que “el tianguis es de quien lo trabaja.” (ROBLES: 2001, 92).

Nelyda Hernandez Badillo, hace, al igual que el autor anterior, un recorrido
por la historia del graffiti, y habla de las diferencias entre graffiti legal e ilegal,
cual es la transgresién e ingobernabilidad por parte de los escritores de
graffiti y el graffiti como violencia simbdlica. En otro de los apartados define
la cultura, la identidad y la musica hip-hop, la cual, para algunos grupos de
graffiti es representativa. Nos narra quiénes son los jovenes escritores de
graffiti, cdmo se da el llamado cuatismo y como son los Crews 0 grupos, y

cOmo se dan las redes sociales entre estos.

Habla del prestigio de grupos y de la rivalidad simbdlica y hace referencia al
espacio, coOmo este puede ser publico o privado y de qué forma ambos son
utilizados por los escritores. Hace una lista de algunos estilos de graffiti,
dando las caracteristicas generales de cada uno de ellos para finalizar con

un vocabulario sobre términos propios de este grupo social.

E. DESDE LAS CIENCIAS DE LA COMUNICACION.

La gente siempre lucha por algo en el mundo,
nosotros luchamos por un mundo de kolores

y si es delito ke el mundo nos perdone.

Crew Pec9

En cuanto al tema de las ciencias de la comunicacién, también

encontré el trabajo de Minerva Lizbeth Nieto Sabino, UNAM, titulado El Grito

° Cita tomada de la tesis: El Grito de los Jovenes: El Graffiti en el Distrito Federal (Reportaje), 2002, de
Minerva Lizbeth Nieto Sabino.
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de los Jovenes: El Graffiti en el Distrito Federal (Reportaje), donde a lo largo
de cuatro capitulos, los cuales hacen la totalidad de la tesis, la autora va
desglosando los términos del graffit, comenzando por hacer un esbozo
histérico del graffiti, partiendo de Paris en 1968, a Nueva York en 1970.
Utiliza la etimologia de la palabra para comenzar hablando del graffiti francés
y del graffiti en la gran manzana y como es el surgimiento del graffiti en
México.

En el capitulo dos, La noche, complice de la expresiéon urbana, Minerva Nieto
habla sobre la identidad de los jovenes capitalinos, y como esa juventud se
ha ido modificando, evolucionando y ha dejado de ser una juventud pasiva
para pasar a ser una juventud protagonica, asi como de los cambios sociales
qgue han venido desarrollandose en México, desde el afio de 1968, siendo un
activismo continuo de los jévenes por ser parte de la escena histérica por la
que pasa el pais, “entre las décadas de los sesenta y setenta los jovenes
ocuparian el escenario publico en lugares como Paris y México en 1968. El
activismo politico y el compromiso social reclamarian el derecho de los
jovenes a ser reconocidos como adultos. La rebelion era contra la
dependencia familiar, contra los padres, que se traducia en el rechazo al
orden establecido, al sistema y a la forma de vida y, muy en especial, contra
cualquier forma de autoritarismo” (NIETO, 2002:44) La autora se pregunta si
el graffiti tiene sexo, haciendo una reflexién sobre si el graffiti es propio del
género masculino. A esto, ella nos dice que “continuamente se habla de los
chavos graffiteros, esos adolescentes que se encuentran marginados por
realizar una actividad clandestina, que va en contra del respeto a las normas
y que transgrede con sus imagenes a una sociedad materialista y
consumista que no deja en libertad a este sector para manifestarse, vestirse
y ser como ellos quieren. [...] Pero, ¢hay mujeres que pintan graffiti?
Verdaderamente no hay cifras precisas para saber cuantas se dedican al
arte en aerosol, asi como tampoco de cuantos hombres son graffiteros, ya
gue cada dia se incorporan mas adolescentes a realizar esta practica
urbana. [...] Lo que si se sabe dentro del medio, es que chavas graffiteras

son muy pocas. Quiza apenas comiencen a interesarse y, sobre todo, se
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animen a utilizar los espacios publicos del Distrito Federal. [...] La conquista
de las paredes ha sido una dura guerra que han tenido que luchar dia a dia
los jovenes capitalinos y el tiempo dira si son derrotados o triunfan. Lo que si
es seguro es que el graffiti es “muy mal visto” por la sociedad en general,
que tacha a estos adolescentes de “vandalos” y delincuentes” (NIETO,
2002:44).

En el capitulo titulado La voz del graffiti, hace un analisis de los mensajes
que el graffiti trae consigo, asi como los diferentes estilos que existen y las
técnicas usadas por los escritores. Finalmente en “La ciudad, la calle y el
vandalismo”, comenta cédmo es la ciudad de México, como un escenario para
la transgresion de espacios publicos y privados, y se pregunta si los
escritores de graffiti son vandalos o artistas del bote, haciendo una
basqueda en Internet para hacer mencion de como hace su transicién el

graffiti de la calle al Internet, y su modus vivendi.

F. DESDE EL MARCO JURIDICO.

En el afio de 2002, la UAQ, publica la tesis de Ricardo Anaya Cortés,
El graffiti en México. Sus causas, su naturaleza juridica, la problematica
social que engendra y lo que algunos han hecho intentando erradicarlo. Este
mismo autor publicé el libro El graffiti en México; ¢ arte o desastre? (2002) En
esta expone el perfil de los graffiteros, haciendo referencia a una
aproximacion a la edad, condicidbn econdmica, coincidencias ideolégicas y
actitudes recurrentes de los taggers. (ANAYA 2002) Menciona también a qué
se le llama placa, en el argot de los graffiteros, y su evolucion a formas como
el tag, la pieza, o la bomba, pudiendo ademas, ser top to bottom, end to end,
sucio, wild Style, o 3D. Aqui también se puede leer parte de la historia del
graffiti y sus antecedentes, como es que surge a finales de los 70’s en el
Noroeste de Estados Unidos de América, extendiéndose a la costa,
alcanzando Europa y llegando asi a nuestro pais. Hace un recorrido del
graffiti como movimiento social en Francia, Los Angeles, California, y

México. Nos menciona las causas del fendmeno y el graffiti en el estado de
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derecho, haciendo referencia al caso de los menores de edad que se

dedican a esta actividad.

En lo que el autor llama “la problematica social” vamos a entrar a los
menoscabos patrimoniales, el graffiti como un problema estético, asi como la

influencia del graffiti respecto de la comision de hechos ilicitos.

Intentos de solucion. ¢Riesgos u oportunidad politica? Lo que algunos han
hecho tratando de acabar con el graffiti, en este apartado el autor hace un
analisis de las causas y consecuencias que trae consigo el tratar de
erradicar el fenomeno llamado graffiti, hace una analogia de los “infractores”
y las autoridades denominandolas el gato y el raton, en ese juego de
perseguir uno al otro pero nunca por llegar a algo en concreto, mas sin
embargo si realiza un diagnostico del problema y lo pone en la mesa de
discusién, con un objetivo y dando sus estrategias para en el estado de

derecho se le llama problema.

Presenta, ademas, una serie de fotografias que muestran su trabajo de
campo y de investigacion sobre el tema, asi como una serie de entrevistas
que va realizando a lo largo de la investigacion. En lo referente al libro El
graffiti en México ¢ Arte o desastre? Anaya Cortés, hace algunas referencias
entre tesis y su libro, menciona como es la evolucién del tag a la pieza, el
por qué de un seudonimo, da antecedentes del graffiti, haciendo referencia a
Los Angeles California, Francia y a llegar a México. Mas a delante habla del
graffiti como una forma clandestina de los escritores, haciendo una relacién
de algunas tribus urbanas vinculadas con el graffiti y las caracteristicas de
cada una de estas. Ya como parte central del libro, Anaya Cortés, entra en la
cuestion del estado de derecho, hablando del caso de los menores de edad
gue se dedican a esta actividad. La problematica social es otro de los temas
que aborda el autor, asi como las influencias que genera en la relacion de

hechos ilicitos.
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1.3 CONCEPTO DE CULTURA JUVENIL Y TRIBUS URBANAS.

Carles Feixa, (1999) en su estudio sobre jévenes, bandas y tribus, nos
acerca a varios conceptos importantes para entender la cultura juvenil y las
tribus urbanas “en un sentido amplio; la cultura juvenil se refiere a la manera
en que las experiencias sociales de los joévenes son expresadas
colectivamente mediante la construccion de estilos de vida distintivos,
localizados fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios intersticiales
de la vida institucional”. (FEIXA, 1999:84). Feixa también, en un sentido mas
restringido, define la aparicion de “micro sociedades juveniles”, con grados
significativos de autonomia, respecto de las ‘“instituciones adultas”, que
dotan de espacios y tiempos especificos, y que se configuran histéricamente
en los paises occidentales tras la Segunda Guerra Mundial, coincidiendo con
grandes procesos de cambios sociales en el terreno econémico, educativo,
laboral e ideoldgico. (FEIXA, 1999:84)

Hasta aqui me he referido a la cultura juvenil, tratando de explicar el
concepto, pero en cuanto a las tribus urbanas, de acuerdo con Pere-Oriol
Costa, una tribu urbana “se constituye como un conjunto de reglas
especificas (diferenciadoras) a las que el joven decide confiar su imagen
parcial o global, con diferentes —pero siempre bastante altos- niveles de
implicacion personal”. (PERE-ORIOL COSTA, et, al, 1996:128)

En cuanto a la dimension espacial que ocupan estas llamadas tribus urbanas
podemos encontrar que cada grupo va a delimitar de alguna forma su
territorio en el que se desenvuelve, ya sea con pintas, simplemente con la
ocupacion de esos espacios a los cuales ellos los van a hacer propios y los
llamaran suyos, los haran suyos. Pero una tribu es aquella colectividad que
ocupa una subdivisién de una unidad mayor, que, por tanto, se sabe sujeto
de una porcion de espacio vital. Las tribus urbanas reifican ese espacio vital
en el espacio urbano, en el escenario de la ciudad. “Cifran su afirmacion en
la conquista de ciertos territorios, en su sefalizacion y en su defensa:

locales, plazas, barrios...Pero la posesion y uso del territorio, hay que insistir
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en ello, son categorias cuya significacion se sitla tanto en el nivel fisico
como en el simbdlico, como hara un joven cuando hable de “su” bar o “su”
discoteca. Alli se mezclan lo afectivo con lo posesivo: en esencia es una
expresion de autoafirmacion. Esta doble dimension, como se vera, es
muchas veces mas importante que la toma de posesion real de un territorio”.
(PERE-ORIOL COSTA, et, al, 1996:128)

Existen algunos autores que cuando hablan de tribus urbanas, tienen otras
tribus o grupos que yo no menciono en este apartado, ya que sélo estoy
hablando de aquellos grupos que en mi experiencia de trabajo de campo, al
estar realizando esta investigacion, he encontrado que tienen una relacion
con el graffitiy, a su vez, con los grupos de estudio, o tienen relacion con los
informantes clave. Sélo aquellas que se relacionan con mi objeto de estudio
son las que aparecen. No dudo que estas tribus urbanas, no todas, tengan
algo que ver con el graffiti, pero aqui trato de presentar lo que mas ha

sobresalido en mi experiencia de trabajo de campo.
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1.4. PACHUCOS.

Como es sabido, los “pachucos” son bandas de jOvenes,
generalmente de origen mexicano, que viven en las ciudades del
Sur [de Estados Unidos] y que se singularizan tanto por su
vestimenta como por su conducta y su lenguaje. Rebeldes
instintivos, contra ellos se ha cebado més de una vez el racismo
norteamericano. Pero los “pachucos” no reivindican su raza ni la
nacionalidad de sus antepasados. A pesar de que su actitud revela
una obstinada y casi fandtica voluntad de ser, esa voluntad no
afirma nada concreto, sino los otros que los rodean. El “pachuco” no
quiere volver a su origen mexicano; tampoco —al menos en
apariencia— desea fundirse en la vida norteamericana. Todo en él es
impulso que se niega a si mismo, nudo de contradicciones, enigma
[...] Queramos o0 no, estos seres son mexicanos, uno de los

extremos a que puede llegar el mexicano.

Octavio Paz, El Laberinto de la Soledad (1990)

En lo que a este grupo social se refiere, se tienen datos de haberse
originado en Los Angeles, California, y en las ciudades fronterizas de
México, a este respecto Valenzuela Arce dice que “El pachuco fue sin duda
el primer fendmeno transfronterizo entre los jévenes pobres del norte de
México y los chicanos de Estados Unidos. Las adscripciones identitarias y
los elementos simbdlicos que lo evidenciaban eran demasiado visibles y
amenazantes para la poblacion anglosajona. De ahi dimand la intensa y
violenta persecuciéon de que fueron objeto, especialmente durante los
llamados Zoot-suit riots o los motines de los pachucos de junio de 1943 en la
ciudad de Los Angeles, cuando fueron brutalmente agredidos por los
marineros con la complicidad policiaca. EI mensaje era evidente, no sélo los
pachucos sufrieron la represion y el encarcelamiento, la turba “oficial”’
también ataco en cines, billares, parques publicos, albercas y otros espacios
publicos frecuentados por la poblacion mexicana (...) Los pachucos

impactaban por sus trajes (Zoot-suit) holgados, sus cadenas en la cintura,
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sus sobreros con una pluma al costado, las poses de dandy, sus gestos y
actitudes desafiantes, la integracion de las pachucas como una nueva
expresion de las mujeres urbanas, el uso de tatuajes en el cuerpo, marca de
carcel y milicia, la invencion de una lenguaje emanado de la cotidianeidad
barrial, la violencia o la céarcel, que recreaba con extraordinaria riqueza
palabras provenientes del inglés y del espafiol. El pachuco utilizé simbolos
mexicanos como referentes de demarcacion de identidades de frontera con
el mundo anglosajon asumido como opresor Yy discriminante.”
(VALENZUELA, 1997:56).

Por su parte Carles Feixa al referirse a esa tribu urbana comenta que “El
pachuco es el simbolo de un tiempo y de un pais: la identidad mexicana en
los inicios de la urbanizacién, de los procesos migratorios, de la cultura de
masas; su resistencia es también la de todo un pais a dejarse asimilar: Por
ello los actuales chavos banda reivindican su huella como un precedente
generacional” (FEIXA, 1999:130)

El Poeta mexicano, Premio Nobel de Literatura, Octavio Paz, en El Laberinto
de la Soledad (2000) nos narra la imagen del pachuco, nos cuenta de la
sociedad de un tiempo determinado para los grupos anglosajones y para la
propia sociedad mexicana, el pachuco como una muestra de la identidad
nacional. Al respecto, Feixa (1999) explica que la imagen de EIl pachuco se
convirti6 en un demonio popular para la sociedad angloamericana. Pero

entre los mexicanos paso6 a ser un simbolo de identidad nacional.

1.5. CHOLOS.

Al igual que los Pachucos, los Cholos, también fueron satanizados, y
no estuvieron exentos del racismo. Estos grupos de jévenes no se pueden
considerar como un hecho coyuntural, dado que cumplen “funciones
sustantivas de la familia, la escuela y la ley, las bandas de jovenes chicanos
constituyen uno de los principales instrumentos con que cuenta la segunda

generacion de emigrantes mexicanos a Estados Unidos para construir su
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precaria identidad social. No es de extrafiar pues su caracter sincrético,
mestizo, mezcla de vestimentas y gustos musicales a veces irreconocibles
(del rock a la mdasica ranchera, del tatuaje al escapulario)” (FEIXA,
1999:131).

“El origen de los cholos se localiza en la frontera norte. Son herederos del
movimiento chicano de los afios sesenta en Los Angeles, California. Surge
como una marca de identidad nacional y resistencia social, cultural y politica
de la poblacion mexicana que vive desde hace siglo y medio en EU, para
defenderse frente a una cultura anglosajona que trata de imponer rasgos
racistas contra la poblacioén latina” (ARCE, 2003:86)

En lo que se refiere al significado de la palabra cholo, ésta tiene dos
significados: “en primera instancia es una palabra de origen nahuatl con
diferentes significados como mozo o criado; y en una segunda acepcion
hace referencia al hermano gemelo de Quetzalcoatl Cholotl” (ARCE,
2003:87) Por otro lado en su libro El graffiti en México ¢Arte o desastre?,
Ricardo Anaya Cortés, dice que “el origen del vocablo “cholo” es dificil de
precisar. Se hace referencia a la contraccion de las palabras show y low, por
la forma lenta en que se mueven, ademas de la caracteristica mirada baja.
Otros sostienen que se trata de la contraccion de las palabras chicano y
loco” (ANAYA, 2002:89)

Los cholos han originado una serie de fendmenos que les dan identidad
propia, han construido una serie de simbolos han hecho una mezcla de
idioma de espafiol e inglés, su forma de vestir y la pinta de murales o los
llamados placas, que encierran codigos de identidad y de lenguaje. Parte de
sus iconos religiosos son la Virgen de Guadalupe, la cual, en ocasiones la
llevan tatuada en el cuerpo; asi como algunos personajes de la revolucion
mexicana, entre los que destacan Emiliano Zapata y Francisco Villa. “Los
cholos los podemos encontrar en el Sur y este de Los Angeles, Texas,
Arizona, New York y Miami. Por otra parte aqui en México los cholos estan

en Tijuana, Sonora, Chihuahua, Guanajuato, Mexicali y Monterrey. Para
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poder identificarlos: la principal caracteristica distintiva de vestir en un cholo
es con un paliacate en la cabeza, la camisa abotonada Unicamente con el
primer boton arriba del cuello, los deméas botones desabrochados, portando
un rosario o cruz en el cuello y traer pantalon holgado. En los cholos del D.F;
camisa o playera holgada, fajada dentro del pantalén, éste es holgado y lo
usan muy debajo de la cintura hasta las pompas y una red para el cabello. El
sombrero de paja, gafas oscuras, portando un rosario 0 una cruz y camiseta
blanca y pantalon holgado” (ARCE, 2003:87,88).

1.6. CHAVOS BANDA.

Este grupo social de jévenes viven en la periferia de las ciudades, con
determinado entorno ecoldgico (colonias populares), su indumentaria se ve
caracterizada por los pantalones de mezclilla y chamarra de cuero, se
identifican con la musica es el rock, con sus distintas variantes. Entre sus
actividades economicas, encontramos la economia informal, entre sus
diversiones esta la tocada y sus lugares de reunion son las esquinas. Tienen
una rivalidad con la policia, y una apropiacion del rock norteamericano.
Tienen otra caracteristica, que es la de agruparse en estructuras colectivas
compactas de base territorial, encontrando en la calle un hogar, “los chavos
banda han sido estigmatizados por la cultura dominante como rebeldes sin
causa, violentos y drogados” (FEIXA, 1999:132)

1.7. GRAFFITEROS.

Para Traumas, graffitera de la ciudad de Xalapa, ser graffitero es
pintar con aerosoles murales urbanos, letras estilizadas o imégenes
conceptuales de forma legal o ilegal. Para Hamed®, graffitero de la ciudad
de Xalapa, un graffitero no puede tener ninguna caracteristica social, es una

persona comun y corriente que le gusta expresarse a base de pintar.

©Entrevista efectuada a KOVER, del colectivo tiempo de esténcil de Xalapa, realizada por Mario
Sanchez Martinez, el dia 26 de enero de 2009.
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Explica Baht que ser escritor de graffiti es una forma de vida, “porque a
veces uno vive de esto cuando uno pinta una playera o le encargan un
cuadro, a veces somos idealistas y sélo lo hacemos por la raza”.** En lo que
se refiere a las caracteristicas que puede tener un graffitero, o de qué
manera se le puede reconocer, Baht opina que “asi a simple vista te es
dificil, solamente viéndole sus tenis o su playera o0 en mi caso mis lentes
siempre los traigo pintados, mis tenis, siempre los traigo con gotas de
pintura, mis dedos siempre pintados, o sea se ves a alguien en la calle asi lo
reconoces por la forma de vestir, algunos se visten con ropa hip hop o
muchos se visten normal pero si les ves los tenis con varias gotitas de
pintura y diferentes y los dedos siempre pintados y las ufias, ahi es cuando
dices, este chavo pinta o ves sus mochilas llenas de tags o con pintura, ahi

dices, este chavo pinta*?”.

1.8. PUNKS.

El punk es un personaje que se revela de todo tipo de sistema, a
través de la anarquia, “en el caso de los punks, sus adversarios explicitos
son el poder, el sistema, la amenaza nuclear, el maltrato a los animales, la
policia. [...] Los punks irrumpen en el escenario urbano en la segunda mitad
de la década de los setenta. Portadores de una cultura de desencanto y
esperanza, el punk ha sido uno de los movimientos juveniles mas
elaborados. Los antecedentes son conocidos, sobre todo la influencia de los
grandes pioneros y sus leyendas: Sex Pistols (y el malogrado Sad Vicius),
Los Ramones, Clash, y otra gran cantidad de grupos como Exploited, Uk
Subs, Black Flag, entre muchos otros que llegaron a Brasil via Sao Paulo.
En América Latina el movimiento punk se desarrollé desde los albores de la
década de los ochenta. En la frontera norte de México aparecieron grupos
como Solucion Mortal y Mercado negro, que tuvieron una importante
repercusion a nivel nacional, por otro lado, en Brasil los punks tuvieron una

significativa presencia, principalmente en Sao Paulo. [...] la fuerza que tuvo

1 Entrevista realizada a BAHT, escritor de graffiti, hecha por Mario Sanchez Martinez en la ciudad de
Santiago de Querétaro, el dia 3 de agoto de 2007.
2 Entrevista realizada a BAHt, 2007.
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el movimiento punk en sus origenes obedeci6 a que incidia en las
cuestiones sociales, la miseria, los gobiernos o la lucha armamentista,
situaciones sociales, la miseria, los gobiernos o la lucha armamentista,
situaciones que calaban hondo entre los jovenes [...] Los temas
fundamentales de los punk ya fueron sefialados. Destacan la vida cotidiana,
la libertad amplia, cuestionan el comercialismo, el consumismo, la religion,
contraponen la conciencia a la violencia y sentencian: A la basura el
vandalismo, salario, militarismo, religion, represién, guerras, racismo,
destrucciéon de la naturaleza, explotacién, corrupcion, hambre, miseria,
abandono de menores, mentiras, el sistema capitalista: “Que sean
destruidos todos los patrones y reglas impuestos por la sociedad. El
capitalismo es la gran enfermedad del mundo.” Exterminio Brutal no es
menos enfatico en sus objetivos: “...Protesto el mundo en el que vivo,
protesto esta religion, protesto al gobierno (Protesto)” (VALENZUELA,
1997:76,81)

Por su parte, la investigadora Tania Arce Cortés, al hacer referencia a esta
tribu urbana, se refiere a ellos diciendo que: “El punk es el amigo de: cortes
de pelo inverosimiles, desiguales, con cresta y mechas en los cabellos
pintadas de colores llamativos, campara de cuero, cazadora con tachuelas
que forman el nombre de alguna banda, pantalones ajustados y llamativos,
tatuajes, perforaciones, botas de cuero y cualquier complemento
sadomasoquista. Nace en Inglaterra entre 1976 y 1977 como oposicion a la
decadencia de la cultura rock y hippie. El punk es combativo por naturaleza,
anarquico por conviccion e iracundo por necesidad. La palabra punk es hoy
sinbnimo de: individualismo total, libertad Unica, placer especifico (ARCE,
2003: 61y 62)

1.9. RAPPEROS.
Para los raperos, la importancia radica en la expresibn meramente

visual, callejera y gréfica, esto da una imagen de despreocupacion. Parte de

sus actividades, entre otras muchas es el graffiti, el cual va ligado a la cultura
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hip hop este es movimiento musical por el cual se unen al graffiti en algunos
casos. Otras mas de sus caracteristicas son: la patineta y los pantalones
holgados, playeras, tenis y gorras y en ocasiones pueden ser de algun
equipo de beéisbol aparte de su gusto por el graffiti, aunque ellos van mas
hacia la musica, que es versada, entre cortada, es una mezcla ritmica, otra
caracteristica es que el rap son acentos y aliteraciones en sus palabras. El
rap va ligado al hip hop y este por ende al graffiti.

“La palabra "Rap" tiene una etimologia acrénima realmente, pues son las
iniciales de "Rhythm And Poetry" en inglés, lo que quiere decir ritmo y poesia
o0 ritmo arte y poesia; pero esto ha sido juzgado por la comunidad seguidora,
muchos estan en desacuerdo por ello mismo se dice que la palabra "Rap" no
tiene significado en si, pero puede ser derivacién de la metodologia Rapsoda
utilizada en la antigliedad. Frecuentemente relacionadas con homélogos de
ficcion, de manera intensamente lirica, ritmica, usando técnicas como
asonancia, aliteracion, y rima. El rapero estd acompafiado por una pista
instrumental que estd marcada por un beat (0 "golpe") que define el ritmo,
hecho por un DJ o grupo musical. Otra caracteristica del rap son los acentos
y las aliteraciones utilizadas, pero también debemos de tener en cuenta las
rimas consonantes y asonantes El rap en francés es una fuente de estos

recursos poéticos™®”.

El rap es un género musical que por varias generaciones se ha venido
interpretando por cantantes negros, sin embargo desde hace ya varios afos
uno de sus exponentes es el rapero llamado Eminem, “esta subcultura se
puede confundir con los cholos y skatos ya que su forma de expresarse en la
musica y su forma de vestir es muy parecida, expresando: coraje hacia sus
familias, hacia la musica pop, hacia las disqueras (es por eso que se crean
signos independientes)” (ARCE, 2003:77)

13 El rap http://es.wikipedia.org/wiki/Rap (consultada el 21/03/2009).


http://es.wikipedia.org/wiki/Rap�
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1.10. SKATES.

“El Ska nacio a finales de la década de los cuarenta y principios de los
cincuenta en Kingston, Jamaica, como un canto entre chicos rebeldes, que
se manifestaban en contra de la represion y de las injusticias que han sufrido
la raza negra” (ARCE, 2003:79)

Pero, ¢de dénde viene el ska?, primero fue un género musical para jovenes
marginales que buscaban una forma de evadir los problemas de todos los
dias en sus barrios pobres. El rock steady estaba muy de moda entre esos
mismos jovenes quienes escuchaban las Ultimas canciones de artistas tales
Desmond Decaer, Byron Lee, The Ethiopans, Lee Perry y los Skatalites.
(ARCE, 2003).

1.11. DARKS.

Estos personajes son conocidos con el nombre de “siniestros”, en la
opinion de Pere-Oriol Costa, José Manuel Pérez Tornero y Fabio Tropea,
mencionan en lo referente a su origen que “muchos son las denominaciones
que se situan en esta nebulosa tribal, que tiene como eje tematico el negro y
la nocturnidad. Todo empieza en los centros urbanos de Inglaterra, a
principios de los ochenta, cuando empieza a fragmentarse el ciclén punk y
emergen expresiones mas elegantes y misteriosas del mismo filén nihilista.
New romantics y goths (contraccién de gothis) son las expresiones iniciales
de este movimiento, que luego tomara en Europa distintas denominaciones,
como darks (oscuros) o sinisters (siniestros)” (PERE-ORIOL COSTA, et, al,
1996:120).

En cuanto al origen de los Darks o Drakies, Pere-Oriol, et, al, refiere su
aparicion en Espafa, “poco después, con notable éxito y elaboraciones
locales, coincidiendo con los primeros conciertos de grupos darks de
Inglaterra” (PERE-ORIOL COSTA, et, al, 1996:120). Por su parte, Tania Arce

refiere que el dark tiene sus inicios en Francia en 1860 “con el movimiento
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situacionalista, que era encabezado por obreros y estudiantes que se
magquillaron la cara de blanco y se vestian de negro, para ejemplificar asi
que la sociedad y la opresion los tenian muertos. Sin embargo el dark como
movimiento fuerte nacié y se consolidé en los afios ochenta del siglo XX.
Después de la caida del punk y el escandalo masivo de repudio a la

sociedad, vino una época de calma espiritual.” (ARCE, 2003:66).

En cuanto a las caracteristicas de esa tribu urbana podemos decir que visten
de negro en la mayoria de su indumentaria, el cabello de color negro con
mechones en ocasiones de otro color, tiene preferencia por el rock
tenebroso, se consideran romanticos, totalmente apoliticos, pesimistas,
“representan una forma de resistencia pasiva a la sociedad dominante, que
quieren evitar mas que desafiar’ (PERE-ORIOL COSTA, et, al, 1996120).

En cuanto a su literatura se ven rasgos claramente “tenebrosos,” refrieren a
la muerte, a la noche como compafiera. Por otro lado se menciona que todos
los fil6sofos del existencialismo tienen tendencias dark, ya que sus
explicaciones acerca de la existencia y sus manifestaciones emocionales,
hablan de la verdad universal de que lo Unico seguro en esta vida es la

muerte.

Si pudiera dejar de pensar, aunque me quede,

Aunque me acurrugue en silencio en un rincén, no me olvidaré.
Estaré alli, pisaré sobre el piso.

Soy, soy, existo, pienso luego existo;

Soy porque pienso ¢ Por qué pienso?

No quiero pensar, soy porque pienso que no quiero ser,
Pienso que... ¢por qué?

Pequefio fragmento del libro la nausea de Jean Paul Sastre™

4 Texto tomado recopilado por Tania Gpe. Arce Cortés, para su investigacion: “Jovenes, tribus
urbanas, violencia: El silencio de la pedagogia.” UPN, Campus Ajusco, México, 2003, p. 69.
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1.12. EMOS.?®

Una persona que se considere "emao", fuera del ambito
musical, son personas que se basan en la exaltacién de las
emociones. Durante més de una década, el término "emo"
fue utilizado casi exclusivamente para describir el género de
la muasica que predomindé en los afios '80; sin embargo,
durante los afios '90, como la musica emo comenzé a
converger en el sentido popular, el término comenzo6 a ser

utilizado como referencia mas amplia que su denotacion

) , .16
anterior de la musica™ .

Hay dos formas populares de vestir que se consideran emo: La
primera esencialmente deriva del indie punk de los afios 90 y tiene
conexiones al indie rock y al punk rock. La ropa se inclina hacia colores
oscuros, preferentemente negro. Las camisetas suelen ser de talla mas
pequefa de lo normal y con variadas impresiones, a menudo con imagenes
de la cultura punk. Los petates con pins y remiendos de varias vendas estan

también a la orden del dia.

El otro estilo popular de vestir se centra en colores mas oscuros, y es
influenciado mas por el estilo gotico, quedando caracterizado por las
camiseta y/o jogging a rayas, mayoritariamente rojas/azul, fucsia, oscuro y
negras, a veces con calaveras, cinturones llamativos; pantalones entubados
(preferiblemente negros) estrechos por abajo. También a veces visten con
una camisa 0 camiseta con una corbata, contrarrestandose sus colores lo
maximo posible. Y a veces cinturones de picos. Sin embargo, no estan
relacionados en lo absoluto con la cultura obscura, solamente a algunos les
gusta la musica y algunos aspectos estéticos. Tienen influencia indirecta del

punk, el término "emo" esta relacionado con emotional hardcore punk.

15 http://www.sitiosargentina.com.ar/notas/2008/abril/emos.htm(20/03/2009)
16 http://www.sitiosargentina.com.ar/notas/2008/abril/emos.htm(20/03/2009)


http://www.sitiosargentina.com.ar/notas/2008/abril/emos.htm(20/03/2009)�

56

Su ideologia es sobre todo emocional, y con una peculiar forma de vestir
donde predomina el color negro para los hombres y el rosa para las mujeres,
con dualidad entre ambos; otra caracteristica es el peinado que les cubre un
0jo, en ocasiones ambos, como una forma de ocultar parte de su identidad.
Se podria decir que presentan especial importancia y decantacion por los
sentimientos y la realizacion de la persona desde el punto emocional, ya que

las canciones se centran en el amor, odio o desilusién por la vida.

Sin embargo, se han creado ciertos prejuicios en contra de los emos, por
ejemplo: Andrés Alcantara Camacho, académico de la Facultad de
Psicologia de la UNAM, menciona que los emos tienden a presentar un perfil
psicolégico depresivo. Enfatizd que lo mas grave es que incita a jovenes con
tendencias a la depresion a identificarse con estas ideologias, encontrando
de esta forma factores que generen aun mayores depresiones que los
pueden llevar hasta terminar con su vida. Sin embargo, esto se debe a la
mala informacion que se le ha dado a este movimiento, y sobre todo a
quienes lo ven solamente como una moda mas sin saber realmente sus
origenes, y en consecuencia, creando una mala reputacion del emo. Existen
otros mitos: Aungue aun no se tiene un estudio estadistico sobre cuéntos
emos se suicidan, éste no es el unico factor de riesgo. Es comun cuando
entran en fuertes estados de depresion, el uso de cualquier material filoso
como hojillas, para cortarse-raspar su cuerpo, mas comunes las venas de
las mufiecas, piernas o labios, con el hecho de desahogar su depresion,

furia, tristeza, lo cual los hacen sentir "bien".

La delgadez que caracteriza a los emos lleva a algunos a pensar en medidas
extremas para lograr este fin, como la anorexia. Ademas, las tendencias de
la mayoria de los emos los incitan a tener relaciones sexuales a edades
tempranas, lo que en muchas ocasiones puede conducir a embarazos no
deseados, enfermedades venéreas, entre otros problemas. La mayoria de
los emos con tendencia heterosexuales, también tienen algun tipo de

relacion sexual entre los de su mismo sexo; esto no se les hace ver como
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personas “desviadas” (bisexuales, homosexuales), ya que es "natural” en

ellos esta practica por el simple hecho de "explorar emociones".

Otra caracteristica de los emos es la busqueda de la androginia, segun
comenta en este mismo articulo Bertha Bloom, de la FP, y como esta
corriente influye en jovenes adolescentes, pueden estos resultar afectados,
debido a que esta es la etapa de su vida en la que no solo se define su

sexualidad, sino el resto de su personalidad.

Recientemente se ha considerado que la tendencia emo no puede ser
considerada como una tribu urbana (aunque lo es). En parte, gracias a los
que solo lo ven como moda, el que el hecho de que su ideologia no aporte
ninguna propuesta social ni politica los excluye de ser considerados como
una tribu urbana y solo los transforma en una expresion de la
mercadotecnia. Algunos especialistas en grupos urbanos han catalogado a
la tendencia emo como una simple moda que el individuo dejara de adoptar
cuando este deba de afrontar verdaderas responsabilidades, como obtener
un empleo, por ejemplo. Pero como en cualquier movimiento, los ideales y la
forma de ser son lo que realmente hacen la diferencia entre alguien que es

de cierto movimiento, o el que solamente lo toma como moda®’.

1.13. FRESAS.

En contraste con los chavos banda, los chavos fresa, pertenecen a
otro contexto social, viven en los barrios residenciales o pueden tener en
ocasiones sus propios departamentos de solteros, en su forma de vestir
vamos a encontrar que van de acuerdo con los canones de la moda y que en
ocasiones su indumentaria corresponde a disefladores y a modelos
exclusivos, van a tener un gusto por la muasica “pop edulcorado y algo de
musica mexicana,” van a tener como actividad el estudio y entre sus formas
de diversion encontramos las discotecas, se les va a encontrar por lo general

en centros comerciales y tiendas de moda, tienen una imitacién a lo

m http://www.sitiosargentina.com.ar/notas/2008/abril/emos.htm (consultada el 20/03/2009).
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norteamericano y al consumismo. Los chavos fresa van a constituir medios
socioculturales méas difusos, individualizados, con agrupaciones
coyunturales, cuyo origen no es territorio sino escolar o de ocio y se retinen
en casas 0 bares. Son vistos como conformistas y pasivos, “poco peligrosos
y sanos (en realidad presentan formas de desviacion, violencia e intoxicacion
no estigmatizadas)” (FEIXA, 1999:133)

1.14. LA MUSICA.

En cuanto a los géneros musicales que son de la preferencia de los
diferentes grupos de joévenes o tribus urbanas, podemos decir que son
heterogéneos en cuanto a los gustos, algunas veces llegan a coincidir en las
preferencias, pero si se nota una clara diferencia entre los graffiteros que
prefieren el hip hop al los cholos que hacen una mezcla de musica o a los
chavos banda que prefieren escuchar rock metalico y sus variantes o los
emos con sus canciones “sentimentales y de cortarse las venas” en fin creo
que la heterogeneidad es necesaria para no caer en el ensimismamiento y
cada grupo o individuo pues es diferente el uno del otro y aun cuando se
pertenezca al mismo grupo social, se puede variar en cuanto a gustos

musicales o llegar a converger en alguno de los géneros.

Otro de los géneros musicales relacionados al graffiti es el rap y “de acuerdo
con Rose, el rap, forma de narracion rimada, inici6 a mediados de los afios
setenta en el sur del Bronx neoyorkino, como parte del movimiento cultural
juvenil hip hop, cuando DJ. Kool Her, inmigrante jamaiquino, separé la
musica rap de otras musicas populares y establecié las condiciones para
futuras innovaciones.” (ROSE en VALENZUELA, 1997:63)

Otro de los géneros es el hip hop, una expresion que crecid durante la
década de los afios setenta y ochenta en las comunidades afroamericanas y
latinas de Estados Unidos, incorpora breakdance, rap y graffiti, ha sido uno
de los grandes fenédmenos de renovacion cultural etno/juvenil de las ultimas

tres décadas.
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El hip hop corresponde a procesos contradictorios de flujo, sobre posiciones
y rupturas, reflejo y reaccion a los roles establecidos. Autores como Mike
Davis lo ubican como una matriz fundamental de auto expresion
generacional. ElI hip hop también fue comercializado por las industrias
culturales. La produccion y venta de peliculas y discos ejemplifican de
manera clara este proceso. (VALENZUELA, 1997). Literalmente, hip significa
en inglés "cadera" y hop "saltar, brincar, bailar"; el compuesto hip-hop
procede, al parecer, del estribillo de una cancion de Sugar Hill Gang, la
primera cancion rap en la historia de la musica: | said the hip, hop, the heavy
("Rappers delight", 1979). El graffit, se ha dicho muchas veces, es el
complemento ludico de la musica y la danza. Los primeros graffitistas
neoyorkinos compartian, efectivamente, ademas de los barrios y el estatus
social de procedencia, un innovador interés por la musica y el baile, que se
creaban y evolucionaban en la propia calle, una forma de vestir y "estar" y
una determinada ideologia, que incluye el rechazo al racismo ("orgullo
racial”) y un cierto machismo (0o mas bien, una forma esencialmente
"masculina” de ver y hacer las cosas). Es el llamado "movimiento "hip-hop",
qgue engloba la musica rap y el break-dance 15 y que fue también en
Espafia, a imitacion de lo que de Estados Unidos se iba conociendo

(siempre con retraso), el primer cohesionador del graffiti y de sus autores®.

La musica ha estado presente en todas las sociedad de todos los tiempos
como una forma ritual, como forma de protesta, como forma de peticion para
los dioses, la musica estd presente en las diferentes formas de bailes
rituales o profanos de los distintos grupos sociales, la musica es para la
fiesta y es también para enterrar a los muertos, entonces encontramos como
la muasica va a estar presente en la vida del hombre en todo tiempo vy
momento y nos va a dar cuenta de sus estados de animo y de sus procesos
sociales como individuo o como parte de un grupo social, de igual forma la
musica formara parte del grupo social como identificacion y diferenciacion de
| resto de los grupos, cada uno tendra su propia muasica como parte de
identidad, asi cada individuo va a tener sus propios gustos musicales que lo

18 http://www.ucm.es/info/especulo/numerod4/graffiti.htm (consultada el 21/03/2009).
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diferenciaran del resto del grupo aun cuando haya un punto de encuentro de
manera general, pero el individuo en si tendr4d su propio estilo de
interpretacion y de apreciacion, esto lo hara diferente del esto del grupo,
pero no deja por esto de pertenecer al grupo, solo manifiesta sus propios

gustos musicales.

En lo que se refiere a las diferentes tribus urbanas los géneros musicales
van a ser variados como ya lo he referido, entre los diferentes estilos vamos
a encontrar la identidad del grupo. “El rock, ska, reggae, hip hop trash, punk
y de mas son géneros musicales dentro del movimiento alternativo. Todos se
definen alternativos, no sélo en cuanto al gusto por este género musical en
particular, sino y principalmente, por la forma de vida distinta que proponen,
intentan vivenciar o creen compartir en su definicibn frente a otras
identidades urbanas. Sin embargo, al interior del movimiento, cada
comunidad se delimita fuertemente frente a la otra partiendo del estilo
rockero musical que mas disfruta. (ARCE, 2003:111)

No todos los Crews de graffiteros estan de acuerdo en que el hip hop vaya
ligado al graffiti, ya que cada uno tiene gustos distintos y no creen que este
género se ligue con su actividad de graffiteros, pero por otro lado si hay
quien comparte que el hip hop esta unido al graffiti, en el caso de Forest, él
comenta que “el hip hop que me gusta mucho, me fue como absorbiendo o
me fue llegando solito, yo pintaba, yo escuchaba ese tipo de musica, yo no
sabia que era el hip hop, no sabia que se llamaba asi, me gustaba, me
gustaban los ritmos, yo pintaba a la vez escuchando, yo después supe que
el hip hop me llevaba a esos movimientos y yo me sorprendi tanto porque yo
supe luego que el graffiti era parte del hip hop si, entonces me sorprendi
mucho, después supe de otros tres elementos que son el Break Boy que son
los que bailan break dance, siempre me gustaba mucho, lo veia también, yo
nunca lo hice pero lo vi y me gustaba mucho ese tipo de baile, ya por
supuesto los que cantaban las canciones del hip hop, el otro elemento son
los MC, son los que cantan, los que hacen los versos, las rimas y también

son ideas que llegan y que sin ninguna barrera, sin ninguna piedra ellos
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dicen lo que ellos sienten, el otro movimiento que son los DJ, son los que
ponen la musica, la musica solita me fue llegando y era parte de lo que
solitos fueron llegando también, me quedé muy sorprendido hace como dos
afos, tres afos, supe que eso era parte del hip hop, primero llegé el hip hop,
luego, luego en seguidita llegd la pintura y ya con esto descubri desde luego

que era parte del movimiento hip hop*®”.

Otro de los factores que vamos a encontrar en los gustos musicales que los
joévenes retoman mucho de sus gustos musicales de lo que escuchan en la
radio o cuando asisten a los conciertos y de las bandas musicales locales
qgue les son cercanas, es decir las que se forman entre sus amigos y que
crean su propia musica, aqui ellos, adquieren otro tipo de influencia musical
y nuevos gustos, de esta forma van nutriendo y ampliando su expectativa
musical y generan nuevos conocimientos musicales para sus pares con la

creacion de grupos musicales y la creacion de su propia masica.

1.15. LAS DIFERENTES PRODUCCIONES DE GRAFFITI.

En el presente apartado haré una descripcion de cuales son algunas
de las diferentes producciones de graffiti, es solo una clasificacion a partir de
la voz de los informantes y del trabajo de campo que he realizado. Se
menciona como es cada uno de ellos, asi como sus caracteristicas
generales. Ademas cabe sefalar que las diferentes producciones de graffiti,
forman parte de un lenguaje visual iconografico, vemos entonces como el
lenguaje del graffiti se va a convertir en un “elemento cultural diferenciador e
igualador al mismo tiempo, que actualiza y renueva si queremos comprender
la estructura profunda de las poéticas del graffiti urbano. En este aspecto
muchos de estos términos se basan Unicamente en la adopcion directa del
vocablo inglés correspondiente. En muchas otras ocasiones la eleccion o
invencion de un término posee grandes relaciones con los valores fonéticos

y semanticos de la palabra a un mismo tiempo. Esta es la via en que

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero FOREST en la ciudad de Santiago de
Querétaro el 16 de Junio de 2006.
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muchas palabras comunes son alteradas en sus significados comunmente
aceptados, conformando asi un habla propia, a menudo variante en espacios
urbanos separados, que sirve indefectiblemente como instrumento de
identificacion en el seno del mismo grupo y de diferenciacion de los que no
lo son”. (DIEGO, 1997, VERSION ELECTRONICA)

A. TAGS.

El tag es el seudonimo y firma de los escritores de graffiti, y vamos a
encontrar varios estilos y formas de firmas, entre los mas destacados

tenemos los siguientes:

a) Estilo flechero: estilo de Madrid, Espafa; en donde el nombre se
subraya con una flecha o unas lineas cruzadas.

b) Estilo Nueva Cork: letras muy juntas, inclinadas ligeramente hacia la
izquierda y terminadas en punta.

c) Estilo Paris: letras amplias y separadas.

B. BOMBAS.

Es un estilo de graffiti que usa letras abombadas, ahuecadas, son
hechas de forma que den la apariencia de “grandes”, estan delineadas de
cualquier color y sombreadas para dar la profundidad.

C. PIEZAS.

Se le llama pieza cuando se pinta el nombre del crew o el nombre del
escritor, debe tener al menos 3 colores para ser considerado una pieza, sus

caracteristicas son las siguientes:

a) Graffiti de grandes dimensiones, que puede estar hecho en cualquier
tipo de letra o dibujo.

b) Tipo de letra, llamada también bloque.
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Graffiti de grandes dimensiones realizado en letra pieza o bloque.

Se utiliza a veces como sindnimo de obra o de graffiti bien hecho.

D. LETRAS Y TRES-D (3D).

Es una abreviacion de “tres dimensiones”. Contorno en negro,

sombreado, que se afiade a las letras para dar sensacién de

tridimensionalidad.

Es también un estilo tridimensional muchas veces se le aplica al wild para

hacerlo mas complejo, lo invento Phase2, entre los diferentes estilos de

letras 3D encontramos las siguientes:

a)

b)

d)

Estilo Pompa o Bubble: letra “ahuecada” que da la impresién de estar
“inflada”; fue el estilo mas utilizado en un principio; es el mas rapido y
uno de los mas faciles de hacer.

Estilo Salvaje: es el estilo mas dificil de hacer y con mas colores; son
letras uy dificiles y practicamente ilegibles.

Estilo Pieza o Bloque: estilo usado por quienes quieren hacer mucha
publicidad a su nombre; se realizan en gran tamafo, ocupando de
arriba abajo la pared o el vagon y en uno o dos colores,
generalmente.

Superpuestas: no estan sujetas a ningun patrén, admiten todo tipo de
variaciones, permiten a cada uno expresarse propio estilo y son las
mas utilizadas en la actualidad; aunque aparentemente simples, es

muy dificil hacerlas con buen estilo.

E. CARACTERES.

Los caracteres son caricaturas tomadas de comics, libros o TV o de la

cultura popular para afiadir humor o énfasis a la pieza. En algunas piezas el

caracter toma el lugar de una letra en la palabra.
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F. SUCIOS O RASCADOS.

Este tipo de graffiti se realiza con piedras que rayan el cristal de una
forma que ya no pueden ser borrados, es a lo que se llama sucios y son
elaborados principalmente en los cristales del transporte publico, en
ventanales de oficinas o comercios que por su tamafo del cristal son muy
notorios, también los realizan en las ventanas de domicilios particulares, son
de tal magnitud que llegan a saturar tanto los cristales que impiden la
visibilidad. Se les llama también tags, los hacen con las piedras especiales
llamadas “fresas” son piedras similares a las piedras para afilar cuchillos “y
en el momento que se ocupan para raspar los cristales, dejan una marca
qgue no puede ser borrada.” (GONZALEZ, 2008:64).

G. BODY PAINT.

Este estilo se pinta sobre el o la modelo, se delinea primero de forma
ligera sobre la piel y ya posteriormente que esté terminado el disefio que se
guiere, se rellena con varios colores, para hacerlo, se utilizan plumones de
agua, de aceite o guises de colores. Son obras efimeras que muchas veces
solo duran el tiempo en que se esta pintando y son faciles de quitar, solo

lavandose el cuerpo, no son obras permanentes.

H. MURAL.

Se le llama mural porque estad pintado sobre el muro, aqui nos
estamos apegando a la norma tradicional de los “muralistas clasicos”, si es
mural esta sobre el muro, si es tablero esta sobre tabla, de dimensiones que
puede variar segun el gusto del artista o para el fin que se vaya a realizar,
puede ser ex profeso y llevar las medidas exactas de la superficie donde
sera colocado si este sera fijo o pude variar si el tablero es para ser movido
de un lado a otro. En este sentido es que los graffiteros de apegan a esta
tradicion muralista, digo por esta parte, en cuanto al estilo, los graffiteros los

realizan generalmente con pintura en aerosol, por otro lado la definicibn mas
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técnica en lo relacionado al mural es que “es pintura, disefio o trabajo
artistico similar que cubre una pared o ha sido adherido a ella” (HUNTER Y
WHITTEN, 1976: 486) entendido de esta forma realizar una pinta con pintura
en aerosol sobre la pared se apega a esta definicion por tanto creo se
encuentra dentro la “norma o concepto de mural” las pintas que hacen los

escritores de graffiti, pero claro esto, lo dejo para la discusion.

En la opinién de Baht el mural es “a mi punto de vista es algo asi como lo
tradicional tomado de José Clemente Orozco, Sequeiros, Diego Rivera que
pintaban teniendo un por qué, no solamente pintaban porque si, ahora
nosotros pintamos porque tenemos un por qué, queremos ser alguien o sea
no ante nadie ni ante los demas ni ante otro pais, lo hacemos porque
gueremos ser alguien, yo si llego a hacer un mural es porque quiero llegar a
ser alguien, no ante nadie, ante mi mismo, si a la demas gente le gusta, si al

gobierno le gusta, eso ya es ganancia, mientras a mi me guste yo lo hago?®®”.

I. WILDSTYLE.

Es este uno de los términos mas importantes en el mundo del graffiti.
El Estilo Salvaje es una complicada composicion de letras que se entrelazan
continuamente en estructuras muy sofisticadas y de dificil ejecucion.
Conceptualmente obedece a una intenciébn de manifestacion soterrada del
grupo y de la identidad individual. Por otro lado conforma una labor
reconstructiva inteligente, en la que la descomposicion de los rasgos
formales del tag aparece como un proceso complejo de desvinculacion y
disgregacion formales. El nombre aparece asi como inmerso en un caos real
y constante del que se forma y del que surge en una dialéctica constante. La
criptificacion formal es tan so6lo uno de sus aspectos, porque la labor que los
propios escritores que intentan reflexionar sobre el estilo es la de sefialar,

aparte de sus identidad, un penoso complejo de toma individual de

“Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero BAHT en la ciudad de Santiago de
Querétaro, el 3 de agosto de 2007.
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conciencia de la propia individualidad. (DIEGO, 1997, VERSION
ELECTRONICA).

J. BLACK BOOK.

Es un elemento necesario para la memoria del escritor de graffiti. La
fugacidad de los soportes usados, y por ende, de las obras realizadas, obliga
a un registro fotografico intensivo de lo ya realizado. Todas estas fotografias
se guardan por riguroso orden cronolégico de ejecucién en un album, el
blackbook. Es un libro usado por el escritor para ensefiar su obra a los
demas escritores que no conozcan su obra, un elemento de difusion y
comunicacion dentro del grupo. Se complementa con el Piecebook, donde
se guardan bocetos, proyectos, dibujos, fotografias codiciadas de piezas de
otros escritores, etc. (DIEGO, 1997, VERSION ELECTRONICA).

K. STREET ART.

Hamed® opina que el Street art, “es protesta social, hacia toda la
sociedad que anda en la calle, como también es protesta los anuncios
espectaculares de empresas multinacionales que abarcan todo el panorama
de la ciudad tantas fachadas, tantos edificios, es contaminacion visual y esa
es la protesta que tiene el esténcil en el Street art; incluye todo, desde la
sefaletica, las banquetas, las calles, las paredes, los techos, cualquier parte,
las alcantarillas, cualquier zona no decorada que se pueda decorar y que se
vea bonita sirve. El Street art se acopla a la arquitectura de la calle, la
contaminacion visual se acopla al espacio, para hacer algo que sea
propuesto ya sea con agresividad o contrastante visualmente con el
panorama, son esas caracteristicas, que se vea en la calle, que se aprecie.
Los materias utilizados para esta actividad son: hojas recicladas, lapices,
cualquier tipo de papel, engrudo, ocupamos pinturas acrilicas, resistoles,

periodicos, también reciclamos muchas cosas.”

! Entrevista a KOVER, del colectivo tiempo de esténcil de Xalapa, realizada por Mario Sanchez
Martinez, en Xalapa, Veracruz el dia 26 de Enero de 2009.
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L. CARTEL.

El cartel se realiza con cualquier tipo de papel y si es reciclado mejor,
los costos se abaratan, lo que se hace es disefiar la imagen que se va a
poner y se puede hacer en serigrafia o en offset, pero generalmente se
puede ver que se hace en offset, por los costos que puede generar y en este
tipo de impresion se puede hacer una cantidad mayor que en serigrafia. Ya
cuando estan terminados se llenan de engrudo totalmente para que tengan

una adherencia firme a la superficie donde se pegaran.

M. INSTALACION.

Se le llama instalacién a las estampas, a las calcomanias, a los
carteles, a las plantillas, etc, que se pegan en las calles, en la sefalética,
ventanas, postes, alcantarillas, en cualquier parte de las calles, en donde
estas puedan ser visibles. Lo que se trata de hacer con esto es cambiar la
imagen de la ciudad o de los lugares donde se pegan, es que se vean
diferentes, es vestir a las calles con kolores, como ya lo comento

anteriormente Hamed es contaminacioén visual.

N. ESTAMPAS.

Son calcomanias con el tag dentro, piezas, caracteres, que se hacen
con marcador o pintura. Actualmente también se realizan los disefios por
computadora y se pegan generalmente en lugares visibles para todos los
transedntes, muchas de las veces los encontramos pegados en las
sefaleticas viales, en los asientos de transportes publicos, en seméforos, o
monumentos, tienen la caracteristica de que deben estar pegados en
lugares plenamente visibles para cualquiera, los mensajes son politicos, con
personajes caricaturizados, animales, instrumentos bélicos, son una gama
inacabable de disefios, es decir todo cabe en una calcomania sabiéndola
dibujar.
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O. PLANTILLAS.

Las platillas son hechas con cartulina, materiales de plastico tales
como los sobrantes de laboratorio de rayos X (lo que llamamos radiografias),

carton, hojas de plastico duro, entre otros mas.

Previamente se tiene el disefio de lo que se quiere hacer, es decir ya se ha
buscado cuales seran las imagenes que se quieren y se fotocopian para
posteriormente, se fija la imagen que se ya se tiene con algun tipo de
pegamento a la superficie que se vaya a utilizar, se comienza a recortar
generalmente en las partes oscuras de la imagen esto con la finalidad de
que solo quede la sombra que sera lo que dara realce a la imagen final, se
recorta con una navaja (cuter o exacto), y es con esta plantilla ya terminada

gue se pinta sobre una superficie cualquiera con pintura en aerosol.

P. BOCETO.

El boceto es el dibujo previo que el escritor hace en su black book,
para saber qué tipo de pieza, tag, mural, bomba, etc. Quiere pintar
posteriormente en alguna barda, y en el black book le pone los colores que
supuestamente tendra ya cuando sea llevado al muro, aunque en ocasiones,
el escritor puede tener un boceto que quiera pintar ya en un muro y
finalmente cuando esta pintando, decide modificarlo total o parcialmente, en
formas y colores, el boceto es el primer paso que da el escritor antes de
llevarlo al muro, es aqui donde se gesta la creacion de una nueva obra, es
aqui donde nace la historia de cada graffiti, que veremos posteriormente en
las calles, pero el boceto se refiere también a los disefios de plantillas y

esténcils, es decir todo cabe en un boceto sabiéndolo pintar.
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Q. REVERSE GRAFFITI. NACE UN NUEVO ESTILO.

Entre los aconteceres del graffiti a nivel internacional, la creacion que
los escritores tienen es constante y su imaginacién no para en la busqueda
de nuevos estilos y técnicas para tratar de innovar el graffiti en sus diferentes
géneros, aqui es donde el escritor pone en juego sus dotes creativas para
demostrar ante los demas grupos sociales, asi como a los otros escritores
que se puede ser unico o diferente del resto del grupo por tratar de crear
algo novedoso a partir de lo ya existente, y esto es lo que pasa actualmente
en Gran Bretafia con un nuevo estilo de graffiti el “Reverse Graffiti”, sus
creadores parten de los elementos que ya estan en la naturaleza, lo que ya
esta en las zonas urbanas en donde se crea ésta nueva forma de expresion,
los elementos propios de la contaminacion ambiental, los desechos de humo
de los carros, la tierra adherida a las paredes son solo unos de los

elementos con los que se puede hacer esta creacion.

A continuacion trascribo lo que Enrique Zamudio®® encontré sobre qué es y
como se realiza el Reverse Graffiti, asi como los elementos y herramientas
que se utilizan para su elaboracién. “Basura de la Alta Suciedad. Muros
cubiertos por una gran capa de mugre. Paredes maquilladas por la
modernidad cosmética. Tintes impuros. Polvo repugnante. Fragancia
maloliente. Ciudades enteras engalanadas por un novedoso abrigo de
granito. Una imagen esperanzadora se delinea irénica como un alegre jardin
en medio de una selva asfaltica. Un tufo emerge desde sus entrafas. En los
tuneles se asoman cientos de craneos silenciosos que expulsan a gritos

desesperados un solo mensaje: la contaminacién mata”.

Reversa. Se invierte el orden. La naturaleza nos expulsa. Somos su
desperdicio. Nos manipula y somete a su antojo. Los papeles cambiaron. El

mundo es quien decide ahora. Con las horas contadas ha surgido una

22 Articulista y reportero de la revista Virus y autor del articulo sobre el Reverse Graffiti, aparecido en la
revista nimero 62, de febrero de 2009. Su correo electrénico para contacto es: ratoncitow@gmail.com
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manera para recordarle al hombre lo que ha olvidado u omitido: esta casa no

nos pertenece.

Por otra parte, la basura se ha convertido en mensaje y destinatario. La
inmundicia advierte que se le acaba el tiempo a la suciedad inerte, pasiva.
La invita a actuar. Para eso surgiéo un método para crear conciencia sobre el

dafo que se le esta haciendo al medio ambiente: el Reverse Graffiti.

El Reverse Graffiti es un método de creacién a partir de la limpieza de
superficies plagadas de mugre. Olvidate de los mensajes escritos con la
yema del dedo indice en los parabrisas de los autos empolvados. Nada de
“lavame puerco”. No. El Reverse Graffiti va mas alla. Los artistas que
practican esta técnica buscan un lugar lo suficientemente asqueroso para
hacer sus creaciones. Con ayuda de uno o varios pafiuelos, pistolas de agua
a presion, incluso detergente, los writers del Reverse Graffiti logran plasmar
imagenes o0 bien mensajes a la suciedad a partir de la mierda citadina que
pervive sobre las calles. Asimismo hace uso de sténciles para facilitar el

dibuijo.

Se dice que el Reverse graffiti inicio en Gran Bretafia. Uno de los pioneros
es Paul Curtis, mejor conocido como Moose, quien ha realizado su trabajo
tanto en Leeds como en Londres. Para él, el Reverse Graffiti mas que
deshacer es rehacer el lienzo donde se escribe. Regresar artisticamente al
estado original de las cosas. Es algo temporal. Sublime como una metafora

de la vida, donde un instante puede albergar un significado mayor al todo.

¢Realmente creias que Las paredes limpias no dicen nada? Para el
gobierno, el Reverse Graffiti es una molesta ladilla, pues no tiene nada de
ilegal. Literalmente los writers limpian las bardas. Y adn no se ha legislado
en contra de ello. Sin embargo, los mensajes que se emiten son claros:
manifestaciones en contra de la ineficacia gubernamental, la explotacion

humana y el deterioro ambiental. Es imposible no ver el Reverse graffiti.
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Son deshechos parlantes. Por tal motivo, el gobierno no tiene otra opcién

mas que atender a las despintas y borrarlas.

Asi paso con Alexandre Orion, un writer brasilefio, quien “limpid” un tunel
en Sao Paulo, Brasil, haciendo un osario. Decenas de craneos a los largo
del tunel observan a los automovilistas, como imagenes provenientes del
futuro préximo. Advertencias sobre un cambio necesario y urgente de
actitud. Imagenes de una ciudad futurista. Finalmente, después de semanas
de estar en pie, el trabajo de Alexandre Orion fue limpiado por las
autoridades brasilefias. Este es el Reverse Graffiti en su maxima expresion:
efimero y artistico al mismo tiempo; durable en significado, pasajero en

materialidad.

Asi que ya los sabes. Toma un pafo. Limpia una barda. Un tinel. ¢Qué sé
yo? Hay tanto por decir y tanto por limpiar. Demuéstrale a la suciedad que
por medio del arte se pueden lograr cosas, cambios. Pero sobre todo critica,
con la misma mierda que ellos son, a aquel grupo de descerebrados que
manejan a placer a nuestro pais y aquellas bestias vestidas de traje que se
aduefian hambrientas de todo. Actla contra la Basura de la Alta Sociedad.

1.16. COMENTARIOS GENERALES.

“La irrupcion de las expresiones juveniles se ha presentado en un
clima social definido por el incremento mundial de la violencia, lo cual ha
llevado a estigmatizaciones recurrentes sobre los movimientos juveniles,
principalmente contra aquellos protagonizados por los jévenes de las clases
populares.” (VALENZUELA, 1997:57).

Con todo lo anterior encontramos que las culturas juveniles tienen un clara
identidad de grupo y de pares, cada momento que viven lo dejan plasmado
en sus actividades cotidianas entre otras, el graffiti es una de esas formas de
dejar plasmado su momento histérico por el que pasa la juventud en distintos

momentos de la historia, y vemos como sus expresiones son similares en las
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distintas épocas en las que se ha pintado: decir con esto a los demas que
estan vivos y que ahi esta la juventud, que existen, es rebeldia y es
creatividad.

Las culturas juveniles, asi como las llamas tribus urbanas, han sido miradas
como fendmenos ajenos a las sociedades en las diferentes épocas, cuando
no debe ser de esta forma, los jovenes y las “tribus urbanas” son parte del
momento historico de cada época y forman parte esencial de las sociedades,
los jévenes son el presente de toda sociedad y la fuerza que ha de impulsar
ese presente hacia las nuevas formas de expresién que no son estaticas,
sino que esas formas expresivas estdn en un continuo cambio y en una
continua renovacion, las culturas juveniles son las que van a expresar las
relaciones parentales y estas relaciones en la expresion de Carles Feixa
(1999), no se limita a una relacion directa entre padres e hijos, sino a un
amplio conjunto de interacciones cotidianas entre miembros de generaciones
diferentes en el seno de la familia, el barrio, la escuela, la red amplia de
parentesco, la sociabilidad local, entre otras mas con las que se pueden
relacionar las culturas juveniles. Por otro lado vamos a encontrar que los
trabajos sobre las juventudes se ha centrado en las clase de jévenes obrera,
los jovenes de clase media dice Feixa (1999) solo han sido considerados
cuando han participado en movimientos disidentes o contraculturales (es
decir, cuando han provocado problemas a sus mayores), entonces vemos

que es necesario los estudios que se centren en los jovenes de clase media.

Por dltimo debemos de ver que México no ha estado exento de los
movimientos juveniles, que es parte de ellos, y que el constante desarrollo y
el crecimiento poblacional de las ciudades ha ido incrementando nuevas
formas de organizacion social entre los jévenes, no es que las tribus urbanas
se terminen sino que cambian su forma de ser y de organizaciéon y el uso de
los espacios también es otro factor de cambio, ya que la construccién de
nuevas colonias en lo que antes eran campos para el esparcimiento de la
gente ahora son unidades habitacionales y esto hace que se resignifiquen

los espacios y que el uso de la calle sea otro, en donde antes se podia jugar
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ahora ya solo es utilizado por carros o las avenidas ya no son propias para el
esparcimiento que en otras épocas si lo habia. Entonces en este sentido los
jovenes ahora, resignifican y cambian las formas de esparcimiento y ese uso
de espacios para buscar otras formas de expresion que les son inherentes a
Su propia época y edad, a sus actividades creativas y buscan en ellas la
forma de gritarle a la sociedad que existen y que estan ahi, con sus formas
heterogéneas de vida y con su diversidad cultural, con sus diferentes
preferencias sexuales, pero ante todo, que existen y que son el presente y el
resultado de una sociedad en constante cambio, y que estan en la busqueda
continua de una identidad que los sefiale como Unicos o simplemente que

los diferencie de los demas.
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1.17. JUSTIFICACION.

En el presente trabajo, se pretende estudiar al graffiti desde sus
propios actores sociales, es decir desde los escritores, y de igual forma
poder conocer cuales son sus formas de organizacion social y como surgen
sus redes sociales. Lo que pretendo trabajar es el graffiti legal, y las redes
sociales que se hacen a través de esta actividad.

Mi interés por el graffiti es como una forma de expresion de los jévenes, una
manera de comunicacion visual, ya que es un fendmeno que nos
encontramos a diario, en casi todos los lugares que recorremos ya sean

publicos o privados.

Otro aspecto por el cual he escogido el tema, es porque quiero llegar a
conocer desde adentro, es decir, desde sus propios actores sociales, cual es
el por qué de dedicarse a esta actividad a la que, en algunos estados del
pais se estd en procesos legislativos, y en otros ya en procesos penales
para tratar de acabar con esta actividad, la que para algunos, es un “arte” y
para otros es un acto “vandalico”. Con esto pretendo que el trabajo sirva
para quienes se dedican a la actividad del graffii como una fuente
documental y de igual forma para quienes no son escritores, ademas de que
pueda servir como base para proximas investigaciones. Como antropdlogo
creo en la necesidad de que debemos ver a la actividad del graffiti, como
una manifestacion cultural de un grupo social, como parte de la cultura
juvenil, y que ésta actividad, puede ser canalizada a través de diversas
instancias educativas y gubernamentales, para darle diferentes usos y

aplicaciones.

También he escogido hablar del graffiti por su importancia para generar
cultura entre las instituciones de gobierno y dar a conocer la cultura del
graffiti, para promoverlo o evitarlo, asi como para la promocion turistica y

como alternativas publicitarias para empresas privadas.
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Pero sobre todo, por su importancia y relevancia que la teméatica tiene en la
actualidad a nivel nacional, referente al momento histérico que se esta
viviendo en los diferentes estratos sociales, dado que se esta presentando
como un “fendbmeno” globalizado, en el momento en que éste pasa las
barreras de la mercadotecnia y se comercializa como un producto de
“souvenir” en diferentes revistas, que se especializan en el tema del graffiti y
aqui tenemos también, un tipo de red social y una economia globalizada.
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1.18. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

Conocer cémo y de qué manera los escritores hacen sus redes de
grupo e individuales, resulta importante dado que son una de las multiples
formas de comunicacion entre ellos, asi como los intercambios de
experiencias, técnicas y procedimientos para la elaboracion de graffiti, de
igual manera la organizacion de nuevos crews. Para ello, esta actividad fue
investigada en una primera temporada de campo en el mes de julio de 2006,
primero en la ciudad de Querétaro, y en una segunda temporada de campo
en la ciudad de Xalapa en el mes de febrero de 2008. En este tiempo se
hicieron entrevistas durante 2007 y algunos recorridos de campo para toma
de fotografias y recoleccion de datos. Por otro lado se estudio el problema
en un entorno social, econémico y politico, con el fin de conocer las

caracteristicas que intervienen en esta investigacion.
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1.19. OBJETIVOS.

Como primer objetivo, se investigé desde los propios actores sociales
que intervienen, es decir los propios escritores, actores gubernamentales,
legislativos, educativos y sociedad civil, y para ello es que propuse las dos
ciudades para el presente estudio, dado que la importancia de estudiar la
actividad del graffiti en la ciudad de Xalapa y Querétaro, es para conocer
como y de qué manera se establecen las redes sociales entre los diversos
Crews de graffiteros, y asi de esta forma, poder hacer el estudio etnhografico

y comparativo del graffiti.

El segundo objetivo fue identificar como son las formas de organizacion, de
gué manera se hacen las redes sociales y a través de qué medios; cuales
son las causas y consecuencias que trae consigo esta actividad llamada
graffiti, asi como quiénes son las personas (grupo determinado) que se
dedican a esto y sus edades, sus oficios, escolaridad, origen de
procedencia, etc., esto con el fin de comenzar a tener un primer
acercamiento a lo planteado: conocer como los escritores van formando sus
redes sociales y sus Crews, asi como conocer cual es el &mbito geografico

en el que se desenvuelven los escritores de graffiti.

Otro de los objetivos de la investigacion fue conocer las formas y procesos
de la elaboracién de graffitis y los motivos que llevan a los escritores a
realizar estas obras. Se pudo conocer también, las formas de
funcionamiento, disefio previo, seleccion del lugar, con o sin permiso de los
duenios, legalidad, materiales y herramientas, costos de los materiales y su
financiamiento, asi como los recursos humanos que intervienen, asi como
registrar cada uno de los procesos que siguen los escritores para la
elaboracion de graffitis, motivos que los llevan a dedicarse a esta actividad,
clasificacion de los diferentes estilos de graffiti por parte de los escritores,

cudl es el significado que le dan y sus caracteristicas generales.
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1.20. HIPOTESIS.

La forma en que elaboré las cuatro hipotesis, fue en relacién con la
importancia del problema y el agie que actualmente esta teniendo en lo
juridico, social, asi como las causas familiares que esta actividad trae
consigo, es decir las consecuencias que para los escritores trae esta
actividad, es por eso que propongo cuatro hipétesis. Otra causa por la cual
quise que fueran cuatro es porque considero que una hubiera sido
insuficiente para plantear los supuestos de los que parto para la presente
investigacion. Es necesario establecer mas de una para poder guiarme no
sélo con las entrevistas y sus resultados, sino con los propios escritores en
su vida cotidiana, ademas es una forma de expresion de los jovenes. El
crecimiento demografico es también otro factor que interviene en la
actividad, y por otro lado, el desconocimiento de la sociedad en cuanto al por
qué de esta actividad, es por eso el planteamiento de las siguientes

hipotesis.

Primera hipotesis: El graffiti es una forma de expresion de los jovenes, a
través de €l buscan dejar constancia de su presencia en el lugar donde
pintan. Los escritores son de varios lugares de la ciudad y a través del graffiti

generan sus redes sociales.

Segunda hipotesis: El crecimiento demogréfico de las zonas de estudio,
implican también la llegada de gente que proviene de otros lugares haciendo
una fusién de culturas, permitiendo con esto que entre los grupos haya
nuevas ideas y formacion de nuevas redes sociales que pueden o0 no

mejorar la actividad del graffiti y sus Crews.

Tercera hipétesis: Las autoridades gubernamentales han estado
reaccionando ante el crecimiento de este fendmeno de igual forma hay
preocupacion entre los diferentes estratos sociales por las incidencias que
se esta teniendo con el graffiti, de la misma manera las autoridades, en su

afan de terminar con este “problema”, crean espacios para que los jovenes
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qgue se dedican a esta actividad la realicen sin ningan problema legal y que
de éste modo los escritores ocupen su tiempo libre y canalicen asi su
potencial creativo y de trabajo. A todo esto, las autoridades han comenzado
a crear concursos y muestras de graffiti en diferentes lugares, dandose
cuenta que el estereotipo del graffitero pandillero con problemas de
conducta, no corresponde a la condicién general y por tanto desaparece, ya
gue en algunos casos los escritores cuentan con carreras universitarias o

técnicas superiores y tienen un empleo formal.

Cuarta hipoétesis: En algunos casos la produccion de graffiti implica una
organizacion social compleja con division del trabajo lo que significa tener
conocimientos de las técnicas y la practica para adquirir destreza sobre las

formas de elaboracion de graffiti.
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1.21. METODOLOGIA.

Para iniciar este apartado creo conveniente hacer referencia de qué
es lo que vamos a entender por metodologia para asi tener una mejor
claridad al respecto sobre este punto en particular, ya que la metodologia es
empleada de diferente manera en las distintas ciencias sociales y en las
ciencias duras. En ciencias sociales entendemos que la metodologia “es el
conjunto de meétodos de investigacion apropiados al quehacer de una
ciencia. La metodologia en las ciencias sociales (como la sociologia,
antropologia, economia politica, historia, psicologia, pedagogia, trabajo
social y ciencia politica) busca en la realidad social la explicacion veraz de
los hechos sociales usando la observacion y experimentaciéon comun a todas
las ciencias, encuestas y documentacion (trabajo en biblioteca u otro centro
de documentacién)® En lo referente a la metodologia utilizada para la
investigacion, se tomo en cuenta la propia vision del escritor en cuanto a que
entiende él por graffiti y sus diversas formas de interpretacién, fue una visién
desde adentro para conocer el por qué de esta actividad y su relacion que
puede haber en su contexto social y familiar del escritor.

La construccién social del pensamiento de los escritores se vio reflejada en
cada entrevista que realicé con ellos, ya que, en cada una de las respuestas
que daban dejaban ver su forma de vida y pensamiento, su ideologia en
cuanto a la actividad del graffiti y esa unién de conocimiento-escritor que
encontré fue para la investigacion una fuente de resultados que se ve
reflejado en el desarrollo del trabajo. La realizacién de esta actividad nos
lleva a explorar otras formas de expresion juvenil de las llamadas tribus
urbanas, nos acerca a sus formas de vida y a conocer el pensamiento de los

diferentes escritores y sus Crews en su relacién con sus pares.

Las percepciones personales que tuve al inicio de la investigacion se fueron

cambiando en la practica y en el acercamiento que fui teniendo con los

% Enciclopedia en Internet Wikipedia
http://es.wikipedia.org/wiki/Metodolog%C3%ADa_en_las_ciencias_sociales (consultada el 07/02/2009)


http://es.wikipedia.org/wiki/Ciencias_sociales�
http://es.wikipedia.org/wiki/Historiograf%C3%ADa�
http://es.wikipedia.org/wiki/Psicolog%C3%ADa�
http://es.wikipedia.org/wiki/Pedagog%C3%ADa�
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciencia_pol%C3%ADtica�
http://es.wikipedia.org/wiki/Hecho_social�
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escritores y su trabajo, ese conocimiento que los Crews y los escritores en lo
individual y colectivo fueron compartiendo conmigo es lo que hizo que en las
técnicas de investigacion utilizar4 varios cuestionarios que fueron de los
general a lo particular. Ahora ese conocimiento que en su inicio eran
cuestiones vagas se fue convirtiendo en una realidad de ese propio
conocimiento materializado ya en los murales pintados por los escritores y
en las diversas publicaciones realizadas por ellos en revistas especializadas

en graffiti.

En esta parte metodolégica, los procesos de categorizacion de la
informacion que se fueron dando, son variables, y fueron de acuerdo a la
informacion que se fue arrojando a partir de los diversos cuestionarios que

se aplicaron a los informantes.

Las entrevistas que realicé, fueron a profundidad, primeramente parti de un
primer cuestionario de una forma muy general donde traté de abracar la
mayor parte posible de preguntas que para mi interés eran importantes. Ya
posteriormente a esa primera entrevista con cada uno de los informantes se
fue haciendo mas especifica la entrevista, para lo cual se elaboré un
segundo cuestionario ya con preguntas que fueron el resultado de las dudas
de la primera entrevista. Por ultimo, las dudas finales se concretaron soélo a
meras formalidades con cuestionarios de cinco preguntas ya no habia mas

que dar formato a las entrevistas e incluirlas en la investigacion.

En cuanto a la eleccién de los informantes, fue casualidad. Nunca pensé en
elegir a los informantes con los que trabajé la presente investigacion.
Primeramente, conoci a Forest y fue con él con quien comencé las primeras
entrevistas, ya de ahi es como fueron creciendo mis redes sociales, y a
través de él conoci a algunos de los demas escritores. Esto, para los
escritores de Querétaro; en cuanto a los escritores de Xalapa, fue a traumas
a quien conoci primero, por medio de una revista especializada en graffiti,
posteriormente me contacto con ella y realizé la primera entrevista. Debo

decir que, dado que es la Unica mujer que tengo en la tesis, ocupa un lugar



82

de importancia, no por ser mujer, sino por ser ella quien innova el graffiti en
Xalapa. Debo aclarar que no conoci a ninguna otra mujer durante el tiempo
que realicé la investigacién, ya posteriormente me presentaron varias

mujeres graffiteras, pero dado el tiempo, ya no fueron incluidas.

Después conoci a Hemed, junto con el resto de los escritores de Xalapa en
un encuentro de graffiti realizado en el Parque Juarez, de la misma ciudad, y
comienzo a trabajar con ellos. Es de esta forma, como se dio mi encuentro

con los escritores que participan aqui.

Para la parte visual que aqui se maneja, resulta de relevancia ya que sin una
imagen seria imposible la apreciacion del trabajo de los escritores, no seria
igual con una mera descripcion, es por eso que el uso de la fotografia resulta
una herramienta indispensable, por el registro visual que realicé con los
escritores, ya que hice secuencias de sus murales, desde que la pared esta
en blanco hasta el final de la pinta y la firma por el escritor o el Crew. En los
anexos, el lector se podra dar cuenta de parte de estos resultados del

registro visual.

La metodologia es un conjunto de herramientas con las cuales se trabaja
una investigacién. La metodologia que aqui utilicé es de caracter
antropolégico, es decir, el método etnografico, que me permitido el
acercamiento con los informantes y la obtencién de los datos necesarios.
Para ello, me propuse realizarla en dos partes, investigacion documental e
investigacion de campo. La investigacion documental tuvo el objetivo de
buscar toda la informacién posible sobre el tema de estudio, en las
diferentes bibliotecas y archivos de escuelas e instituciones especializadas
con temas de culturas juveniles, tribus urbanas y graffiti. Las principales
instituciones de educacion que consulté para este apartado fueron: CIESAS,
las unidades Golfo y México, la ENAH, UAM, unidad Xochimilco y unidad
Iztapalapa, Centro Documental de la Facultad de Antropologia de la UV,
USBI-X, Bibliotecas de la UAQ. REDALYC en linea. Las instituciones

gubernamentales que se consultaron fueron el Archivo y Hemeroteca del
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Congreso del Estado de Veracruz de Ignacio de la Llave y el Archivo
Hemeroteca del Congreso del Estado de Querétaro de Arteaga. Se
consultaron también péginas electronicas, asi como revistas especializadas

en el tema de graffiti.

En la segunda propuesta metodoldgica que es la de campo, se utilizaron las
entrevistas abiertas con los diferentes informantes clave, asi como con
personal de las diversas instituciones gubernamentales y de educacion que
estan relacionadas con el tema de estudio. La observacion directa e indirecta
en la practica de la actividad del graffiti, fue de gran utilidad para poder llevar
el registro iconografico y la secuencia de como se pinta un mural, desde su
inicio, cuando la pared debe de fondearse®, hasta llegar al final y que sea
firmado por su autor o autores. Ir registrando todos estos datos en la libreta
es primordial para después poder hacer el informe general.

Otra herramienta que se utilizé fue la grabadora, que en este caso es muy
importante, ya que, algunos de los escritores se expresan mas cuando estan
pintando, pero a la vez lo hacen con tal rapidez, que no se puede apuntar
todo lo que ellos dicen. Las entrevistas con los diferentes informantes clave y
con los demas miembros de sus Crews, asi como con las diversas
autoridades municipales me permitieron conocer el punto de vista de las
estas, con respecto a la legislacion y penas que existen para quienes se
dedican a rayar o pintar la propiedad privada sin ningun permiso. Y, desde
luego, me permiti6 conocer el punto de vista de los actores sociales,
directamente involucrados, o sea los escritores de graffiti, quienes me fueron
guiando y esclareciendo las dudas que sobre el tema iban saliendo, las
entrevistas permitieron ademéas conocerlos desde adentro, es decir, en la
intimidad de su vida familiar, con los amigos y de su propia apreciacion del

arte muralista como algunos llaman al movimiento del graffiti.

24 Término utilizado para decir que la pared debe pintarse de manera uniforme para quitar los residuos
de otros colores que haya, o de otros graffiti.
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El registro fotografico me permitié hacer una seleccion y una clasificacién de
los diferentes estilos de graffiti, ademas de poder captar los momentos en
que los escritores estan realizando los murales y poder dejar constancia del

trabajo que he efectuado.
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CAPITULO 2
CONTEXTO Y UNIDADES DE ESTUDIO

En el presente capitulo hablaré de las unidades de estudio en las
cuales se desarrolla la presente investigacion, dando los principales
referentes de cada una de las ciudades como un contexto de estudio para la
mejor comprension y ubicacién de los lectores. En cuanto a la historia del
graffiti y los lugares donde pintan los escritores, son datos de trabajo de

campo en ambas ciudades.

2.1. BREVE RESENA HISTORICA DE LA CIUDAD DE SANTIAGO DE
QUERETARO.?®

La tradicion menciona el 25 de julio de 1531 ocurre la fundacién de
Querétaro, con la llegada de los espafioles Hernan Pérez Bocanegra y
Cérdoba, quien se alia con el indigena otomi Conin (quien posteriormente
adopto el nombre de Fernando de Tapia), cacique de Jilotepec. Se cuenta
que por un acuerdo se libr6 una batalla sin armas y a media batalla se
aparecié en el cielo una cruz refulgente y a su lado el apdstol Santiago,
sobre la loma llamada Sangremal, por este hecho se debe su nombre la
ciudad "Santiago de Querétaro”. En esa época fue labrada una cruz de
piedra que se conserva en el altar de la iglesia del Convento de la Cruz. La
historia de Querétaro continla cuando en 1534 se efectia el trazo de la
ciudad por Don Juan Sanchez de Alaniz, mientras que para 1656 le es
otorgado el titulo de "Noble y Leal Ciudad de Santiago de Querétaro”, por
disposicion del virrey Duque de Albuquerque. Para 1712 es confirmado el
titulo de "Noble y Leal Ciudad de Querétaro” por el Rey Felipe V de Espafa.
Querétaro ha sido uno de los escenarios mas importantes de la guerra de
independencia, ya que el 13 de septiembre de 1810 es aqui tomado

% http://www.elclima.com.mx/santiago_queretaro.htm (consultada el 20/03/2009).
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prisionero Epigmenio Gonzalez, por tener un arsenal de armas destinado a
la Insurgencia, de igual forma, fueron apresados al dia siguiente el
Corregidor de Querétaro Don Miguel Dominguez y su esposa Dofia Josefa
Ortiz de Dominguez por haber sido delatados como miembros de un grupo
de conspiradores contra el gobierno virreinal y convirtiéndose asi Querétaro
en la cuna del movimiento de Independencia. Para el 4 de Octubre de 1824
se establece una Republica Federal con Guadalupe Victoria, como primer
presidente de México y la Constitucion Politica de los Estados Unidos

Mexicanos incluyé a Querétaro como Estado de la Federacion.

En 1847 es designado capital de la Republica, cuando el pais es invadido
por las fuerzas norteamericanas por el Presidente Interino Don Manuel de la
Pefia y Pefa que fuera presidente de la Suprema Corte de Justicia. En la
cuidad de Santiago, Querétaro el 30 de Mayo de 1848 se firma el Tratado de
Guadalupe Hidalgo, por Don Manuel de la Pefia por México y Nicolas Trist
por Estados Unidos, en el cual se ceden a los Estados Unidos los territorios
de Alta California y Nuevo México (hoy estados de California, Nevada, Utah,
Arizona, Nuevo México, Oregon y parte de Colorado. Sera posteriormente en
1854, nuevamente con una nueva administracion del General Santa Anna y
bajo presion estadounidense que se vende el territorio de La Mesilla (sur de
Arizona y el resto de Nuevo México firmando el tratado con James
Gadsden). En 1867 es derrocado el Emperador Mexicano Maximiliano de
Habsburgo, librdndose dos batallas en el Cerro de las Campanas, donde los
liberales lo toman prisionero. El 19 de junio es fusilado en el Cerro de las
Campanas junto con los generales mexicanos Miguel Miramoén y Tomas
Mejia. En 1916 Santiago de Querétaro es nombrada capital de la republica
por tercera ocasion y el 5 de febrero de 1917 es promulgada la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos por el Congreso Constituyente en
el Teatro de la Republica de la Ciudad de Santiago de Querétaro, siendo

presidente Don Venustiano Carranza®®.

2 http://www.elclima.com.mx/santiago_queretaro.htm (consultada el 20/03/2009).
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2.1.1. UBICACION GEOGRAFICA.

La ciudad de Querétaro se localiza al Poniente de la entidad, fijandose
sus coordenadas extremas de 20°31' a 20°56’ de latitud y de 100°19’ a
100°36’ de longitud. Colinda al Oriente con el Municipio de ElI Marqués; al
Sur con Huimilpan y Corregidora; al Poniente con los municipios de Apaseo
el Grande y San Miguel Allende, Guanajuato; y al Norte con el municipio de

Comonfort, Guanajuato.

Ubicacién geogrdfica de la ciudad de Querétaro

Querétaro

Querétaro
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2.1.2. POBLACION.

El crecimiento del municipio de Querétaro supera la tasa estatal y
nacional, pues es considerado como de fuerte atraccion (inmigrantes) debido
a la infraestructura laboral y de servicios, asi como por los niveles de
bienestar (principalmente seguridad) que ofrece. La evolucion de la
poblacién, la participacion porcentual con respecto al de la entidad y la

densidad (habitantes por km2) de la poblacién del municipio, es la siguiente:

Indicadores / Aiflos 1950 & 1970 1990 1995 2000
Habitantes 78 653 | 163 063 | 456 458 559 222 | 641 386
Relacién Estado/Municipio | 27% 33% 43% 44% 45%
Densidad (Hab/km?) 103 215 601 736 842

El total de la poblacion municipal es de 734,139 habitantes y se encuentra

distribuida de la siguiente manera:

Distribucion de la poblacién por grandes grupos de edad
Edad infantil Edad adulta Edad senil
(0-14 anos) (15-64 anos) (65 afios 0 mas)

Poblacion % | Poblacion % | Poblacion %

308 724 32.7% | 407921 63.6% 23731 3.7%

En cuanto a la tasa de crecimiento promedio anual en el municipio, fue de
4.8% para la década 1960-1970; de 5.8% para la década 1970-1980; de
4.6% para la década de 1980-1990. En el periodo 1990-2000 fue de 3.43%.
Para el afio 2000, la tasa bruta de natalidad fue de 11.5 %, en tanto que la

tasa anual promedio de mortalidad general fue del 1.6 %.

A partir de los afios setenta, Querétaro pasa de ser una ciudad agricola a
una industrial, hasta llegar a convertirse en una ciudad de vanguardia

industrial y que se perfila hacia el crecimiento de las industrias, generando
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con esto, mano de obra calificada y la creacion de nuevas instituciones de
educaciéon gque se especializan en la formacion de profesionistas capaces de
dirigir dichas empresas ya transnacionales.

2.2. HISTORIA DEL GRAFFITI EN LA CUIDAD DE SANTIAGO DE
QUERETARO

Hablar de la historia del graffiti propiamente dicho como historia
oficial, no se puede, ya que no hay un registro que diga en qué fecha se dio
por iniciado el movimiento del graffiti en Querétaro, al igual que en el caso de
Xalapa, luego entonces, tenemos que hablar de historias contadas a partir
de las vivencias de los propios escritores, son ellos los que van haciendo la
historia en los diferentes lugares donde se realiza el graffiti, el como, cuando
y dénde, es a partir de la memoria colectiva, de la memoria histérica que

ellos mismos van generando.

Cada vez que se pinta un tag, una pieza, una bomba, cada vez que se pone
un sticker en alguna sefialética, o se coloca un esténcil en la fachada de un
edificio pablico, o cuando se inicia a pintar un mural, o cuando un escritor
irrumpe en la ilegalidad para plasmar su huella y dejar un graffiti en un
anuncio espectacular, para demostrar a los demas su valentia y decir “aqui
estuve”, en esos momentos se construye la historia del graffiti; es por eso
que es necesario la memoria historica-colectiva de los escritores, los que a
cada momento construyen esa historia y sus historias en la memoria y en el
imaginario colectivo, son ellos los que han de hablar y contarnos como,
cuando y dénde, es que surge el graffiti y quiénes son sus actores originales,
a partir de ellos se habla.

En la ciudad de Santiago de Querétaro el graffiti mural se comienza a
manifestar a mediados de los afios noventa, actualmente en la ciudad hay
aproximadamente dos mil graffiteros, pero hay en el caso de los nuevos
escritores, algunos sélo son por temporadas, es decir duran unos meses

pintando y ya después se les pasa la fiebre del graffiti. De graffiteros
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“activos”, podemos hablar de unos dos mil aproximadamente, las edades de
los escritores fluctia entre los doce y los treinta afos, y graffiteros que pintan
continua y activamente, que no soOlo sea por la fiebre, hay quinientos
graffiteros, entre legales e ilegales, que han pintado ya varios afios y que se
encuentran pintado todavia®’. Blue afirma que: “yo soy graffitero como de
segunda generacién, y estamos hablando del afio de 1996, la primera
generacion es de de 1995 y en Querétaro tiene una peculiaridad muy
marcada con otros estados, porque aqui como en los otros estados el graffiti
llega del norte, viene de Tijuana, por Guadalajara, baja por Querétaro y
después de va al D.F. y en Querétaro la peculiaridad es que el graffiti inicio
por los Skates, los chavos que patinan, asi nacié aqui, después llegd un
chavo que pintaba Chepe ese wey era de Chicago trajo revistas les dijo a los
chavos como estaba realmente el movimiento del graffiti, ora si que casi
mundialmente y ellos fueron los que comenzaron a pintar de una manera
elegante las letras y por eso dijo que Querétaro se distingue porque siempre
ha tenido un aspecto muy alto en cuestiones de pintura, los primeros
graffiteros que se iniciaron que Querétaro, puedo mencionar a Guais, Seis,
Owe, Asko, Terko, Necio, Bren, de los que me acuerdo bien son ellos, y
todos ellos patinaban y todos ellos eran como punks, aqui cuando se
comenzo a pintar era mas por ataque al sistema, eran pintas de consignas
politicas, yo comencé a pintar consignas politicas, yo pintaba [...] los
primeros Crews el significado de sus nombres eran totalmente anarquistas,
era anarquia liberada por las calles, entupida tira, alcAnzame si puedes, era
de este corte mas punk, estoy hablando de un graffiti mas al norte de la
ciudad que es donde se dio pero mas grande, porque en el sur de la ciudad
se dio pero eran como los chicos fresas malos que querian pintar. La
necesidad de pintar es basica, hay frases que son celebres y que son: “yo

m

estuve aqui”,

yo me la vivo chingando”, “yo soy el Blue”, etc., son frases que
muchas veces encontramos en diversas partes y es la necesidad que
tenemos todos los seres humanos por dejar nuestra huella, de que sepan

gue estuvimos aqui, es una necesidad muy chida del hombre, entonces

“'Entrevista realizada al graffitero Blue por Mario Sanchez Martinez en la ciudad de Santiago de
Querétaro, el 17 de abril de 2009.
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después las pandillas pintan sus nombres, los tuberos, los pochos, etc. No
tanto con aerosol o con pintura comun pero hablamos de un graffiti natural y

es desde las cavernas”?,

En lo que se refiere a los primeros Crews que existieron en la ciudad los
integrantes de la Cofradia E comentan: “SPA, AKS, LTC, [...] son los
primeros que se dieron en Querétaro, ya después vinieron mas, actualmente
hablamos que hay cien a doscientos Crews, pero los que realmente valen la
pena no creo que pasen de diez, los mas representativos, asi que estén
activos pintando hablamos de los Blue E-Color, Cofradia E, Boss, KL7, HF,
BMS, ORG, COLORS, Siete y The Plaga actualmente, son los mas
representativos en Querétaro”?. Con respecto a la Cofradia E, Blue dice que
son “mas que un Crew, la cofradia es un grupo de amigos por el gusto a la

pintura, literatura, musica, quesos y embriaguez, ya sea fisica o espiritual”*°.

Por otro lado de la historia se encuentran las paginas Web de los propios
escritores o los llamados metroblogs, fotoblogs, en los cuales los escritores
van escribiendo su propia historia, es decir una especie de autobiografia,
pero grafica, con iméagenes de los murales y pintas que ellos mismos
realizan, inclusive incluyen fotografias de su Crew o Crews, si es que
pertenecen a varios. De esta manera, ellos llevan un registro continuo de sus
graffiti que realizan y lo muestran a todo el que quiera ver su trabajo a través
de estos portales en Internet. Esto es otra forma de registro de la historia del
graffiti, no solamente la historia escrita o la historia oral, es también la
historia grafica la que da cuenta de sus actividades y son ellos mismos
guienes la escriben, esta otra de las importancias que tiene el Internet como
un lugar para poder acceder a la informacion globalizada que generan las
redes sociales que los propios escritores escriben en lo cotidiano. Otros de

los Crews que habitan la ciudad de Querétaro y que me he encontrado

“Entrevista realizada al graffitero Blue y Nouse por Mario Sanchez Martinez en la ciudad de Santiago
de Querétaro, el 17 de abril de 2009.

% Entrevista realizada al graffitero Blue y Nouse por Mario Sanchez Martinez en la ciudad de Santiago
de Querétaro, el 17 de abril de 2009.

¥ Cofradia E. http://www.metroflog.com/blueekolors (consultada el 25 de abril de 2009).
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durante mi trabajo de campo en la WWW, y en el trabajo de campo con los

escritores, que se encuentran también el Crew PM, ARIA 971, RKP, SF.

Como se puede leer, la historia del graffiti se va construyendo a diario por los
propios escritores, son ellos los que no soélo pintan la historia en las paredes,
sino que escriben de alguna forma esa historia, recreando asi la memoria
colectiva, la que ha de dar fe de esa actividad legal o ilegal del graffiti, la que
se crea a diario. Quiza haya quien opine que la historia no inicia de esta
forma y sé que mucho menos puede terminar de igual manera pero es la
historia de los actores sociales, es la que ellos cuentan y es la que me
interesa saber, tal vez haya quien tenga otra historia u otras historias, y eso
es bueno porque hara que las investigaciones sobre el graffiti se refuercen y
se reafirmen las propuestas de trabajo que sobre el tema se realizan a diario
en diferentes partes del pais y fuera de él y a las que muchas veces no
tenemos accesos 0 conocimiento de lo que en esta materia se esta
realizando, pero sé que lo que se haga quedara ahi para la memoria
histérica y colectiva y que desde luego esta sujeta a perfeccionarse y a
renovarse continuamente esa historia porque no es estatica, sino que se
encuentra en un continuo movimiento y perfeccionamiento por parte de los

propios escritores.

2.3. BREVE RESENA HISTORICA DE LA CIUDAD DE XALAPA
VERACRUZ.®

Xalapa es una voz de lengua nahua o mexica que significa "En lugar
del manantial sobre la arena". Su historia es muy antigua y puede
remontarse hasta antes de Cristo (basado en el descubrimiento de un "yugo"
en una tumba totonaca primitiva en el afio de 1953, y que por la ceramica del
relleno, es fechable a partir del XV antes de la era y perteneciente al
horizonte Arcaico o Preclasico central veracruzano). Se estima que la

fundacidbn mas reciente de Xalapa sucedié en el afio 1313. El dominio

¥La informacion para este aparatado es tomado de la siguiente pagina Web perteneciente al H.
Ayuntamiento de Xalapa de Enriquez, Veracruz. http://www.xalapa.gob.mx/municipio/historia.htm
(consultada el 15/03/2009).
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teochichimeca incluy6 a Quimichtlan, de donde partié un reducido grupo de
familias que se avecindaron en Xalapa hacia el afio de 1380. La fundacion
original de Xalapa estuvo a cargo de grupos de habla totonaca, siendo los
toltecas quienes le dieron el nombre de Xalla-a-pan a la poblacion, que
significa "agua en el arenal”, porque de todos sus barrios brotaba abundante
agua, entre los declives arenosos. En torno a tres manantiales nombrados:
Xallapam, Xallitic y Techacapan, en una época que antecede a la era
cristiana, un grupo de familias Totonacas se congregaron y dieron origen a
Xalapa, en 1519, sus pobladores recibieron en paz y dieron hospedaje a
Hernan Cortés y a su ejército de conquistadores, secundando la politica de
los Totonacas de Cempoala.

Después de 1521, Xalapa no fue encomendada a ningun conquistador, sino
que se le reservo para tributar a la real corona. Por espacio de tres siglos, el
desarrollo de Xalapa se caracterizd por periodos de lento crecimiento de
prosperidad, de atonia y depresion econdémica. Sin embargo, con el
establecimiento de las ferias del comercio en 1720 hasta su liquidacion con
la libertad de comercio, el pueblo experimenté una de las etapas de mayor
crecimiento urbano y de progreso. Hacia 1791, la importancia de Xalapa
como poblacién dentro de la regidon central de la intendencia de Veracruz se

reflejé en la adquisicién del Titulo de Villa.

El 3 de marzo de ese afio, apoyados en el informe favorable que habia
rendido Pedro Corvalan, intendente de Veracruz, los vecinos solicitaron a
Carlos IV, el Titulo de Villay escudo de armas para obtener mejor gobierno y
administracion de justicia mediante la creacion de un ayuntamiento que
contara con sus propios arbitrios. El rey expidio la cédula el 18 de diciembre
de 1791 por la que declaro Villa al antiguo Pueblo de Xalapa. La nueva Villa
tuvo tres afios mas tarde, en 1794, su primer ayuntamiento integrado por
Mateo Badillo, alcalde ordinario de primer voto, Pedro de Garay, alcalde
ordinario de segundo voto. Carlos Diaz de la Serna y Herrero, alguacil mayor
y Francisco Saenz de Santa Maria, regidor llano.
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La guerra de independencia que se inicidé en la regiébn muy tardiamente,
parece, en un primer momento, que afecto relativamente poco a la Villay a
su region, al menos la poblacion de ambas porciones no experimento
dramaticos descensos, segun se puede deducir del censo de 1816, pero al
recrudecerse después de la lucha, y aparecer ésta en las inmediaciones de
su jurisdiccion bajo la forma de guerrillas, se afecté primero a las haciendas,
los ranchos, y después las rancherias, con lo cual se obligé poco a poco a la
poblacion alli existente a guarecerse dentro de la zona urbana de Xalapa,
gue se encontraba mucho mejor resguardada y protegida. Posteriormente, el
positivo efecto colateral que tuvo sobre la regién la lucha por la
independencia de México, y la utilizacion de Xalapa como residencia de los
nuevos poderes del Estado de Veracruz, provocaron el repunte de las
actividades econdmicas de la Villa de Xalapa e hicieron ademas saltar
repentinamente a su poblacion total existente. Fue pues, justamente, la
concurrencia de todos estos factores y sus efectos los que orillaron de
Veracruz a tomar la determinacion de elevar por decreto a Xalapa al rango
de Ciudad (decreto 187 del 18 de noviembre de 1830). Sin embargo no fue
sino hasta el 12 de diciembre del mismo afio que dicho decreto tuvo su

aplicacién practica.

Como consecuencia de todo lo anterior, y ante el derrumbe econdémico y
social del Puerto de Veracruz, Xalapa se convirtio en la segunda Ciudad mas
importante de la entidad veracruzana, solamente superada por la
potencialidad y dinamismo de la Ciudad de Orizaba que no cesaba de
estrechar sus vinculos econdmicos y politicos con la Capital de la Republica
y con las regiones de Puebla y Oaxaca. La nueva situacion de la ciudad,
sumada a la antigua atraccion que Xalapa seguia ejerciendo dentro de una
vasta area que iba desde las estribaciones de la sierra madre oriental hasta
la costa del golfo, le proporcioné entonces también importantes beneficios.
Una corriente migratoria procedente de su periferia, junto con otra originaria
del Puerto de Veracruz, traen consigo una revitalizacion de las antiguas

estructuras econdmicas y sociales muchisimo mas acordes con los nuevos
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tiempos politicos que habian tenido ya lugar dentro de la Republica

Mexicana en su conjunto.

En la jurisdiccion de Xalapa -Compuesta en esos afos por las rancherias de
las Animas, El Castillo y el Molino de Pedreguera- se producia, en las
Animas, piedra para el embanquetado de las aceras; loza, teja y ladrillo en El
Castillo; y ganado vacuno y harina de trigo en el Molino de Pedreguera. La
repentina llegada del colera morbus a nuestro pais significé un rudo golpe
para esos importantes adelantos que se venian produciendo desde la
consumacion de la independencia, dejando tan solo en el territorio
veracruzano un total estimado de 17,000 muertos. Para el afio de 1873 la
parte urbana de Xalapa seguia contando con las mismas sesenta y nueve
manzanas que ya poseia desde 1831, pero que ahora habia sido dividida en
ocho cuarteles. Probablemente esta nueva organizacion que se habia
introducido en la cabecera, procedia de la época en que hizo su aparicion
por primera vez en Xalapa el célera asiatico, ya que este tipo de division
permitia tener un mejor control sanitario de la poblacién contagiada por la
epidemia. La jurisdiccion de la ciudad seguia estando compuesta de las
mismas cuatro aglomeraciones ya anotadas para 1831, pero ahora se les
consignaba como congregaciones en lugar de rancherias, las cuales eran

servidas por jueces de paz nombrados anualmente por el prefecto de distrito.

En 1836 se establece la industria Xalapefia; en 1842 la fabrica "La
Providencia" y en 1852 la de "San Bruno", todas ellas para la fabricacion de
textiles. En 1885 se introdujo el agua potable del Rio Pixquiac y en 1901,
bajo el gobierno porfirista de Teodoro Dehesa, la ciudad cont6 con la luz y
energia eléctrica necesarias para su desenvolvimiento. Las fabricas se
habian ido incrementando, ademas de las ya mencionadas de San Bruno y
La Providencia, en 1882 se fundaron las de La Fama y EI Dique.
Actualmente, Xalapa esta conformada por 5 congregaciones, El Castillo,
Tronconal, Chiltoyac, 6 de Enero y Las Trancas, las cuales estan
gobernadas por un agente municipal.
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2.3.1. UBICACION GEOGRAFICA.

La Ciudad de Xalapa estd situada en las faldas del cerro de
Macuiltépetl y las estribaciones orientales del Cofre de Perote, en la zona de
transicion entre la Sierra Madre Oriental y la planicie costera del Golfo de
México. Se localiza en una latitud de 19° 32’ 24” con una longitud de 96° 55’
39” y una altitud de 1,427 metros sobre el nivel del mar colindando con los
municipios de: Banderilla, Coatepec, Emiliano Zapata, San Andrés
Tlalnehuayocan, Naolinco y Jilotepec, cuenta con 58 localidades y una
superficie de 118.45 Km2. las principales lenguas indigenas son Nahuatl y
Totonaca. Su cabecera municipal es Xalapa de Enriquez®.

Ubicacion geogrdfica de la ciudad de Xalapa

Veracruz

32 http://www.xalapa.gob.mx/municipio/localizacion.htm (consultada el 15/03/2009).


http://www.xalapa.gob.mx/municipio/localizacion.htm�
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Segun datos del Conteo de Poblacién y Vivienda 2005, Xalapa contaba en el
afio 2005 aproximadamente con 413,136 habitantes. (INEGI: Conteo de
Poblacién y vivienda 2005) A esta cifra poblacional no se le suma la
poblacion flotante por el alto numero de estudiantes que radican

temporalmente en la ciudad.

2.3.2. POBLACION.

Segun datos del Conteo de Poblacion y Vivienda 2005, Xalapa
contaba en el afio 2005 aproximadamente con 413,136 habitantes. (INEGI:
Conteo de Poblacion y vivienda 2005) A esta cifra poblacional no se le suma
la poblacion flotante por el alto namero de estudiantes que radican

temporalmente en la ciudad.

2.4. HISTORIA DEL GRAFFITI EN LA CIUDAD DE XALAPA DE
ENRIQUEZ.

Xalapa es una ciudad chica (aproximadamente) 350,000 habitantes, se ubica
en el centro del estado de Veracruz en México, su poblacion esta constituida
principalmente por jovenes, debido a la existencia de los campus de la
Universidad Veracruzana. Podemos encontrar estudiantes provenientes de
diversos estados de la republica y del extranjero, lo cual caracteriza a Xalapa
como una ciudad de gran diversidad cultural.

Las conexiones con los movimientos contraculturales y su apertura cultural,
facilita el desarrollo de todo tipo de expresiones artisticas, incluyendo el
graffiti. Es importante mencionar que en afios anteriores a los 90’s solo se
observaban algunas pintas de caracter vandalico con ligeros rasgos de
estilizacion en sus letras, sé6lo con el objetivo de marcar un territorio. En
1997 aparecieron muestras de tags en las calles de Xalapa, los cuales eran
realizados por gente que venia de otras urbes del pais. A principios de 1998
se pudo ver en los alrededores un gran niumero de tags y bombas sencillas,

las calles empezaron a ser invadidas por estas marcas era el inicio del
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graffiti en esta provincia. La gran cantidad de rayones puso en manifiesto la
necesidad que tenian los jovenes de espacios en los que pudieran

expresarse y comunicar sus ideas.

Por este motivo, en 1999 el DIF municipal organizé un concurso de graffiti
para jovenes y nifios de la calle. Dicho concurso fue el motor para crear
posteriormente otro concurso abierto a cualquier edad; organizado
nuevamente por el DIF municipal y el IVEC ( Instituto Veracruzano de
Cultura) a través del Jardin de las Esculturas, donde los jovenes xalapefios y
de ciudades aledafias tuvieron la oportunidad para mostrar su arte. Los
participantes pintaron con valvulas hechizas y suck tips debido a que en
aguel tiempo no era posible conseguir material adecuado para graffiti en esta

ciudad.

La cantidad de taggers y crews aumentaron, entre los primeros Crews
Xalapefios que invadian la ciudad con sus estilos podemos mencionar: FA,
BCA, AD, RAK, KOP, MAC, GE, TV, MK, ARP, ARC, RKP y RIP;
posteriormente EH, DED, IDeA, MRK, entre otros.

En el 2000 estall6 la reproduccion de escribblers (sucios), por lo que el
Gobierno Municipal tuvo que tomar medidas, creando nuevas multas a
jovenes que fueran sorprendidos realizando pintas, y haciendo una
propaganda estatal “antigraffit’ en la que se les pedia a las personas
denunciar a cualquier chico que vieran rayando y a cambio recibian una
gratificacion; habia redadas constantemente y revisiones a los jovenes. Pese
a todo esto, no pudieron controlar ni detener a decenas de jévenes que dia a
dia se apropiaban del graffiti como su forma ideal de expresion.

En este 2008, se cuentan ya diez afios de graffiti en Xalapa; la falta de
espacios adecuados para su desarrollo y los minimos apoyos al graffiti
artistico por parte de las autoridades municipales y estatales han provocado
que la produccién de obra no sea muy frecuente, por lo que su evolucién ha

ido mucho mas lenta que en otras partes del pais, en donde existen
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organismos realmente interesados en el desarrollo de las expresiones
juveniles. Aun asi, se sigue viendo el amor al arte, tanto en los chicos
bombarderos que conquistan espacios cada vez mas adversos, como en los
escritores de graffiti artistico que se esfuerzan para obtener el dinero
suficiente para comprar sus latas y deleitar a los habitantes de esta ciudad

con alguna pieza.

Actualmente existen alrededor de 50 Crews, formados en promedio por 10
gentes cada uno. En la ciudad ya se pueden encontrar varias tiendas que
venden todo tipo de material para graffiti. CAPS, revistas, videos, libros y
latas de varias marcas; cosa que antes era imposible conseguir en la cuidad.
Xalapa cuenta con las posibilidades, talento y entusiasmo de jovenes que
desean que el graffiti xalapefio logre una estructura firme y sdlida en su
técnica y concepto, que pueda sustentarse en las raices originales del
movimiento de graffiti mundial y sobre todo en el manifiesto de graffiti

Nacional.
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CAPITULO 3

GARABATEANDO LAS LEYES. PROCESOS DE LEGISLACION Y
PENALIZACION DEL GRAFFITI EN MEXICO

El graffiti es una expresion urbana
que no para, que no deja de innovar cosas,

y mezclando muchas cosas, salen excelentes murales

Hamed

Tiempo de esténcil, Xalapa

Al caminar por las calles de cualquier lugar y ver paredes rayadas, 0
subirse al metro de la ciudad de México y verlo garabateado, o lleno de
imagenes que nos evocan sentimientos encontrados muy diversos, como
entusiasmo, desagrado, alegria, o simplemente nos gusta, o no, lo que esta
pintado en los vagones del metro, los trenes, o en las bardas, esas
ralladuras o dibujos, son una forma de expresion, una manifestacion cultural,
son un lenguaje y una forma de transmision de ideas que buscan dejar su
mensaje impreso, su coédigo secreto, sus rivalidades de Crew, sus amores 0
Su estatus en las redes de grupos, son imagenes gque nos evocan algo o que
simplemente nos invitan a actuar a interactuar, a ser parte del rol social, y
son murales, letras, rayas, dibujos que nos anuncian que los jovenes estan
ahi, que son parte integral de una sociedad y que buscan con su “arte”
entregarnos ese mensaje oculto a través de su lenguaje, el de las bardas y
el aerosol. “Sin embargo, es visto como un acto criminal. Como también son
un crimen la corrupcién, el trafico de influencias, la represion, los fraudes, el
enriguecimiento ilicito, entre otras atrocidades propias de la clase politica y
empresarial.” (EL RATON, 2008:30).
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Son ya varios los estados del pais que han estado legislando y penalizando
la actividad del graffiti, como si la penalizacion a esta actividad fuera la
solucién a los problemas que enfrenta el pais actualmente. Los legisladores
y gobernadores de algunos estados se preocupan mas por castigar a quien
pinta una barda, que a quien trafica con las influencias politicas, o quien
utiliza el erario publico para enriquecimiento ilicito; se preocupan mas por
quien pinta un mural que por quienes introducen drogas al pais. Pero qué es,
lo que en materia de legislacion y penalizacion contra el graffiti en México se
estéa realizando. “Quienes incursionan en la actividad de pintar graffiti, suelen
hacerlo en condiciones de ilegalidad, como busqueda de nuevas
experiencias que llegan a convertirse en aventuras sazonadas con un
ingrediente muy sabroso: la prohibicion. Esta actividad tiene especial
demanda entre los adolescentes; sin embargo, por un fenémeno de
imitacién, con el paso del tiempo dicho rango de edad se extiende,
incluyendo gradualmente a los méas jévenes, hasta el grado de que es
frecuente encontrar a quienes desde la nifiez exploran los terrenos del graffiti
clandestino” (ANAYA, 2002: 21)

En el presente capitulo se elabora una sintesis de los elementos juridicos
que en materia penal se han estado elaborando en torno al graffiti en la
Republica Mexicana. Debo aclarar que no todos los estados han legislado en
torno a esta actividad, a la que llaman “vandalica”. Lo que aqui se presenta,
es soOlo un avance de lo que en materia legislativa se esta realizando en las
diferentes entidades federativas, recuperando solo la parte estructural y
elemental de las leyes y sanciones que ya han sido aprobadas en los
diferentes estados, asi como los avances de procesos de legislacion que
también se estan dando en los diferentes congresos locales. La parte
juridica es de suma importancia para la elaboracion de esta investigacion, ya
que es el marco, en el cual se centra toda la actividad, en este caso legal o
ilegal, de los graffiteros, y para poder conocer de cerca qué es lo que en

materia penal se esta efectuando.
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En el cuadro comparativo anexo, obtenido de sitio en Internet del Gobierno
del Estado de Tamaulipas, el lector podra apreciar que hay estados que no
han legislado al respecto, sin embargo, durante el transcurso de la presente
investigacion, encontré datos de estados que si han legislado ya en materia
del graffiti y que, aun asi, aparecen como “no tipificado”. También es de
aclarar que en materia de legislacién y penalizacién sobre el graffiti, durante
esta investigacion encontré alguna informacién al respecto pero no del todo
como lo hubiera esperado, por eso so6lo pongo la informacién hasta donde

tuve acceso.

3.1. LA NORMATIVIDAD JURIDICA.

Pero, ¢qué es, lo que en materia de legislacion y penalizacion contra el
graffiti en México se esta realizando? Actualmente, los estados del pais que
ya han legislado y penalizado la actividad del graffiti son: Querétaro,
Veracruz, Coahuila, Durango y el Distrito Federal, el estado que esta en
proceso de legislacién es Nayarit, para el resto de los estados aln se aplican
las sanciones establecidas en el Cddigo Penal Federal, pero los congresos
locales estan ya proponiendo sus propias sanciones a esta actividad. En el
estado de Durango los legisladores hablan de “dureza contra la prevencion”
“Aungue algunos diputados tuvieron desconocimiento de las leyes aplicables
a quien comete dafios a propiedad ajena, a través del graffiti, dibujos o
grabados, como lo estipula el articulo 434 en el Cédigo Penal del Estado, en
el que se determina esta actividad como delito, los legisladores de distintas
corrientes politicas tocaron este problema social desde distintos puntos de
vista. Hubo quienes fueron mas considerados y pensaron en espacios para
los jovenes y otros que se inclinan mejor por la aplicacion de la ley” (Cédigo

de procedimientos Penales para el Estado el estado de Durango)

Como suele pasar en los congresos de los estados, hay algunos legisladores
gue desconocen si hay o no iniciativas de ley, hay otros que se inclinan por
abrir espacios para que los jovenes realicen esta actividad, antes de que se

utilicen medios coercitivos contra los jévenes que practican el graffiti y hay
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quien prefieren la aplicacion de la ley. “El Congreso del Estado de Durango
exhorté a los 39 ayuntamientos de la entidad a actuar con rigor contra el
problema grave del graffiti, pues las autoridades han sido complacientes y
pasivos, pese a las penas que existen para su aplicacion. En ese sentido, el
diputado panista Fernando Gurza Zamora, quien presentd el punto de
acuerdo para enviar el exhorto, precisé que el graffiti estd considerado como
un delito dentro del Codigo Penal, que se castiga con una pena equivalente
al robo simple, cuatro afios, ademas de la reparacion del dafio. Sin embargo,
aungue esta tipificado de esa manera no se esta haciendo cumplir la ley,
porque no hay acciones y vigilancia policiaca en los municipios,
principalmente los de mayor poblacion como Durango, Gémez Palacio,
Lerdo, Santiago Papasquiaro y Guadalupe Victoria” (Cédigo de

procedimientos Penales para el Estado el estado de Durango)

Mientras hay esa complacencia en Durango, en otros estados como
Coahuila existen las unidades antigraffiti, que se especializan en detectar
estos problemas, las cuales han dando buenos resultados. “...la cultura del
graffiti no tiene por qué ser un acto de vandalismo, ya que mediante un
adecuado plan urbano se han hecho murales que permiten redecorar ciertas

zonas".

Con el punto de acuerdo aprobado en el Congreso se pretende que los 39
ayuntamientos implementen operativos de vigilancia y programas educativos
para disminuir el problema del graffiti. Establece que, en el caso de que se
cometa un delito derivado de este tipo de acciones, se consigne de manera
inmediata a los responsables ante el Ministerio Pablico. Asi mismo afirma
que graffiti es un grave problema que ocasiona un aspecto citadino
inadecuado, ademas del costo que genera limpiar las pintas, que los
infractores los realizan en sitios distintos con la intencion de llamar la
atencion de afectar el patrimonio de terceros o en su caso del Estado y que
guienes realizan estas pintas suelen hacerlo de noche para que los
elementos de seguridad publica no los sorprendan, por lo que es poco

frecuente que los graffiteros sean sancionados.
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La “probleméatica” que a nivel nacional se ha venido dando en torno al graffiti,
ha sido de manera diversa para el estado de Veracruz, en el mes de enero
del afio 2007 se propone una iniciativa de ley por parte del gobernador del
estado en la que propone la iniciativa de reforma del Cédigo Penal, para
castigar a los responsables hasta con diez afios de prision, buscando
sancionar a los padres cuyos hijos menores de edad hayan hecho
pintas en propiedades ajenas. La propuesta del mandatario establece que
a quien, sin importar el material ni instrumentos utilizados, pinte, tifia, grabe
o imprima palabras, dibujos, simbolos, manchas o figuras a un bien mueble
o inmueble, se le impondran de tres meses hasta diez afios de prisién, multa
hasta de trescientos dias de salario, y trabajo en favor de la comunidad y de
la victima ofendida. Esta iniciativa de ley fue aprobada por el Congreso del
Estado y publicada en la Gaceta Oficial el dia 26 de noviembre de 2007. En
enero de ese afio se propone la iniciativa y en este mismo afio es aprobada,
siendo el decreto niumero 3 que adiciona el capitulo XI Bis, denominado
“Graffiti llegal”, y el articulo 228 Bis, al titulo VII, denominado “Delitos contra
el Patrimonio”, del Cdédigo Penal para el Estado Libre y Soberano de

Veracruz de Ignacio de la Llave.

Articulo Unico. Se adiciona el Capitulo XI Bis denominado “Graffiti llegal” y el
articulo 228 Bis al titulo VII, denominado “Delitos contra el patrimonio”, del
Caddigo Penal para el Estado Libre y Soberano de Veracruz de Ignacio de la

Llave, para quedar como sigue:

Articulo 228Bis. A quien, sin importar el material ni los instrumentos
utilizados, pinte, tifia, grabe o imprima palabras, dibujos, simbolos,
manchas o figuras a un bien mueble o inmueble, sin consentimiento
de quien pueda darlo conforme a la ley, se le impondran de tres
meses a ocho afios de prisidbn, multa hasta de trescientos dias de
salario y trabajo a favor de la comunidad y de la victima u ofendido.
(Gaceta Oficial. Organo del Gobierno del Estado de Veracruz, lunes
26 de noviembre de 2007).
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Para el estado de Querétaro la penalizacion para quienes se dedican a la

actividad del graffiti ilegal fue aprobada en el afio de 2002 y queda de la

siguiente manera:
Articulo 202 BIS.- Si el dafio se comete por medio de pintas de signos
0 grabados, mensajes o dibujos, sobre bienes muebles o inmuebles
ajenos a propios que no estén bajo posesion legal de quien los realiza
y sin el consentimiento de quien esté facultado para otorgarlo
conforme a la ley, se impondré prision de 6 meses a 3 afios y de 30 a
300 dias de multa.

Si las conductas antes previstas recaen en bienes de valor cientifico,
historico, cultural, edificios publicos, monumentos, equipamiento
urbano o bienes de utilidad publica, se impondra prision de 1 a 5 afios
y de 60 a 600 dias multa, ademas de que se perseguirdn de oficio”
(Adicion: 20/X11/02 No. 57)

Este articulo fue creado exprofeso durante el gobierno de Ignacio Loyola
Vera. Por otro lado el articulo 223 fraccion primera del mismo cédigo
establece que:

ARTICULO 223.- Se aplicara prision de 15 dias a 5 afios y multa de
50 a 500 dias multa:

l.- Al que obstaculice, dafie, destruya o altere via publica, de
comunicacién estatal o cualquier medio de transporte publico, sea de
pasajeros o de carga, interrumpiendo o dificultando los servicios de

uno u otro. Esto es ataque a las vias de comunicacion.

El cddigo Penal Federal, en sus articulos 164, 167, 370 y 399, establece
que: Vigente al 30 de marzo de 2006.
Articulo 164 Bis.- Cuando se cometa algun delito por pandilla, se
aplicara a los que intervengan en su comision, hasta una mitad mas

de las penas que les correspondan por el o los delitos cometidos.
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Se entiende por pandilla, para los efectos de esta disposicién, la
reunién habitual, ocasional o transitoria, de tres o0 mas personas que
sin estar organizadas con fines delictuosos, cometen en comun algun
delito.

Articulo 399.- Cuando por cualquier medio se causen dafio,
destruccion o deterioro de cosa ajena, o de cosa propia en perjuicio
de tercero, se aplicaran las sanciones del robo simple. [De acuerdo al
articulo 370 del mismo ordenamiento, la sancion de robo simple es de

hasta dos afios de prision y multa de cien veces el salario minimo]

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos da libertad a los

estados en la forma de impartir justicia y de la forma de tratar estos delitos.

Articulo 21. La imposicion de las penas es propia y exclusiva de la
autoridad judicial. La investigacion y persecucion de los delitos
incumbe al ministerio publico, el cual se auxiliara con una policia que
estara bajo su autoridad y mando inmediato. Compete a la autoridad
administrativa la aplicacion de sanciones por las infracciones de los
reglamentos gubernativos y de policia, las que Unicamente consistiran
en multa o arresto hasta por treinta y seis horas; pero si el infractor no
pagare la multa que se le hubiese impuesto, se permutara esta por el
arresto correspondiente, que no excedera en ningun caso de treinta y

seis horas.

En el estado de Nayarit se esta aun en vias de legislacion. “A partir de este
afo el graffiti se considerara como delito grave. Es necesario que en Nayarit
se tipifigue como delito grave el Graffiti y se modifique la ley para que esta
modalidad de vandalismo juvenil, se considere como dafio en propiedad
ajena, aseguré el procurador General de Justicia, Héctor Manuel Béjar
Fonseca. Sefiald que es necesario castigar con mayor severidad a las
personas que se dedican a este tipo de ilicitos y que atentan contra el
patrimonio de las familias nayaritas y de la sociedad en su conjunto. El titular

de la Procuraduria General de Justicia del Estado, Héctor Manuel Béjar



107

Fonseca, dio a conocer que a iniciativa del gobernador Ney Gonzalez
Sanchez se promoveran reformas al Codigo Penal, con el propdsito de que
la practica del graffiti sea tipificada como dafio en propiedad ajena. Afiadio
que la idea es que sean sancionados severamente los responsables de
afectar las fachadas de las casas habitacion y edificios publicos, vy
particularmente tratdndose de menores para que sus padres sean

corresponsables con la obligacion de restaurar los dafios”.

Para el estado de Torredn, Coahuila, se ha creado un Reglamento Interior
del Comité Municipal Contra el Vandalismo por Graffiti de Torredn. Coahuila,
publicado en el Diario Oficial el martes 24 de diciembre de 2002. En él, se
establece un comité que se encarga de la vigilancia y evaluacion de los
dafios que se cometan en el estado de Torredn, Coahuila, no tiene
facultades de sancién pero el reglamento si establece sanciones para
quienes integran el comité por si cometen alguna falta al reglamento o por
abuso de autoridad, quienes infrinjan las leyes seran puestos a disposicion
del agente del ministerio publico correspondiente para las averiguaciones

previas.

En el estado de Torredn Coahuila®®, a partir del mes de julio, un dia después
de la publicacion en el Diario Oficial, el delito de ElI “Graffito”, queda

contenido en el articulo 438 bis y dice:

Articulo 438 bis. Se aplicara prisiobn de un mes a tres afios y multa, a
quien por cualquier medio, sin importar el material o instrumento y sin
consentimiento de quien pueda darlo conforme a la Ley, pinte, raye,
grave, tila o imprima palabras, dibujos, simbolos, manchones a un

bien mueble o inmueble.

Se aplicara prisién de un mes a seis afilos y multa ha quien realice
cualquiera de las conductas que citamos anteriormente en bienes del

dominio publico y privado que hayan sido declarados por las

% Dictamen de la Comisién de Gobernacién y Puntos Constitucionales. Torre6n Coahuila.
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autoridades competentes, como parte del acervo cultural del Estado o

cualquier municipio.

También se hizo una reforma al articulo 216 del Cédigo de Procedimientos
Penales, en el mismo sentido de El graffiti, donde habla sobre la libertad bajo

caucion del detenido.

Articulo 216, inciso C. Sera improcedente tal beneficio [de libertad
bajo caucion] ante el Ministerio Publico, cuando se trate del delito de
“Graffito” previsto por el articulo 438 bis del Cédigo Penal, siempre y

cuando se trate de reincidencia.

Para el caso del Distrito Federal “rayar en un inmueble publico, como es el
caso particular del metro, de acuerdo a los que se dice en la ley de Justicia
Civica del D.F., la infraccion va desde una simple amonestacion, hasta una
multa econdmica que va desde 11 hasta 30 dias de salario minimo (556.27 a
1517.10 pesos) y/o de 6 a 12 horas de arresto” (EL RATON, 2008:30)

En el caso particular del Distrito Federal, se han organizado ya varios
concursos y muestras de graffiti en las delegaciones que conforman la
capital de la Republica, por parte de la Secretaria de Seguridad Publica,
otros por los mismos Crews y organizaciones sociales, pero de manera
reciente lo que mas llamo la atencién fue el concurso que se realiz6 en el
Estadio Azteca los dias 12 y 13 de enero de 2008, convocado por la
Secretaria de Seguridad Publica, en coordinacion con la unidad Antigraffiti
de la misma dependencia. “Esta convocatoria se realiz0, de acuerdo con lo
dicho por Joel Ortega, Secretario de Seguridad Publica, con el objetivo de
ofrecer alternativas para apoyar a los artistas jovenes para que se expresen
libremente, asi como avanzar en la busqueda de una sociedad mas
incluyente”. (EL RATON, 2008:30)

Esto nos muestra quiza, la disposicidon de las autoridades para abrir

espacios, donde los jovenes puedan manifestar su “arte”, sin ninguna
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represion policiaca, pero que creo yo que esto también es una trampa, y una
manera de control social, ya que con esto, el gobierno tiene un control de
cuantos y quiénes se dedican al graffiti, falta la Gltima palabra de quienes si
se dedican a este maravilloso arte del espray. Y como dice El Raton, escritor
de la revista Virus, refiriéndose al concurso del Estadio Azteca, “... ojala y
sea verdad que el gobierno esta dispuesto a ofrecer espacios de expresion y
a integrar a todos los grupos sociales en un ambiente de tolerancia y respeto
mutuo. Y ojala que el jefe de gobierno del DF** preste algin dia su casa
para pintar un buen mural o, ¢por qué no en Los Pinos, que es tan grande,

blanco y bonito?”

3.2. EL GRAFFITI, ENTRE LA LEGALIDAD Y LA ILEGALIDAD. UNA
VISION DESDE ADENTRO A PARTIR DE LOS PROPIOS
ESCRITORES.

¢,Como hablar de legalidad o ilegalidad en un sistema judicial de
privilegios para las clases sociales de politicos y empresarios?, donde la
imparticién de justicia va de acuerdo a la frase popular de “cuanto tienes,
cuanto vales”, hablamos pues de una total desigualdad en los procesos

judiciales, las normatividades no se aplican por igual.

En lo referente a los chavos que se dedican a la actividad del graffiti,
generalmente se les cataloga de “vandalos” y “delincuentes,” pero aqui
estamos ante conceptos que las personas les dan a los escritores de forma
genérica. Candy Cervantes explica que, “el concepto de vandalos es un
adjetivo que muchas personas les confieren, lo cual convierte al movimiento
en resistencia civil, los escritores estan dispuestos a resistir ser reprimidos
por la policia y la familia, es un desafio, una lucha directa contra la figura del
padre, el patron y la patria” (CERVANTES en NIETO: 2002,126). El graffiti,
por consecuencia, va a actuar de forma insolente en las calles ante las
miradas de algunos transeulntes que no van a entender su significado porque

no conocen su lenguaje grafico, ya que este es solo reconocible para unos

% Las cursivas son mias.
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cuantos, porque su trasfondo en todos los casos es el mismo: “criticas,
rechazo, y declaraciones son los mensajes utilizados para dejar al aire libre
los sentimientos de los jévenes” (NIETO, 2002:64)

Alun cuando en las ciudades, se abren cada vez mas espacios para la
expresion del graffiti, las autoridades siguen considerando esta actividad
como acto vandalico; por un lado, promueven la actividad del graffiti y por el
otro, sancionan con multas exorbitantes a los jovenes que solo estan

gritando con su arte de colores que los tomen en cuenta y que ahi estan.

Las autoridades municipales y estatales de los diferentes estados, en lo
particular para el caso de la ciudades de Santiago de Querétaro y Xalapa,
realizan concursos y muestras continuas de graffiti, pero, ¢qué es lo que
sucede con este supuesto apoyo a la creatividad y apertura de espacios
para los jovenes?, pues que solo funcionan como medio de control por parte
de las autoridades para tener con esto un registro de quienes se dedican a la
actividad del graffiti, aparte la justificacion del gasto publico en supuestos
apoyos para el bienestar social y la recreacion de la juventud. Nos
encontramos ante un discurso totalmente contradictorio por parte del sistema
de gobierno, ya que sancionan esta actividad, y al mismo tiempo ellos
mismos la promueven, con los supuestos concursos y muestras de graffiti,
incluso premiando a los concursantes. En cuanto a la problematica que esta
actividad puede generar en los escritores y al enfrentamiento que pueden
tener con el sistema judicial, Forest, graffitero de la ciudad de Querétaro

comenta que:

He tenido problemas legales con la policia, realmente es un problema
gue honestamente me molesta mucho que no me dejan hacer algo
gue a pesar de gue tengo permiso, creo gue no se hace ningun dafio
a la sociedad. El permiso consiste en que yo hablo personalmente con
los duefios de las barda, toco la puerta: sefiora deme un chance de
hacer un mural, me gustaria hacer este trabajo, y si la sefiora esta de

acuerdo, pues adelante y si a veces este... no estan de acuerdo, y yo
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hasta que luego les ruego porque como su barda nos gusta tanto que
voy otro dia. Oiga deme chance, no sea mala onda déjeme hacer un
mural ahi, a veces si se me hace dificil de convencer a las personas y
entonces por mas que les digo pues no me dan chance pues ni modo.
Me ha llevado la guardia municipal, si porque ellos lo ven como un
vandalismo, pero nunca ha habido demanda, si me han llevado a la
guardia yo siento como que estan muy cerrados, nunca me han
cobrado una multa, luego ya llegamos al debate con quienes mandan
ahi y ya como que agarran la honda también y ya me dejan ir, incluso
estoy en la calle pintando y llegan los de la guardia municipal y me
dicen oye joven tienes permiso de pintar, si, haber enséfiame tu
permiso, les ensefio mi permiso con el sello de la guardia municipal y
con el nombre y la firma del duefio, al principio yo nada mas iba con la
duefia que me extendiera una carta a quien corresponda y asi
pintaba, no habia ningun problema después, hubo un acuerdo en la
guardia municipal que era que todos los que estaban grafiteando
tenian que ir a la guardia municipal a todos a todos los que cachaban,
entonces a lo mejor yo no estaba informado o no estaban informados
los de la guardia municipal y yo aun teniendo permiso del duefio a
ellos les valia y nos recogian nuestros botes y nos llevaban a la
guardia municipal. Otro problema que tuve es que yo tenia los
permisos de los duefios y de la guardia municipal, pero adn asi no
respetaban los de la guardia municipal el trabajo que yo hacia, nos
llevaban otra vez, la Ultima vez que nos detuvieron fue hace tres afos.
En cuestiones de acuerdos escritos yo que sepa, si estas pintando
ilegalmente si, sé que hay sanciones, pero no me la sé, yo como no
me interesa porque sé que estoy haciendo algo con permiso pues yo
lo veo asi. Entonces actualmente de entrada yo pido permiso al duefio
de la barda y ya con eso no ha habido problemas ya hasta como que
también los de la guardia municipal agarran mas la honda y saben
gue estamos haciendo un trabajo con permiso y un trabajo organizado

aparte*”.

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
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Por su parte Traumas, con respecto a la problematica a la que se ha
enfrentado con estas “normatividades” hacia el graffiti comenta: “Nos han
detenido y decomisado las latas sin haber pintado siquiera, solo por revisar
las mochilas nos han llevado al cuartel, como si fuera un delito cargar
aerosoles en la mochila, con esto tenemos que pagar una multa
administrativa de 300 pesos y nuestros botes no nos los regresan. Y Mis
amigos solo tienen problemas cuando caen al cuartel, porque obviamente
sus papas los regafian, a mi también me tocé un regafio de mi mama y eso
que yo pagué la multa con mi propio dinero. Los papas con frecuencia se

friquean, pero no siento que sea eso un “problema>®”.

3.3.Y, A TODO ESTO ¢(QUE?, ALGUNAS CONSIDERACIONES.

Frecuentemente, las leyes no reflejan la voluntad de todos los que
han de someterse a ellas, sino a la voluntad de quienes dominan el grupo
social, sea por la fuerza o por la razén, mediante imposiciones o por medio
de votos, motivados por intereses personales o por la busqueda del bien
comun. Y una vez que el grupo dominante ha establecido las normas que
habra de regir la comunidad, le informa al conglomerado de “dominados” que
se ha sometido “voluntariamente” (ANAYA, 2002: 134y 135)

¢, Qué hacer entonces? cuando nos encontramos ante un sistema desigual y
que por desigual, las leyes se aplican a conveniencia e intereses de quienes
estdn en el poder. Debe de estructurarse un cambio de sistema
gubernamental de caracter equitativo, con una legislacibn que no de
privilegios ni prebendas a las clases politicas o empresariales, quienes
muchas veces, sino es que siempre, son los Unicos beneficiados con las
reformas constitucionales y con las reformas a las leyes de los estados, es
necesario que se aplique la igualdad, aunque en México, esta igualdad
resulta al final una mera utopia, que nunca va a estar acorde con la realidad

social y de acuerdo a los cambios que la misma sociedad va requiriendo, es

Querétaro el 16 de Junio de 2006.
*®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.
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necesario, insisto, en que estas reformas constitucionales beneficien a todas
las clases sociales del pais, s6lo asi, podremos hablar de una igualdad
social y politica, y tal vez, entonces, estaremos encaminandonos hacia la
verdadera democracia y justicia social, las que no sé, si en México, alguna

vez habran existido.

No creo que el graffiti sea un “problema social,” mas bien creo es una forma
de expresién, no sélo de grupos juveniles, sino de sociedades enteras. Debe
buscarse realmente el trasfondo el “problema” y tratar de remediarlo, no por
la salida facil que encuentran los supuestos legisladores, inventando leyes
que después ellos mismos infringen. Deben abrirse espacios publicos para
este tipo de manifestacion de arte urbano, donde si se hace verdadero arte,
y que los legisladores cuando aprueben una ley se retiren y se dediquen a

vivir esa ley que han aprobado, veremos entonces si hemos avanzado o no.

Por dltimo so6lo queda una reflexibn que hace Traumas con respecto a las
leyes que en materia de penalizacion contra el graffiti se estdn dando en la
ciudad de Xalapa y a nivel nacional, ella comenta que “son leyes represivas
que coartan la libertad de expresion de la juventud inquieta, pretenden tratar
a los jévenes como delincuentes, mientras los narcos, los politicos corruptos,
los ladrones de cuello blanco, los legisladores holgazanes levanta dedos,
andan por ahi sin nadie que los meta en cintura o les pare el alto, siendo que
ellos hacen mas dafio a la nacién. jAh!, Y lo del aumento al impuesto de los
aerosoles es un maldito asalto a mano armada y definitivamente nos vino a

dar en la torre™’.

*"Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.



114

CAPITULO 4
GRAFFITI Y REDES SOCIALES

A lo largo de la presente investigacion he venido hablando del graffiti
en sus diferentes modalidades de escritura estilos y expresion de los
escritores. En el presente capitulo abordaré el tema que da titulo a esta
investigacion, las redes sociales, cdmo es que se dan, y a partir de qué, asi
como la formacion de los Crews, la rivalidad, el status, los informantes, las
revistas de graffiti y cuales son las propuestas de los escritores para la

difusion y utilizacion del graffiti.

4.1. ¢, QUE SON LOS CREWS?

Un Crew es un grupo de jévenes escritores de graffiti. No hay un
parametro establecido sobre el nimero de sus integrantes, pudiendo oscilar
de dos o tres personas hasta cientos, todo depende de los estatutos del
Crew. No necesariamente pertenecen a la misma zona, conformando redes
flexibles que les permiten convivir con personas que habiten lejos o cerca de
sus casas, 0 inclusive hasta de otro u otros paises. (HERNANDEZ, 2003:66)

En la voz de los informantes: “...se forman Crews que son grupos, se
organizan, vamos a pescar estas bardas, esta zona para que vean que
nosotros somos los mejores, que somos mas chidos, mas valientes y que no
nos pueden detener los de la guardia municipal, es como una lucha que se

tiene entre los Crews®”.

% Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero FOREST en la ciudad de Santiago de
Querétaro el 16 de Junio de 2006.
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4.2. FORMAS DE ORGANIZACION SOCIAL DE LOS CREWS.

Parte importante de los Crews, es la organizacién social que estos
tienen al interior del grupo. En un Crew, se tienen mismos intereses y
aficiones, mismos gustos, mismas preocupaciones, y en este caso, el graffiti
entra en estas categorias para los Crews y sus integrantes. “El Crew no es
una organizacion formal como un sindicato u otra institucién, para los
escritores de graffiti, es un acuerdo de palabra, de amistad, de confianza, en
donde los escritores de graffiti se ponen de acuerdo en poner unas mismas
letras a parte de su tag, estas letras pueden, convertirse en nameros, de
acuerdo con el abecedario en el orden en que se encuentra en las teclas de
los teléfonos, por ejemplo, el Crew podria ser con las siguientes siglas: ABC
que en las teclas del teléfono representaria los numeros 222."
(HERNANDEZ, 2003: 66).

“Un crew se crea en cualquier momento, hay chicos que crean su propio
crew aunque solo dure unos cuantos dias ja ja ja, es cuestion de crear unas
siglas y un significado y empezar a afadir miembros (hay crews hasta de 2
integrantes) las reglas de un crew las determina cada uno, y hay algunos
que ni siquiera tienen reglas. En cuanto al Rak Krew fue creado por el Lakra
en 1999 significa Revolucion de Arte Kallejero y el nombre abraza los
suefos y expectativas que teniamos en aquel tiempo del graffiti, creiamos en
un arte que vendria a revolucionar y cambiar modos de pensar. El Rak Krew
tiene como principal regla la lealtad al crew, no debe ningiin miembro formar
parte de ningun otro crew de Xalapa. Solo se podra aplicar otra crew si esta

es de nivel nacional®®”.

La amistad es otro factor importante para la conformacion de un crew, no
s6lo por conocerse en alguna pinta se van a conformar en uno: “un crew se
forma por medio de la convivencia, casi siempre es por las fiestas que

comienzas a conocer a la raza y empiezas a planear que vamos a pintar aca

% Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008
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y luego vamos a pintar a otro lado y nos llevamos chido y asi se va
conociendo banda. Para integrar un Crew es ya de mucho tiempo de
conocer a la persona, es mas de camaraderia, de carnales, en mi caso,
cotorreo a la banda de mucho tiempo, yo mas que todo cotorreo a la raza de
mucho tiempo y asi es como por la invitacion se va formando el Crew, pero

es mas por la camaraderia®®”.

“Por nuestro Crew, nuestro grupo han pasado varios chavos, por nuestro
grupo, empiezan a pintar, les gusta como pintamos a veces, cada quien
maneja sus temas diferentes pero siempre tratamos de apoyarnos entre
nosotros mismos, si que hay una barda, pues 6rale vamos a pintar, no tienes
botes pues Orale nosotros te ponemos y ya entre todos nos organizamos y
hacemos un mural a veces algunos chavos pasa el tiempo y ya se van
desanimando porque a sus familias no les gusta también, entonces pues los
van orillando del movimiento y desaparecen, hay otros chavos que les gusta
también que a lo mejor ya no sienten la armonia del grupo y se separan y se
van a otro grupo o simplemente pintan ellos nada mas sin formar parte de

algin Crew, algun grupo™®”.

Los Crews vienen a ser pieza importante en la vida de los integrantes, ya
qgue son parte de su identidad como individuos y son los contactos proximos
para generar confianza entre los mismos escritores, entablar amistad, e
iniciar sus redes sociales. Es aqui, en el Crew, donde se forman los objetivos
para un mismo fin: el graffiti. EI grupo viene a ser una familia que crea lazos
de unidn, de fraternidad, y de solidaridad para con sus integrantes. Aqui no
se generan clases sociales, solo se conforman Crews para el movimiento, su
estructura de rangos estriba solamente en la opinién y conformidad de todos
sus integrantes, no existe un lider que mande al grupo, pero si puede existir
quien tenga la primera idea para ir a pintar a tal o cual lugar y que consiga

las bardas y las pinturas e invite al resto del grupo a pintar y que estos lo

““Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Bath en la ciudad de Santiago de
QUerétaro, el 3 de agosto de 2007.
“Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
Querétaro el 16 de Junio de 2006.
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apoyen. En ocasiones, quiza quien consiga las bardas pueda tener mas
importancia dentro del grupo y esto lo haga un lider nato sin intenciones
propias de serlo, pero que asi sea reconocido por el resto de los integrantes
del grupo. Cuando algunos de los integrantes del Crew dejan de pintar, esto
no significa que estén fuera del grupo, ya que el Crew se forma mas por
amistad que por el acto de pintar: “entonces, el Crew es una institucion que e
asimila al compadrazgo, una forma de parentesco, vecindad, amistad que
tiene que ver con el graffiti” (HERNANDEZ, 2003:70)

4.3. ¢ QUIENES SON LOS ESCRITORES DE GRAFFITI?

En los colores creo, si se reflejan mis sentimientos,
mi estado de &nimo, momentos por los que estoy pasando
Forest. PM Crew

Estos controvertidos personajes son muy heterogéneos en sus formas
de ser, vestir, de pensar, son gente que a simple vista pasan desapercibidos
entre los demas transeuntes, pero que cuando los identifican como
graffiteros se vuelven personas que saben manejar la lata de pintura y son
capaces de crear desde un tag hasta un mural en cuestion de horas o dias,
segun sea el caso de las dimensiones y de sus horarios de escuela o de
trabajo, ya que su organizacion parta pintar depende de los tiempos libres
gue tengan después de sus actividades escolares o de trabajo. El rango de
edad de los escritores de graffiti con los que he realizado la presente
investigacion va de los 18 a los 32 afios en promedio. Con diferentes

actividades de trabajo cada uno, y con diverso nivel de escolaridad.

En la opinién de Forest*, él dice que: “En mi Crew somos como de entre
dieciocho hasta los veintiséis afios de edad. Actualmente trabajo en una
empresa del Parque Industrial Bernardo Quintana, le trabajamos a una
Empresa Espafiola, el puesto que ocupo es en el area de compras; yo
empecé ahi en el area de calidad, baj6 mucho el trabajo de calidad,

“’Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
Querétaro el 16 de Junio de 2006.
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entonces me empecé a meter en administracion, a contabilidad, a compras,
a produccion, pero llega un momento en el que ya no puedes manejar todo
eso, entonces ahorita me dieron un puesto que es de compras y controlar las
compras. Mi grupo de trabajo que me conoce mas de cerca, sabe que hago
esto del graffiti y no pasa que a veces platicamos de lo que hacemos en
nuestros ratos libres y yo si, se los digo, a veces lo ven mal también casi la
mayoria lo ve mal, ahora que dicen eres graffitero jérale! pues ta te drogas,
eres un vago, dicen que somos vagos ¢no? Es lo primero que se les viene a
la mente. Yo les respondo que no es cierto que lo que estas diciendo, no
todos somos asi, algunos lo toman como una forma de diversién, algunos lo
toman como hobby y algunos lo toman como amor a lo mejor también; no
puedo decir que nadie del movimiento se drogue o que hagan cosas que a lo
mejor estdn mal vistas para la gente, pues hay de todo como en todo
también. Mi trabajo en general me gusta, lo disfruto muchisimo, me siento
muy bien, yo voy a seguir pintando, tal vez a horita ya el trabajo no me da
mucho tiempo de concentrarme o de planear un buen mural. Hace tres afos
terminé de estudiar, me meti a trabajar, a mi me gustaria estudiar algo de
artes plasticas, intenté entrar aqui a la Universidad cuando terminé mi
bachillerato, vi los costos y fue lo que me detuvo, los costos de la ficha del
examen, del curso propedéutico eso fue lo que me detuvo, yo me enteré de
todo esto y dije no, pues no, voy a volver a intentarlo el préximo afo, artes
graficas como primera opcidn o una carrera técnica, una ingenieria, disefio
en procesos de produccion en el Tecnolégico de Querétaro o en la
Universidad Politécnica. Mi vida diaria comienza al levantarme, salir a
trabajar, estar con mi novia, a la familia sélo hasta en la noche los veo, los
fines de semana siempre trato de tener un dia con ellos. Son ocho horas de
trabajo diario, convivo con mi novia, escucho mucho la muasica de hip hop, a
mis papas los veo en la noche y a mis hermanos también como ya todos
trabajan, tengo tres hermanas, tengo una hermana mas grande, ya es
casada es arquitecta, después sigo yo, tengo una hermana que es maestra
tiene como unos veinticuatro afilos es maestra de primaria, tengo otro
hermano que esta estudiando en el Politécnico a horita, actualmente acaba

de entrar y una hermana chica que tiene doce afios, acaba de salir de la
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primaria. A parte del graffiti, mis aficiones son escuchar hip hop y mis
aspiraciones dentro del arte seguir mejorando mi técnica y a lo mejor yo
aspiro mucho a exponer en una galeria lo que son los cuadros, lienzos y lo
que son murales en el graffiti, seguir exponiendo también en todas las partes
que se pueda y quiza salir del pais también a pintar en otros lados, en
Europa. Yo me he sentido muy bien con lo que he hecho, espero del graffiti
aparte de que éste sea reconocido, me gusta ser muy humano, comprender,
entender a las personas, a veces yo les tengo mucho coraje a las personas
por su conducta, por ser altivos con otras personas, por distinguir a las
personas o sea me da mucho coraje que estén en contra de las personas,
de la discriminacion en todo momento y en cualquier ocasion y viéndolo en
la calle, en las escuelas, en el gobierno, me gustaria mucho entender a las
personas. Lo que no me gusta de Forest es que es muy indeciso, también
gue a lo mejor es muy paciente, a lo mejor se deja llevar mucho por las
personas, a lo mejor porque en ocasiones es débil. Lo que mas me gusta de
Forest es su amabilidad, su paciencia porque luego lo veo de otra forma y
luego me gusta eso también, me molesta a veces que sea paciente, que no
le salgan bien las cosas o todo lo que él quiere, me gusta el arte lo que
expresa en su pintura, su organizacion, que sea organizado. Lo que le pido a
la vida para el mafiana es salud y que todos los que me rodean tengan salud
y también gque no pierda la habilidad que tengo para expresar lo que siento a
través de la pintura y que no pierda también lo que hace que uno tenga

ideas, creo que es eso y ya espero”.

Entre los informantes como Traumas, ella es licenciada en Artes Plasticas,
opcion Gréfica, sub opcion Disefio gréfico. Actualmente estudia y trabaja y
estudia la preparacién para el examen de certificacion TOEFL en el Harmon
Hall, de la ciudad de Xalapa, ella trabaja en la Secretaria de
Comunicaciones del Estado de Veracruz, en el Departamento de
Tecnologias de la Informacion como Disefiadora Grafica y Web master de la

pagina www.secomver.gob.mx. “Mi jornada laboral inicia las 9 de la mafiana,
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salgo a comer a las 3pm, regreso a las 4pm y salgo a las 7pm, de lunes a

viernes®®”.

Por su parte Kover* tiene veintiséis afios de edad y lleva seis afios
dedicandose al esténcil, es casado y con un hijo. Cuando comenzé a pintar
pertenecié al crew RKP que quiere decir Rayando Kalles en Protesta.
Estudia disefio grafico, tiene los estudios hasta el séptimo semestre y se
dedica al esténcil y a la serigrafia, tiene negocio de disefio, realiza
calcomanias en vinil, entre otros productos con relacion al disefio grafico y la
serigrafia. Comenta que el graffiti es parte de la decoracion, lo contratan
para pintar bares, kinderes, casas, decora motocicletas, carros, locales

comerciales.

Bath®® tiene veintinueve afios de edad, con secundaria terminada, es
originario de Tijuana, Baja California, actualmente vive en la ciudad de
Querétaro. Trabaja ocasionalmente en un taller mecanico, propiedad de su
padre”, arreglando radiadores, y realizando trabajos de pintura en casas y
comercios, todo lo relacionado con el trabajo de la pintura. Es el mayor de
siete hermanos, su papa es mecanico, al igual que los hermanos y sus

hermanas se dedican al hogar, es casado con un hijo.

Otro de los informantes considerado clave para esta investigacion es Blue*®
quien tiene veintisiete afos de edad, originario de la ciudad de san Luis
Potosi y actualmente viven en la ciudad de Querétaro. Estudio hasta el sexto
semestre de bachillerato, pero no la terming, trabajando temporalmente de
mesero y se dedica a pintar cuadros al 6leo, acrilico, pastel. La formacién
que tiene para pintar se inicia a partir del graffit, después comienza a

investigar sobre las formas y las técnicas y su formacién ha venido de forma

“3Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.

“Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a Kover, del Colectivo Tiempo de Esténcil, en
Xalapa, Veracruz, el dia 26 de Enero de 2009.

“*Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Bath en la ciudad de Santiago de
%uerétaro, el 3 de agosto de 2007.

“*Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Blue en la ciudad de Querétaro el 19 de
Julio de 2007
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autodidacta, ya expuso por vez primera en el Museo de la Ciudad en
Santiago de Querétaro una exposicion sobre el tema del graffiti, es de los

pioneros en llevar el graffiti a los muesos y galerias.

El graffitero Zeta*’ es originario del Distrito Federal y actualmente vive en la
ciudad de Querétaro, cuenta con veinticuatro afios de edad, es casado, y
tiene hasta el quinto semestre de bachillerato terminado. El trabajo que
realiza es atender una vulcanizadora, repara llantas de autos, vende llantas,
rines para las llantas de los autos, en ocasiones se dedica al comercio
ambulante y es uno de los principales impulsores de la educacién sobre el
graffiti en las escuelas secundarias, imparte talleres sobre el graffiti y es el
impulsor de las muestras de graffiti que se realizan cada afio con el grupo
Aliado2 que incluye a las ciudades de Guadalajara, Querétaro y el distrito

Federal.

4.4. REVISTAS Y GRAFFITEROS. INFLUENCIAS EN LOS ESTILOS Y EN
LA CREACION.

La originalidad del escritor, estriba en el estilo que este tenga para
hacer su tag y para la realizaciéon de un mural, la técnica y la destreza que
con el paso del tiempo se van dando son otras caracteristicas para hacer
notar el estilo de cada escritor y que asi su trabajo se reconozca en
cualquier lado que lo hace, con esto del estilo el escritor, también obtienen
rango dentro del Crew y de los demas Crews, porque en cualquier parte ven
su trabajo y saben de quien es el trabajo que estan viendo. Las revistas que
se especializan en la publicacion de trabajos de graffiti, lo hacen mediante
las fotografias que sus mismos reporteros hacen o con las fotografias que
los propios escritores envian de sus trabajos con el fin de que sean
conocidos los trabajos que realizan en sus lugares de origen, con esto se
crea una red de intercambio de técnicas y de estilos entre los escritores,

dado que al momento que un escritor compra la revista, busca con esto

“’Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Zeta en la ciudad de Querétaro el 19 de
Julio de 2007
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nuevos estilos, formas, técnicas en el graffiti y en ocasiones lo que hace es
copiar lo que ya ha sido realizado por otros escritores y con esto no aportan
nada al movimiento del graffiti, se quedan s6lo en la copia de lo ya realizado,

no hay un nuevo estilo o forma.

El estilo es la forma que cada escritor tiene de plasmar su obra, o sea la
caracteristica propia, lo que lo hace ser diferente de los demas con lo que lo
van a identificar, es por eso que se le da importancia al estilo que cada
escritor tenga, que pinte de forma original con sus propias ideas y no con las
ideas que aparecen en revistas o en cualquier otra publicacion, ya que lo
Unico que hacen es pasar de lo ya hecho a la pared. Es por eso que las
revistas son importantes para la difusion del trabajo de los escritores, aun
cuando estos no reciben ninguna remuneracion por aparecer en las revistas,
tienen un prestigio dentro del grupo y con sus integrantes y de igual forma
con los deméas Crews, aparte de que su trabajo es reconocido en otras
partes de la republica o inclusive fuera del territorio nacional. Por eso es
necesario, como lo menciona Blue, que los nuevos escritores se informen
primeramente sobre que es el movimiento del graffit, que estudien
previamente lo que van a pintar, que indaguen la historia, que lean, es
necesario que lean, para a partir de ahi comenzar la propia creacion y el
estilo propio que los identificara y los hara diferentes del resto del grupo y de
los demas grupos e individuos: “El problema no sé6lo son las revistas sino
también los medios electrénicos, el problema no es sélo en Querétaro, sino
en todo México, queremos imitar a los extranjeros, esto en el DF y los de
provincia queremos imitar a los del DF y esto se va haciendo copia de la
copia y yo creo que es ahi donde radica el problema, en la falta de
creatividad por parte de los escritores, en Querétaro tenemos un buen nivel
en cuanto al graffiti y tenemos buenas personas que tienen talento pero esta
mal enfocado, no se cultivan para nada, ellos sélo agarran revistas y ya, y no
tienen el minimo interés por cultivarse de otros medios, digamos que agarren
un libro o una pieza de musica y que comiencen a crear algo a partir de esto,
el procesos de abstraccion y de creacion va en retroceso, con las revistas se

pierde totalmente al igual que con la television, se hace copia de la copia,
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plasman lo mismo que ven, no crean, no proponen nada para el

movimiento*®”.

4.5. SIMBOLISMO DEL ESTATUS Y LA RIVALIDAD.

El prestigio que los escritores de graffiti van teniendo con el tiempo
dentro del movimiento del graffiti, puede generar cierta rivalidad entre Crews
y entre los escritores, es a esto a lo que se le llama rivalidad simbdlica. Esta
rivalidad se puede dar entre quienes tienen mas espacios pintados en la
ciudad, quien es invitado a mas eventos, muestras, concursos, quien pinta
en varias zonas y que con ellos llega a tener fama y reconocimiento de su
trabajo por los demas Crews y escritores, ven la calidad de su trabajo y la
cantidad de pintas que ha realizado en la ciudad, quien pinta también en el
lugar mas “rifado” es decir en el mas complicado, peligroso o el mas
prohibido, adquiere un status dentro de los grupos y por ende el
reconocimiento de los demas y es de esta forma que genera status entre la
comunidad de escritores. VALENZUELA (1997) escribe al respecto diciendo
que “Pixar®® en los lugares dificiles otorga popularidad y respeto, pero
también puede activar la rivalidad, sobre todo cuando ésta ya existe en otros
ambitos sociales” (VALENZUELA, 1997:94)

En la opinion de Kover, quien es de la ciudad de Xalapa, opina en cuanto a
la rivalidad que “hay un cierto rivalismo entre graffiteros aqui en esta ciudad,
y hacen un evento los del gobierno o del municipio en un lugar aqui cerca,
yo creo que ellos acaparan todos los que son su propio circulo social yo
como disefador, soy muy diferente a ellos, yo pinto esténcil, y ellos son
graffiteros, muchas veces no me incluyen en esas pintas que se hacen y no
siempre se espera uno eso. Por lo mismo no apoyan mucho para que no se

haga una continuidad de tanto rayan en la calle pues tratan de apoyarlo,

“8Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros BLUE y NOUSE en la colonia
Santa Barbara del municipio de Corregidora, Querétaro, el 17 de abril de 2009.
“9 Para el autor la palabra pixar es sinénimo de pintar.
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pero es muy poco lo que apoyan, uno tiene que llevar sus materiales o pagar

algon 50.

Cuando se elabora un graffiti encima de otro, es decir cuando un mural se
tapa, el que sera pintado debe ser de mejor calidad en cuanto a su
elaboracion y en ocasiones también en el contenido, s6lo un escritor que
mejore el trabajo anterior puede pintar sobre el que ya esta elaborado, esto
también genera rivalidad y prestigio entre escritores, quien es el que pinta
mejor 0 quién es el que hace el mural de mayores dimensiones y en el lugar

MAs Vvistoso para que pueda ser apreciado.

Muchas rivalidades se dan de manera grupal, es decir, de todos los
miembros de un Crew por ejemplo, contra otro Crew, todos se involucran en
el conflicto hasta algunas veces en rifias callejeras, pues algunos personajes
sienten la agresion que ha sido afectada a alguno de sus miembros.
“También dentro de los Crews puede existir rifas con los mismos integrantes
ya sea por prestigio, por fama, por diferencias ideologicas, porque alguien
hace obras de mejor calidad, por rivalidad, etc. Inclusive llegan a romper con
el Crew.” (HERNANDEZ, 2003: 81).

En otro sentido el status y la rivalidad se da también por pertenecer a un
Crew gue tiene més tiempo pintando, no es lo mismo ser de un Crew que
apenas comienza a pintar que pertenecer a uno que ya tiene mas pintas en
la ciudad, también se adquiere prestigio ante los demas, cuando se pinta al
lado de algun escritor de renombre, pintar con alguien que ya tiene tiempo
en la escena del graffiti y que ademas su trabajo es reconocido a nivel
nacional o internacional, pues genera status para el escritor que si bien tiene
varias pintas en la ciudad o en su barrio o colonia, pintar al lado de alguien
de esta magnitud, resulta de status ante los demas Crews, incluso con los

integrantes de su propio Crew.

0entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a Kover, del Colectivo Tiempo de Stencil, en
Xalapa, Veracruz, el dia 26 de Enero de 2009.
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En cuestiones de status y rivalidad entre Crews o entre sus integrantes, a
Forest esto no le interesa, para él, pintar es lo importante. “No creo que
alguien lo haga por rebeldia, mas bien es por fama, porque quieren ser
famosos, porque quieren pintar y quieren ser reconocidos eso es lo que yo
he notado mucho, hay chavos que si lo logran. El reconocimiento mayor que
han tenido creo, es que hablen de ellos. Cada quien quiere ser famoso, el
que pinte mas, el que tenga mejor técnica en lo que es ilegal y legal también,
es el mejor. A parte de que lo hago por gusto, me queda la satisfaccion que
me da pintar, a mi nunca me ha interesado ser famoso, nunca me ha
interesado marcar mi territorio, dije eso porque asi estan los grupos, asi
estan los chavos, asi estaban, y a horita ya disminuyd eso, pero para mi,
desde que empecé a pintar no me interesa marcar mi territorio, no me
interesa marcar grandote para que me reconozcan, siempre ha sido mejorar
mi técnica y disfrutar de lo que estoy haciendo, al final termino el mural y me
quedo mucho tiempo viéndolo porque me gusta como se ve, me gusta verlo
y no lo hago por fama ni por darme a reconocer, no es poder de grupo ni
estatus. Es el gusto, la satisfaccion que me queda no me importa el gasto
gue se hace, a veces si me gustaria gastar mas pero a veces ya también
hay limites que a lo mejor la economia no me da para mas, a mi me gustaria

hacer muros grandisimos™*.

“En todos los lugares el movimiento es diferente, cada quien tiene su propia
idea del graffiti. En Tijuana el movimiento del graffiti es muy diferente a todo
lo que es México, alla compiten mas por el territorio y el tag. Alla en Tijuana
entre mas alto pinten, mas rifado, se suben a los edificios y entre mas alto
este es mas peligroso y eso significa mas prestigio porque es mas dificil de
pintar y se considera mejor entre la raza. Hacen murales ya muy elaborados,
con mas técnica, pero también el movimiento es territorial, alla si se da el
marcar el territorio, cada quien tiene su territorio, casi que vas y pintas fuera
de tu territorio y ya firmaste casi tu sentencia de muerte, te andan buscando,

incluso tienen mucha competencia con la raza de San Diego, la raza de Los

*1 Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
Querétaro el 16 de Junio de 2006.
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Angeles que vienen a pintar a Tijuana y tienen ahi sus enfrentamientos,
incluso si van los de Tijuana a rayar en Los Angeles o al revés que vengan
de Los Angeles o de San Diego a pintar a Tijuana pues andan como que
onda bato que traes, que nos vienes a “agandallar’, es marcar el territorio,
tienen mas esa idea. A diferencia del Bajio, aqui es otra onda, aqui se dan
de pintar muchos murales, en todas partes pintas y ya, aqui puedes ir a
pintar en otro barrio y no hay problema, all4 en Tijuana si se lo toman muy
apecho, aqui no hay esa onda, es mas tranquilo aqui.” Con esto vemos que
la rivalidad simbdlica se da no a través de la violencia fisica, sino a través de

las obras que realzan los escritores.

4.6. TRANSGRESION Y VIOLENCIA.

Cuando pasamos por diversos lugares y vemos pintas, garabatos que
no entendemos o que vemos un mural que nos llama la atencion y que si
apreciamos, o0 cuando pasamos por otros lugares y vemos que hay
muchachos pintando bardas con pintura en aerosol, surge la pregunta de por
gué lo hacen, y nos encontramos muchas veces con opiniones encontradas
con quien si est4 de acuerdo y con quien no le gusta que pinten. Por otro
lado, nos encontramos con que la violencia le es inherente al ser humano, y
por tanto, existe desde que la humanidad nacié sobre la tierra, el concepto
de violencia es una manifestacion de impulsos elementales de la naturaleza
y sus necesidades primitivas. Segun Freud (1916) dice que estos impulsos
instintivos no son ni buenos ni malos, sin embargo, clasificamos sus
manifestaciones segun su relacion con las necesidades y las exigencias de
la humanidad, asi que todos los impulsos que la sociedad prohibe son
considerados malos. Hablamos de una transgresion a las normas
establecidas cuando los escritores pintan sin la autorizacion de los
propietarios de los inmuebles, pero cuando lo que hacen es con la previa
autorizaciéon no hay ninguna transgresion, pero qué es la transgresion y la

violencia simbdlica en el graffiti.
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“La transgresion es cuando los individuos se encuentran al margen de una
ley y la violan. El caso de los escritores de graffiti ilegal es muy importante,
pues tiene una idea de transgredir la ley, esto es notorio ya que podrian
pedir permiso para pintar sobre alguna barda, y no lo hacen como es en el
caso del graffiti legal” (HERNANDEZ Y DOLORES, 2003:31) Por otra parte
Silva Téllez dice que “toda inscripcion graffiti es de ese modo un impulso
contra una situacion establecida, pero igualmente se manifiesta, comunica o
metacomunica un deseo” (SILVA, 1988:44) Esto nos indica que todo esta
dentro de la idea de una transgresion ya establecida en la escritura, y se
manifiesta por ende en los trabajos que realizan, como cuando hacen las
pintas con las consignas politicas o en contra de otros escritores o Crews,
hablamos de una transgresion dentro de las propias normas de los escritores
y de sus propios codigos de conducta que ellos establecen. El graffiti va
recorriendo diversos territorios dentro de las ciudades, desde los vagones
del metro, camiones de carga publicos, trenes y todo esto representa un
desafio a la autoridad pero es la esencia del graffiti, la prohibicion es lo que
hace al graffiti, “el graffiti nace dentro de una conciencia de prohibicion pero
que circula como un acto de exhibicion territorial: la exposicion graffiti

corresponde a un ritual de autor representacion” (SILVA, 1988:19)

El graffiti nace de esta concepcion de ilegalidad, de prohibicion, es su
esencia, pero la transgresion y la violencia se hablan desde lo simbdlico
porque hablamos de valores, de conducta, de prejuicios no sélo de los
escritores sino de las propia sociedad en si, al juzgar sin conocer el por qué
de esta actividad, en otro sentido encontramos que “existe una lucha contra
el graffiti cargado de una violencia simbdlica, para ello surgen nuevos
métodos para erradicarlos, pues para la sociedad seria un beneficio social
que la ciudad esté limpia, con buen aspecto, como si al limpiar la ciudad
pudieran limpiar las mentes de los jovenes, sin darse cuenta que los
anuncios de compafias privadas también agraden a los habitantes, la
diferencia es que su legitimidad esta avalada.” (HERNANDEZ Y DOLORES,
2003:41)
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Por Ultimo es conveniente citar las palabras de Traumas quien
acertadamente habla sobre la contaminacién visual que los anuncios
espectaculares generan y toda la contaminacién de campafias politicas que
nos cuestas a los contribuyentes y ella se refiere al graffiti diciendo que no
es un problema social pero si como una expresion juvenil. “No creo que sea
un problema social, es una expresion juvenil, los tags son un problema de
contaminacion visual, pero de todos modos los anuncios comerciales y
politicos y hasta la mala arquitectura también generan la misma molestia y

las calles estan atascadas de todo eso”2.

4.7. LA GEOGRAFIA ESPACIAL DEL GRAFFITI. LLENANDO LOS
MUROS DE COLORES (ESPACIOS PUBLICOS Y PRIVADOS).

Pues a mi la calle es igual me ha dejado infinidad de
satisfacciones y alegrias, mi vida es callejera, desde nifio
estaba todo el dia en la calle y es ahi donde conoces el
modo de hablar, de convivir, pelear y hacer graffiti, la calle
es lo principal, cualquier objeto o cualquier estructura que
esta en la calle es para nosotros un lienzo.

Como dice el dicho: la calle es de quien vive en la calle, del

que trabaja en la calle, del que esta todo el tiempo en ella.

Kubo
Revista Virus Graffiti. N° 51. Marzo de 2008.

Existe una gran diversidad de lugares donde pintan los escritores, y
esto va a variar de acuerdo a los lugares donde se mueven los graffiteros, es
decir los lugares a donde son invitados a pintar o los propios espacios que
ellos hacen suyos, dentro y fuera de su zona de influencia. Antes de entrar
de lleno a ver la geografia espacial del graffiti y el uso de espacios publicos y
privados, es conveniente aclarar primero qué es lo que se va a entender por

espacio, y desde el punto de vista de Manuel Castells, el espacio se define

*’Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la grafitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.
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como “un producto material en relacion con otros elementos materiales,
entre ellos los hombres, los cuales contraen determinadas relaciones
sociales, que dan al espacio una forma, una funcion, una significacion social”
(CASTELLS, 1982:141) ahora bien, partiendo de esta definicion, podemos

explicar el uso de los espacios publicos y privados.

Para hablar de espacios publicos primero definiré que se entiende por
espacio publico: “espacio publico son todos aquellos espacios de los que
pueden hacer uso el pueblo o pertenecen a él y la autoridad que representa
sus intereses es el gobierno” (HERNANDEZ Y DOLORES, 2003:86)
Entonces en estos espacios publicos de los que hacen uso los escritores se
encuentran entre otros: parques, monumentos, edificios historicos, escuelas,
bafios publicos, trasporte publico colectivo, sefial ética, sélo por mencionar
algunos. En lo que se refiere al uso de espacios privados entenderemos
“todos aquellos espacios que constan de restricciones, que se ejecutan en
secreto 0 ante pocos, un ejemplo de este tipo de espacios es una fiesta
privada en donde solo pueden entrar los invitados a dicho evento, personas
ajenas a la fiesta se les restringe la entrada. Asimismo, hacemos una
analogia con el fenomeno del graffiti” (HERNANDEZ Y DOLORES, 2003:88)
En el espacio privado se encuentran lugares como: casas, comercios,
edificios bancarios, plazas comerciales, locales comerciales, mercados,
anuncios espectaculares, terrenos baldios que se encuentran bardeados,
casas que estan en deterioro o abandonadas, escuelas privadas, transportes
particulares, templos religiosos, centros nocturnos, discotecas, entre otras

s

mas.

Con lo anterior podemos ya entrar al tema de espacios publicos y privados,
diciendo que en la geografia espacial del graffiti, las ciudades se convierten
en escenarios propios para la expresion urbana de los escritores, la
multiplicidad plastica y simbdlica que en los murales se plasma hace que la
comunicacién visual con los transeuntes sea de contacto continuo, por eso
es que aunque no seamos graffiteros, somos parte de este movimiento

porque nos convertimos en espectadores aun cuando no entendemos los
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signos y significados estamos dentro de un lenguaje visual. Las ciudades por
tanto se convierten en escenarios donde se convive y se irrumpe en las
formas de ser y en las diversidades ideoldgicas y culturales de cada

individuo.

Los imaginarios sociales constituyen ideas que van mas alla de lo real, mas
a alla de lo que puede poseer cada grupo social, la ciudad imaginada como
una urbe donde convive el graffiti como una forma de comunicacion de los
jovenes, reafirma la carga simbdlica que defiende el derecho que las tribus
urbanas tienen a expresarse, esto aun cuando nos pueda gustar o no,
cuando lo podamos entender o no, ahi esta y ahi se queda. Minerva Nieto en
su trabajo que hace sobre el graffiti en la ciudad de México, nos dice como
es que el graffiti convive tanto en los espacios publicos y privados y por eso
se puede decir que “los graffiti dan color imprevisto al decorado habitual de
los espacios publicos y privados de la ciudad, a la vez que modifican la
escenografia y desestructuran el rutinario transcurrir por las arterias que

alimentan a esta cosmopolita ciudad de México” (NIETO, 2002:108)

Las zonas de expresion del graffiti van a ser un soporte que va a dar un
caracter de posesion a sus autores dada su influencia que estos tengan en
las diferentes zonas escogidas para su realizacion en la opinion de Jesus de
Diego (1997) él dice que muy a menudo los graffiti son producidos en zonas
muy delimitadas, en diferentes puntos de la ciudad distantes entre si y, por lo
general en las afueras, en los limites de expansién del espacio de las
grandes ciudades. Para el graffiti tenga un mayor impacto visual, los
soportes deben ser adecuados a estas necesidades propias, los espacios,
por tanto, deben de estar a la vista de la mayor concentracion de gente
posible para que su impacto pueda ser a gran escala, para estos espacios y
estas caracteristicas de las zonas de graffiti, Jesus de Diego propone cuatro

caracteristicas las cuales son:

1. Alta visibilidad. Espacio publico en el seno de la ciudad muy expuesto

a la vista de cualquier ciudadano.
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2. Abundancia de trafico rodado. Zonas igualmente expuestas, pero en
este caso a espectadores méviles (vias rapidas, autopistas, pasos de
ferrocarril, zonas proximas a estaciones de tren, etc.).

3. Relativa abundancia muros aislados, paredes de edificios libres de
uso comun, de escasa vigilancia y que permitan la continuidad de
creacion de obras en el tiempo y la contiglidad de éstas en el
espacio.

4. Accesibilidad fisica.

De esta manera se pueden caracterizar las zonas tipicas de graffiti, a partir
de ciertos rasgos minimos, las zonas de graffiti van a permitir esa
continuidad espacial entre una pieza y otra, entre un mural y otro y seran
espacios que se usaran unay otra vez por los mismos escritores o por otros
que no sean necesariamente de la zona de influencia, pero que si pueden
pintar como cualquier otro escritor en esos espacios. De esta forma vamos a
encontrar la variacion constante entre un graffiti y otro, ya que el tiempo en
que un graffiti pueda durar en un espacio no estd determinado por los
propios escritores, lo que hoy se pinta puede durar una semana y a la que
sigue podemos encontrar otro en el mismo lugar, de esta forma la fisonomia
de la ciudad esta en constante cambio, ya que se aprovechan los mismos
soportes y espacios y lo efimero de los graffiti, la vamos encontrar como una
constante en las diferentes zonas de expresion del graffiti. A no ser que al
borrar un graffiti de forma continua haya alguna rivalidad o provocacion de
un graffitero a otro, pero lo que aqui nos interesa es solamente el uso de
esas espacios por parte de los escritores. Sabemos ya que el espacio es un
producto material pero es también donde los escritores generan sus redes
sociales, y los espacios que los escritores utilizan para pintar sus obras, ellos
aungue no lo parezca tratan de elegir su zona, su lugar, el que les es mas
conveniente y entonces es cuando vienen las transformaciones de los
espacios publicos y privados, “si bien ocurren estas transformaciones, el
bafio y el muro siguen siendo los espacios maestros en le devenir graffiti”
(SILVA, 1988:40) pero ya sabemos que el graffiti ha trascendido esos

espacios y que ya no solamente son los muros y los bafios publicos, ahora
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ya el graffiti se encuentra en los lugares publicos y privados. Los escritores
de graffiti tienen una movilidad espacial que va de un lado a otro, esto les
genera una flexibilidad para adaptarse a los espacios que utilizan dentro y

fuera de sus lugares de origen.

Hay que recordar que los escritores van escogiendo sus espacios de
acuerdo con sus objetivos para pintar, escogen el lugar y el tamafo de la
barda de acuerdo al boceto que previamente realizan y con esto calculan las
dimensiones que necesitan y en base a esto buscan la barda, ellos deciden
los riesgo que deben correr para la realizaciébn de la obra y esto seguin
Valenzuela nos remite a nuevos espacios publicos es decir “El graffiti remite
a nuevos usos de los espacios publicos que se desarrollan con la
urbanizacién: Involucra una disputa simbdélica por la definicién del rostro de
los espacios y su connotacion legal o ilegal, frecuentemente se deriva tan
sélo del grupo que lo realiza.” (VALENZUELA, 1997:87) No importa donde
pinten los escritores, ya sea en espacios publicos o privados, lo importante
agui es gue los demas vean su trabajo y la tematica va a ir de acuerdo a la
ideologia de cada escritor, los escritores quieren que su trabajo sea visto,
reconocido, no importa si hay transgresion o no, pero que sea reconocido y

que sea visible a todos los transeuntes y que los demas lo puedan leer.

4.7.1. ; DONDE PINTAN LOS ESCRITORES?

Regularmente cuando pintan de forma ilegal o legal, pintan en un
sinnUmero de lugares que también rebasan la geografia de su propio
entorno, pero de esto opinan los propios escritores. “Pintamos en lugares
donde recibimos permiso de los dueiios, generalmente en avenidas o calles
concurridas, porgue ya no estamos dispuestos a gastar nuestras latas
pintando paredes de patios o lugares donde nuestro trabajo no va a ser

visto.”®3,

*Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la grafitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.
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“Yo pinto fuera de Pefiuelas con referencias de las gentes que quieren que
pintemos sus casas 0 con amigos que yo tengo aqui en Satélite, ellos me
invitan a pintar en su colonia y voy a pintar y yo los invito a pintar en mi
colonia, no hay ningun problema, compartimos colonias, compartimos
bardas, no hay problema porque alguien mas venga a pintar en mi colonia ,
antes si existia problema hace cuatro, cinco, seis afios cuando yo empecé a
pintar si habia problemas, éramos como perros yo creo no, cada quien
pintaba su territorio y no queria que nadie pintara su territorio que no fuera
de ahi de la zona. La colonia Los Sauce incluso es el sitio mas grafiteado,
mMAas sucio, todo ese rumbo esta grafiteado, El Rocio, Pefiuelas y Menchaca

son las zonas mas grafiteadas de aqui de Querétaro™*.

“Yo he pintado en muchos lugares en Tijuana de donde soy originario, el DF
Acapulco, Chilpancingo, Irapuato, en varias ciudades del estado de
Guanajuato, en Pénjamo organicé una muestra de graffiti sobre trenes, he
pintado en Guadalajara, pinté en Los Angeles California porque alla vivi tres
afios y aqui en Querétaro, en fin donde nos dan permiso pinto”>. “En
cualquier lugar que se preste para poder pintar, y como lo que hacemos
principalmente es graffiti, pues paredes y paredes y lo que se atraviese, ya
sean vagones, cajas de trailer, en magueyes, en lo que sea, tratando de
proponer algo, ir en la calle haciendo arte visual”*®. Con esto tenemos un
panorama general de los ligares que utilizan los escritores de graffiti para
realizar sus actividad, esto para el caso de los graffiteros calve de Querétaro.
Aqui encontramos que su especialidad y movimiento geografico rebasa las
fronteras de México y los lugares que ocupan también son variados y no
solamente pintan en las paredes como se pudiera suponer, sino que buscan
cualquier superficie para realizar esta actividad del graffiti y esto del
movimiento geografico es también porque sus redes se extienden y sus

amistades no se limitan al barrio o colonia donde viven. Aqui vemos como

*Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
uerétaro el 16 de Junio de 2006.

>Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Bath en la ciudad de Santiago de

%uerétaro, el 3 de agosto de 2007.

*Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue y Zeta en la ciudad de

Querétaro el 19 de Julio de 2007.
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las relaciones sociales se dan entre los grupos y entre los diferentes
escritores y esto es necesario para los lugares a donde son invitados a
plasmar sus obras, esto si resulta general para ambos caso de Xalapa y

Querétaro.

En la geografia del espacio del graffiti, hay espacios que los mismos
graffiteros y sus Crews delimitan con el fin de pintar y en algunas ocasiones
de delimitar su territorio, los espacios para pintar en el caso de los escritores
de Xalapa que son informantes clave para esta investigacion, opinan sobre
los lugares que ellos suelen utilizar para pintar, aqui hago mencion
solamente de Traumas y Hammed, ellos son considerados informantes clave
para esta investigacion, por eso solo hago referencia a ellos dos y son con
quien realicé dicha investigacion. Traumas dice que “pintamos en lugares
donde recibimos permiso de los duefios, generalmente en avenidas o calles
concurridas, porque ya no estamos dispuestos a gastar nuestras latas
pintando paredes de patios o lugares donde nuestro trabajo no va a ser
visto™’. Hammed comenta que “uso los espacios feos de la ciudad, las

paredes que no se pintan, abandonadas”*®.

A diferencia de los escritores de Querétaro, que su movimiento geografico es
de mayor extension, no con esto puedo decir que los escritores de Xalapa,
no tengan esa facilidad de movilidad, claro que la tienen y en el caso de los
informantes clave, ellos han pintado fuera del estado, en varias muestras de
graffiti y en las muestras de Aliado2, un movimiento de graffiti que abarca los
estados de Guadalajara, Querétaro y el Distrito Federal, esta red no solo
agrupa a graffiteros de estas entidades, sino que hace invitaciéon nacional
por medio de la publicidad que ofrece una revista de graffiti y con esto la
promocion de los eventos llegan de forma masiva a toda la Republica y es
aqui donde algunos de los Crews de Xalapa han participado, y vemos como

sus redes sociales se extienden a través de estas muestras, pero sobre todo

*'Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la graffitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.

*®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a Kover del Colectivo Tiempo de Esténcil, en la
ciudad de Xalapa, Veracruz. El 26 de enero de 2009.
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podemos observar que las revistas son un vehiculo de red social y que para
este caso de Xalapa resulta de principal importancia y claro para los demas

también.

4.8. ADENTRANDONOS EN LAS REDES SOCIALES.

En el presente apartado hablaré de las redes sociales desde la parte
tedrica, dando algunos conceptos al respecto con la discusion que hacen los
diferentes investigadores del tema que he consultado. En el siguiente
apartado haré mencién de como es que estas redes sociales se dan entre
los diferentes Crews de graffiteros y qué es lo que ellos van a entender por
una red social. Es importante decir que una parte de las redes sociales de
las que hablo, es sobre las redes en Internet y claro las redes sociales que
este movimiento de graffiti genera, luego entonces considero importante
aclarar primero que son las llamadas redes sociales en la internet y después
las redes sociales entre grupos o individuos. “El término de “redes sociales”
fue acufiado en los afios 50’s por la escuela manchesteriana de antropologia
(especialmente por Clyde Mitchell y Meyer), en los estudios urbanos en
Africa. Las redes sociales se definen como campos sociales constituidos por
relaciones entre personas. Leinhardt habla del “Social Network Paradigm”
que operacionaliza la nocion de estructura social representandola en
términos de un sistema de relaciones sociales que articulan a diferentes
entidades sociales.”(LOMNITZ, 1994: 342, 343).

Para Molina “el analisis de redes sociales estudia relaciones especificas
entre una serie definida de elementos (personas, grupos, organizaciones,
paises e incluso acontecimientos” (MOLINA, 2001:13) Las redes sociales se
centran en las relaciones que tienen sus integrantes y van a tener una
valoracion de grupo y como personas. Esto hace que se tenga un
fortalecimiento dentro de su estructura social y que se refuercen los lazos de

amistad y el engrandecimiento de las relaciones sociales.
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“Una red social es una estructura social que se puede representar en forma
de uno o varios grafos en el cual los nodos representan individuos (a veces
denominados actores) y las aristas relaciones entre ellos. Las relaciones
pueden ser de distinto tipo, como intercambios financieros, amistad,
relaciones sexuales, o rutas aéreas. También es el medio de interaccion de
distintas personas como por ejemplo juegos en linea, chats, foros, espacios,
etc. El aumento de las visitas de los internautas a las redes sociales ha
reducido a la mitad las visitas a los sitios con contenido pornografico, segin
los datos recogidos”®. Segun la naturaleza de las relaciones, se pueden

dividir en dos tipos:

a) Diadicas (s6lo indican ausencia o existencia de la relacion) o
valoradas (en la que la cantidad de la relacion pueda medirse en
términos de orden o de peso como, por ejemplo, numero de
encuentros sexuales entre dos personas)

b) Simétricas (la relacion en realidad es una union entre actores que
siempre es reciproca. Ejemplo: leemos el mismo blog habitualmente)
o dirigidas (que el individuo A tenga relacién con el individuo B no
implica que B tenga esa misma relaciéon con A, como, por ejemplo,

prestar dinero)

El andlisis de redes sociales ha irrumpido en muchas ciencias sociales en
los dltimos veinte afios como una nueva herramienta de andlisis de realidad
social. Al centrarse en las relaciones de los individuos (o grupos de
individuos) y no en las caracteristicas de los mismos (raza, edad, ingresos,
educacién) ha sido capaz de abordar algunos temas con un éxito
insospechado. La difusion de informacion o el contagio de enfermedades
son dos ejemplos de asuntos en los que la estructura de las relaciones
puede llegar a ser mas relevantes que las caracteristicas de los individuos, o

por lo menos, informacion clave para conocer los procesos.

% http://es.wikipedia.org/wiki/Red_social (consultada el 30/03/2009).
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El Dr. Gustavo Aruguete dice que “Las Redes son formas de interaccion
social, definida como un intercambio dinAmico entre personas, grupos e
instituciones en contextos de complejidad. Un sistema abierto y en
construccion permanente que involucra a conjuntos que se identifican en las
mismas necesidades y problematicas y que se organizan para potenciar sus
recursos. En las redes sociales en Internet tenemos la posibilidad de
interactuar con otras personas aunque no las conozcamos, el sistema es
abierto y se va construyendo obviamente con lo que cada suscripto a la red
aporta, cada nuevo miembro que ingresa transforma al grupo en otro nuevo.
La red no es lo mismo si uno de sus miembros deja de ser parte. Intervenir
en una red social empieza por hallar alli otros con quienes compartir
nuestros intereses, preocupaciones o necesidades y aunque no sucediera
MAas que eso, eso mismo ya es mucho porque rompe el aislamiento que
suele aquejar a la gran mayoria de las personas, lo cual suele manifestarse
en retraimiento y otras veces en excesiva vida social sin afectos

comprometidos”®.

Las herramientas que proporcionan en general las redes sociales en Internet
son®:

» Actualizacion automatica de la libreta de direcciones

» Perfiles visibles

» Capacidad de crear nuevos enlaces mediante servicios de

presentacion y otras maneras de conexion social en linea.

El Andlisis de redes sociales se basa en la Teoria de Redes Sociales, la cual
se ha desarrollado en el mundo de una manera mas intensiva a partir de los
afios 60°s del Siglo XX. Por su parte la antropdloga Larissa Lomnitz,
comenta que la red se conforma a dos usos principales: a) el conjunto de
relaciones diadicas referidas a un individuo determinado y centradas en este
individuo y; b) el campo de las relaciones sociales en general, sin referirse a
un foco individual. (LOMNITZ, 1980: 140) Por su parte Wolf va definir la red

60 http://www.maestrosdelweb.com/editorial/redessociales/ (consultada el 30/03/2009)
61 http://www.maestrosdelweb.com/editorial/redessociales/ (consultada el 30/03/2009)
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social como una alianza o coalicién, en el sentido de que éstas son una
combinacion o alianza transitorias entre personas, grupos o Estados. Es el
grado en que las coaliciones son formadas por personas que comparten
muchos intereses o por personas unidas a un solo interés. El lo explica con
la metafora de una cuerda, consistente en muchas tiras de fibra entrelazadas

conjuntamente o en un simple entrelazado.

Nelyda Hernandez comenta que en el caso de los escritores de graffiti su red
social se asemeja a esta cuerda que acabamos de explicar, pero también
hacemos la metafora de que esta cuerda se entrelaza con otra y asi
sucesivamente, esto es una red social. (HERNANDEZ, 2003: 71)

Para Wolf una red es también horizontal definiéndola de la siguiente manera
“la red horizontal es el grado en el que estas coaliciones estan formadas con
personas con las mismas oportunidades en la vida, con las mismas
posiciones en el orden social, o por personas que ocupen diversos estratos
sociales” (WOLF, 1971:108) Entonces entenderemos por redes sociales
grupos o individuos, todas aquellas alianzas de participacién que se den
entre estos, compartiendo mismos gustos y aficiones, en un sentido de

camaraderia y reciprocidad.

Entre los diferentes Crews de graffiteros las redes sociales pueden ser
flexibles ya que les permite pasar de un Crew a otro o formar su propio
Crew, sin que por esto pierdan el contacto con su grupo de origen, asi las
redes entre los individuos como en el colectivo se van agrandando para
generar macro redes sociales, que los van a llevar a tener contacto masivo
con sus pares. Asi es como nos iremos adentrando en las llamadas redes
sociales que generan estos Crews de graffiteros, que usaran en muchos de
los de los casos para enriquecer sus técnicas de pintura, como para
intercambiar experiencias y conocimientos que haran del movimiento del
graffiti toda una experiencia que llenara de kolores a las ciudades y que nos
acercard para ver desde adentro un mundo que aun para algunos sigue

siendo rechazado y para otros aceptado.
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4.9. ; COMO SE DAN LAS REDES SOCIALES?

Los jévenes que se dedican a la actividad de graffiti, como ya lo he
mencionado, algunos estan constituidos en Crews, que a su vez generan
redes de grupos y es su forma de interrelacién dentro y fuera del Crew. La
red social va ser parte fundamental de la estructura medular de los
escritores, y que es aqui por medio de las redes sociales que van a tener su
movilidad social, y entran en contacto con sus pares de otros barrios,
colonias, municipios, estados o a nivel nacional e internacional. En los
Crews, todos estan en igual de jerarquia, al menos en los casos que ocupa
mi investigacion, es decir todos cuentan con las mismas oportunidades
dentro del Crew, nadie es mas y nadie es menos. No hay lideres, las redes
sociales entonces son horizontales, donde todos tienen la misma posicién y
estrato dentro del Crew. Los joévenes escritores, van formando sus propias
redes sociales con sus pares de otras partes a partir de sus mismos gustos e
intereses, se van conociendo entre si y se van organizando para pintar, esto
hace que se vayan conformando nuevos Crews y que las redes se vayan

expandiendo, aun fuera del territorio nacional.

Otro de los caso para conformar sus redes sociales, son también los
intercambios de materiales para pintar y de revistas o fascines que ellos
mMismos en ocasiones suelen confeccionar de manera artesanal para
distribuirlos en los conciertos musicales o en las exposiciones de graffiti o en
alguna muestra a las que asisten, con la sola intencion de dar a conocer su

trabajo por medio de estos fascines.

Las muestras de graffiti que organizan las autoridades gubernamentales con
recursos de los contribuyentes en ocasiones suelen ser de grandes
dimensiones como lo han sido las dos muestras que se han realizado en el
estadio Azteca, en el Distrito Federal; esto ha generado que se reunan
escritores de varias partes de la republica mexicana para mostrar ahi su
trabajo como graffiteros, es un espacio donde se reinen una gran cantidad

de personas en torno al fatbol y esto claro hace que el graffiti en este tipo de
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espacios tenga repercusiones a gran escala y de una movilidad social mayor
a cuando las muestras solo son a nivel municipal o estatales. Aqui es
cuando los escritores aprovechan el espacio y realizan sus contactos con
otros escritores y se hacen sus propias redes sociales que los iran llevando
a redes mayores hasta crear macro redes sociales, que en algin momento
ya no pueden ser cuantificables dada la cantidad de integrantes, esto
también sucede con las redes en la Internet, donde los contactos crecen a
diario y de forma exorbitante ya que su dimension global lleva a los
escritores a tener contactos de cualquier parte del mundo adn sin que
necesariamente se conozcan personalmente pero si a través de lared y ya
con esto también se intercambian informacion y correos electrénicos de
nuevos contactos que generaran que la red social vaya en aumento.
Encontramos aqui que las redes en las que estan conectados son extensas
y de esto los escritores en ocasiones no tienen idea de la magnitud de la
cantidad de gente que vista sus paginas en Internet y a las nuevas personas

gue van conociendo a diario.

Las invitaciones a las muestras como ya lo he mencionado es una fuente de
relaciones sociales y las invitaciones se dan “por medio de la raza que uno
conoce, por medio del Internet, las revistas, uno va a Tijuana con los del
Crew HEM (Hecho En México) y conoces a los del Crew y pos ellos son
famosos y son conocidos en México, muchos de ellos estuvieron viviendo en
Los Angeles, San Diego y se dan aqui las pintas y comienzan a llegar del DF
a Guadalajara y pues ya se comienzan a dar los cambios y se cambio el
graffiti. Otra forma de hacer contactos es por medio de los eventos, conoces
a la raza y te invitan a las muestras en distintas partes de la Republica y una
expo te lleva a otra y vas cotorreando con la banda y te invitan ay ahora con
la Internet pues conoces a mucha banda. Yo tengo un metroflog y fue por la
misma raza y fui metiendo los trabajos y la raza te escribe y te va
conociendo y conoces gente y muchas veces no conoces a todos pero, te
escriben y por medio del mail y del metroflog voy conociendo mucha raza. La
mejor experiencia con el graffiti es conocer a la banda y poder viajar y viajar

y conocer otros lugares y las invitaciones que te hacen, todo es variable, no
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siempre es color de rosa. Espero que el graffiti, si hoy esta al 100% que

mafiana esté al 200%"°2.

Lomnitz (1994) dice que a través de las redes sociales se pueden dar
intercambios de bienes y servicios, de comunicacion entre los individuos, de
ideas y de técnicas en el manejo de la pintura como es el caso de los
escritores de graffiti, asi como intercambiar relaciones de amistad que los
pueda llevar a tener una movilidad social y que les permita a su vez dar a
conocer su trabajo como escritores en otras partes del pais y fuera de él.
Otros factores que intervienen en las redes sociales son la reciprocidad y la
redistribucién estas formas de intercambio social entre individuos y entre
grupos va a fortalecer el caracter cultural y de relacion social, desde luego
que estas relaciones sociales pueden variar de acuerdo al grupo social y su
cultura. En la estructura de las relaciones sociales los escritores participan
en una sociedad compleja ya que los individuos mantienen intercambios de
reciprocidad, redistribucion y mercado, (Lomnitz, 1994) es decir mantienen
reciprocidad con sus pares al momento de los intercambios de ideas, las
invitaciones para pintar en sus lugares de origen, la comida, la fiesta, y todo
esto hace que refuercen sus relaciones sociales a través de la amistad y
desde luego los pares devuelven esas invitaciones con mayor interés y con
la mejor disposicién de continuar haciendo mas redes sociales a través del

graffiti.

En cuanto a la redistribucion, los Crews se organizan para pintar un mural y
con sus pares que han intercambiado relaciones, hacen que en las pintas,
todos los insumos para pintar alcancen para todos los participantes, sin
importar la aportacion econémica que tenga cada miembro del Crew, otra
forma redistributiva es para la fiesta y la comida, en las reuniones que los
Crews realizan prevén que para después de pintar un mural, los invitados
que vienen de otros lugares tengan un lugar donde dormir, asearse, comer,

es decir prevén el bienestar de sus invitados porque a su vez ellos han

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Bath en la ciudad de Santiago de
Querétaro, el 3 de agosto de 2007.
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recibido o recibiran los mismos tratos y cortesias por parte de ostros Crews

que los inviten a pintar fuera de sus lugares de origen.

En lo que respecta al mercado, los escritores tienen contacto con los
principales distribuidores de insumos para pintar y esto los beneficia al estar
cerca de ellos o dentro del mismo Crew a su proveedor de pinturas y de
otros materiales, ya que, esto pone en los escritores, al fiar los materiales
(so6lo en ocasiones) hace que se mantengan clientes cautivos y esto hace
que el mercado de productos para el graffiti vaya en aumento, entonces
vemos como los escritores participan en esta complejidad de las redes
sociales en donde las relaciones de confianza tienen una jerarquia clave
para su funcionamiento. Otro factor que encuentro en este tipo de redes y de
relaciones sociales igualitarias basadas en la amistad es que en su interior
se van a encontrar lideres “naturales” y que “una de cuyas caracteristicas es
su necesidad permanente y su capacidad de mantener su legitimidad dentro
del grupo” (LOMNITZ, 1994.:348)

4.9.1. LAS REVISTAS DE GRAFFITI Y SU IMPORTANCIA PARA LAS
REDES SOCIALES. UNA EXPERIENCIA PERSONAL.

Las revistas que se especializan en la publicacion de graffiti ya sean
revistas con contenido gréafico y otras con contenido grafico y texto, han sido
de ayuda para establecer relaciones sociales, no sélo para mi sino para los
escritores de graffit, son una forma de hacer redes sociales. En mi
experiencia de trabajo de campo durante esta investigacion, he utilizado las
revistas de graffiti como una herramienta de trabajo y como una fuente
documental, pero también han sido una via para generar mis propias redes
sociales. Ya que en ocasiones, los escritores que aparecen en las
entrevistas al final dejan su correo electrénico y es el medio de comunicacién
con ellos y entablar el didlogo, pedirles una entrevista o simplemente platicar
con ellos e ir conociendo como es su trabajo, la evolucién que han tenido

desde sus inicios como escritores de graffiti.
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Encuentro que las revistas no son sélo un medio de mercadotecnia por parte
de las editoriales, quienes no pagan a los escritores por la publicacién de
sus trabajos, pero que si se esta lucrando con el trabajo que ellos envian
para su publicacion. Con esto, los escritores ganan prestigio y fama al
aparecer en revistas de circulacion nacional, entonces creo yo que la
remuneracion econdémica puede pasar a segundo término mientras sus
trabajos seas conocidos a nivel nacional, puedo hablar de un idealismo del
arte que ellos producen, ya que al no cobrar, solo con que se publiquen sus
trabajos ellos ya tienen su crédito, aunque debo aclarar que las revistas si
dan el crédito de quien es cada obra que aparece publicada y el lugar de
origen. Por medio de las revistas he podido conocer a varios de mis
informantes clave, como es el caso de Traumas quien es de la ciudad de
Xalapa, Veracruz, y a quien la contacte por primera vez via correo

electrénico para solicitarle que me diera una entrevista.

Las revistas como fuente de informacion y para hacer redes sociales, para
mi han sido de gran ayuda, ya que como el lector podra apreciar es una de
las formas en que he hecho mis redes sociales. Las revistas que para esta
investigacion he consultado y que los sigo haciendo mes a mes que
aparecen las publicaciones son las siguientes: Virus Graffiti Magazin,
Rayarte, Black Book, llegal Squad Graffiti Magazin México, Graffiti, son de
contenido variado, algunas son sélo de contenido grafico, otras de contenido
grafico y de texto, todas las revistas incluyen informacion sobre los
diferentes artistas urbanos del graffiti y esténcil, de igual forma contienen
entrevistas que dan cuenta de la parte humana de los entrevistados que se
dedican al graffiti y dan su aportacion al movimiento. En todas he encontrado
algo que me ha ayudado para la realizacion de esta investigacion sobre el
graffiti y las redes sociales. La revista Virus es, a mi juicio, la revista que
tiene las entrevistas mejor realizadas, pero esto es un mero juicio de valor y
mi muy personal apreciacion. En cuanto al perfil de la revista es “urbana,
representada por el graffiti, el street art y los elementos que en ellos
convergen. En esta revista se plasman los mejores elementos artisticos,

pictoricos y graficos para transmitir la oposicion a las ideas convencionales o
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lo absurdo de lo que es considerado correcto. Nos apasionan las nuevas
propuestas. Nos sentimos parte de un enorme movimiento a escala mundial

el que podriamos equiparar con los méas antiguos estilos de pintura”.®®

Las demas revistas como ya lo he mencionado, son importantes para la
difusién y en lo personal han sido Uutiles para mis propias redes y fines que
es la realizacion de la presente investigacion, mas sin embargo me he
centrado ya solo en la revista Virus, porque a mi parecer las entrevistas son
mas estructuradas y he encontrado mas elementos que me han ayudado a
seguir la investigacion del graffiti y a seguir haciendo las redes sociales.
Aparte todas estas revistas tienen su pagina Web con los diferentes
servicios que proporcionan y esto a su vez no solo genera informacion
sobre las nuevas tendencias del graffiti a nivel nacional, sino también hace
que las redes sociales se puedan hacer a mayor escala via Internet,
entonces es de gran ayuda también estos enlaces en la Red.

4.9.2. EL GRAFFITI EN LA INTERNET, OTRA FORMA DE RED SOCIAL.
UNA EXPERIENCIA PERSONAL DE TRABAJO DE CAMPO.

Los graffiteros luchamos por aduefiarnos de
espacios en calles y avenidas, en lugares vistosos
aunque conquistarlos implique algin peligro, del
mismo modo debemos tomar posesion de los
espacios virtuales si queremos que nuestro trabajo
cruce fronteras, ya que los muros y paredes son
estaticos y los murales urbanos permanecen poco
tiempo en las paredes. Es un gran escaparate que
permite que las obras queden para la posteridad, y
ayuda a la trascendencia de los trabajos y al
intercambio de estilos y conceptos con cualquier
parte del mundo jes una genialidad!

Traumas

Grafitera de Xalapa, Veracruz

%3 http://toukan.com.mx/virus.html (28/03/2009)
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Apropiarse de cualquier espacio para realizar las pintas es importante
para los escritores de graffiti, y un espacio mas para esta expresion de la
pintura en aerosol es la Red que se da en Internet, misma que es otra de las
experiencias de trabajo de campo que he tenido para realizar esta
investigacion de graffiti, ya que es otra via por la cual se establecen redes
sociales, ya sea por correo electrénico, mensajes en cadena, fotoflog,
metroflog, my space, solo por mencionar algunos sitios, en este tipo de
paginas los contactos que los escritores generan a diario son innumerables,
ya gue de tener un solo contacto, este a su vez invita a otros y de esta forma
se van conectando unos con otros hasta establecer una red, de la que los
escritores ya muchas ocasiones no tienen registro de cuantas visitas tienen
en sus paginas o de cuantos contactos ha hecho. A través de las redes en la
Internet, se dan relaciones impersonales a nivel macro y esto va a generar
gue estas redes no tengan fronteras y se van a desarrollar en hiper lugares,
es decir, no habra un lugar especifico en la geografia en la cual se puedan
ubicar estas relaciones sociales. A través de la Internet es también como he
ido haciendo mis redes sociales, ya que resulta, en la actualidad, una
herramienta clave para el trabajo de campo y para las comunicaciones en
tiempo real con persona que no tenemos cerca, COmo en este caso para
comunicarme con los informantes de Xalapa, la Internet ha sido util en este

sentido y en generar relaciones sociales.

4.10. EL GRAFFITI COMO MANIFESTACION URBANA.,
(ARTE-VANDALISMO?

El color, las letras, la imaginacion y la adrenalina se conjugan para
crear un arte de ilusién, un arte callejero que es visto por la mayoria de los
ciudadanos como actos vandalicos carentes de sentido, pero a pesar de su
rechazo el graffiti cobra cada dia mas adeptos en el pais (NIETO, 2002).
Para Valenzuela (1997) los actuales movimientos juveniles y de las culturas
contemporéneas es la falta de identidades sociales y ademas un vacio
espiritual, aunado a esto, viene la expropiacion de ideas de futuro a grandes

sectores sociales.
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Y aun mas las ultimas décadas han sido fundamentales para las llamadas
tribus urbanas, quienes han ido incrementando Su crecimiento y su
organizacion social, en este sentido podemos ver el crecimiento del graffiti
en las grandes ciudades de México, donde vamos a encontrar como se
pueblan las paredes de los puentes, autopistas, edificios, anuncios
espectaculares, monumentos histéricos, y que todo esto forma parte de esta
cultura de la pintura en espray, es un bombardeo de todas estas latas de
pintura, que llevan consigo sus leyendas y protestas asi como toda la carga
ideoldgica, y de consignas tanto politicas como sociales. Esto nos va a
remitir a nuevos usos de espacios publicos, a nuevas cargas simbdlicas
estos es porque “involucra una disputa simbdlica por la definicién del rostro
de los espacios y su connotacion legal o ilegal frecuentemente se deriva tan
sé6lo del grupo que lo realiza” (VALENZUELA, 1997:87).

Pero a todo esto el graffiti se convierte en un vehiculo de expresion, en un
lenguaje plastico y mas aun en un lenguaje visual, que va a dejar ver las
demandas sociales de los diferentes grupos y sectores de la sociedad,
entonces vemos que las calles nos so6lo son tomadas por graffiteros,
VALENZUELA, (1997), menciona que el uso del graffiti ha sido a través de
su historia por diversos grupos sociales y con fines distintos cada uno, “los
antecedentes del graffiti remiten a los usos de las paredes con el fin de
plasmar demandas sociales. Primero fueron las organizaciones politicas y
comunitarias las que tuvieron que recurrir a las paredes como recurso para
transmitir sus demandas. Posteriormente, durante la segunda posguerra y el
fuerte crecimiento poblacional de la juventud fue que se redimensioné como
concepto y como realidad reclamando nuevos espacios y expresiones
diversas y reclamando nuevos espacios y cuestionando diversas formas
plasticas de vida, los graffiti adquirieron novedosas expresiones, desde
aguellas que registraban: jLa imaginacion al poder! Hasta jSomos un chicle
que Dios tritura sin piedad! iNo se puede tapar el solo con un fraude! jSalta
la barda y pinta tu rollo! jEscupe tu mascara y bajale el volumen a tu

presencia! jEl onanismo es la alternativa! jLa muerte es un poema que se
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encuentra hasta en una taza de café! O aquella imagen recurrente en los
espacios defefios: jArdilla, te amo: Castor!” (VALENZUELA, 1997:87).

Vemos como todas estas frases son parte de la identidad de un grupo
determinado o de varios sectores sociales segun se sea el caso de quien
pinte las consignas, pero entonces, el graffiti no es propio de un sector en
particular ni mucho menos de un grupo determinado, con edad determinada,
ni mucho menos con caracteristicas que tratan de encasillar a todos los
graffiteros como vandalos, delincuentes juveniles, gente sin nada que hacer,
vamos a encontrar que las consignas que muchas veces nos encontramos
en las calles corresponden a varios sectores poblacionales y a gentes
diversas reclamando lo que creen para ellos es justo o simplemente como
una forma de expresion. Entonces la pregunta es, si expresarse es delito,
como también es delito el enriquecimiento ilicito y el fraude electoral, o el

trafico de influencias.

Pero claro no estoy diciendo con esto que el graffiti sea totalmente una
expresion visual digna de alabarse, también tenemos la otra parte que no es
para nada agradable y que también lo vemos en las ciudades. Pero de lo
que hablo es que el graffiti también ha sido utilizado como acto vandalico,
violento, algunos jovenes que se dedican a esta actividad del graffiti, se
escudan en una supuesta libertad de expresion, para atentar contra el
patrimonio cultural ciudadano y contra el patrimonio privado, segun algunos
jovenes graffiteros buscan en este acto tratar de comunicarse, con la
sociedad y con esto causan dafios materiales en los espacios publicos y
privados, como por ejemplo la destruccién de casetas telefénicas, pintan en
lugares que son considerados como centro histérico, puentes peatonales,
transporte publico, la sefial ética de la ciudad se ve dafiada y con esto viene
la afectacion vial o los nombres de las calles no pueden apreciarse, los
puentes de circulacion vial son pintados en la gran mayoria de su estructura
y con todo esto se cambia el paisaje urbano, la arquitectura que en un inicio
fuera pensada en funcion de un bienestar social, se transforma, en algo

totalmente distinto al origen de destino haciendo a su vez que con esto se
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catalogue de forma genérica al graffiti como un acto vandalico. Esto es lo

gue generalmente se la conoce como graffiti ilegal.

Estas personas han desvirtuado esta actividad del graffiti, y por otro lado la
situacion ha llevado a que los duefios de los inmuebles pintados sean ellos
Mismos quienes en ocasiones contratan a los mismos graffiteros para
decoren las fachadas de los negocios y con esto tratar de contrarrestar un
poco el dafo al paisaje urbano y de esta forma hacen que los graffiti ya no
formen parte de ese acto vanddlico sino que ahora formen parte de la
decoracion de las ciudades y de los comercios en particular o de algunas
fachadas de inmuebles privados.

Pero por el otro lado del graffiti, y haciendo alusién a que algunos de los
duefios de los inmuebles pintados, contratan a los graffiteros para que
realicen anuncios para comercios y casas, pues encontramos la
funcionalidad y uso que se le puede dar al graffiti, encontramos también los
llamados murales que si se ven con clara técnica y oficio de la pintura, es
decir los graffiteros que hacen estas obras ya son quienes tienen oficio en el
arte del espray y claro realizan obras mayores y no con el fin de causar dafo
en los inmuebles, sino mas bien con el fin de hacer una decoracion urbana a
los edificios y fachadas de casa habitacién, pero aqui ya entramos al terreno
de la legalidad y de la técnica en la pintura, no podemos hablar de un
vandalismo, sino que hay un permiso previo por parte de los duefios de los
inmuebles para que los jovenes pinten en su fachadas creando asi
verdaderos murales, llenos de color y de estética visual, con plena técnica
para su elaboracién, aqui estamos ante otra parte del graffiti que es la
funcionalidad y la estética visual, no podemos generalizar y decir que todo
es vandalismo como tampoco podemos decir que todo es arte, debemos de
poner las cosas en la balanza y valorar el trabajo de quien tiene oficio en la
pintura y que no buscan con esto afectar a terceros o dafiar la imagen de las
ciudades, sino mas bien buscan con esto dar una imagen llena de colores a
las urbes, a los lugares que quizd para muchos ya pasan desapercibidos

entre carros y anuncios espectaculares que contaminan también visualmente
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la ciudad, pero que sin embargo amparandose en la “legalidad” de un

permiso, ellos si pueden contaminar la ciudad.

No generalicemos, tampoco digamos que el graffiti es malo o que es bueno,
hagamos un analisis de las cosas que pasan y el por qué de estas razones
qgue llevan a los jovenes a realizar estas pinturas, tampoco tenemos porque
ofender a quien se dedica a esta actividad, tengamos respeto por la
individualidad y pro el derecho a ser diferentes, a pensar diferente, es hora
de adentrarnos en el mundo del graffiti sin prejuicios, porque realmente es
un arte, y para mi lo es ya que contiene elementos por los cuales ya puede
ser considerado como un arte. Podemos decir que hay técnica y hay
estética, pero como el arte es subjetiva y en gustos se rompen géneros, pus
solamente debemos ponernos en el lugar del otro, de quien realiza la
actividad y al final a quien lo le gusta mirar un paisaje y que este le cause
tranquilidad o ver un mural que lo haga pensar en la probleméatica social, ahi
ya entramos a las cuestiones epistemoldgicas, de tratar de entender y de
que entiendo por lo que veo o de cual es la sensacién que me causa, para
Forest el graffiti es un arte, “El reconocimiento mayor que yo he tenido hasta
hoy creo es la satisfaccion propia nada mas y a lo mejor la gente que les
gusta mi arte me lo dicen y también me hacen sentir bien [...] Yo en lo
particular espero mejorar y mejorar mi trabajo, la técnica y a lo mejor en los
temas también, a lo mejor mis temas ya estan bien choteados, y sacar otros
temas diferentes a los que actualmente estoy pintando. Para mi el graffiti es
un arte, yo lo considero arte porque es pintura y la pintura es arte, es una
forma de pensamiento también y es una forma de expresion todo eso abarca
el arte, la expresion de lo que a mi me inquieta de mi mente y a parte de la
expresion de lo que fisicamente estoy pasando, me interesa mucho expresar
que a la hora que vean el mural le exprese algo a la gente que lo esté
viendo, que no nada mas lo vean y digan ¢ jha!? Unas piezas y ya no les
haga pensar, incluso me gusta que lo que yo exprese, exprese también para
la gente, que lo vean y digan, no pues esto habla a cerca de la muerte, habla
yo creo a cerca de la contaminacion, este mural habla a cerca del hip hop,
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por ejemplo, 0 sea que lo vea la gente y que eso lo haga imaginar

también”.%

En la opinion de Baht en lo que se refiere a si el graffiti es arte o vandalismo
él refiere que el graffiti ya se le puede considerar ahora en la actualidad
como arte “porque esta mejor hecho, ya es mas elaborado, hay mas ideas,
€S mas en conjunto ya tenemos una idea en concreto de lo que queremos, lo
vemos como algo bien hecho ya lo valoramos mas, desde mi punto de vista
yo lo considero arte, todos pensamos diferente, todos tenemos diferentes
formas de verlo, yo lo veo como un arte porque no cualquiera llega con
aerosol y te hace los trazos finos de un lado para otro, en curva o sea que no
se chorree nada, bien cortadito, para mi eso es algo bien cabrén porque
llegas con una brocha y le das y se te escurrié y llegas con un pinche liquido
y le cortas y es mas facil en cambio llegas con un aerosol o sea no
cualquiera, todo mundo lo critica pero haber que lo hagan, ahi es cuando
digo, ya cuando uno maneja la lata y tienes la idea y los valoras y dices, la
neta lo que hago me gusta y que la gente vea y no lo valore, para mi si es un
arte porque no cualquiera va y lo hace. Arte es una palabra que has de
cuenta duras unos dias y dias pintando un cuadro y dices eso para mi es
arte, pero el arte es de acuerdo al gusto de la gente, lo que a uno le puede
gustar y a otros no y con esto no podemos decir que sea o0 no arte lo que se
hace. Pero yo al graffiti si lo defino como arte en todo el sentido de la
expresion de la palabra, urbana, vandalico, callejero, como sea pero para mi

si es un arte”.®®

“En el caso del esténcil podemos hablar de un arte, ya que hay unos
esténcils que hacen de la vida cotidiana urbana se vuelve parte de la
expresion del a misma gente entonces ahi hay un acto de comunicacién
entre quien lo hace y quien lo ve y le agrada y el que fue y lo puso y lo pegdé

con ese motivo y que se quedara con esa imagen y que se acordara de esa

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Forest en la ciudad de Santiago de
uerétaro el 16 de Junio de 2006.

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez al graffitero Bath en la ciudad de Santiago de

Querétaro, el 3 de agosto de 2007.
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imagen, hay un dialogo entre quien lo pega y quien lo ve y la elaboracién del

esténcil tiene también su parte estética y esto es arte”.®®

Por otro lado cuando nos referimos al “arte”, de inmediato nos viene a la
memoria alguna galeria o museo, algun cuadro o escultura de un “artista”
reconocido, pero rara vez pensamos en otro tipo de “arte” como puede ser
todo aquello que nos causa sensaciones agradables a los sentidos, lo que
nos “gusta”, lo que miramos en las calles, un edificio, un arbol, una avenida
con trafico saturado que muchas veces nos hace mentarle la madre a los
transedntes si es que vamos manejando, pero el simple hecho de ir viendo
un paisaje ya sea rural o urbano, cualquiera de estos nos causa sensaciones
diversas, ya sean de agrado, desesperacion, disgusto o simple indiferencia.
Al referirnos al “arte” en un sentido coloquial u ordinario, sencillamente
estamos hablando de esas sensaciones que son buenas a los sentidos
humanos, al momento de observar algo que nos agrade. Pero la pregunta es
¢quién define lo que es arte o no?, si son los duefios de las galerias o de los
museos 0 los supuestos llamados “artistas” denominados asi por la
mercadotecnia y la publicidad. En la opinion de Minerva Lizbeth Nieto, dice
que “¢Podremos catalogar al graffiti como un movimiento artistico o como
una actividad vandalica? Evidentemente que ni uno ni otro. No se puede ser
tajante para clasificar de esta manera. Aunque no por eso cerremos los ojos
ante estos tipos de graffiti, porque si existen. Hay actos vandalicos dentro de
la practica del graffiti, asi como piezas que se pueden considerar obras de
arte” (NIETO, 2002:119)

Jesus de Diego, en La estética del graffiti en la sociodinamica del espacio
urbano, sefiala que “... el arte libre, como antes el animal libre, ha acabado
sus dias en un museo. Solo cuando el artista, en todas sus variadas y
multiples facetas, pueda romper su ensimismamiento narcisista y el arte se
nutra del manantial poético que le devuelva vigor creativo, podra desplegar
sus alas para remontarse”. (JESUS DE DIEGO en NIETO, 2002:119).

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a Kover, del colectivo tiempo de esténcil de Xalapa,
en la ciudad de Xalapa, Veracruz, el dia 26 de Enero de 2009.
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En este sentido, de definir el “arte” o no, mas bien debemos de hablar de
conceptos del arte y entender que esto va a ser subjetivo y entendible para
los diferentes actores sociales de formas diversas y al final sera arte lo que
haga cada quien desde ese propio concepto. Ya que el graffiti fue, es, y
seguird siendo un arte urbano que puedan apreciar cualquier gente sin
importar cual sea su educacién o conceptualizacion del “arte” y en este
sentido Theodor W. Adorno, sefiala que “Museo y Mausoleo son palabras
conectadas por algo mas que la asociacion fonética. Los museos son los
sepulcros de familiares de las obras de arte.” Por dltimo hay que tomar en
cuenta que el graffiti puede ser considerado como una forma de expresién
artistica de resistencia a la autoridad y al mismo tiempo una forma de
expresion solidaria y explicitacion del propio contexto cultural en el que se

formo.
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4.11. EL GRAFFITI COMO UNA PROPUESTA A LA INTEGRACION
URBANA.

¢,De quién es verdaderamente, la ciudad? ¢Hasta qué punto, de acuerdo a
la demagogia de los mentirosos discursos oficiales, nos pertenece esta
ciudad a nosotros, ciudadanos comunes Yy corrientes? Tenemos la
obligacién de pagar impuestos —que por cierto pagamos impuestos como en
Suiza (primer mundo) y recibimos a cambio servicios como en Tanzania
(tercer mundo)— y cumplir con normas dictadas por siniestros legisladores a
quienes no les importa otra cosa que no sea su beneficio personal. ¢ Pero,
derechos? ¢Cuales son nuestros derechos? ¢Por qué si enfrente de su
casa ponen un anuncio de comida chatarra o de un programa de television
idiota nadie se queja y si alguien pinta una bomba en una avenida
importante los policias detienen al autor y muchos ciudadanos se enfurecen,
se desgarran y maldicen a los graffiteros? Una hipétesis: ni siquiera ellos lo
saben. No se dan cuenta. Estan enajenados; les dijeron que el graffiti era
malo y la publicidad buena y, sin mas, lo aceptan. Y reaccionan como
autdmatas sin cerebro. ¢Y quién se los hace creer? Pues el sistema,
personificado por titulares de dependencias encargadas de asuntos urbanos
gue reciben cientos de miles de pesos mensuales por concepto de
publicidad que van a parar —adivinaron— directo a sus bolsillos. Pero si
alguien pinta, esta actuando, pensando por su cuenta y eso no les conviene.
Es mejor tener un pueblo de borregos que no cuestionen nada, que acepten
incondicionalmente lo que le dicen por la tele. La publicidad abusiva,
sefiores, si es contaminacion urbana visual y mental. El graffiti, no. El graffiti
es... vida.

Virus ciudad graffiti

Editorial Revista Virus, afio 2, nimero 17.

La condicion publica del espacio urbano, en el que el graffiti nace y se
desarrolla, conforma uno de los principales aspectos de las culturas urbanas
contemporéneas. La aparicion de un arte publico urbano escapa
conceptualmente de muchas maneras al papel que la arquitectura urbana y
el urbanismo vienen realizando en el mismo espacio. El arte publico
convencional basa sus elementos en piezas de mobiliario urbano, fachadas
arquitectonicas, fuentes, escultura contratada por instituciones municipales o

estatales. EI &mbito espacial en el que se desarrollan es el mismo que el
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utilizado por el graffiti, diferenciandose en lo que respecta a los métodos y a
las causas, fines y efectos estéticos e ideolégicos. De esta forma se
establece una bipolaridad manifiesta entre dos formas diferentes de
entender el arte en el espacio publico urbano. (DIEGO, 1997) El graffiti en
las zonas urbanas lo encontramos a diario en los autobuses, en la
sefaléticas, en las esquinas, en las paredes, alcantarillas, arboles, en las
esculturas y fuentes publicas, también en los edificios publicos como oficinas
municipales y de gobierno. Y nos guste o no ahi esta, nos lo encontramos a
diario y en nuestra propia colonia o en el espacio urbano en el que nos
movemos para ir a la escuela o al trabajo, ahi estd, lo vemos, incluso quiza

hasta la fachada de nuestra casa tiene o ha tenido graffiti.

El graffiti actGa como practica cultural de acuerdo al lugar en el que se
desarrolla, sus formas de expresion son variadas, la produccién visual se va
extendiendo en las ciudades formando parte de ese paisaje urbano, el
escritor de graffiti lo ve como una forma de expresion y de pertenencia e
identidad con el grupo social al que pertenece, la idea de arte publico pasa a
segundo término cuando lo principal es la expresion y el mensaje que el
escritor estd dando con su mural, tag o bomba, nos habla de un lenguaje
visual con un cédigo que muchas veces no entendemos quienes no nos
dedicamos al graffiti, pero que resulta de vital importancia para quienes
estan inmersos en el movimiento. La pregunta entonces es ¢Como integrar
el graffiti al paisaje urbano? En la propuesta de Zeta y Blue es la siguiente:
“nosotros queremos proponer algo con murales como los que hacian antes
los grandes maestros, Orozco, Sequeiros, Rivera, pero la falta de apoyo y de
dinero pues no se ha podido hacer”.®” ¢Por qué no integrar los murales de
graffiti a las zonas urbanas de una forma arménica?, que no rompa con el

entorno de las ciudades.

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue y Zeta en la ciudad de
Querétaro el 19 de Julio de 2007.
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4.12. DEL STREET ART A LAS GALERIAS DE ARTE.

La calle es la llave para entrar a las galerias.
Hamed

Colectivo Tiempo de esténcil, Xalapa.

Pues para mi el graffiti siempre va a ser callejero, pero si se
presenta la oportunidad de poder exhibir mi trabajo en alguna
exposicion o en alguna galeria, yo no descarto esas ideas, pero
tampoco dejo de salirme en las noches a hacerme bombas o firmas,
a tomar las calles, creo que todo eso va de la mano y para mi
siempre va a ser asi. Yo no creo que haya separaciones entre
graffiti legal e ilegal, para mi la palabra graffiti es un conjunto de las
dos cosas, es totalmente lo mismo y como te dijo, si mafiana voy a
exponer en una galeria, hoy puedo ir pintar no sé, algunos
transportes publicos, pintar en algunas avenidas, hacer algunos
tags, bombas, para mi eso es él.
Kubo
Revista Virus Graffiti. N° 51. Marzo de 2008.

En la actualidad estamos viendo la transicion que esta teniendo el
graffiti cuando es una actividad que en esencia nace en las calles y para las
calles, se convierta ahora en una pieza de museo o de las llamadas galerias
de arte, en donde cada vez mas encontramos a escritores que incursionan
en este ambito, y de las calles pasan a mostrar sus trabajos en lienzos,
tablas, papel, en fin en un sinnUmero de materiales, pero mostrando sus
rasgos caracteristicos de ser escritor de graffiti, la diferencia estriba en que
ya no lo estan haciendo en las calles y mucho menos de forma ilegal, sino
exponen ahora en las galerias o corredores de arte, en donde su obra es
“apreciada” por un grupo reducido de personas, Traumas opina que: “pues
no me gusta que quieran poner el graffiti en galerias porque siento que
limitan el alcance de la expresion, en las calles se llega a un numero
ilimitado de espectadores y en las galerias se reserva a élites o pequefos
grupos” y en lo referente una legitimacion del graffiti al estar siendo expuesto
en galerias 0 museos opina “mas que de legitimacion y/o aceptacion yo creo

que el graffiti es llevado a las galerias con la intencion de reconocer sus
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cualidades artisticas”.®® De los datos de campo que la investigacion ha
tenido, solo tengo registro de que han expuesto en museos y galerias, los
siguientes: Blue de la ciudad de Querétaro, Traumas y Hammed, ambos de

la ciudad de Xalapa.

Por otro lado en la ciudad de Xalapa, Veracruz, al igual que en la ciudad de
Santiago de Querétaro, y en municipios circunvecinos, las autoridades de los
gobiernos estatales y municipales, hacen continuamente muestras y
concursos de graffiti, con el fin de “erradicarlo”, cosa que no creo que pueda
ser posible algun dia. Todas las sociedades son cambiantes y sus formas de
vida y costumbres del grupo al que se pertenezca son identitarias, y estas no
son estéticas, las formas de conducta también cambian continuamente asi
como las formas de expresion, entonces no creo en una erradicacion del
graffiti, sino mas bien en una transformacion y evolucion de sus diferentes

formas expresivas.

En el caso de Peque, graffitero de Guadalajara, él opina que exponer en las
galerias es otra forma de mostrar el trabajo, “pues es otro lugar, ¢no? Para
mi la galeria méas chida es la calle porque la gente mira el graffiti libremente,
yo quiero pensar que en una galeria van weyes que van a decir: “ah cabron,
esto si tiene valor.” Muchos dicen que el graffiti no lo tiene, pero yo creo que
la mejor galeria es la calle, el mejor mural es el que se ve. No a toda la gente
nos han ensefiado desde pequefios a ir a un museo 0 a una galeria a ver
arte, a veces no sabe uno ni siquiera lo que es arte; ya ves que hasta Thalia
y Lupillo Rivera les dicen artistas, entonces yo prefiero que no me digan
artista, soy un pinche graffitero y ya. Si estos weyes hacen arte mejor no
quiero hacerlo, aunque mi concepto de arte es que trata del sentimiento que
uno trae adentro (sin albur, verdad) y puedo darle un significado a lo que yo
hago y no tiene que ser arte a huevo para los demas, si quieren tomarlo
como eso gracias y chido; si no, si para ellos es una basura, también chido,

pero a lo que ibamos, el arte en las calles es lo mejor y pues lo de la galeria

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la grafitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.
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es una forma de decirle a la gente que yo pinto en las calles y no me van a
quitar las ganas de seguir regalandole lo que yo pueda hacer a la
ciudadania, sin importar que les guste o no. Yo simplemente lo pongo ahi
para que decore una parte de la ciudad, para que tengan algo en que

entretenerse o criticar”®®.

En este tema de la transicion de las calles a las galerias de arte Hammed
opina que “es muy interesante porque el graffiti es mas ilegal y ya entrar a
una galeria, es tener todo el tiempo y todas las ganas y es diferente el estilo
pero muy parecido, y sigue siendo graffiti, no pierde la esencia, la esencia es
lo que mantiene y lo que se plasma en las paredes, pero no creo que se
pierda la originalidad del graffiti con entrar a una galeria, simplemente es
otra forma otros lugares para mostrar el trabajo. El paso de la calle a las
galerias por parte del graffiti se ha dado muy poco, yo no creo que sea un
tipo de legitimacién por parte de las autoridades de gobierno, se ha dado

muy poco, apenas estan abriendo las puertas a los graffiti ilegal y legal”’®.

Hay que tener en cuenta que algunos escritores han planteado la posibilidad
de participar del prestigio social, de acuerdo a la produccion artistica y la
posibilidad de introducir sus obras a las galerias 0 museos, con esto se
organizan exposiciones y muestras personales o colectivas en diferentes
galerias con el fin de dar a conocer la obra artistica del escritor de graffiti y
con esto el escritor sale de las calles y empieza a ganar prestigio y dinero
por la obra que genera. Los artistas callejeros se convierten en un soporte
de vanguardia para los buscadores de arte y de nuevas expresiones
artisticas, para el caso de la ciudad de Santiago de Querétaro, podemos
hablar del Museo de la Ciudad quien ha albergado varias exposiciones con
el tema de graffiti y con autores de diversas partes de la Republica y para el

caso de la ciudad de Xalapa, tenemos que en la Galeria de Arte

8 La entrevista fue tomada de la Revista Virus Graffiti. Street. Magazine, Afio, 2 N° 15, P&g., 9,
Editorial Toukan, México, 2005.

Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a Kover, del colectivo Tiempo de esténcil de Xalapa
en la ciudad de Xalapa, Veracruz, el dia 26 de Enero de 2009.
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Contemporaneo, también se han realizado exposiciones con el fin de dar

difusion al graffiti con los escritores de la localidad.

Durante el mes de marzo del afio 2007, en la ciudad de Xalapa, Veracruz y
con el nombre de "El pulso veracruzano" fueron nombrados los trabajos que
realizaron los artistas urbanos, a quienes se les dio la oportunidad de
participar en un proyecto cuya Unica limitacion era que tuvieran algo que
decir, que se comprometieran con el proyecto que emprendieran, que fueran
capaces de trabajar en equipo; pero sobre todo, que fueran el ejemplo para
el resto de sus compaferos (los graffiteros). A cambio, el Gobierno del
Estado, el Instituto Veracruzano de Cultura, que dirige la doctora Esther
Hernandez Palacios Mirén, a través de la Galeria de Arte Contemporaneo; el
Instituto Veracruzano de la Juventud y el Ayuntamiento de Xalapa, les
otorgaron todos los apoyos logisticos y materiales para que muestren sus
cualidades creativas sobre el graffiti.

Los artistas urbanos, redactores de esta nueva historia, en su mayoria
jévenes de entre 17 y 30 afios, provenientes de distintos puntos de la ciudad,
pero con el solo deseo comun de trascender el anonimato y contribuir a las
propuestas de arte urbano que marcan ya las pautas del siglo XXI, y que el
graffii como tal se encuentra dentro de estas muestras de las
manifestaciones urbanas juveniles. Quienes participaron en esa muestra que
se organizé en la galeria de Arte Contemporaneo de la Ciudad de Xalapa,
Veracruz, fueron: Isaac Diaz Sanchez (KILLER-RAK), Daniel Jiménez
Delgado (ESKEL RAK), Lizbeth Navarro Cadena (TRAUMAS RAK), Roberto
Arturo Villa Rodriguez (ENUS), Cosme Luis Sanchez Téllez (BISOR), Pedro
Salvador Vazquez Sanchez (PENEKO), Pablo Olvera Terrazas (KER), Luis
Alberto Sanchez Ortiz (LASO), Caleb Hernandez Salas (KALHE) e Ivan
Ignacio Gutiérrez Aguilar (AUTECH. 5).

Pero, ¢qué dicen a todo esto los mismos creadores?, ¢cuales son las

razones que los llevaron a formar parte de esta gran familia?, ¢de donde

& http://www.oem.com.mx/diariodexalapa/notas/n197708.htm (consultada el 08/07/2008)
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surgen sus ideas?, ¢en qué piensan cuando estan materializando sus
suefios?, quién mejor que ellos para que lo digan. Omar Contreras Cortés
(Kalis): “[...] tengo aproximadamente ocho afios de hacerlo, empecé a los 18
afos, empecé porque siempre me ha gustado dibujar. Lo hago por devocion,
no por compromiso, porque alguien me obligue, me gusta estar creando
cosas [...] el graffiti que hago es creacién, no es de agarrar una revista, una
pagina y bajarlo a la pared [...] A través de mis suefios, de lo que pienso, mi
base es la naturaleza o es el mundo y la naturaleza o y los colores [...]
Cuando estoy pintando, veo cémo es el mundo [...] en mi cuadro (se ubica
en la primera sala al frente) interpreto al dios del tiempo, lo que explico es
gue Dios nos da un tiempo, cuando quiere nos quita la vida o nos lada [...] el
pincel y los colores estan porque asi quiero que sea el mundo, de colores y
no de contaminacién, o sea, un mundo mas alegre [...] La obra se llama el
Dios del Tiempo (esta representado por un joven) [...] El joven tiene mas
vida, mas poder para hacer las cosas, mas ganas de trabajar [...] me
gustaria hacer de esto una profesion... Me interesa la aerografia [...] Si, me
gustaria vivir de esto [...] Creo que todos los graffiteros hemos pintado
ilegal... La base del graffiti es ilegal, el legal es més artistico, la creacion
ilegal es mas sobre la protesta contra el gobierno [...] Algunos que tienen

problemas familiares, ahi se desahogan."

Caleb Hernandez Salas (Kalhe) dice: "[...] ya llevo cinco afios [...] mi papa
fue maestro de la Facultad de Artes Plasticas (Sergio Lucas Hernandez
Suarez) y a lo mejor me viene en la sangre, creci viendo cuadros, pinturas
[...] Es mundo interior propio, hay veces que de repente se te ocurre una
idea, y pues orale [...] Si fuera mi mundo, me gustaria que fuera eso [...] (Sus
obras se localizan en la cuarta sala, se le pregunt6é si hacia bocetos) [...]
Depende del momento, hay momentos en los que de repente tienes un papel
y te gusta plasmar, hay veces que tu mano se desplaza libremente [...] A
través del graffiti he conocido muchos amigos, logrado cosas, me han
encargado trabajos, o veo como un arte [...] Como que no le tiene que pedir
nada a las demés técnicas [...] Todos empezamos de ilegales, empezando
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manchando paredes. Yo si destrocé varias casas, pero te vas superando,

ves que no tiene sentido”

Ivan Ignacio Gutiérrez Aguilar (Autch 5): “[...] llevo seis afos, desde chico me
gustaba dibujar, vi a unos amigos que empezaron a pintar y me llamé mucho
la atencién. Unas salen asi, empiezo a dibujar y van saliendo conforme las
voy haciendo o no sé, veo un paisaje, algo que me gusta en la tele y
empiezo a dibujar y le voy metiendo mas cosas. Cuando estoy pintando, si
me empieza a gustar, me imagino mas cosas que le quedarian bien y le voy
metiendo mas cosas, me alejo y le voy agregando mas [...] La pintura ilegal
es la que se ve en las calles, pero no lleva muchos detalles, sélo son letras
[...] o como le llamamos nosotros, bombas, esos son asi de rapidos y a la
gente no le agrada [...] La pintura legal es la que se lleva mas tiempo, se
utilizan mas botes, mas colores y muchos llevan un tema, es mas que nada
dedicarse mas a eso [...] Empecé como ilegal, uno lo hace para darse
prestigio, para que te conozcan y para cuando pasen digan: mira lo que hizo

[...] Ahorita ya no me gusta lo ilegal lo veo, pero hacerlo ya no”.

Cosme Luis Sanchez Téllez (Bisor): "[...] llevo tres afos, por el gusto al
dibujo, lo que veo todos los dias, en las calles, en la escuela, en la sociedad.
Cuando pinto, me imagino lo que en realidad quiero plasmar, la idea que
tengo en la cabeza sobre cdmo dar a entender la forma en que miro al
mundo. El ilegal es el que se ve en las calles en forma de rayones o en
letras, que es lo mas comun, se hace rapido y sin detalles, lo legal es
cuando hay permiso y se quiere expresar otras cosas, ambas son buenas,

opino que las dos tienen lo suyo”.

Pedro Salvador Vasquez Sanchez (Pekefio): "tengo como 12 afios en esto, y
sali6 como una simple inquietud, veia los trabajos de México y me empez6 a
interesar. Las imagenes salen de lo que se ve en las calles, de problemas de
integracion familiar. Lo dificil es interpretar lo que vi, sobre todo darles cierta
emocién y algun acabado. El graffiti ilegal da la pauta para hacer lo que

ahorita estamos presentando como graffiti legal, todos empezamos haciendo
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graffiti ilegal, no hay alguno que diga que no lo hizo. Es por la emocion de

salir en las noches, andar pintando, juntar dinero para los botes”.

Luego entonces, aqui me encuentro con un doble discurso por parte de las
autoridades de gobierno y en particular por quienes administran las
actividades y los recintos para la promocion de las actividades artisticas y
culturales, tenemos por un lado la promocién del graffiti en los espacios
destinados para “las bellas artes”, y por el otro lado las mismas autoridades
reprimen la actividad del graffiti con leyes que no son congruentes con la
realidad social que se vive. Entonces, con estos conceptos de “arte”
podemos decir, “muerte” a las bodegas de arte “las calles son el lienzo mas
susceptible de nuestro tiempo y las paredes nuestra alteridad en un espejo.
Esta es la forma en como cualquier joven manifiesta el caos de su tiempo,
en anti armonia platénica” (ADUELO, 2004: 7 y 8) o como dice el Peque,
graffitero de Guadalajara, “las paredes desnudas no dicen nada”.

4.13. ECONOMIA Y MERCADOTECNIA.

El mercado del grafffiti es otro tema que cobra relevancia en este
movimiento y en esta época, dado la globalidad en el que se encuentra
inmerso y del que no es ajeno. Nos encontramos con una gama variada de
productos y servicios para el graffiti, sobre todo los que se dan a través de
las revistas que se especializan en el tema, por este lado estan las revistas
que publican los trabajos de los escritores y que estos no reciben ninguna
remuneracion por este lucro que las revistas de graffiti hacen con los
trabajos publicados de todos los escritores, no solo mexicanos sino de otros
paises, hablamos de una globalizacién del graffiti. Por otro lado los gastos
que esta actividad genera, son absorbidos por los propios escritores, con el
dinero que genera su actividad de trabajo y de la cual hablare mas adelante

en el capitulo siete en el apartado de quienes son los escritores.

Se encuentra también toda la venta se pinturas en aerosol, pintura vinilica,

las pinturas antigraffiti, playeras que los mismos graffiteros disefian, cuadros,
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calcomanias, plumones. “En cuanto a los aerosoles que ocupamos para el
graffiti que es lo que mas hacemos nosotros, el costo de un aerosol es de
$28.00 a $38.00 pesos de ahi adquirir un aerosol pues si nos cuesta pero
como todo no ole ves el precio, es como cuando dicen que los que pintan el
graffiti son una bola de vagos, pero yo no veo eso porque nos estamos
adaptando a lo que tenemos nosotros, y que nosotros costeamos los
materiales, un mural cuesta minimo $700.00 pesos, y esto entre dos que lo
pinten, pero claro hay murales que llegan a costa mucho mas. Nosotros
mismos pagamos los costos con nuestro dinero que ganamos trabajando, en
ocasiones te piden algun trabajito de pintura y ya con ese dinero lo vas
guardando y asi es como vas juntando, y entonces ya con eso vas
comprando los aerosoles y cuando vas a pintar un mural ya tienes varios
aerosoles que ya no sientes que te cortaron tanto y pintas tu mural”.”

En cuanto a los gastos que genera esta actividad del graffiti Traumas hace
una relacion de utensilios para realizar graffiti y dice que “los precios varian
segun donde los adquieras, en México son baratos, pero en Xalapa todo
esta carisimo. Aerosol 35, a 45 pesos, Valvulas 5, a 10 pesos, Rodillo como
60 pesos, Adaptadores 25, a 50 pesos, Mezcladores 15, a 40 pesos, Cubre
bocas 10 pesos o0 Mascara 150, a 450 pesos, Brocha 10, a 30 pesos, Pintura
vinilica $90 a $ 175 por 1 litro de pintura, Plantillas (para un esténcil) 10 o 15
pesos. Los que estudian guardan dinero de lo que les dan sus papas para la
escuela, los demas trabajando para poder comprar latas. Generalmente se
junta $$ entre el Crew para mandar a pedir valvulas a México con algun
amigo que vaya, para no estar gastando 10 pesos por cada una, si en

México te las dan a 3.50 o0 a mayoreo”’>.

Vemos aqui que los gastos son muy variados de acuerdo a cada lugar
donde se compren, pero la economia de los escritores es solventada por

ellos mismos, todos los informantes que participan en esta investigacion

"Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue y Zeta en la ciudad de
uerétaro el 19 de Julio de 2007.

"Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la grafitera Traumas en la ciudad de Xalapa,

Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.



163

tienen un trabajo que les permite realizar los gastos para las pintas, pero de

eso ya hablo en el apartado de quienes son los escritores.

4.14. ;HACIA DONDE VA EL GRAFFITI? PROPUESTAS PARA SU
DIFUSION Y UTILIZACION.

Cuando un politico organiza pintas y promete apoyos “para la
banda” usa el graffiti —y a esa misma “banda” evidentemente para
ganar votos. ¢Y después? jA chingar a su madre graffitis y
graffiteros! Cuando un emporio telefénico (por decir algo, pero
podria ser refresquero o de cualquier otro tipo) hace un comercial
con graffiteros lo que desea es captar a cierto nicleo de la
poblacion —target, dirian ellos- para que compre sus productos,
obviamente. Todo esto mientras el grueso de la poblacion,
enajenada, idiotizada por consignas sin fundamento e incluso ellos
mismos, pero en privado, desprecian a los writers, legales e ilegales
por igual, y su actividad. ¢ Cémo es posible tal contradiccién? Pues
gracias a este sistema antrop6fago y sumamente inteligente que
antes de ser perforado por individuos disfuncionales que ejercen
actividades disidentes por si mismas, reaccionan devorandolos y
asimilandolos para después escupirlos domesticados y listos para
gue, en vez de atacarlo, sirvan a sus propios fines. ¢Les suena
conocido esto? ¢ Alguna vez se habian preguntado para que sirve el
graffiti? ¢Tiene un uso practico? Ya vimos que si; estamos
convencidos de ello. Decidamos, entonces, cual es el fin de nuestra
actividad -¢guerrilla grafica?- urbana nosotros mismos. Que nadie
piense en nuestro lugar ni nos manipule de ninguna forma.
Conciencia es la palabra.
Virus ciudad graffiti
Editorial Revista Virus, afio 2, nimero 15.

Hablar de un final del graffiti es aventurado, no podemos dar fin a una
actividad que cada dia se renueva, que cada dia se construye y que a cada
momento edifica y reforma su propia historia, porque como lo he

mencionado cada vez que se pinta un tag o se realiza un mural, en ese
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momento de hace la historia, entonces hablamos de que la historia o las

historias del graffiti se resignifican a diario, a cada momento.

En la opiniéon de la investigadora Minerva Lizbeth Nieto “La muerte del graffiti
no esta cerca, al contrario los muros y las bardas de las calles de la ciudad
muestran a gritos la masificacion de este arte urbano. Sus codigos y sus

estilos son cada vez adoptados por gente méas joven” (NIETO, 2002: 147)

Pero es necesario que para hablar del futuro del graffiti, se tomen en cuenta
las opiniones de los propios escritores, de igual forma para hacer propuestas
de utilizacién y difusion, también ellos deben opinan por eso aqui estan sus
testimonios y propuestas. Traumas opina que el graffiti “va hacia un mayor
desarrollo y hacia una evolucién técnica en donde las limitantes que
tenemos en México por falta de dinero para aerosoles nos hara adaptarnos a
los materiales que tengamos a la mano, (tal vez después pintare solo con
brocha y pintura vinilica porque ya no me alcanzara ningun dinero para
comprar aerosoles). El graffiti seguird evolucionando, cambiando e

innovando”’*.

“Seria muy aventurado decir hacia donde va pero lo que podemos decir es lo
que se estd haciendo ahora mismo el graffiti debe de englobar el todo,
cuestiones intelectuales, religiosas, artisticas, el graffiti va hacia un
crecimiento pero hay que desarrollar las ideas propia para tener creatividad y
propuestas nuevas sobre temas concretos y desarrollarlos de manera
plastica en el graffiti, pero hablamos de que el graffiti no termina, no hay un
final, el graffiti va para adelante y en crecimiento, aunque también el futuro
del graffiti puede ser incierto como todas las cosas, pero si hay personas que
se interesan como tU, o medios de comunicacidn, o como instituciones
bancarias o privadas que se den una rato para voltear a mirar lo que se esta

haciendo, creo el futuro del graffiti va a ser muy prometedor”’. “El graffiti,

"Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a la grafitera Traumas en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. El 10 de septiembre de 2008.

" Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue, Nouse, Carlos y Yefer en la
colonia Santa Bérbara del municipio de Corregidora, Querétaro, el dia 17 de abril de 2009.
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[...] continuara reflejando la vida de aquellos que lo elaboran, sin importar el
tipo o estilo que empleen, esta manifestacién seguird siendo el vehiculo de
comunicacion de la tribu llamada Crew” (GONZALEZ, 2008:130)

En lo personal no creo en el final del graffit, mas bien creo en nuevas
corrientes estilisticas y nuevas técnicas para realizar esta actividad, creo que
los escritores cada vez estan innovando en cuanto a los temas que pintan,
cada vez mas me encuentro con que lo que hacen lo realizan con previa
investigacion antes de plasmar el primer trazo en el muro y esto hace que
los temas sean con una mayor trascendencia para la historia del graffiti y con
una mejor fundamentacion del trabajo que los escritores hacen. El graffiti
inicia cuando el hombre comienza a comunicarse con los demas y pinta las
primeras inscripciones en las cuevas, esto ya lo he expuesto en los inicios
de la investigacién, entonces hablar del futuro del graffiti, es decir que va a

terminar con el final mismo hombre.

En lo que se refiere a propuestas para la difusion y utilizacion del graffiti,
“hay otros problemas por parte de las autoridades de gobierno, y es que no
hay apoyos para la difusion, cuando las autoridades hacen una muestra de
graffiti, lo que nos dan son modulares o grabadoras, bicicletas, eso para que
nos sirve a nosotros, que nos den pintura, los apoyos y los aerosoles eso es
importante para seguir plasmando nuestro arte, que nos promuevan, en
otros paises los artistas son reconocidos y promovidos por las autoridades y
son considerados patrimonio artistico y cultural de la nacion. Deben de
existir platicas para crear conciencia en los jévenes para que si quieren
dedicarse al graffiti lo hagan con la mesura de una cultura de arte y no que
sblo salgan a rayar porque si y sin ton ni son y que después la gente
generalice que los graffiteros son vandalos, no, se debe de crear conciencia
y dar platicas en las escuelas secundarias. Otra forma utilizacion del graffiti
es a través de las exposiciones, dar talleres de apreciacion del graffiti como

una expresion mural y desde el punto de vista del arte.

®Entrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue, Nouse, Carlos y Yefer en la
colonia Santa Bérbara del municipio de Corregidora, Querétaro, el dia 17 de abril de 2009.
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Otras propuestas para la utilizacion del graffiti estd en el uso para anuncios
comerciales, campafias publicitarias, campafas politicas y asi los politicos
pueden ahora si justificarse al utilizar el graffiti para sus campafas y no
solamente para su propio beneficio, sino para el beneficio de los escritores,
también hay que dar talleres del uso y la técnica del graffiti asi como de la
historia de éste para crear conciencia entre los nuevos escritores que
quieran dedicarse a la pintura en aerosol, para que asi no vayan por las
calles creyéndose graffiteros cuando en ocasiones soOlo son chicos que
buscan un tiempo para su esparcimiento y expresién y que en ocasiones
esto resulta pasajero, utilizaciones hay muchas mas como la decoracion de
interiores, en las escuelas, jardines de nifios, edificios publicos, parques
recreativos, en fin es un sinnimero de posibilidades para difundir y utilizar el
graffiti y que no solamente las autoridades gubernamentales lo utilicen para
beneficios propios y decir que “hacen” concurso y muestras de graffiti para
abrir espacios y tomarse la foto para la prensa y Mostar en que gastan
supuestamente los impuestos de los contribuyentes porque todavia tienen el
descaro de decir que lo hacen ellos y que ellos dan los premios, eso se le

llama corrupcién aqui y en cualquier lado, o ustedes que opinan.
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CONCLUSIONES

En la cotidianidad de la vida, nos encontramos con la diversidad, es
decir con diferentes formas de ser y de pensar, de vestir y de demostrar los
sentimientos para con los demas. Esta diversidad de pensamiento y de
personas, hace que nos encontremos en ocasiones con disyuntivas de “no
guerer” o de “no poder” entender al otro, desencadenando choques
culturales de los enfrentamientos entre los diversos grupos sociales,
precisamente por esa forma diferente de ser para con los demas. Pero aqui
lo importante es preguntarnos ¢ quién es el diferente?, y, diferente ¢ de quién
0 a qué?, porque no solo es la “problematica” de ver a los otros como “cosa
rara”, tan so6lo por sus manifestaciones, sino también ¢quién establece estas
“supuestas normas’?, si los propios actores sociales son parte de esa
sociedad, ¢no son ellos también quienes dictan estas “normas” o
“conductas”?, luego entonces, todos formamos parte de ese grupo social, de
ese conglomerado de diversidades y que debido a esa diversidad, nos
enriguecemos culturalmente. Es por eso que debemos de entender esta
riqgueza cultural, y ver que no somos seres aislados, sino seres sociales y
gue por esto debemos de aprender a vivir con el otro y a tratar de entender
su forma de ser, de sentir y de pensar, entre otras manifestaciones propias

del ser humano.

La juventud es una etapa propia de todo ser humano, una época de
cambios, corporales y de sentimientos encontrados, hay momentos de
rebeldia y de sumision, asi como de la propia aceptacion de ser como se es,
pero es en esta época de la vida del ser humano cuando también se dan los
cambios en la forma de pensamiento, se toman posturas politicas y se fincan
ideales intentando con esto tener una identidad propia que identifique de los
demas, incluso de su propio grupo social. Encontramos entonces que los

diferentes grupos de jovenes van a querer adquirir su propia personalidad en
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aras de la busqueda de ese “algo” que los identifique incluso a costa de sus
propios intereses econdmicos o0 renunciando a un cierto estrato social en el
que han nacido y al que por cuna pertenecen. Se genera entonces la

llamada “cultura juvenil”.

Pero aqui un rasgo de importancia es preguntarnos qué es la juventud y cudl
es esa expresion juvenil. José Manuel Valenzuela Arce (1997), en su libro
Vida de barro duro. Cultura popular juvenil y graffiti, dice que: “la juventud es
un concepto vacio de contenidos fuera de su contexto histérico y
sociocultural. La condicion de ser joven ha sufrido variaciones
fundamentales en el tiempo. En el siglo XVI la edad promedio era inferior a
los treinta aflos y la vida de nifios y adolescentes se definia por las
expectativas y roles de la clase de pertenencia, sin estadios propios que
devinieran estilos de vida e identificaciones sociales. Existe una amplia
variedad de acotaciones y rangos temporales a partir de la cual se destaca
la condicion juvenil en los diferentes paises, dependiendo de su avance
econdémico” (VALENZUELA, 1997:51)

Pero creo que ademas influye en la juventud las transformaciones socio-
demograficas y las desigualdades de desarrollo que hay en los paises, no se
podria hablar de un concepto de juventud sin inmiscuirse en la clase social
en la cual se desenvuelven. Tenemos que estar acordes con la realidad
social y con las condiciones socioculturales de los jovenes para que,
partiendo de esto, tengamos claro el por qué de las diferentes expresiones
juveniles y no caer en los prejuicios o0 juicios que se dan sin conocimiento
previo de las culturas juveniles. Es necesario adéntranos también en su
mundo, en ese mundo muchas veces subterraneo para muchos, y que quiza,

por eso se den los juicios a priori sobre las conductas de los jovenes.

Otro rasgo importante para la juventud es el imaginario social, en él se
portan todas las condiciones que definen a los grupos juveniles, su identidad
y su sentido de pertenencia. Es por eso que hablo de diversidad de grupos,

de “tribus urbanas” pero ¢qué pasa con los grupos que no pertenecen a las
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zonas urbanas?, esos no son parte de estas llamadas tribus o grupos
sociales, o, en dado caso, hay que abrir un grupo que se denomine “tribus
rurales”, ¢qué es entonces lo que pasa con esta condicion geogréfica? Creo
también necesario que las instituciones gubernamentales y educativas,
cambien el racismo y el clasismo que tienen sobre los diferentes grupos de
jévenes, en los que algunos, por no pertenecer a la clase social alta, o por
no ser hijos de empresarios o gobernantes, no tienen derecho a

manifestarse, 0 en muchos de los casos sus preferencias sexuales.

Al finalizar un trabajo siempre vienen las preguntas acerca de si se encontro
lo buscado, o si el trabajo resulto como se esperaba, pero siempre hay
cosas que son ajenas al investigador y que muchas veces aunque se quiera
no se tiene acceso a dicha informacion o algin dato se queda sin estudiar
mas a fondo. Son cosas que escapan, pero que dan pauta para nuevas
investigaciones, a seguimientos en el propio trabajo que dard paso también
a otras interpretaciones, y a la posibilidad de actualizar la propia
investigacion. En el caso particular que nos ocupa, puedo decir que si, en
efecto, hubo cosas que me hubiera gustado trabajar mas a fondo, realizar
otras entrevistas, profundizar en el trabajo de campo, realizar otras
secuencias fotograficas, entrar en la intimidad del escritor y que me dejaran
ver por un momento su vida desde adentro, esto para la investigacion seria
de un enriquecimiento porque daria paso para realizar historias de vida, pero
el factor tiempo no perdona y se llega a un momento en el que hay que
cerrar, dar por concluido el trabajo o terminar por un tiempo para después

volver a empezar.

Una de las cosas principales de mi trabajo fue hablar de quiénes son esos
personajes que pintan las paredes, los llamados graffiteros, es decir la
importancia de la desmitificacion y de los conceptos en que la sociedad
encuadra a estos controvertidos personajes. Hablar de ellos y hacerlos
hablar no fue una tarea facil, comencé primero con solamente un informante
y en el recorrido de las calles el mismo graffiti me condujo a otros, haciendo

gue mis redes sociales fueran creciendo. Esto a su vez fue generando nueva
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informacion que me hacia replantear varios conceptos, cambiar de ideas, ver
con ojos de graffitero al graffiti, pensar como graffitero. Fue el uso de la
camara fotografica, un método y herramienta necesaria para el enriquecer
los enlaces, un elemento que me sirvio para ampliar el panorama que tenia

en un inicio sobre el graffiti, del cual yo no sabia nada.

La tesis la estructuré y reestructuré de una y varias maneras, hasta darle el
encuadre final, que no me deja satisfecho del todo, porque hay mucho
camino que recorrer, todavia se quedan notas y entrevistas en la libreta y un
sinnimero de fotografias que hay que catalogar, y que es tema de otro
trabajo sobre antropologia visual, que por compromiso moral con los
escritores, quienes me han ensefiado este camino del graffiti, habra que
hacerlo, porque es necesario que haya mas investigaciones sobre el graffiti

en todas sus multiples variantes y desde diferentes enfoques disciplinarios.

Lo que pude encontrar entre los grupos de graffiteros con quienes realice la
investigacion, fue que sus redes sociales son horizontales, y que su
movilidad social estd determinada en ocasiones por ellos mismos o por las
invitaciones que reciben para salir a pintar fuera de sus lugares de origen.
No realizan graffiti con el fin de marcar territorio, sino solamente por mostrar
sus cualidades para la pintura mural, el concepto de territorialidad en estos

casos no aplica.

Los Crews de graffiteros no son grupos homogéneos, y considero de vital
trascendencia hacer notar esto, ya que no hay que caer en generalizaciones
negativas con todas las personas que se dedican a la actividad del graffiti,
calificativos con los que generalmente se refieren a los escritores, quienes
no conocen el movimiento desde adentro. No debe generalizarse ya que en
los casos de la presente investigacion he expuesto quiénes son los
escritores y encuentro que son personas responsables, con un trabajo que
les da para vivir y pagar sus propios materiales para dedicarse a la actividad
del graffiti, son personas con carreras universitarias, en algunos casos, y en

otros, los escritores tienen su propio negocio o participan atendiendo el
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negocio familiar, algunos ya son casados y tienen hijos, otros aun estan
estudiando pero generalmente los escritores salen totalmente de los
parametros en que la sociedad tiende a encasillarlos, la desmitificacién de
estos conceptos es lo que aqui también se discute. Varios de los informantes
se dedican al disefio grafico como profesion y como forma de vida, otros son
artistas plasticos también como profesion y forma de vida, esto hace que su
destreza para la pintura y para plasmar las ideas en el muro tenga mayor
facilidad.

Hay otros escritores que les gusta ser autodidactas e investigan antes sobre
el tema que desean pintar, e incluso hay quienes primero realizan lecturas
de poesia, narrativa y filosofia, y se basan en uno o varios autores que
hablan sobre el tema de su interés. Llevan de esta forma sus ideas a la
pintura mural, como resulta ser el caso de los miembros de la Cofradia E,
quienes acaban de realizar un mural a partir de las ideas de Williams S.
Burroughs. “Este es un mural aproximadamente de dos metros con veinte
centimetros por doce metros, mas o menos, es el primer estudio para una
produccion que se llama Jazz en mi persona segun William S. Bourroughs,
ndmero uno, que como su nombre lo indica es una interpretacion de su obra
y una antologia de la musica de Jazz de la época del mismo autor y del
movimiento BIT’". “El tema es porque lo que queremos manejar sobre las
pintas del mural es salirnos de lo que es el movimiento clasico del graffiti que
es el que va encapsulado en lo que es el Hip hop y mantiene al graffiti como
un elemento de esta subcultura y el mural que estamos manejando consiste
en un estudio previamente analizado de la obra de Bourroughs pero
igualmente podriamos trabajar como anteriormente lo hicimos con el Aleph
de Borges que trazamos en un muro todavia mucho mas grande que este o
no sé podriamos tomar temas sociales como lo hacian antes los muralistas
mexicanos. Lo que tratamos de hacer en nuestro grupo es hacer esa
ruptura, es como agarrar una hoja de papel y tirarlo a la basura, decir el
graffiti ya no existe, queremos llegar ya a otras cosas, queremos llegar a esa

técnica en aerosol, que es una técnica que se puede decir es moderna y se

" palabras de Nouse, durante la entrevista a la Cofradia E.
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puede trabajar de muchas maneras, la mayoria de los chavos graffiteros se
encasillan mucho en el aspecto tradicional del graffiti Neoyorkino en que son
letras y caracteres y ahi se acaba, ahi esta todo, ahi acaba. La ruptura que
nosotros proponemos es utilizar el aerosol con otras técnicas, como el
acrilico, poner texturas, es decir cualquier técnica que se pueda plasmar
sobre el muro. No se trata de innovar porque esta es una palabra muy fuerte,
es tratar de ser una vanguardia en Querétaro, pero ser una vanguardia para
los mismos chavos, que se vayan dando cuenta y que vayan también
alimentando de la poesia, o de otros autores literarios. El trabajo previo que
hacemos es primero hablar entre nosotros que es lo que vamos a hacer,
muchas veces el mural sale como va saliendo, en el momento quiero hacer
esto y lo hago, y no hago un boceto, es como tipo automatismo en el muro.
Se puede tomar como novedad lo que estamos haciendo y proponiendo
porque nadie en Querétaro hace este tipo de cosas, entonces nosotros
tratamos de desmadrar este pinche concepto de lo que es el graffiti. Aqui
nosotros estamos trabajando algo que previamente fue discutido, los
estudios que hicimos, el boceto y aqui esta esto y esto no, cada quien hizo
un estudio, por ejemplo Yefer’® pudo pintar en su Black Book quince
diferentes saxofonistas y al final ninguno de ellos se parece al que se pinto,
ya de final porque él hizo estudios para hacer el saxofonista, aqui ya no
entra el graffiti como concepto de exquisito cadaver como lo mencionaba el
Blue, sino que llegan varios y se ponen de acuerdo simplemente para poner
un fondo’® parejo y cada quien pinta lo suyo y muchas veces no tiene nada
que ver una cosa con la que pintan uno y con la que pinta el otro y esto que

nosotros hacemos sale ya de esas costumbres”®.

De manera general, esto es lo que he encontrado sobre el graffiti y las redes
sociales que ésta actividad genera, no se trata de intentar cambiar la forma
de pensar de los demas en cuanto al graffiti y sus formas de expresion, solo

estoy exponiendo mi trabajo que es un hecho social generalmente de los

8 palabras de NOUSE, durante la entrevista a la Cofradia E.

°El entrevistado se refiere con poner un fondo parejo, a pintar de un mismo color la barda que se va a
intar.

EOEntrevista realizada por Mario Sanchez Martinez a los graffiteros Blue, Nouse, Carlos y Yefer, en la

colonia Santa Bérbara del municipio de Corregidora, Querétaro, el dia 17 de abril de 2009.
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joévenes, pero no propiamente de ellos, y lo he visto como una actividad
urbana. Faltaria hacer estudios sobre el graffiti como una actividad rural,
pero es un hecho que el graffiti es de las ciudades, aunque posteriormente
sea llevado por los jovenes a zonas rurales. Lo que he tratado de hacer es
un acercamiento general al estudio del graffiti en las ciudades de Xalapa y
Querétaro, queda mucho por hacer, hay que cubrir otras lineas de
investigacion sobre las culturas juveniles y el movimiento del graffiti en sus

diferentes estilos.

Sdlo queda decir que son los jévenes los que han dado vida a las calles, a
los transportes publicos, a las bardas, a los lotes baldios, a los espacios
publicos y privados en general, son ellos quienes han vestido de colores a
las ciudades con cada trazo que dan, y con esto construyen a cada
momento la historia no contada del graffiti. Muy variados son los significados
y las interpretaciones que se le dan, pero lo que queda claro es que es un
medio de expresion y de comunicacion por parte de los jovenes que lo

practican.

La ciudad, como representaciéon simbdlica de una expresion cultural, es el
espacio donde se conforman todas las ideas y las formas representativas del
capital simbdlico llamado graffiti, aqui en las ciudades es donde convergen
una gran diversidad de pensamientos por parte de las llamadas tribus
urbanas, es aqui donde la comunicacion polifacética va a tener un papel
preponderante en la actividad diaria de los jévenes, su participacion activa
en la toma de decisiones desde su grupo social se vera reflejado en la
interaccidn social y a través de la expresion cultural del graffiti. “La tribu es la
respuesta a este capitalismo feroz y descarnado, ella es la figura de la
resistencia, de la sobrevivencia, pero también de la creaciéon de la
subjetividad, de su potencialidad creadora, de su despliegue hedodnico
representado por esta dimension pictdrica, musical, teatral, inventada
permanentemente” (ROBLES, 2001:122)
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No existen trabajos terminados, simplemente se cierran ciclos para abrir
otros que nos den pauta de ver desde otra Optica lo que segun nosotros esta
concluido y con esto poder retomarlo, replantearlo o sencillamente abrir

nuevas vetas de investigacion sobre el mismo tema.

Aqui se queda este trabajo que me dio satisfacciones, que me hizo conocer
nuevas personas y hacer amigos, este trabajo donde caben todas las
miradas, todas las opiniones, todas las posibilidades y les pertenece a todos
los escritores que en él participaron. Para finalizar debo un reconocimiento a
todos los escritores, a todos los que no sé6lo me han dado su tiempo, sino
gue han compartido conmigo sus experiencias y vivencias en este mundo al
que pintan de colores y reconocer también en todos ellos que nadie ha
tenido mejores maestros que yo y que nadie como ellos, hacen que las

paredes hablen.
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GLOSARIOS

“Y las palabras de los profetas fueron escritas
en las paredes del tren subterraneo”

Simon and Garfunkel, The sound of Silence

Glosario N° 1.

(Este glosario es gracias a la colaboracién del AK Crew in Monterrey

México, quienes me lo proporcionaron, se transcribe tal cual).

Gracias Dose Uno from AK Crew in Monterrey México para la
traduccidén en espafiol. Autores y contribuidores originales: Chad, Schmoo,
RaskeL & Celtic, Eros and Subway Art by Henry Chalfant for basic info and
references. Observe que esta lista es absolutamente anticuada y algo NYC-
céntrica. Los términos en uso en su area pueden manar tan sean diferentes.

Un mas nuevo glosario se ha compilado cerca by 149th Street.

Se ha hecho un gran esfuerzo para conservar la historia de cada palabra y

Su uso actual en el graffiti.

All city: Cuando un writer o un crew es el mejor en la ciudad o tiene un

estatus reconocido en todos lados.

Back in the day: Se refiere a los viejos tiempos, old school(La vieja escuela)

o cuando un writer empez0 a pintar por primera vez.


http://www.graffiti.org/faq/graffiti_biblio.html�
http://www.at149st.com/glossary.html�
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Background (Fondo): La primera vez que se uso el Fondo fue en el Metro
Subterraneo se utiliza para darle una base a lo que se pinta y cubrir o que

este debajo de la superficie. Puede ser en aerosol o pintura de cubeta.

Back to Back: Cuando una pared es cubierta con piezas o throwups

seguidos, uno tras otro.

Battle: Se refiere a cuando 2 writers o 2 crews tienen un desacuerdo y se
arreglan por medio de la batalla. La batalla puede ser de dos formas: De
"habilidades" o "getting up". Una batalla de habilidades es cuando los writers
hacen una pieza cada uno y la mejor es la ganadora. Una batalla getting up
consiste en escoger un area de la ciudad por crew y en un periodo de meses
0 semanas, el writer o crew que tenga mas tags, bombas o piezas gana, El
ganador puede obtener pintura o accesorios y el perdedor debe dejar de

escribir su nombre.

Bite: Es copiar el estilo de otro writer.

Blockbuster: Son letras grandes cuadradas de dos colores. Se inventaron
para cubrir completamente a otros writers y para pintar los vagones

completos rapidamente. Blade y Comet los inventaron.

Bmt: Linea del tren en NY que solo tiene ridgys y ding-dongs.

Bomb: Pintar o marcar con tinta, Cubrir un area con un tag, throwups, etc.

Bombing: Salir a pintar, bombardear.

Bubble letters: Son un tipo de letras consideradas viejas por su estilo en
forma de burbuja y con sombra. Son muy rapidas de hacer. Phase2 creo6 ese

estilo.

Buff: Es cualquier empleado del gobierno que se dedica a borrar graffiti de

cualquier superficie.

Buffed: Borrado.
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Burn: Se refiere a una pieza realmente buena con un gran estilo.

Burner: Originalmente asi se les llamaba a los wildstyles en los vagones que
se pintaban de la ventana del vagon para abajo, Obviamente esta referencia
no aplica cuando las piezas son en pared o en otra superficie asi que, Un
burner es cualquier pieza que tenga muchos colores brillantes, un buen
estilo (wildstyle) el conjunto de todos estos efectos hacen parecer que se

estd quemando en la pared.

Caltrans. Es la parte del gobierno encargado de las autopistas en el Sureste

de California.

Tips o Cap: Son las boquillas de las latas y hay de diferentes medidas, se
pueden medir por numero de dedos tomando como referencia los dedos de

las manos.

Character (caracter): Son caricaturas tomadas de comics, libros o Tv o de
la cultura popular para afadir humor o énfasis a la pieza. En algunas piezas

el caracter toma el lugar de una letra en la palabra.

China Marker: Es un crayon de grasa o aceite con base plastica parecida a
una crayola, no son grandes pero se puede rayar en cualquier parte con

ellas (meanstreaks).

Cloud: Estilo que se aplica en los inicios del graffiti, se aplicaba en las
piezas, es una especie de fondo que se les daba cuando pintaban en el

metro.

Computer Style: Es un tipo de wildstyle que parece pixeleado o digitalizado,

como sacado de la computadora.

Crazy: En el diccionario quiere decir “loco” pero también puede significar

algo realmente grande.

Crew: Son un grupo de writers, quienes rayan las iniciales del crew junto con

su tag. Los nombres de los crews son de 3 letras normalmente en NY la
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mayoria termina en K por "kings" o "kills". EI nombre del crew puede tener

mas letras, depende de los miembros.

CTA: Autoridad de Transito de Chicago.

Cutting Tips: Es una manera de cortar las caps para modificarlas.

Cutting Lines: Es una técnica de pintura usada en el relleno de las piezas y

caracteres para obtener lineas delgadas, méas delgadas de lo normal.

Dis: Para insultar, proviene de “disrespect” (desacato). Originalmente fue

usada como un término del hiphop/rap.

Def: Realmente bueno (derivado de “muerte”) En estos tiempos es mas
usada en la escena del hip hop que en la del graffiti, En algunos grupos es

considerada una palabra fuera de uso o de moda.

Ding-Dong: Es el sonido del metro cuando las puertas van a cerrarse, sirve

de referencia cuando se esta pintando con el metro en movimiento.

Dope: Originalmente un termino de rap/hiphop que quiere decir cool.

Down: Cuando estas con alguien en algo, Ya sea pintando, bailando,

escribiendo con tu crew.

Drips: Es un efecto de goteado o chorreado que se les da a los tags. Este
efecto muchas veces es una marca de identificacion de un toy, aunque si es
intencional por parte del writer es aceptable. Este estilo se origino en el

metro subterraneo de NY.

Fade: Mezclar colores.

Fame: Es la fama, es lo que la mayoria de los writers buscan al pintar.

Fanzine: Es una revista acerca de un tema de interes en este caso el graffiti
realizado por una persona o fan que esta dentro de la escena. El primer

fanzine que hubo fue el "International Graffiti Times" por Phase2.
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Fan Spray: Una nueva clase de cap en la pintura en aerosol. (Usada solo
en marcas baratas de spray, incluida Krylon) Se puede usar para rellenar

pero no para detalles. La cap no es removible para poder insertar fat caps.

Fat: Puede referirse a algo grueso como una “linea gruesa” o puede ser
usado como un término referente a algo bueno “Yo, thats fat” (Checa, eso

si ke esta gordo).

Female Tips: Son las caps que se insertan en latas que tienen un tubito en

la entrada.

Freight Monikers (streaks, hobo tags, oil bars, worker tags, etc.): Son
dibujos hechos usualmente con Marcadores de aceite, Monikers es una
palabra Irlandesa que significa ("Nombre Corto o Nickname" y "Freights o
Vagon") Existen cientos de monikers en vagones alrededor del mundo, aun

no se sabe como surgieron.
Fill (relleno): Es el color interior de una pieza o throwup.

Flat: Este término se refiere mas que nada a los trenes subterrdneos,

podriamos pensar que se refiere también a algun tipo de vagon.

Flicks (flix): Fotos de graffiti.

Fly: Es “Cool” igual que “Fresh” Es un nuevo termino de hip-hop.

Fresh: Nuevo, Bueno, Cool.

To Front: Para molestar a alguien, para armar una pelea. Es un término de

rap/hiphop.

Getting Up: Originalmente significaba pintar un tren. Ahora significa pintar
en cualquier lado con cualquier forma de graffiti. Poner tu tags muchas

veces.

Going Over: Cuando un writer cubre el nombre de otro writer con el suyo.
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Grease Pencil. Ver “China Marker”.

Griffin: Es pintura para zapatos usada para hacer markers caseros.

Grocery Store Ink: Es una especie de tinta usada por tiendas de almacén
en sus pistolas marcadoras de precios. Los Escritores de graffiti toman esta

tinta y la usan para rellenar sus propios marcadores.

Hip-Hop: La cultura de finales de los 70s e inicios de los 80s que origino la
cultura del graffiti como la conocemos, el break y la muasica hip hop que se

ha convertido en rap.

Hit: Rayar cualquier superficie con pintura o tinta.

Hit up: Cuando algo esta cubierto con tags.

Homemade (Hecho en casa): Cuando algo es hecho en casa, ya sea tinta,

markers, caps.

Homemada Ink. Es un tipo de tinta hecha por uno mismo para los
marcadores hechos en casa. La mezcla incluye papel de carbén mezclado

con alcohol y/o fluido de encendedor.

Icy Grape. Un color descontinuado de krylon.

Insides: Pintar dentro de camiones, trenes etc.

Jungle Green: Es un color viejo de Krylon que volvia locos a los writers en
los 80s.

Karak: Character, Caracter.

Kill: Rayar o bombardear excesivamente.

King: El mejor con las mayor numero de tags, bombs o piezas( King en

Throwups, King en Tags, King de un area).
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Krylon: Es una marca de pintura en aerosol reconocida mundialmente por

su logo de los 5 puntos.

Layups: Es donde estacionan los trenes en la noche o los fines de semana.
Mad: Muchas porciones.

Magnum: Es un marcador gordo usado por los writers, no rellenable.

Marks-a-lot: Es un marcador con un cuarto de pulgada en la punta. Empezo
a usarse en los primeros dias del graffiti cerca de los 70s) pero fue

desplazado por marcadores mas grandes y pintura en aerosol.

Married Couple: Dos vagones enganchados identificados con su respectivo

numero. Es un término viejo de los subways en NY.

MTA: Autoridad Metropolitana de Transito.

Mural: Es una produccion con piezas, caracteres y con fondo.

Old School: Son los dias cuando se pintaba en los mediados de los 70s al
82 u 83 0 a la musica de hip hop de ese periodo. Los escritores de ese

periodo son respetados por iniciar los estilos que ahora conocemos.

Outline: Es el boceto que hacemos en nuestro piecebook o blackbook antes
de hacer nuestra pieza en pared, tambien se le llama sketch. Tambien se le
llama asi a las primeras lineas o trazo que hacemos en la pared antes de

empezar la pieza o con la que delineamos al terminar.

Panel Piece: Es cuando pintas debajo de la ventana y entre las puertas de

los vagones del metro.

Piece: Es cuando pintamos nuestro nombre o el de nuestro crew, debe tener

al menos 3 colores para ser considerado una pieza.

Piecebook: Es nuestro libro de bocetos o sketches, tambien se le llama

blackbook o writers bible.
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Pilot: Es un marker con una punta gruesa y se puede rellenar.

Props. Respeto, viene de “proper respect” (dar respeto). Termino

hiphop/rap.
Rack: Robar pintura o markers de las tiendas.
Ridgy: Son vagones de acero corrugado.

Roll Call: Es poner el nombre de todos los miembros de un crew o la lista de

gente que ayudo a crear alguna pieza.

Red Devil: Una marca de aerosol que se volvio muy popular en los

primeros dias del graff.

Scriber: Es un instrumento para hacer tags hecho con una punta de
diamante, tambien se encuentran en forma de piedras y causan mucho dafo

donde se usan, imposible de borrar.

Scrub: Son throwups de dos colores que se rellenan rapidamente y no

importa si el relleno es sdlido.

SG-7: Un tipo de marcador grande hecho por SAKURA que es un poco mas
grande que el Pilot y es muy facil de rellenar. SAKURA hizo un modelo de la
misma medida llamada “Pentouch”, el cual tenia una bola mezcladora

dentro.

Shoe dye. Tinta de zapatos, es usada para taggear, consiste en un bote con
una brocha de esponja normalmente viene en colores negro y blanco. Ver
“Griffin”.

Stickers: Son calcomanias con el tag dentro, piezas, caracteres, que se

hacen con marcador o pintura.

Sucker Tips: Son las tapas que vienen con la lata al comprarla y se le llama

asi por que solo un tonto usaria estas tapas para hacer su pieza.
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Tag: La forma mas basica del graffiti. EI logo del writer con su propio estilo,

muchas veces con los sufijos "oner”; "er", "em", "rock".
Tagging up: El acto de poner tu tag con marker o pintura.

Tagbanger: Es una nueva subcultura en la cual el tagbanger no se
considera writer, el solo pone tags, nunca hace piezas ni throwups, la
mayoria de las veces esta armado y estd asociado con pandillas, es una
influencia negativa para el graffiti. Este término, como "tagger" fue inventado
en gran parte por los medios y no esta generalmente en uso excepto por

ellos.

Tagger: Lo opuesto a writer. Solo hace tags o throwups. Utilizan metodos
mas destructivos. Los taggers que nunca hacen piezas son llamados

"scribblers" por writers con mas experiencia.

Third Rail: En el metro de NY existe una linea extra que da energia para
que los trenes puedan moverse, si tocas esta linea, podrias morir. Este
término, como "tagbanger" fue inventado en gran parte por los medios y no

esta generalmente en uso excepto por ellos.

3D: Es un estilo tridimensional muchas veces se le aplica al wild para

hacerlo mas complejo, lo invento Phase2.

Throwup: Son letras utilizando uno o dos colores maximo y rapidas de

hacer.

Top to bottom: Es una pieza que se extiende desde el piso hasta el techo
de un vagon cubriendolo todo. El primer top to bottom se hizo en 1975 por

Hondo. Dead Leg hizo el primer top to bottom con una nube.

Toy: Es un writer sin experiencia o incompetente, que utiliza tapas baratas o
con un estilo demasiado malo. Una vieja definicion de "TOYS" es "Trouble

on your system" Problema en tu sistema.
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Ultra —Wide: Es un tipo de marcador con una punta de una pulgada y
medio, facil de rellenar, utilizados para hacer posters, etc. A veces se les

llama “UniWide”.

UP: Es un escritor que esta actualmente pintando o que pinta con

frecuencia.

Ultra Flat: Es la pintura preferida de los taggers ya que se puede pintar con

ella en cualquier superficie y se adhiere mejor.
Wack: Que esta por debajo de los estandares, es incorrecto o incompetente.

WildStyle: Es una construccion complicada de letras intercaladas. Un estilo

dificil que consiste en diversas conexiones. Algunos son indecifrables.

Window Down: Es una pieza que se pinta de la ventana del vagon para

abajo.

White Trains: Son trenes blancos que circulaban en el 83s. Los writers los

adoraban ya que eran como un lienzo en blanco para ellos.
Whole Car: Una pieza que cubre todo el vagon, es parecida al top to bottom.

Whole Train: Cubrir todo el tren con piezas. Dos Whole Trains fueron

hechos por Caine en 1976 y otros dos mas después por The Fabulous Five.
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Glosario N° 2.

Bombers: estilo de graffiti que usa letras abombadas.

Crew: agrupacion de graffiteros.

Graffiti: cualquier pinta en una pared. Para la cultura hip-hop es un mural.

Hip-hop: nombre que se le da a la cultura nacida en las inner cities en la

década de 1970. El nombre proviene de la imitacion de los sonidos de las

tornamesas con las que se hace musica.

Inner cities: ciudades perdidas ubicadas en el territorio de E.U.

Neofito: el que se une recientemente a una opinion o grupo.

Punk: Personaje que se revela de todo tipo de sistema a través de la

anarquia.

Rapear: cantar hablando.

Splint: rasgar. Estilo de graffiti que usa letras, delgadas en la base y que

van engrosando conforme se alzan.

Tag: seudonimo y firma de los autores de los graffitis.
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Glosario N° 3.

AEROGRAFO: Pistola de aire comprimido, cargada con pintura, que se usa
en trabajos de fotografia, dibujo y artes decorativas. Esta conectada a un
compresor de aire (de tamafo variable segun su capacidad) que mezcla la
pintura y la expulsa por la punta con un trazo que puede ser regulado.
BACKGROUND (FONDO): Se utiliza para dar base a lo que se pintara y
cubrir lo que esté debajo de la superficie. Puede ser en aerosol o pintura de
cubeta.

BOMBERS: Estilo de graffiti que usa letras abombadas.

CREW: Agrupacioén de escritores.

FIRMA, ESTILOS DE: Los mas reconocidos son:

a) Estilo flechero: estilo de Madrid, Espafia; en donde el nombre se subraya

con una flecha o unas lineas cruzadas.

b) Estilo Nueva Cork: letras muy juntas, inclinadas ligeramente hacia la

izquierda y terminadas en punta.
c) Estilo Paris: letras amplias y separadas.
GRAFFITI: cualquier pinta en una pared. Para la cultura hip hop es un mural.
HIP HOP: nombre que se le da a la cultura nacida en las inner cities en la
década de 1970. El nombre proviene de la imitacion de los sonidos de las

tornamesas con las que se hace musica.

INNER CITIES: ciudades perdidas ubicadas en el territorio de EU.
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LETRAS, TIPOS DE: Los mas conocidos son:

e) Estilo Pompa o Bubble: letra “ahuecada” que da la impresion de estar
“inflada”; fue el estilo mas utilizado en un principio; es el mas rapido y uno

de los mas faciles de hacer.

f) Estilo Salvaje: es el estilo méas dificil de hacer y con més colores; son

letras uy dificiles y practicamente ilegibles.

g) Estilo Pieza o Bloque: estilo usado por quienes quieren hacer mucha
publicidad a su nombre; se realizan en gran tamafio, ocupando de arriba
abajo la pared o el vagoén y en uno o dos colores, generalmente.

h) Superpuestas: no estan sujetas a ningun patrén, admiten todo tipo de
variaciones, permiten a cada uno expresarse propio estilo y son las mas
utilizadas en la actualidad; aunque aparentemente simples, es muy dificil
hacerlas con buen estilo.

NEOFITO: El que se une recientemente a una opinién o grupo.

ONE: Terminacion que, en ocasiones, se afiade en las firmas y a veces en al

nombre. Se considera que sélo lo usan los novatos o toys.

Ejemplo: Chuk = Chukone.

PIEZA:

a) Graffiti de grandes dimensiones, que puede estar hecho en cualquier tipo

de letra o dibujo.

b) Tipo de letra, llamada también bloque.

c) Graffiti de grandes dimensiones realizado en letra pieza o bloque.
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d) Se utiliza a veces como sindnimo de obra o de graffiti bien hecho.

PINTA: Para muchos escritores es sindbnimo exacto de graffiti, término bajo
el cual se engloba indiscriminadamente toda manifestacién mural.

PLAGAR: llenar una pared, linea de metro o calle de firmas.

TAG: firma con la que se da a conocer el escritor.

TAGGER: el/la que firma.

TRES-D (3 D): abreviacion de “tres dimensiones”. Contorno en negro,

sombreado, que se afiade a las letras para dar sensaciéon de

tridimensionalidad.
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ANEXO. 1

Graffiti ilegal.

Nétese en las fotografia la cantidad de graffiti que estd pintado sobre la barda de una
empresa privada en el parque industrial Benito Juarez, de la ciudad de Querétaro. Véase
como los escritores transgreden la barda para llegar a pintar en la parte superior de la nave,
con esto los escritores muestran su audacia y el estatus dentro del Crew crece, al rebasar
una propiedad privada y pintar en la parte de mayor dificultad. Fotografias: Mario Sanchez
Martinez. 2006.
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Plantillas

Esta plantilla fue pintada por SNOW Vaga-mundos

En el Street Art, se encuentran las plantillas, el esténcil, las calcomanias, la instalacion, el
cartel, como dice KOVER, en el street art cabe todo. Aqui presento una serie de fotografias
que muestran el arte de las calles.

La importancia de la fotografia radica también en que nos ayuda a tener un registro fiel de
los acontecimientos diarios, y con esto generamos historia grafica, en la imagen de la
derecha, vemos una plantilla pintada con varios colores, la imagen fue fotografiada en la
ciudad de Querétaro en el afio de 2006, pero ya no existe, fue borrada.

Plantilla en Altar a San José. Calle Xalapefios llustres,
Xalapa, Ver. Fotografia tomada en 2007. Fotografias:
Mario Sanchez Martinez.
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Dos fotografias que muestran la actividad de la pintura en aerosol en la ciudad de Xalapa,
Veracruz. En la imagen de debajo de puede observar el graffiti, sobre graffiti, es decir las
inscripciones que algunas personas le han escrito a la imagen de Albert Einstein. Aqui se ve
claramente que no se necesita ser graffitero para hacer estas inscripciones en los muros.
Cualquiera lo puede hacer y realmente todo aquel que sabe escribir las hace. Al momento
de plasmar su firma en cualquier papel, lo que aqui vemos, es un muro en un espacio
publico que la gente quiza sin proponérselo ya lo hizo suyo y le dio caracteristicas propias.
El espacio se ha resignificado. Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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Plantilla alusiva a San Rafael Guizar y Valencia colocada en la Facultad de Antropologia de
la Universidad Veracruzana, Xalapa, Veracruz de autor anonimo, en donde se puede
apreciar la modificaciéon que el autor hizo al birrete cardenalicio por un barco que figura ser
de papel como el que utilizan algunos albafiles para cubrirse la cabeza. El Santo es de
renombre en todo el estado de Veracruz por haber sido Obispo de la Didcesis de Veracruz y
sus restos descansan en la capilla lateral izquierda de la Catedral Metropolitana de Xalapa,
Ver. Fotografia: Mario Sanchez Martinez. Octubre de 2007.
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Estampas o calcomanias.

Fotografias: Mario Sanchez Martinez. Querétaro, 2005.

Las calcomanias generalmente son hechas de vinil o de papel adhesivo, de formas y
colores que atraigan la atencién del transelnte. Habitualmente los temas que ilustran son de
corte politico y sociales. Son colocadas en la calle de tal forma que también puedan ser
visibles a cualquier persona. Los espacios publicos que se utilizan son las sefaleticas,
ventanas de edificios particulares, semaforos, alcantarillas, todos los lugares donde sea
posible tener el dialogo visual con los viandantes. La calcomania de una mosca (izquierda)
es caracteristica del colectivo tiempo de esténcil Xalapa. A la derecha se muestran
calcomanias que disefian para venta, es una funcién del street art y una forma de negocio,
es una técnica de utilizacién y una forma de vida. Fotografias de abajo: Cortesia del
Colectivo Tiempo de Esténcil Xalapa. 2008.
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Calcomanias en diferentes figuras y formas hechas por el Colectivo Tiempo de Esténcil de
Xalapa. Fotografia: Cortesia de Kover, Xalapa, 2008.
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Esténcils.

Esténcils hechos por KOVER y su Crew.

Fotografias: Cortesia del Colectivo Tiempo de Esténcil Xalapa. 2009.

Los esténcils son hechos de papel y al igual que el resto de los estilos son con temas
politicos y sociales, o de algun personaje de la musica o del cine, los esténcils al igual que
el resto de las técnicas van a reflejar, no sélo el gusto de quien los hace, sino también su
ideologia. El tamafio es variable, no hay una medida estandar para hacerlos, cualquier

tamafio se vale.
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Fotografias: Mario Sanchez Martinez. Xalapa, 2008.

Los esténcils fueron pintados en un muro improvisado de madera en el centro
de la ciudad de Xalapa a un costado del Palacio de Gobierno del Estado.
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Xalapa, 2008.

Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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Bombas.

Bomba pintada por BLUE. Foto: cortesia de BLUE
Fotografias: Mario Sanchez Martinez. Querétaro, 2008.
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Tags.

MaCK, Me, RS. Crew ME cumpliendo 10 afios

TRAUMAS y su crew RAK A13K SNOW

DESK, KLON, FOREST.

Fotografias: Mario Sanchez Martinez. Querétaro, 2006.
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Bocetos.

sppr P R
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BECRA

El boceto es el disefio previo que hace el escritor para saber qué es lo que posteriormente
pintara en el muro aungue no siempre se somete €l mismo a su disefio. Es decir, durante el
proceso de creacién como en el transcurso de plasmarlo en el muro los rasgos y detalles
pueden ir cambiando. Estos bocetos son cortesia de la revista Black Book nimeros 26 y 27.
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BODY PAINT.

El artista y la modelo, aqui pintando el body paint, desconozco el nombre del artista.
Fotografia: Mario Sanchez Martinez. El Pueblito, Querétaro. Febrero de 2009.
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Mural pintado por DONER, MACK Y ABRE, en la colonia Insurgentes de la ciudad de
Querétaro.2009.

Mural pintado por el Crew ARIA 971, en la ciudad de Querétaro, aqui también participo
NAIPE. Fotografias: Mario Sanchez Martinez. 2009.



211

Mural con el tema de la serpiente emplumada o Kukulkan, pintado por BLUE en la colonia
Insurgentes de la ciudad de Querétaro. Fotografias: Mario Sanchez Martinez. 2007.
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Mural realizado por el Crew PM, en la colonia Los Sauces de la ciudad de Querétaro. La
foto fue tomada en 2006, el mural ya fue cambiado. Nuevamente el uso de la fotografia se
vuelve un registro del momento y se hace la historia grafica. Los integrantes del Crew PM

denominan a este tipo de mural Graffiti Hip hop.

Fragmento del mural titulado Jazz en mi persona segun William S. Bourroughs, nimero uno,
gue como su nombre lo indica es una interpretacion de su obra y una antologia de la musica
de Jazz de la época del mismo autor y del movimiento BIT. Este mural ha sido pintado por la
agrupacion COFRADIA E. Querétaro, 2009. Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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TABLERO.

El Papanteco, tablero, pintado por TRAUMAS en la Galeria de arte contemporaneo de
Xalapa, Veracruz. Fotografia: Cortesia de TRAUMAS.
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Revese graffiti.

Como ya lo expliqué el Reverse graffiti se caracteriza no por ser pintado con pintura en
aerosol, sino por usar los propios elementos de la naturaleza. Todo lo que se adhiere a las

paredes, es utilizado para hacer esta nueva creacion. Toda la “suciedad de los muros.”
Fotografias: de la Revista Virus.
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Cartel de la exposicién sobre graffiti [ligubre insomnio de BLUE, que se realizé en el
Museo de la Ciudad, Santiago de Querétaro, 18 de julio de 2008. Cartel cortesia de BLUE.



Carteles.

28 DE JUNTO 204008
TORADA “ EL KUARTEL”

COLOXIA LOMAS
CALLE 35 (ENTRE 28 ¥ 0L 8

CIMIPERAL S0 s
WON EN KILD BE AVIDA NP0 ME!

240 DE JUNID 2008
EXPO GRRAFFITI
PARKE ALFALFARES

ESPACIO PARA TODOS
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Cartel de una expo de graffiti y una tocada, 28 y 29 de junio de 2008, Santiago de

Querétaro.
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Cartel de la tercera semana de la cultura urbana, evento organizado por el gobierno del
estado de Veracruz, llevado a cabo en el centro cultural el Agora en la ciudad de Xalapa, del
10 al 15 de junio de 2008. Cartel cortesia de EL Agora de la Ciudad de Xalapa, 2008.
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Cartel del festival internacional de expresion colectiva VIBRA, realizado los dias 12 y 13
de septiembre de 2008 en la ciudad de Xalapa, Veracruz. Cartel cortesia de Colectivo
Tiempo de Esténcil.
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Cartel de la expo de graffiti en el CEBETIS 13 de Xalapa, Veracruz, realizado el 29 de junio
de 2008.
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Cartel de ALIA2, es una agrupacion conocida también como La Triple Alianza, ya que son
Crews de Guadalajara, Querétaro y el D.F. quienes organizan este evento cada afio a partir
del 2007, vemos como estas muestras de graffiti sirven para generar redes sociales entre
los escritores.

“TRIPLE nunnm"

P9 A
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Cartel Nuestro Arte lo Urbano 2007, de la Universidad de Guanajuato, México,
presentando a Chaz Bojorquez, de Los Angeles, California, considerado uno de los mas
grades maestros a nivel mundial del graffiti. “En Los Angeles se ha ganado el apodo de
veterano “godfather of the east Los Angeles graffiti cholo style”, por su trayectoria por mas
de 37 afios pintando, no solo en el graffiti sino que a llevado su arte, a la industria
cinematogréfica en titulos de peliculas como, Boulevard Nights, Turk 182, the Warriors,
Caverman, Born In East L.A., Star Wars, etc. Su obra se ha expuesto en mas de 64 museos
alrededor del mundo donde 24 museos han adquirido parte de ella como el museo Smith
Soriano y el contemporaneo de Arte en Los Angeles, ha sido entrevistado en 109 articulos
en periddicos vy revistas, videos y libros, 17 en television y radio, apareciendo su obra en
mas de 800 sitios de Internet, curador, promotor y organizador de numerosos eventos
artisticos chicanos y de graffiti por mas de 37 afos. La gran diferencia que existe entre él y
los que se hacen llamar “verdaderas leyendas” o “old school” de New York, es que él ha
sido el escritor con méas tiempo pintando y el méas prolifico pues no solo graffiti ha hecho,

sino disefio grafico y “fine art”, y su estilo esta en evolucion constante”®".

#David Gomez (Kaoz), revista llegal Squad, nimero 15, septiembre de 2007, Pag., 13.
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Cartel alusivo a un mercado rodante y al taller de esténcil que impartieron los integrantes del
colectivo tiempo de esténcil en el Agora de Xalapa, Ver. Cartel cortesia de: del Colectivo
Tiempo de Esténcil Xalapa. 2008.
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Una de las opciones para la utilizacion y difusién del esténcil, al igual que la del graffiti, es la
imparticién de talleres didacticos, con la finalidad de que los nuevos escritores, conozcan las
técnicas. Cartel cortesia de Colectivo Tiempo de Esténcil. Xalapa, 2008.
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GRAFITTI

ARTE O VANDALISMO

%r. GEL REGPETO PORLOS OTROS 5 LA PRIMERA CoNICION
+ PARA SABER UM IR?

UNA PERSONA RESPETUOSA SABE DONDE
TERMINAN 5US LIMITES Y DONDE COMIENZAN
LOS DE LOS DEMAS

DELITO GRAVE

s o
2

rafael cuevas mesa

EL ARTICULO 228 BIS, AL TITULO VI, DENOMINADO “DELITOS CONTRA EL
PATRIMONIO” DEL ¢ODIGO PENAL DE VERACRUZ, ESTABLECE QUE SE
IMPONDRA DE 3 A 10 ANOS DE PRISION, MULTA DE HASTA 3300 DiAS DE
SALARIO Y TRABAJO A FAVOR DE LA COMUNIDAD Y DE LA VICTIMA OFENDIDA, A
QUIEN SIN CONSENTIMIENTO PINTE, TINA, GRAVE O IMPRIMA DIBUJOS,
SiMBOLOS, MANCHAS O PALABRAS A UN BIEN MUEBLE O INMUEBLE, SIN
CONSENTIMIENTO DE QUIEN PUEDA DARLO.

TE OFRECEMOS UN EXAMEN DIAGNOSTICO .
SILO ACREDITAS, OBTEN TU ;“Em o DE
PRIMARIO Y/O SECUNDARIA ON® rpucacion PARA
SOLICITA INFORMES EN LA AV, REVOLUCION Mo. 150 : LOS ADULTOS
{ media cuadra abajo de la Iglesia del Calvario )

Cartel alusivo a las sanciones a las que se hacen acreedores los graffiteros segun el Cédigo
Penal del Estado de Veracruz. El cartel es promovido por el IVEA, cortesia del Sefior Rafael
Cuevas Mesa, es quien disefio6 el cartel.
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LOS ESCRITORES.

BIZOR, de Xalapa, Veracruz.

La musica y el baile, son elementos que van ligados al graffiti, aqui durante la 3ra semana
de cultura urbana, Xalapa, 2008. Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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LESTAD (vestido con chaleco café), rapeando durante el festival de la tercera
semana de cultura urbana, Xalapa, 2008.

Los raperos en la tercera semana de cultura urbana, Xalapa, 2008.
Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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TRAUMAS en la galeria del centro cultural el Agora en la ciudad de Xalapa, durante la
conferencia que dio sobre el graffiti en Xalapa y la cultura urbana, en las celebraciones de la
tercera semana de cultura urbana, Xalapa, 2008. Ella es la mujer que innovo el graffiti en
Xalapa y Unica participante (mujer) para esta investigacion. Fotografia: Mario Sanchez
Martinez. Xalapa, 2008.

TRAUMAS posando frente a un mural de ella, con unos amigos de Xalapa, Ver. De
izquierda a derecha: TRAUMAS, KARA, WENS, YATE. Abajo: SKEL Y MAKE.
Fotografia: Cortesia de TRAUMAS.
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KOVER vistiendo playera café, y miembros del Colectivo Tiempo de Esténcil de Xalapa.
Junio 2008.

ZETA (de playera gris), BATH (de playera amarilla), MIBE (de chamarra negra), en una
tarde de convivencia en casa de zeta, buenos momentos de graffiti y esquites. Fotografias:
Mario Sanchez Martinez.
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FOREST (vistiendo camisa azul), SNOW (a la derecha de Forest, vistiendo playera blanca)

con algunos de los integrantes del Crew PM, de la ciudad de Querétaro, la foto fue tomada
en el mes de junio de 2006.

ALLUMIvo
CUB/ERTAS
P24 -

g

SNOW pintado con el Crew PM, en junio de 2006, a la derecha la pieza que él pinto y en la
parte superior derecha se puede observar una cara hecha con plantilla, un elemento del

street art, vemos como el graffiti puede ser integrado con varios estilos, formas y técnicas.
Fotografias: Mario Sdnchez Martinez. Junio de 2006.
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MACK del Distrito Federal, pintado un mural en la ciudad de Querétaro el 29 de marzo de
2009, junto con Doner y Abre del Crew ARIA 971.

BLUE pintando un mural con el tema de Derechos Humanos y Migracion, en la primera
muestra de graffiti que se realiz6 en el edificio centro de la Universidad Auténoma de

Querétaro en octubre de 2006. Fotografias: Mario Sdnchez Martinez.
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NAIPE, después de terminar de pintar la camioneta en el 5° concurso de graffiti en El
Pueblito, Corregidora Querétaro, a esta técnica se le conoce como aerografia, febrero de
2009.

MERS pintando un mural con el tema de Derechos Humanos y Migracion, en la primera
muestra de graffiti que se realizdé en el edificio centro de la Universidad Auténoma de
Querétaro en octubre de 2006. Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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BATH en el concurso de graffiti organizado por la Presidencia Municipal de Querétaro, en la
Alameda Hidalgo, con el tema del Bicentenario de la Independencia y Centenario de la
Revolucion Mexicana, marzo de 2010. Fotografias: Mario Sanchez Martinez.
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DONER pintando un mural en la avenida Revolucion de la colonia Carrillo de la ciudad de
Querétaro. Fotografia: Mario Sanchez Martinez, 2009.

/

ABRE posando junto a una de sus piezas en un muro de la colonia el Tintero de la Ciudad
de Querétaro, Fotografia: Mario Sanchez Martinez, 2009.
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VICTOR, arriba foto de él, y ambas fotos son detalles del mural pintado en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Autbnoma de Querétaro en el afio de 2008. Fotografias:
Mario Sanchez Martinez.
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ANEXO. 2

Cuadro comparativo de los procesos de legislacion y penalizacion del

graffiti en México.®?

ENTIDAD LEGISLACION TEXTO

LIBRO PRIMERO DE LAS
FIGURAS TIPICAS

TITULO PRIMERO DE LAS
FIGURAS TIPICAS DOLOSAS
CAPITULO SEXTO TIPOS
PENALES PROTECTORES DE LA
ESTETICA URBANA

Articulo 54.- los atentados a la
o estética urbana consisten en la
_ Caodigo Penal del . _ _
Aguascalientes afectacion, no solo material, sino
Estado _ ) )
visual, de bienes inmuebles o
muebles, puablicos o privados,
provocada por pintas, escrituras,
dibujos, signos, tallones y/o graficos

de cualquier tipo, que modifiquen o

alteren ostensiblemente su
estructura o] presentacion
originales.

Al responsable de atentados a la

8 Este cuadra comparativo fue consultado de la pagina Web del Gobierno del Estado de Tamaulipas,
se transcribe tal como aparece en la pagina del Congreso de Tamaulipas,
http://www.congresotamaulipas.gob.mx/html/instituto/investigaciones/28.pdf (consultada el 08/07/2008)
Como se puede observar en el presente cuadro comparativo de los diferentes estados de la Republica
Mexicana, se puede apreciar que no todos han legislado en materia del graffiti mas sin embargo
durante la investigacion encontré datos que no se encuentran en este cuadro, pero que si podran
encontrar en el apartado referente a la parte oficial de la normatividad juridica. El lector se podra dar
cuenta de las variantes legislativas de los estados y de las coincidencias que estos pueden tener en
materia de penalizacion sobre el graffiti.
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estética urbana se le aplicaran de 1
a 5 afios de prisibn y de 50 a 75
dias multa, y al pago de la
reparacion de los dafios y perjuicios
ocasionados. En este caso, la
reparacion consistira en dejar en las
mismas condiciones en que se
encontraba el objeto material objeto
del hecho, asi como otro que haya
sido objeto de atentado, en lo que
se reflere a las mismas

dimensiones o superficies.

Tratindose de propaganda o
promocion de partidos o grupos
politicos, se estara a lo dispuesto
por la legislacion electoral del

estado.

Baja California

Cdédigo Penal del
Estado

ARTICULO 228 BIS.- Comete el
delito de dafio en contra de la
imagen urbana, aquel individuo que
por medio de pintas de signos
grabados, mensajes o dibujos,
sobre bienes muebles o inmuebles
ajenos, o bienes propios, que no
estén bajo posesion legal de quién
los realiza y sin el consentimiento
de quién esté facultado para
otorgarlo conforme a la ley, y que
con esto se altere la presentacion
en su imagen material y visual, se
le impondra prision de dos a cinco

afios y hasta quinientos dias de
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salario de multa.

Se aplicara esta misma sancion a
aquel individuo que incite,
promueva, facilite a personas
menores de edad los medios
necesarios para llevar a cabo el
delito de dafio en contra de la

imagen urbana.

Cuando el dafio recaiga sobre
bienes considerados como
patrimonio cultural, histaorico,
naturales y de proteccion ecoldgica,
asi como de propaganda vy
promocién de los partidos politicos,
se estard a lo dispuesto en las

leyes en la materia.

ARTICULO 228 BIS.- Agravacion
de la penalidad.- Se le impondra
prision de 3 a 9 afios de prision y
hasta mil dias de salario multa a
guienes cometan el delito de dafio
en contra de la imagen urbana en
afectacion de los siguientes

muebles e inmuebles:

l.- Instituciones educativas vy
culturales tanto publicas como
privadas;

Il.- Parques y Jardines publicos; y

[ll.- Bienes del patrimonio cultural.
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Baja California
Sur

Cddigo Penal del
Estado

CAPITULO XI DANOS

ARTICULO 324.- Al que por
cualguier medio destruya o
deteriore una cosa ajena, se le
impondré prision de seis meses a
ocho afios y hasta cien dias de
multa. La destruccion o deterioro de
cosa propia en perjuicio de
terceros, se equipara al delito de

dafos y se aplicara la misma pena.

Se equipara al delito de dafios, al
que plasme graffiti en propiedad
ajena, y dicha conducta sera
sancionado con prision de tres
meses a tres aflos y multa de
cincuenta a doscientos dias de
salario, ademas de la reparacion

del dafio causado.

ARTICULO 325.- Si el dafo afecta
a bienes de interés colectivo o de
valor cientifico, artistico y cultural o
se comete por medio de
inundacion, incendio o explosion, la
sancion aplicable sera de dos a
nueve afos de prision y hasta
trescientos dias de multa. Los
dafnos culposos y los dolosos que
solo afecten el patrimonio de los
particulares, se perseguiran a

peticion de parte ofendida.
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Campeche

Cdédigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Coahuila

Codigo Penal del
Estado

(ADICIONADO, P.O. 22 DE JUNIO
DE 2004)

ARTICULO 438 BIS. SANCIONES
Y FIGURAS  TIPICAS DE
GRAFITO. Se aplicara prision de un
mes a tres aflos y multa: A quien
por cualquier medio, sin importar el
material o instrumento que utilice y
sin consentimiento de quien pueda
darlo conforme a la ley: pinte,
grabe, raye, tifia o0 imprima
palabras, dibujos, simbolos,
manchones o figuras a un bien

mueble o inmueble.

Se aplicard prision de un mes a seis
afios y multa: A quien realice
cualquiera de las conductas a que
se refiere el parrafo anterior, en
bienes del dominio publico o
privado que hayan sido declaradas
por las autoridades competentes
como parte del acervo cultural del
estado o de cualquier municipio, y
cuya reparacion sea dificil o

imposible.

Colima

Cdédigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Chiapas

Cddigo Penal del
Estado

CAPITULO VII.-DANOS
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ARTICULO 204 BIS.- al que realice
inscripciones, leyendas, consignas
o dibujos, en la via publica, sobre
bienes inmuebles o muebles de
propiedad particular 0o sobre
edificios, bienes, monumentos Yy
lugares publicos, o cause deterioro
a dichos bienes, mediante
elementos que dafien su apariencia
0 estado normal u original, sea con
motivo de una accién voluntaria
personal o durante el ejercicio de
una manifestacion publica de
protesta o demanda de cualquier
indole, sin el consentimiento de la
persona que pueda disponer de
éstos conforme a la ley, se le
impondra una pena de tres a diez
afios de prision y una multa de cien
a trescientos dias de salario minimo
vigente en el estado, con
independencia de la reparacion del
dafio, al que est4d obligado, en
términos del articulo 24 bis de este

ordenamiento.

En caso de que el o los
responsables del delito a que se
refiere el parrafo anterior, sean
menores de edad, quienes ejerzan
la patria potestad o quien los tenga
bajo su guarda o custodia, seran

considerados responsables
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solidarios para efectos de la
reparacion del dafio, sin perjuicio de
las sanciones y medidas previstas

en las leyes aplicables.

Chihuahua

Cédigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Distrito Federal

Codigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Durango

Codigo Penal del
Estado

CAPITULO SEPTIMO DANO EN
LOS BIENES

ARTICULO 434.- Si los dafios se
cometen mediante pintas de signos
0 grabados, mensajes o dibujos
sobre bienes muebles o inmuebles
ajenos o propios, que no estén bajo
la posesion legal de quien esta
facultado para otorgarlo conforme a
la Ley, se aplicaran a su autor la

pena del robo simple.

Si este delito se comete en bienes
de dominio publico o que por su
valor histérico o arquitectonico se le
declar6 como parte del acervo
cultural del estado o de los
municipios, la pena antes sefialada
se aumentara hasta en una mitad

mas.

Guanajuato

Caodigo Penal del
Estado

Capitulo VI Dafos

ARTICULO 211-a. Si el dafo se




242

causare mediante la aplicacion de
signos o caracteres gréaficos con
pinturas o substancias similares, en
los inmuebles descritos en el
articulo anterior, se aplicaran las
penas previstas en el mismo.
(Articulo adicionado, P.O. 13 de
agosto de 2004)

Se le aplicara de uno a siete afios
de prision y de diez a cien dias
multa. (Articulo reformado, P.O. 13
de agosto de 2004)

Guerrero

Codigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Hidalgo

Cddigo Penal del
Estado

TITULO  SEPTIMO  DELITOS
CONTRA EL PATRIMONIO
CAPITULO IX BIS ALTERACION
DE LA IMAGEN URBANA

ARTICULO 223 BIS.- A quien por
cualquier medio realice
inscripciones, leyendas, consignas,
anuncios, pintas, letras, grabados,
marcas, signos, simbolos, rayas,
nombres, palabras o dibujos en la
via publica, en bienes inmuebles o
muebles de propiedad privada o
publica, como expresion gréafica
denominada  graffiti,  utilizando
elementos, como aerosoles, lijas,
abrasivos o lacas y sus derivados,

gue dafien su apariencia o estado
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normal u original, sin que cuenten
previamente con la autorizacion de
la persona que deba otorgarlo, se le

impondran:

I.- De seis meses a un afio de
prision, de quince a treinta dias de
trabajo a favor de la comunidad y
de veinte a cincuenta dias-multa,
cuando el monto del dafo causado,
no exceda de veinte veces el

salario minimo; y

II.- De ocho meses a un afo seis
meses de prision, de veinticinco a
cincuenta dias de trabajo a favor de
la comunidad y de cincuenta a
ciento veinte dias-multa, cuando el
monto del dafio causado, exceda a
veinte veces el salario minimo.

En caso de reincidencia, la sancién
sera de uno a tres afos de prision y
la multa se incrementara hasta un
cincuenta por ciento, de acuerdo al

monto del dafio ocasionado.

Jalisco

Cddigo Penal del
Estado

LIBRO SEGUNDO DE LOS
DELITOS EN PARTICULAR
TITULO DECIMO SEPTIMO
DELITOS CONTRA EL
PATRIMONIO

CAPITULO X DANO AL
PATRIMONIO URBANO
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ARTICULO 261 BIS. A quien
utilizando cualquier sustancia o por
cualquier medio plasme signos,
cbdigos, mensajes, figuras, dibujos
0 cualquier otra representacion, en
bienes muebles o inmuebles, sin
consentimiento del duefio o de
guien legitimamente posea la cosa,
modificando su apariencia original,
se le impondr4 de diez a cincuenta
jornadas de trabajo a favor de la
comunidad y multa de cincuenta a
doscientos diez dias de salario

minimo.

La sancion se aumentara hasta en
dos terceras partes de la sefialada
en el péarrafo anterior, cuando este
delito afecte bienes de dominio
publico, monumentos, edificios, o
sitios de valor  historico o
arquitectonico, o se perjudique
bienes de cantera, piedra, o
cualquier otro material de dificil o

imposible reparacion.

Al reincidente se le aplicara
ademas, la pena de dos a cuatro

afos de prision.

Estado de Coédigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
México Estado
) ) Codigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
Michoacan

Estado
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Morelos

Cddigo Penal del
Estado

CAPITULO *IX BIS ALTERACION
DE LA IMAGEN URBANA

NOTA: REFORMA VIGENTE: Se
adiciona el presente capitulo por
Decreto numero 250 publicado en
el POEM 4335 de fecha
2004/06/29.

ARTICULO *195 BIS.- A quien por
cualquier medio realice
inscripciones, leyendas, consignas,
anuncios, pintas, letras, grabados,
marcas, signos, simbolos, rayas,
nombres, palabras o dibujos en la
via publica, en bienes inmuebles o
muebles de propiedad privada o
publica, como expresion gréafica
denominada  graffiti,  utilizando
elementos que dafien su apariencia
0 estado normal u original, como
pueden ser aerosoles, lijas,
abrasivos o lacas, y sus derivados,
sin que cuenten previamente con la
autorizacion de la persona que

deba otorgarlo, se le impondrén:

.- De seis meses a un afio de
prision, de quince a treinta dias de
trabajo a favor de la comunidad y
de veinte a cincuenta dias-multa,
cuando el monto del dafio causado

no exceda de veinte veces el
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salario minimo; y

[I.- De ocho meses a un afio seis
meses de prision, de veinticinco a
cincuenta dias de trabajo a favor de
la comunidad y de cincuenta a
ciento veinte dias-multa, cuando el
monto del dafio causado exceda a

veinte veces el salario minimo.

En caso de reincidencia, la sancién
sera de uno a tres afos de prision y
la multa se incrementara hasta un
cincuenta por ciento, de acuerdo al

monto del dafo ocasionado.

NOTA: REFORMA VIGENTE.- Se
adiciona el presente articulo por
Decreto numero 250 publicado en
el POEM 4335 de fecha
2004/06/29.

Nayarit

Codigo Penal del
Estado

CAPITULO VI DANO EN
PROPIEDAD AJENA

(ADICIONADO, P.O. 24 DE MAYO
DE 2006)

ARTICULO 378 Bis.- Dafio
Equiparado.- Se equipara al delito
de dafio en propiedad ajena y se
castigara imponiéndose una
sancién de 3 meses a 3 afios de
prision y multa de 50 a 75 dias de

salario minimo general vigente, asi
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como la reparacion del dafio al que:

[.- Utilizando cualquier tipo de
sustancia o medio realice pintas,
escrituras, dibujos, signos, codigos,
tallones, mensajes, figuras o
gréficos de todo tipo, que alteren o
modifiquen su presentacion original
en bienes muebles e inmuebles, sin
consentimiento del duefio o quien

legalmente posea la cosa;

Il.- Cuando el dafio se cometa en
bienes de dominio  publico,
monumentos, edificios, sitios o0
bienes considerados parte del
patrimonio  cultural con valor
historico o arquitectonico, o el dafio
se cause sobre bienes de cantera,
piedra, madera o cualquier otro
material de dificil o imposible
reparacion, se sancionara con pena
de 6 meses a 6 afios de prision y
multa de 50 a 150 dias de salario

minimo general vigente.

Tratandose de propaganda o
promocion de partidos o0 grupos
politicos, se estara a lo dispuesto

por la Ley que lo regule.

(REFORMADO, P.O. 24 DE MAYO
DE 2006)
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ARTICULO 379.- Es aplicable al
delito de Dafo en Propiedad Ajena
y al de Dafio Equiparado, lo

dispuesto por el articulo 356.

Nuevo Ledn

Codigo Penal del
Estado

CAPITULO IX DANO EN
PROPIEDAD AJENA

ADICIONADO P.O. 04 DE JULIO
DE 2007)

ARTICULO 402 BIS 1.- cuando el
dafio en propiedad ajena consista
en pintar, sin importar el material ni
instrumentos utilizados, un bien
mueble o inmueble, sin el
consentimiento de quien este
facultado para otorgarlo conforme a
la ley, se incrementara en un medio

la sancidn que corresponda.

Cuando el bien dafiado en la forma
descrita en el parrafo anterior, sea
de valor cientifico, histérico,
cultural, edificio publico,
monumento, planteles educativos,
equipamiento urbano o bien de
dominio publico, se incrementara en
dos tercios la sancibn que
corresponda.

Cuando el dafio consista en alterar
intencionalmente algun
sefalamiento vial, sin el
consentimiento de quien este

facultado para otorgarlo conforme a
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la ley, se incrementara en dos

tercios la sancion que corresponda.

El delito establecido en éste articulo

se perseguira de oficio.

Oaxaca

Ley Orgéanica de
la Policia del
Estado

CAPITULO Il ATRIBUCIONES DE
LA POLICIA

Articulo 19

XIlI. el que fije propaganda de
cualquier género fuera de las
carteleras o0 sitios destinados
especialmente para tal efecto, por
la autoridad municipal respectiva
asi como pretexto de anuncio
comercial, propaganda politica o
cualquier otro motivo, pinte ensucie
0o maltrate las fachadas de los
edificios, monumentos o el piso de

las calles.

Puebla

Cdodigo de
Defensa Social
del Estado

SECCION SEXTA DANO EN
PROPIEDAD AJENA

*Articulo 413 bis.33- Al que sin
consentimiento realizare o pintare
signos, leyendas, dibujos o
cualguiera  otra  manifestacion
grafica, en bienes inmuebles de
propiedad privada se le impondréa
prision de treinta dias a tres afios y
multa de diez a doscientos

cincuenta dias de salario.
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Si las conductas a que se refiere el
parrafo anterior se realizaren en
una escuela, biblioteca, edificio
publico, museo, monumento u obra
de arte, o que se considere parte
del patrimonio histérico, artistico o
cultural del Estado, se impondran al
responsable de sesenta dias a seis
afios de prision y multa de veinte a

guinientos dias de salario.

Querétaro

Cddigo Penal del
Estado

CAPITULO IX DANOS

ARTICULO 202 BIS.- Si el dafio se
comete por medio de pintas de
signos o grabados, mensajes o
dibujos, sobre bienes muebles o
inmuebles ajenos o propios que no
estén bajo posesién legal de quien
los realiza y sin el consentimiento
de quien esté facultado para
otorgarlo conforme a la ley, se
impondra prision de 6 meses a 3
afios y de 30 a 300 dias multa.

Sin las conductas antes previstas
recaen en bienes de valor cientifico,
histérico, cultural, edificios publicos,
monumentos, equipamiento urbano
o bienes de utilidad publica, se
impondra prision de 1 a 5 afios y de
60 a 600 dias multa, ademéas de

gue se perseguiran de oficio.

Quintana Roo

Cddigo Penal del

NO ESTA TIPIFICADO
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Estado

San Luis Potosi

Cdédigo Penal del
Estado

CAPITULO VII.-DANO EN LAS
COSAS

(ADICIONADO, P.O. 20 DE
SEPTIEMBRE DE 2007)

ARTICULO 213 BIS. Se equipara al
delito de dafio en las cosas, cuando
utilizando  cualquier tipo de
sustancia o medio, se realicen
pintas, escrituras, dibujos, signos,
codigos, tallones, mensajes, figuras
o gréficos de todo tipo, en bienes
muebles e inmuebles, sin
consentimiento del duefio o de

qguien legalmente posea la cosa.

Este delito se sancionara con una
pena de 6 meses a 3 afios de
prision y multa de 50 a 100 dias de
salario minimo general vigente; asi
como la reparacion del dafio que
consistira en dejar en las mismas
condiciones en que se encontraba
la cosa, objeto material del hecho,
en lo que se refiere a las mismas

dimensiones o superficies.

Cuando el dafio se cometa en
bienes de dominio  publico,
monumentos, edificios, sitios o

bienes considerados parte del
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patrimonio  cultural con valor
histérico o arquitectonico, o el dafio
se cause sobre bienes de cantera,
piedra, madera o cualquier otro
material de dificil o imposible
reparacion, se sancionara con pena
de 6 meses a 6 afios de prision y
multa de 75 a 150 dias de salario
minimo general vigente, ademas de
gue se perseguira de oficio.

Tratandose de propaganda o
promocion de partidos o0 grupos
politicos, se estara a lo dispuesto

por la ley de la materia.

Codigo Penal del

NO ESTA TIPIFICADO

Sinaloa
Estado
Coédigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
Sonora
Estado
Cdédigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
Tabasco
Estado
_ Cédigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
Tamaulipas
Estado
Codigo Penal del NO ESTA TIPIFICADO
Tlaxcala
Estado
(ADICIONADO, G.0. 26 DE
NOVIEMBRE DE 2007)
Cédigo Penal del | CAPITULO Xl BIS.-GRAFFITI
Veracruz

Estado

ILEGAL

Articulo 228 Bis. A quien, sin

importar el material ni los
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instrumentos utilizados, pinte, tifia,
grabe o imprima palabras, dibujos,
simbolos, manchas o figuras a un
bien mueble o inmueble, sin
consentimiento de quien pueda
darlo conforme a la ley, se le
impondrdn de tres mese a ocho
afios de prision, multa hasta de
trescientos dias de salario y trabajo
en favor de la comunidad y de la

victima u ofendido.

Yucatan

Cddigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO

Zacatecas

Codigo Penal del
Estado

NO ESTA TIPIFICADO
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