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Resumen

Este trabajo aborda el proceso de formacion del Giro Sensorial Sonoro en las
Ciencias Sociales, identificandolo como un enfoque de investigacion, donde los
sonidos y la escucha tienen una funcion central en el estudio e interpretacion de la
sociedad. Por medio de la escucha de intelectuales de la escena nacional e
internacional, plasmada en obras musicales y académicas, se muestra un contexto
amplio, a partir de la década de 1920, hasta las primeras décadas del siglo XXI,
donde las propuestas tedrico-metodoldgicas se hicieron presentes, aludiendo a un
significativo cambio de percepcidén sonora. La construccién del concepto Paisaje
Sonoro por Murray Schafer en el decenio de 1970, se retoma como ejemplo de la
transformaciéon de la escucha académica, y funciona como hilo conductor de la
investigacién, en donde se trabaja con entrevistas realizadas a personajes
relevantes con produccién en el Giro Sensorial Sonoro de la academia mexicana, y
se analiza el proceso de sociabilidad que atraves6 este movimiento a partir de
espacios especializados en con junto con produccién sonora y escrita. Fue en la
década de 1990, con la accesibilidad a la tecnologia analégica en México, que
aparece un Paisaje Sonoro con ruidos muy especificos, por lo que se da paso a un
analisis generacional con base en la escucha de los intelectuales entrevistados,
proporcionando un lugar a su escucha dentro de nuestro marco historico.

Palabras clave: Giro Sensorial Sonoro, paisaje sonoro, ruidos, generaciones,
sociabilidades, México.



Introduccién

Una vez que cerré los ojos, los sonidos aparecieron, y pensé como es que podian
aportar a la investigacion histérica. El presente trabajo parte de una inquietud sobre
cOmo seria estudiar a la sociedad desde sus sonidos. La variedad de enfoques que
se han desarrollado en las Ciencias Sociales, como es el caso de la Historia Cultural,
permitid hacer este tipo de pregunta, ya que el sonido no habia sido presentado
como un objeto historico, sino como un fendbmeno abstracto, por lo que habia

quedado fuera de los estudios historicos, y en general, de las Ciencias Sociales.

Fue a partir de la problematizacion del “ruido” generado por la urbanizacion que se
instal6é desde inicios del siglo XX, cuando la percepcién sensorial de las personas
fijo su atencibn a los nuevos ambientes acusticos, dinamicos, saturados,

estridentes, participes de un inminente cambio espacial cotidiano.

En este proceso transformador, la percepcion sonora de intelectuales (musicos,
artistas, escritores, académicos) marcaron un cambio en una continuidad histérica
de estudios sonoros enfocados a la musica, que, hasta las primeras décadas del
siglo anterior, se habian mantenido en un analisis con estandares occidentalizados,

lo cual excluia las diversas sonoridades de las culturas.

Partiendo de ese postulado, me dispongo a analizar desde un enfoque externo,
entendiéndolo como-el proceso de sociabilidad de la escucha de un grupo de
intelectuales en-torno al Giro Sensorial Sonoro, siendo parte de una historicidad de
la escucha que participd en una crisis de la representaciéon musical. Desde su
perspectiva, ellos presentan dichos debates y revaloraciones sobre algunos
presupuestos que se tenian acerca de como estudiar la musica y el papel que
jugaban los sonidos de cualquier fuente en el arte y las Ciencias Sociales, es decir,
analizan una parte de la obra escrita o0 musical donde se plasman las nuevas

percepciones sonoras.

En el contenido de estas paginas, se vera reflejado un esfuerzo por abordar un Giro
Sensorial en las Ciencias Sociales, aclarando que es un fenbmeno en construccion,

y que pertenece a un tiempo presente. Este coincidid con una época de medios



tecnolégicos y herramientas teodricas necesarias para su desarrollo. ElI Giro
Sensorial Sonoro es la vertiente que definen los estudios de varios académicos de
la Antropologia, la Ethomusicologia o la Historia, los que han abierto espacios
(catedras, proyectos, grupos interdisciplinarios, publicaciones) para plasmar este
enfoque que ha funcionado como un nuevo eje de investigacién y abordaje

sociocultural.

Respecto a la delimitacion espacial y temporal, esta investigacion recorre un
contexto amplio desde las primeras décadas del siglo XX, lo cual permite dar cuenta
de las publicaciones y obras musicales pioneras en la percepcion sonora intelectual,
la cual fue seleccionada cuidadosamente, permitiendo establecer una relacion de
los autores internacionales con los autores nacionales iniciales del Giro Sensorial
Sonoro en México, quienes empiezan a publicar y a sociabilizar la informacién
desde la primera década del siglo XXI. En cuanto a la espacialidad, esta sera la
Ciudad de México, un escenario donde se producen una mayor cantidad de
publicaciones y proyectos, y donde se estan abriendo cada vez mas los espacios y

posibilidades de investigacion.

1. Planteamiento del problemay justificacion

Interactuar con un modelo explicativo siempre es complejo, las Ciencias Sociales
han multiplicado teorias y metodologias acordes a sus intereses y momentos
histéricos. Volver la mirada a este entramado de relaciones, de producciones,
apropiaciones y redefinicion de ese saber cultural acumulado, como lo definio Karl
Mannheim “ese constante distanciamiento del objeto, una nueva modalidad de
comienzo mediante la apropiacion, elaboracion y desarrollo de lo que esta a

disposicion”,! es relevante en el entendido que hay un proceso que precede las

! Karl Mannheim, El problema de las generaciones, Espafia, Revista Espafiola de Investigaciones
Sociolégicas (REIS), No. 62. pp.211,212.



nuevas reflexiones sociales, no en el sentido de progreso por medio de la

acumulacion de saberes, sino en cierta direccionalidad del pensamiento.

Desde esta perspectiva de estudio, donde no es un andlisis sobre lo que se ha
producido directamente, sino el acto mismo de producir, es la problemética que
encierra la aparicion del Giro Sensorial Sonoro. La escucha intelectual sera el objeto
de estudio, el hecho mismo de escuchar es la interrogacion sobre la conformacion
del enfoque, que es importante mencionar, es de muy reciente irrupcion en los

estudios sociales.

Un “Giro” tienen que ver con un cambio de posicidon, segun el diccionario de la Real
Academia Espafiola, refiere a la direccion que se le da a una conversacion. Desde
las Ciencias Sociales se han producido marcados cambios de direccion desde la
primera mitad del siglo XX, se habla de un cambio en los modos de concebir el
objeto y el sentido del estudio. Para Peter Burke, un “Giro” conecta con un cambio
amplio que se genera en varias disciplinas hacia un creciente interés en los valores
profesados por “grupos particulares en lugares particulares y en periodos
particulares”.? Este cambio de enfoque desde diversas disciplinas representa ciertos

valores, que segun Burke, pueden ser representados en grupos delineados.

Elias Palti habla sobre “la red de significados intersubjetivamente construidos no es
un mero vehiculo para representar realidades anteriores a ella, sino que resulta
constitutiva de nuestra experiencia histérica”.® En este sentido, las nuevas
revisiones historiogréaficas hablan de la integracion del sujeto y el objeto de estudio,
sin embargo, esta no sera una revision historiogréfica, sino una revision de un
proceso histérico en el cual se vio plasmado un cambio sensorial en la escucha de

los intelectuales, y se conformo asi un nuevo Giro en las Ciencias Sociales.

Al presentarse un “Giro” en las Ciencias Sociales, con base en el registro hecho

por este grupo delimitado de pensadores, una de las primeras preguntas que me

2 Peter Burke, ¢ Qué es historia cultural?, Paidos Ibérica, Barcelona, Espafia, 2006, p. 14.
8 Elias Palti, Giro Linguistico e historia intelectual, Universidad Nacional de Quilmes, Buenos Aires,
1998, p. 65.



introducen como lectora en este proceso serd: ¢cuél es esa historicidad en la
experiencia de escucha intelectual que transformé los procesos creativos y
académicos, hasta conformar un enfoque identificable en el contexto de las Ciencias

Sociales?

Esta primera mirada, o mejor dicho, esta primera escucha, sera revisada en un
contexto internacional, con John Cage y la escuela norteamericana en los inicios
del Arte Sonoro como parte de sus reflexiones sobre el sonido y el performance?;
Pierre Schaeffer en Francia con la musica concreta; y Murray Schafer en la
conceptualizacion de Paisajes Sonoros. Ellos seran parte de un primer momento en

donde se cuestiono el como se estaba haciendo, estudiando'y escuchando musica.

La propuesta hecha desde la muasica, donde los ruidos, sonidos y silencios, hicieron
una escena compleja en la primera mitad del siglo XX, fue adoptada por las Ciencias
Sociales durante la década de 1980. La dificultad de identificar un Giro Sensorial
Sonoro en los estudios sociales es complejo. El antropélogo David Howes® ubica el
Giro Sensorial en la historia y la antropologia a inicios del decenio de 1980, con
autores como Steven Feld desde la antropologia y Alain Corbin desde la Historia.
La escena internacional ha generado un primer circulo de intelectuales que son
parte del llamado Giro Sensorial, ¢,como identificar a los autores de este nuevo
enfoque en la escena mexicana, estando en plena construccion, de qué forma se
ha establecido su presencia académica, se puede hablar de Giro Sensorial Sonoro

en un sentido académico en México?

4 El'Performance entré en escena a principios de la década de los sesenta, y repercutié en la forma
de hacer arte, planteaba al “ artista como sujeto y obra al mismo tiempo, y la accion del artista como
catalizadora de la energia creativa del publico”, de esta puntualizacidn se puede relacionar el interés
del artista por intervenir en espacios donde el publico tenga una participacion, “sirve para definir
todas las experiencias que comparecen de forma masiva, declarada, organizada y exclusiva, y que
tienen relacién con una accién fisica del sujeto, que no culmina necesariamente en la produccién de
una obra o de un objeto”. Marco Meneguzzo, El siglo XX. Arte confemporaneo”, Barcelona, Espafa,
Electa, 2006. P. 67.

5 Profesor de antropologia en Concordia University y Director de Concordia Sensoria Research Team
(CONSERT). Editor general de la serie Sensory Formations y editor fundador de la revista The
Senses and Society. David Howes, El creciente campo de los estudios sensoriales, Revista
Latinoamericana de Estudios sobre Cuerpo, Emociones y Sociedad, Universidad Nacional de
Cérdoba, Argentina, p. 11



La relevancia de este estudio tiene que ver con presentar una nueva lectura social
a través de la escucha, colocando nuevos intereses generacionales, los cuales
estan interviniendo en céatedras, publicaciones, programas de estudios, espacios

culturales y reconfigurando una vez mas la academia.

Es importante establecer las condiciones que se generaron en un contexto historico
internacional, donde tecnologia y reapropiacion de saberes, pudo incluir a la
escucha como elemento de reflexion cientifica, y donde se expresaron profundos

cambios en la forma de estudiar y relacionarse con el sonido.

Las escuchas académicas mexicanas, posteriormente, también promovieron otro
tipo de estudios y se expresa el Giro en el cual la informacién sensorial estara
presente, reafirmando los lazos inter y transdisciplinarios, transformando la escena

artistica y académica actual.

A lo largo de la investigacion, he podido constatar el nimero de fuentes sonoras
que se han generado gracias a las nuevas posibilidades tecnoldgicas, sin embargo,
ha sido poca la interpretacion de las mismas, quedando Unicamente como un
archivo que resguarda sonoridades. Esta reflexion me ha permitido plasmar la
importancia de los intelectuales que han proporcionado caminos tedéricos y
metodoldgicos, participando de esa reapropiacion de saberes, los cuales no es facil
poner en practica, si no son expuestos de manera mas contundente, es decir, definir

la linea de investigacion propuesta a través de sus obras.

El Giro Sensorial Sonoro ha puesto en la escena académica los sentidos, ¢.se puede
hablar de una sensibilidad académica que permitié establecer este tipo de trabajos
en México?, ¢ Qué involucré su formacion? o ¢, Como explicar este reciente interés?,

¢Estamos ante una tendencia o se aproxima una profesionalizacion?
2. Estado de la cuestién

Para estudiar la escucha de los intelectuales en el siglo XX, nos remitiremos a
revisar varios materiales, en diferentes formatos. Siendo poco lo que se ha escrito

sobre el Giro Sensorial, las fuentes de informacién encontradas estan insertas en



manifiestos, crénicas, obras musicales, prensa, publicaciones electronicas y
algunos capitulos de libros donde se expone precepcidén sonora en la escucha de
algunos intelectuales. Esta historicidad de la escucha, mas que nada urbana, se
presentard a manera de contexto, en consonancia con el cambio tecnoldgico-

cultural.

Las primeras reflexiones sonoras estan plasmadas en “manifiestos”, ya sea
publicados de manera informal o desde la prensa y sefialan parte de las ideas que
se estaban produciendo en esas colectividades intelectuales, dejando una escucha
urbana en plena transformacion con la modernizacion a las grandes ciudades. Un
ejemplo a nivel internacional es el grupo de Los Futuristas el que plasmé su escucha
a través del manifiesto del Arte de los Ruidos en 1913. Luiggi Russolo revel6 los
principios de una nueva era del lenguaje sonoro-musical:

Bethoven y Wagner nos han trastornado los nervios y el corazén durante muchos

afos. Ahora estamos saciados de ellos y disfrutamos mucho mas combinando

idealmente los ruidos de tren, de motores de explosion, de carrozas y de
muchedumbres.®

En Italia, donde las nuevas vanguardias se establecieron lentamente, la critica al
arte clasico se hizo ver.a cargo de estos intelectuales, en una carrera por la
innovacion en el arte, y no solo en los aspectos tecnolégicos. Los Futuristas
pertenecieron a una generacion que reclamé estar viviendo sobre un cementerio

gigante de obras clasicas y ninguna nueva propuesta.’

Las manifestaciones de este tipo también estuvieron presentes en la escena
mexicana, el grupo de Estridentistas conformado por Manuel Maples Arce, Arqueles
Vela, German List Arzubide, Luis Kintaniya y Salvador Gallardo, publicaron su

manifiesto en 1921, en El Universal llustrado: “La ciudad existe para ser surcada

6 Luigi Russolo, El arte de los ruidos, Centro de Creacion Experimental de la Universidad de
Castilla-La Mancha, Espafia, Departamento de Cultura de la Diputacién de Cuenca, 1998, pp. 9,10.
7 Alfredo Aracil, Delfin Rodriguez, El siglo XX. Entre la muerte del Arte y el Arte Moderno, Madrid,
Espafia, ISTMO, 1998, p. 157.



por aviones, ferrocarriles, e incluso motocicletas”.® Los manifiestos de una
generacion de las primeras décadas del siglo XX, fueron importantes en la relacién
gue estos autores establecieron con la ciudad y las maquinas, por ende, una actitud

de modernidad se tradujo en sus obras con cierta sensibilidad sonora temprana.

El manifiesto es un texto muy claro acerca de mostrar las intenciones, los valores o
los objetivos de ciertos grupos, es una fuente de informacion muy importante para
el caso de estudio sobre las percepciones sonoras, sin que estas aparezcan con un
audio como tal. Algunos ejemplos de estas expresiones si se encuentran registrados
sonoramente, por lo que se hara uso de esos archivos en la medida de lo posible,
uno de ellos es el poema escrito por Manuel Maples Arce titulado TSH, el cual fue

transmitido por radio en 1923 con la voz de Luis Kintaniya.®

Esta busqueda corresponde a un punto de entrada indirecto, no es revisar la obra,
sino, sefialar el cambio que propusieron a través de las criticas que hicieron hacia
el sonido. Al respecto las cronicas de Salvador Novo son ricas en descripciones
sonoras, las cuales también serviran como un dngulo de escucha intelectual. A partir
de ellas, se ve reflejado el contexto urbano de la Ciudad de México en las décadas
siguientes. Los afios cuarenta y cincuenta contaran con un acercamiento desde la

percepcion del literato.

A la par del contexto mexicano, un grupo de compositores en la escena internacional
salieron del aspecto descriptivo, en un esfuerzo interdisciplinario por proponer
reflexiones tedricas y composiciones musicales. Ellos que rompieron con un
esquema musical planteado por el estudio Unicamente de armonias occidentales.
Uno de ellos es Pierre Schaeffer, quien acufi¢ el término de musica concreta, y con
esto, propuso “crear musica a partir de los sonidos que existian en el mundo y a

través de la tecnologia podian ser grabados, manipulados, reproducidos e incluso

8 Francisco Reyes, “Entre la accion directa y la vanguardia: El Estridentismo”, en Jasso Karla, Garza
Daniel(Coord.), (Ready) Media: hacia una arqueologia de los medios y la invencién en México,
México, Instituto Nacional de Bellas Artes-Conaculta, Laboratorio Arte Alameda, 2010, pp. 56-57.
°Ibid., p. 61.
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sintetizados”.1° Con esta propuesta se hizo un acercamiento desde la composicion
al entorno acustico, y con las herramientas tecnolégicas disponibles, la escucha

amplio sus horizontes.

La conceptualizacion que llevo a cabo posteriormente R. Murray Schafer, se produjo
sistematizando la informacién sonora contenida en un espacio y tiempo.especifico.
A este acto lo llamé “Paisaje Sonoro”, y tuvo lugar en 1969, en su obra The new
Sounscape. A Hadbook for de Modern Music Teacher. El autor construy6 varias
categorias de acercamiento como, “sefial’ y “marca sonora”, con las cuales permiten
distinguir los sonidos de fondo, de los que llaman nuestra atencion. Esta
configuracion pudo generar, de esta manera, una identidad sonora. Esta
construccion tedrica, desde la perspectiva artistica, arrancoé proyectos con una
tendencia a la ecologia acustica y la regulacion de los ruidos por el contexto
tecnologico. Sin embargo, este autor es uno de los mas retomados en los estudios
de las Ciencias Sociales, por lo que, sera importante analizar la influencia que tuvo

sobre los académicos mexicanos.

Para entrar de lleno al contexto del Giro Sensorial Sonoro en Meéxico, la
investigaciéon que se hard a través de las entrevistas a los autores que estan
trabajando dicho enfoque, daran pie a revisar otro tipo de influencias, desde la
antropologia, la sociologia, la historia y la filosofia, y con esto, establecer redes de
sociabilidad que se hacen presentes en determinados espacios. Por tal motivo,
también se hard una recopilacion de los seminarios, céatedras, instituciones,
proyectos alternos mencionados, que representan, mas all4 de una tendencia, un

camino hacia la profesionalizacion.

En este sentido, uno de los proyectos en donde se centrara la atencion seré la Red
de Estudios Sobre el Sonido y la Escucha (RESEMX), conformada en 2016 por

nueve académicos mexicanos. Esta agrupacion de intelectuales mantiene un

10 Jorge D., Garcia, «"Musicologia musical”: la musica y el sonido como medios de investigacion
critica», en Revista El Oido Pensante, vol. 5, n. 1 [En linea], 2017, p.5 <
file://IC:/Users/Diana/Downloads/Musicologia_musical._La musica_y_el_soni.pdf>
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dialogo inter y transdisciplinarios, en donde determinan objetivos hacia la

especializacion. Al respecto, un desplegado de ellos sefiala lo siguiente:
Nuestro interés es, por un lado, conocer la manera en que los pardmetros
objetivos del sonido —fenbmenos de propagacion y transmision, fuentes de
produccién y comportamiento espacio-temporal— configuran entornos.sonoros
gue habran de ser practicados, organizados y reconfigurados por el ser humano;
por el otro lado, al reparar en la escucha, nos interesa poner al sonido en el centro
de la compleja actividad humana y, por lo tanto, de los procesos de construccion

de universos de sentido —social, histérico, cultural, cognitivo, musical— a través
de los cuales se significan los estimulos sonoros.!!

La RESEMX ha intervenido una serie de espacios con su propuesta de trabajo
sonoro-social, desde las disciplinas de cada uno de sus miembros, los cuales fueron
entrevistados para delinear ese camino de experiencia adquirida por mas de diez
afos, marcado por la publicacién en 2007 del libro, Sonoridad de la cultura. Cholula:
una experiencia sonora de la ciudad. Este es uno de los trabajos pioneros sobre

estudios sonoros en México, escrito por Ana Lidia M. Dominguez Ruiz.

La aparicibn de trabajos de tesis como: Construccion de identidad. Una
aproximacion desde el paisaje sonoro mexicano, de Julian Woodside en 2010y La
representacion de paisajes-sonoros de la Ciudad de México en el cine, 1952-1976,
escrita por Miguel Angel Mani en 2014, manifiestan cierta continuidad en el enfoque
abordado, siendo parte de los primeros proyectos que mantuvieron y complejizaron
el sonido y la escucha, por lo que, el aspecto sensorial adquiri6 peso como parte

fundamental del subjetivismo sonoro.

El articulo de David Carbajal Lépez, “Jerarquias, jurisdicciones y sensibilidades:
aspectos de la reforma de las campanas en Nueva Espafa, 1700-1808", publicado
en 2010, responde al andlisis del Paisaje Sonoro colonial. Este texto es una de las
primeras publicaciones que utilizan un nuevo lenguaje para el analisis sonoro, sin
embargo, no es mi objetivo presentar todos los trabajos que aparecieron con estas

caracteristicas en México, sino delimitar aquellos que mantuvieron una linea de

11 Red de Estudios sobre el Sonido y la Escucha, Presentacion, 2016, <
https://resemx.wordpress.com/>, (29 de agosto de 2018).
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investigacion sonora, dando seguimiento al Enfoque Sensorial Sonoro en México

con sus trabajos y redes de sociabilidad.

3. Hipotesis

La hipétesis general de este trabajo es, que gracias a un proceso de cambio de
percepcion sonora en algunas generaciones de intelectuales, que confluyeron en
un contexto cultural y tecnoldgico especifico en el siglo XX, se pudo dar un
progresivo interés por teorizar acerca de los sonidos en la musica y posteriormente
en los estudios sociales, lo que llevé a diversas disciplinas a conformar un fenémeno

al cual denominaremos Giro Sensorial Sonoro mexicano, en los inicios del siglo XXI.

Los académicos permeados por este enfoque en México, crecieron en un contexto
sonoro muy especial, lleno de ruidos y posibilidades de manipular aparatos y
reproductores musicales, esto en las fronteras de la era analdgica y digital de los
afios noventa, lo que generd un interés de profesionalizar el andlisis sonoro desde
diferentes ciencias. Lo anterior motivd un trabajo en solitario que, en los primeros
aflos del nuevo milenio redundé en redes que abrieron espacios académicos y

culturales.

Las propuestas tedrico-metodoldgicas realizadas en la escena internacional durante
todo el siglo XX, proporcioné herramientas académicas para proponer un Giro
sensorial enlas ciencias sociales en México, al igual, que las constantes propuestas
artisticas que pugnaban por el Arte Sonoro en diversos espacios culturales,
coadyuvaron a la penetracion del enfoque, siendo asi, mas que una tendencia, un

proceso de profesionalizacion.

Publicaciones digitales, tesis, libros, ademas de seminarios, coloquios y catedras,
fueron de menos a mas, institucionalizandose una cultura del sonido y la escucha,
gque propone una concientizacidon de nuestro ambiente sonico, el resguardo de
archivos sonoros como parte un patrimonio intangible, y el andlisis social desde los

sonidos como parte de la identidad y la dinamica cultural.
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El mismo analisis cultural de las generaciones que presentaron un interés hacia el
sonido, serd el eje que organiza esta investigacion, presentando sus contextos
generacionales en la década de 1990, y su produccion profesional a partir de la
década de 2010.

4. Objetivos

El primer objetivo se encauza en identificar y analizar la percepcion sonora de los
autores mas representativos de la escena internacional, que propusieron una nueva
escucha con sus obras musicales y escritas, y que fueron parte de la influencia
primigenia de los autores mexicanos posteriormente. Como parte de este objetivo
se revisaran los aportes de John Cage en Estados Unidos de América, Pierre
Schaeffer y la escuela de musica concreta en Francia durante la primera mitad del
siglo XX, asi como la propuesta conceptual de Paisaje Sonoro de Murray Schafery

la escuela canadiense.

El segundo objetivo es mostrar la historicidad de una escucha intelectual en la
escena mexicana. Con base enuna revision generacional, se analiza la relacién del
arte y el contexto urbano como las primeras manifestaciones de una escucha atenta,
naciendo asi el Arte'Sonoro. Los aportes del arte se mantuvieron presentes mientras
una nueva propuesta académica se desarrollaba, reapropiandose de conceptos y
partes de las metodologias artisticas para establecer el Giro Sensorial Sonoro.
Como parte de este objetivo se revisara la produccién hecha desde el arte y las
Ciencias Sociales donde se manifiesta esa escucha intelectual, la cual propone una
nueva percepcion en la sociedad en general, y nuevas lecturas desde un enfoque

académico.
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5. Teoriay metodologia

En el entendido que el presente es una construccion cultural, la contemporaneidad
con que surge el Giro Sensorial Sonoro —a inicios de la década de los afios ochenta
en el siglo XX para la escena internacional, y en la primera década del siglo XXI
para México —serd vista como el resultado de un recorrido de tiempos.y espacios
donde la escucha se plasmé como una accion compleja dentro de algunos grupos
intelectuales. Al respecto, Julio Aréstegui comenta:

La historizacion y la accion intergeneracional serian las claves sustanciales, o los

presupuestos, que nos parecen, no, desde luego, los Unicos, pero si los

fundamentales, para poder convertir el presente en el campo y el objeto de
estudio inteligible como historia vivida y escrita por-quienes la viven.?

La investigacidn se realiza en un tiempo presente, donde los actores y los procesos
se estan construyendo y relacionando junto con el investigador. Esta situaciéon
acarrea ciertas dificultades, el hecho de ser procesos inacabados, priva de una
temporalidad precisa, sin embargo, elementos metodoldgicos como el caso de las
entrevistas a los autores protagonistas del Giro Sensorial Sonoro en México, provee
de informacion directa a la cual muchas veces es imposible acceder en el campo de
los estudios historicos. Para este ejercicio, como menciona Ardstegui, las acciones
intergeneracionales que se veran reflejadas en un fenémeno actual, presentan una

historicidad que sustenta esa accién ultima en proceso.

El escritor mexicano Carlos Monsivais, en su obra La cultura mexicana en el siglo
XX, retrata algunos grupos artisticos y como influyeron en el contexto cultural
mexicano. Un contexto abordado por generaciones me parece pertinente, ya que,
si-no.se puede abordar en todos los aspectos un tejido tan amplio, se focalizara el
estudio sobre aquellos grupos generacionales que absorbieron los sonidos de su
apoca, se nutrieron de las colectividades, problematizaron su espacio y lo

transformaron en producciones artisticas o académicas.

12 Julio Aréstegui, “La historia del presente, ¢una cuestion de método?” [version PDF], en Actas del
IV Simposio de Historia Actual, Logrofio, Gobierno de la Rioja, Instituto de Estudios Riojanos, 2004,
p. 41.
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Las generaciones comparten un espacio y un tiempo, segun Karl Mannhein, estas
vivencias y experiencias solo tienen relevancia en la medida que estan disponibles

en la realizacion actual.

A través de este abordaje generacional sera primordial revisar las relaciones con el
medio tecnoldgico que se empezaba a establecer a principios del siglo XX. La
introduccién de medios de comunicacién como la radio, el cine, y posteriormente la
television, marcaron una mediacién entre los nuevos medios tecnoldgicos y la
sociedad joven. Aunqgue, la tecnologia necesariamente nos remitiria a un proceso
econdémico y modernizador de diferentes partes del mundo, la mediacion se
entendera como una categoria que marca la apropiacion de los medios desde
diferentes usos segun la pauta generacional, como establece Martin-Barbero, “hay
que vislumbrar la mediacion fundamental que permite pensar histéricamente la
relacion de la transformacién en las condiciones de produccién con los cambios en
el espacio de la cultura, esto es, las transformaciones del sensorium de los modos

de percepcion, de la experiencia social”.*®

En este caso, si la radio fue un aparato que generé una relacion nueva entre
tecnologia y sociedad, la apropiacion de este nuevo instrumento puede reflejar ese
transito de una nueva percepcion sonora, haciendo notar una escucha participante;
constituyéndose asi, una medicion entre la radio y los intelectuales. Tal es el caso
proporcionado del Estridentismo y el nacimiento del radio arte en México, el cual

sera abordado en el segundo capitulo.

Otra de las relaciones que se busca resaltar es la sociabilidad entre los autores y
sus espacios, donde se proyectd el Giro Sensorial Sonoro en México. Dichos
vinculos aparecen desde la presencia de un gusto especifico por lo sonoro, lo cual
sera revisado desde una perspectiva generacional, como ya se menciond
anteriormente. Generar un interés en comun hace que varios individuos se puedan

reunir, pero este interés es generado por todo un contexto cultural. Para poder

13 Jesuis Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones, Santafé de Bogota, Colombia, Editorial
Gustavo Gili, 2003, p. XII.

16



plasmar cdmo se entrelazan las historias, se indagara en los recuerdos significativos
que pudieran representar al circulo académico en cuestion, al respecto Karl

Mannheim afirma:

Las vivencias y las experiencias pasadas soélo tienen relevancia en la medida en
que estan disponibles en la realizacion actual [...] lo tradicional se acomoda a las
nuevas situaciones presentes; o bien se configura lo que es nuevo y, entonces,
es frecuente descubrir en lo tradicional «aspectos», posibilidades sugeridas, que
inmediatamente antes no habian sido reconocidos.**

Esta posibilidad anecdética que proporciona una historia del tiempo presente con
los autores interactuando en este momento, permite realizar un analisis del
recuerdo, que adquiere relevancia en medida que fueron profesionalizando una
actitud de escucha presente desde su juventud. Una llamada “sonoridad analdgica”
que revisaremos en los ultimos apartados, entrelaza los recuerdos como parte de
una cultura sonora generacional, donde la escucha y manipulacion de los sonidos

genero un interés que desarrollé posteriormente un nuevo enfoque.

Para que un enfoque se construya, debe haber una expansion del conocimiento,
atravesar disciplinas. Los personajes se tienen que vincular e intervenir espacios
académicos y culturales, los lazos de amistad seran importantes para la generaciéon
de dialogos y proyectos. Maurice Agulhon habla de dos tipos de sociabilidades, las
tradicionales donde los lazos méas bien son obligados por cuestiones familiares o
politicas, y las sociabilidades, en donde “los sistemas de relaciones que confrontan
a los individuos entre ellos o que los relinen en grupos mas o menos naturales, mas

0 menos forzados, mas o menos estables, mas o0 menos numerosos”.1®

En esa sociabilidad moderna los grupos se reanen en suma libertad y es natural por
los intereses compartidos. Es importante resaltar que se hablara, para este caso,

de una sociabilidad de un grupo académico. A través de estas reuniones durante la

14 Mannheim, El problema de...op. cit., pp. 213-214.
15 Jordi Canal, Maurice Agulhon y la historia, en “Politica, imagenes, sociabilidades. De 1789 a 1989,
Espafia, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2016, p. 33.
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segunda década del siglo XXI, surge el aumento exponencial de su produccion, que,

en un primer momento, fueron aisladas.

La participacion de los involucrados en expandir consciente o inconscientemente un
nuevo enfoque se puede revisar desde sus redes de amistad, académicas y
profesionales. Para hacer mas accesibles esos conocimientos y sus redes de
sociabilidad, se decidi6 que fueran los propios académicos del Giro Sensorial
Sonoro mexicano quienes, mediante entrevistas y con base en su obra y en su
experiencia, explorasen algunas de las claves de la conformacion de este

fenébmeno.

Las entrevistas de las cuales disponemos para esta investigacion, fueron realizadas
en la Ciudad de México en el transcurso del afio 2019, constituyen la experiencia
de abordar un enfoque poco estudiado, la apertura hacia el andlisis sonoro-social y
las posibilidades que se generaron a raiz de esto. A partir de estos contenidos
procedentes de los archivos sonoras, grabados en diferentes puntos de la ciudad,

se har&a una observacion exhaustiva de sus recursos narrativos.

Siendo las entrevistas un recurso accesible, agil, puntual y personalizado, estas
estaran delimitadas por preguntas y preocupaciones que conllevan esclarecer el
desarrollo del Giro Sensorial Sonoro en México. En ellas expresan los intereses
tematicos y - formulas metodolégicas de historiadores, antropdlogos,
etnomusicélogos, comunico6logos, los cuales, es pertinente mencionar, han rasgado
las fronteras disciplinares para ampliar sus proyectos de investigacion. El Iéxico
contemporaneo de los cientificos sociales esta constituido por intercambios y

vinculos fronterizos con saberes y experiencias dispuestas en otros campos.

Las entrevistas debidamente revisadas se presentan fragmentadas a traves del
texto, proporcionando mayor visibilidad a determinadas ideas que se han adoptado
desde tedricos extranjeros —fendmeno que parece recurrente en ese intercambio de
ideas, teorias y metodologias —lo mismo, ayudaran a distinguir las redes de
sociabilidad cultural y académica. Lo anterior hace mas accesible la mirada y la

escucha que se esta dando en la sociedad por medio del sensorium intelectual.
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Finalmente, a manera de darle facil acceso a las fuentes sonoras consultadas, estas
se han distribuido a través del texto en cédigos QR,'® que tendran la funcién de
darle sonoridad a esta tesis desde diferentes angulos. En algunos de los casos
proporcionaran tracks de las obras musicales citadas, como las composiciones de
la primera mitad del siglo XX de los autores de la escena internacional. Otras fuentes
sonoras citadas con codigos QR corresponderan a Paisajes Sonoros del archivo de
la Fonoteca Nacional, y otros mas, son de mi autoria, donde se buscara proponer

una escucha a partir de la lectura de este trabajo.

16 os cédigos QR (Quick Response) son codigos de barras, capaces de almacenar determinado tipo
de informacién, como una URL, SMS, Email, Texto, etc., gracias al auge de los nuevos teléfonos
inteligentes o Smartphone, los cuales son capaces de escanearlos facilmente sin necesidad de
instalar la aplicacién, en algunos casos se necesita descargar la App, la cual es gratuita. Biblioteca
de la Comision Econémica para América Latina y el Caribe (CEPAL), Qué son los cddigos QR, 2017.
Revisado el 03 de septiembre de 2019: https://biblioguias.cepal.org/QR.
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Capitulo I. El giro sensorial sonoro en la escena internacional

La vida antigua fue toda silencio. En el siglo diecinueve,
con la invencién de las maquinas, nacié el Ruido.

Hoy, el ruido triunfa y domina soberano

sobre la sensibilidad de los hombres

Luigi Russolo, 1913.

La entrada del siglo XX en Europa y América estuvo cargado de una serie de
cambios de todo tipo, entre los que destacaremos los urbanos y tecnolégicos. Aqui
se revisara la transformacién de las obras de arte, gracias a los cambios de
percepcion que los artistas e intelectuales tuvieron acerca del mismo arte, ademas
se indagara una nueva relacion con la ciudad, donde los desafios modernos se
convirtieron en punto de inspiracion para ciertos grupos que se configuraron gracias

a sus afinidades hacia modernidad de las urbes.

Un acontecimiento como la Exposicidon Universal de Paris en 1900, fue la
inauguracion de un siglo que desafiaba a las nuevas generaciones tomando como
maxima la ciencia y la tecnologia. EI hombre y la metrépoli diariamente vivirian en
el escenario dramatico con la intervencién de la maquina en una atmésfera
industrial. En este tenor intervinieron decisivamente, los historiadores del arte
Alfredo Aracil y Delfin Rodriguez, quienes plantean que “el arte, sin olvidarse de la
historia, se ve empujado a cargarse de nuevos contenidos pasionales, a reproducir
los acontecimientos cotidianos en un clima tenso”.1’ Este contexto dirigié la atencién
hacia un elemento que hasta ese momento no habia sido tomado en cuenta, porque
aun no representaba el protagonismo que las maquinas, la aglutinacion de gente y

la expansion de las ciudades, le dieron a los ruidos urbanos.

Uno de estos movimientos fue el Futurista. Este grupo de artistas se inspir6 en una
nueva era industrial para trabajar con otros materiales, creando del lado de la

masica, instrumentos y composiciones que tenian que ver con los ruidos de la

17 Alfredo Aracil, Delfin Rodriguez, El siglo XX. Entre la muerte del Arte y el Arte Moderno, Madrid,
Espafia, ISTMO, 1998, p. 20.
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ciudad, de ahi que su escucha y su intervencién a un nivel artistico, es de
importancia para revelar un nuevo tratamiento al sonido. EI movimiento Futurista se
puede definir como un grupo de intelectuales, entre ellos literatos, musicos, y mas
gue nada, pintores, que establecieron comunicacion con la urbanidad y sus ruidos,
a inicios del siglo XX. Los Futuristas se envolvieron en el clima politico italiano,
donde un nacionalismo reivindicador, después del proceso de unificacion de Italia
en el siglo XIX, tuvo un papel importante en la experiencia de este grupo: una
negacion al pasado cultural italiano y a las instituciones que lo resguardaban®®. El
primer manifiesto futurista publicado en 1909, en Le Figaro —periodico francés de
tiraje nacional desde 1826 —, habla sobre el rechazo hacia la tradicibn musical
italiana:

Creemos, sin embargo, mas que nunca, en la inagotable inspiracion musical de

nuestra raza. Declaramos asi mismo que la inferioridad actual de la musica

italiana es un producto logico: 1°, de los conservatorios de musica infestados por
el tradicionalismo ignorante de los catedraticos.!®

Al hablar Filippo Marinetti sobre la “raza” italiana, acentua esa expresion
nacionalista, vinculada incluso a los movimientos fascistas posteriores?°, pero no es
ese el andlisis que buscamaos, mas bien, el andlisis de una postura hacia la escucha
presente, o que estaba pasando en su espacio, en su ciudad y la emocién por el
futuro industrial y teenoldgico, hacia la energia, la rapidez y el movimiento; aspectos
gue se estudiardan como parte de una propuesta temprana que irrumpe con ruidos
las composiciones musicales, asi como la construccion de instrumentos musicales.

Ser& una antesala a la proyeccion de una nueva sensibilidad sonora.

Este primer capitulo se dividira en tres: la primera parte corresponde a la revision
de la escucha de Los Futuristas en Europa, los cuales plasmaron en su obra y

manifiestos un marcado interés en el “ruido” y la ciudad. ;COmo interviene esta

18 [dem.
19 Filippo T. Marinetti, Manifiestos y textos futuristas, Barcelona, Espafia, COTAL, 1978, p.205.
20 Aracil, Rodriguez, El siglo XX. Entre la muerte, op. cit., p. 157
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relacion (ruido-ciudad) en una produccion que dé pie a esa nueva sensibilidad

acustica?

El “ruido” aparecio en las ciudades con la llegada de la Revolucién Industrial. Ana
Lidia Dominguez plantea que con las nuevas formas de produccién y la presencia
de las maquinas en las urbes, surgié la aglutinacion poblacional, en consecuencia,
aparecio un fenobmeno conocido como ruido ambiental, “un fondo sonoro que se
instala de manera mas o menos permanente, creando una especia de velo que
cubre y ensordece el resto del sonido”.?! A raiz de este incremento y rapida
saturacion de sonidos, el ruido de la industrializacion se contrapone a una aparente

calma natural.

Con respecto a la historia, el ruido ha sido estudiado subrayando la subita
transformacion entre los sonidos de la naturaleza y la evocacion de tranquilidad que
producen, todo esto es una desordenada urbe que emerge con la industrializacion
en el siglo XIX. El historiador Alain Corbin, desde una historia de las percepciones,
la cual se establece desde la Historia Cultural como una vertiente que usa la
informacion arrojada por los sentidos, para el analisis de una sociedad. Corbin
menciona sonidos como el hundimiento del ruido de pasos, del choque de pezufias
frente en contraposicién al ronroneo de la maquina, en conjunto con algunos otros
indicadores sonoros de las ciudades modernas: el estruendo de los nuevos
transportes, la sustitucién de las vias por el pavimento; la sonoridad de los nuevos
trabajadores, de los nuevos locales, el flujo de inmigrantes temporales que importan

sonoridades particulares.??

Asi es como el ruido se le coloca posteriormente con una connotacién negativa, de
molestia y denuncia, en donde empezaran a aparecer reglamentos y regulaciones.

Pero, la historicidad de una escucha intelectual proporciona esa otra manera de

21 Ana Lidia Dominguez, “El paisaje sonoro de la Revolucion Industrial. El ruido y la convulsion de
las sensibilidades colectivas en las ciudades francesas del siglo XIX”, en Pasado Abierto. Revista
del CEHis 9 [En linea], 2019,
https://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/pasadoabierto/article/view/3254/3513, (02 de octubre de
2019)

22 Alain Corbin, El hombre en el paisaje, Textuel, Paris, Francia, 2001, p. 12
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relacionarse con los nuevos sonidos, en donde una situacion de querer innovar de
la composicion, o en el arte en general, presentara al ruido como una herramienta

musical dentro de los estandares académicos.

Para ejemplificar lo anterior, tenemos los acontecimientos relacionados a la nueva
percepcion de los ruidos en la musica: la interpretacion de John Cage manifiesta en
el Museo de Arte Moderno (por sus siglas en inglés, MOMA) de Nueva York en
1943, donde cerraron el concierto con descarga de clave, quijada de burro, guiro,
maracas, bongo, marimbula y cencerro; Sinfonia para un hombre solo, de Pierre
Schaeffer, primera 6épera concreta, creada y silbada de 1953. Los dos autores
representan influencias importantes en los subsecuentes estudios del sonido vy,
ambos participaron en las primeras revisiones de conceptos como sonido, ruido y
silencio. Ellos se involucraron en grupos multidisciplinarios que publicaron los
primeros resultados de investigaciones formales acerca de una nueva discusion

sobre el sonido en el arte hasta ese momento.

En este contexto intelectual que se empezaba a formar durante la segunda mitad
del siglo XX, Murray Schafer sera parte de un segundo momento. EI compositor,
escritor, pedagogo musical y ambientalista, propuso el concepto de Paisajes
Sonoros, que es una expresion que describe el entorno acustico, cualquiera que
sea, desde una composicion musical, un programa de radio, un discurso, los
sonidos ambientales en general, incluyendo los silencios o los que llamamos
“ruidos”.?® ‘La entrada de un nuevo lenguaje para estudiar la sonoridad fue
fundamental, dentro de estos didlogos, pues, se generaron publicaciones y
proyectos que hicieron posible la institucionalizacién y profesionalizacion posterior
de los estudios del sonido. ¢ El aporte de Murray Schafer se puede incluir en el Giro
Sensorial Sonoro?, ¢Qué tipo de reflexiones se propusieron desde el arte y como

se relacionan con el enfoque desde las Ciencias Sociales?

En el tercer apartado se estudiaran algunos autores seminales del Giro Sensorial

Sonoro, los cuales pertenecen a ciencias como: Antropologia, Historia y

23 Schafer, El nuevo paisaje...op. cit., p. 24.
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Etnomusicologia. Esta segunda parte de las reflexiones sonoras hace tangible el
interés de mantener al sonido en el clima intelectual. El acumulado cultural que se
transmitié intergeneracionalmente condicioné una reapropiacion, convirtiendo el
sonido como un objeto de inspiracion o reflexion artistica en un objeto de estudio

socio-cultural.

Los puntos de vista de las entrevistas realizadas a los intelectuales del Giro
Sensorial Sonoro seran parte del primer capitulo, abonando la reflexion en los
antecedentes, y sobre la importancia de estos autores que retomaremos en la
formacién de intelectuales mexicanos. De esta manera, reafirmo la importancia de
mostrar una escena internacional que se sociabilizd por medio de los textos que
llegaron posteriormente a México de la mano de casas editoriales especializadas,
articulos en linea; y también, provino de manos de una parte de los mismos
intelectuales que salieron del pais e introdujeron material inédito en la academia.

Esta ultima parte se desarrollara en los capitulos posteriores.

1. La percepcién sonora del arte, un parteaguas para una nueva escucha

En la segunda década del siglo XX surgen varios grupos artistico que posicionaran
posturas radicales acerca del arte. El grupo de Los Futuristas, que Carlos Monsivais
define como un movimiento italiano basicamente de pintores que rechaza la estética
tradicional y, ponen en primerisimo lugar a la maquina y el movimiento.?* El grupo
estuvo conformado por Umberto Boccioni, Filippo Tommaso Marinetti, Giacomo

Balla, Gino Severini y Luiggi Russolo.

Por otro lado, la propuesta de Los Futuristas se mantuvo en comunicacion dentro
de la era tecnologica, misma que enfrentaba, sin embargo, su trayectoria fue fugaz
por la misma rapidez que exigia la modernidad de ese tiempo, es decir, su misma
condicion de innovacion hizo que no pudieran mantenerse por mucho tiempo en la

escena artistico-cultural. Sobre esta postura reduccionista del pasado cultural y el

24 Carlos Monsivais, La cultura mexicana en el siglo XX, México, El Colegio de México, P.125
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animo por lo futuro, en consonancia con el crecimiento industrial, Eric Hobsbawm

comenta:

El arte de cada época tenia que ser diferente de los predecesores, lo dicho en
unos tiempos que estaban experimentando progresos continuos equivalia a
asumir la falsa analogia de la ciencia y la tecnologia en el sentido de que cada
nueva forma de expresar los tiempos debia ser superior a lo que habia acontecido
anteriormente, y eso, esta claro, no siempre es asi.?®

Esta postura de los artistas de inicios del siglo XX, en especial de los Futuristas, la
cual es consecuencia de la modernidad y la algidez del momento, se hace muy
significativa, porque a través de esta actitud, ellos generaron una emocion al futuro,
y una critica muy fuerte a los estdndares clasicos del arte. Fillippo Marinetti, lider
del movimiento, alentd constantemente la desercion de los Conservatorios de
musica, donde clasicos como Puccini o Giordano siguieran presentandose como las
maximas en la ensefianza, o como él los llamé, “idolos de cartén-piedra”.?® Estas
manifestaciones los llevaron de una manera natural a tener una filia con las nuevas
realidades, resaltando las realidades de la urbe:
Cantaremos a las grandes multitudes agitadas por el trabajo, el placer o la
rebeldia; a las resacas multicolores y polifénicas de las revoluciones en las
capitales modernas; a la vibracion nocturna de los arsenales y las minas bajo sus
violentas lunas eléctricas, a las glotonas estaciones que se tragan serpientes
fumadoras; a las fabricas colgadas de las nubes por las maromas de sus humos;
a los puentes como saltos gimnastas tendidos sobre el diabdlico cabrillear de los
rios bafiados por el sol; a los paquebots aventureros humeando el horizonte; a
las locomotoras de amplio petral que piafan por los rieles cual enormes caballos

de acero embridados por largos tubos, y al vuelo resbaladizo de los aeroplanos,
cuya hélice tiene chirridos de bandera y aplausos de multitud entusiasta.?’

Es el ruido ambiental que a partir de ese momento se introdujo y crecio
desmesuradamente. Fue recibido con exaltacion por los Futuristas, y mas alla de
gue su obra representara o no una ruptura en el arte, en sus manifiestos se

plasmaron sus reflexiones sonoras, encadenadas siempre a un contexto espacial.

25 Eric Hobsbawm, A la zaga. Decadencia y fracaso de las vanguardias del siglo XX, Barcelona,
Espafia, Critica, 1998, p. 13.

%6 Filippo T. Marinetti, Manifiestos y textos, op. cit., p. 130.

YIbid., p. 131.

25



Esos elementos que ahora no pueden ser obviados en los estudios sensoriales
sonoros, son los que plantean la importancia de conectar varios elementos en
relacion a las sonoridades, porque una parte es el contexto generado por las
maquinas en el siglo XX, y otra parte en como la escucharon, como interactuaron
en una nueva realidad sonora las sociedades. Sin duda, la importancia.de los
manifiestos futuristas radica en que dejaron el registro de esa escucha, la que dio
pie a propuestas que dirigieron nuevas posturas alrededor de la musica y las nuevas

escuchas intelectuales.

En el entendido de las nuevas propuestas de reflexion sonora, Luiggi Russolo es
visto como un antecedente, fue en 1913 cuando este futurista italiano concibi6 la
idea revolucionaria de utilizar los ruidos cotidianos de la era industrial para elaborar
una forma de musica verdaderamente moderna. En su manifiesto escrito ese afo,
declara: “Bethoven y Wagner nos han trastornado los nervios y el corazén durante
muchos afios. Ahora estamos saciados de ellos y disfrutamos mucho mas
combinando idealmente los ruidos de tren, de motores de explosion, de carrozas y

de muchedumbres”.?8

Es la antesala participante de una cultura moderna, donde el Futurismo se animaba
y nutria de una escena urbana-industrial, si no es una influencia directa, si es una
manifestacion que se gestaria tempranamente. La propuesta de Russolo incluia
combatir a los criticos y la presentacion de obras antiguas que impedian la aparicion
de los maestros innovadores. También estaba en la creacidén de obras, la propuesta
del empleo de ritmos irregulares y la “supresion de los conceptos de consonancia y

disonancia en beneficio de un «modo enarménico»”.2°

Los sonidos irregulares a los que se refiere Russolo estaban representados por los
“‘Ruidos”, que se colocaba en mayusculas por su importancia, por su nueva

centralidad, por un animo en la aparicion de una nueva cotidianidad sonora, los

28 Luigi Russolo, El arte de los ruidos, Centro de Creacion Experimental de la Universidad de
Castilla-La Mancha, Espafia, Departamento de Cultura de la Diputacién de Cuenca, 1998, pp. 9,10.
2 Aracil, Rodriguez, El siglo XX. Entre..., op. cit., p. 165.
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motores, aviones, tumultos de gente y el repertorio se extendia cada vez mas. La
renovacion en la musica que propuso el futurista italiano revel6 los principios de una
nueva era del lenguaje sonoro-musical. Las composiciones que se habian
mantenido hasta ese momento en un perfeccionamiento con estructuras en
partituras armonicas occidentales, tendrian un punto de fuga en nuevas alternativas

de la mano de las propuestas del Futurismo.

Luigi Russolo clasifico y sistematizé la gama de ruidos existentes en seis familias
fundamentales y, con ayuda de Ugo Piatti, comenzé la construccion de un tipo de
instrumentos que reprodujera los sonidos urbanos, al que bautiz6 como
intonarumori.®® El 21 de abril de 1914, en el Teatro Dal Verme de Milan, sonaron
tres zumbadores, dos crujidores, dos murmuradores, dos cocleadores, un rugidor,
dos chirriadores y un roncador.3! A través de un nuevo instrumento se representd

la escucha de ruidos, mismos que estuvieron incorporados en una obra musical.

La presentacion del intonarumori ‘en Milan concreté una nueva manifestacion
sonora, gestada en el contexto moderno de los Futuristas. Quiero hacer un
paréntesis sobre las palabras que se usaron al nombrar los sonidos, estas son en
realidad parte del lenguaje usado para expresar la escucha. Al respecto, Ana Lidia
Dominguez comenta, “ahi esta la pequena revolucion en este mundo, pensar con
los sentidos. Yo procuro cambiar mi lenguaje, darte cuenta hasta donde se esta
metiendo, no porque haya un problema con la vista”.3> Dominguez se refiere al
lenguaje .de la escucha, la falta de uso de palabras que expresan lo que
escuchamos. Refiere que realmente no estamos acostumbrados a pensar con este
sentido, el oido estaba incorporado de manera mecénica a la vida cotidiana, aunque

pueda dirigir ciertos comportamientos, como el caso de los sonidos que son sefiales

30 Cédigo QR 1. Registro obtenido del sonido que produce un Intonarumori, un instrumento que fue
parte de un proyecto de introducir los ruidos a una composicién, el cual no necesariamente funcioné
como un instrumento tradicional, no se adapt6 a las composiciones tradicionales, pero si dio pie a la
innovacion desde la musica experimental practicada después por otros compositores que
participaron de la creacién del Arte.

31 Aracil, Rodriguez, El siglo XX. Entre..., op. cit., p. 167.

32 Comunicacion personal, Ana Lidia Dominguez, 23 de julio de 2019.
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comunicativas, como las sirenas de las ambulancias, cémo le llamariamos a ese
sonido especifico. El vocabulario sonoro es limitado, algo que también manifesté
Alain Corbin con la historia de los olores, al mencionar la desconcertante pobreza
del lenguaje y la incomprension de la naturaleza de los olores.®? Incluso, el rechazo

gue representa estudiar los sentidos desde las Ciencias Sociales.

Es asi como los “Ruidos” entraban en escena, es decir, los sonidos generados por
la ciudad, por la gente, por las maquinas, fueron parte de esa ruptura con un
proyecto logocéntrico establecido. No es mi intencion valorar la obra de Los
Futuristas a nivel estético, ni su éxito o fracaso en las vanguardias artisticas, sino la
conexion con la ciudad, lo que les valié una propuesta sonora que conectaria con

otra generacién de creadores.

La importancia de los manifiestos y el trabajo de composicién y construccion de
instrumentos por parte de Luigi Russolo, radica en la influencia posterior en algunos
compositores y su incorporaciéon del ruido como parte de una reflexion y produccién
musical. Esta mencién del miembro de la generacion Futurista muestra un cambio
en la percepcién sonora desde principios del siglo XX, la cual de primer momento,
hace presente la siguiente pregunta: ¢qué aportd esta nueva percepcion sonora

intelectual en las siguientes generaciones internacionales?

John Cage y las nuevas composiciones con “ruido”. El nacimiento del Arte

Sonoro

En los Estados Unidos nacié John Cage, un artista que plasma la influencia de los
Futuristas en las nuevas propuestas que confluyeron en el llamado Arte Sonoro.
Considerado uno de los primigenios de una nueva forma de hacer musica, el artista
utilizé elementos de todo tipo de fuente sonora sus composiciones. El Arte Sonoro

€S una propuesta artistica, pero también una respuesta a este cambio de percepcién

33 Alain Corbin, El perfume o el miasma. El olfato y lo imaginario social. Siglos XVIIl y XIX. México,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1987, p.12.
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sonora, mismo que hemos estado mencionando. En palabras del artista sonoro
Rolando Hernandez:
El término arte sonoro [se refiere] no a una practica determinada, sino a una
forma de pensamiento que hace devenir distintas formas de produccion.
Entonces el arte sonoro no se analizar4 mas a partir de la obra, sino desde cémo

se piensa el sonido para llegar a ese resultado o por la potencia de una obra para
resonar con elementos del imaginario sonoro.®*

Las interpretaciones que lleva acabo Cage, en las que revela su pensar sobre el
sonido son, Las Ritmicas V y VI, que se llevo a cabo en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York en 1943. Este concierto cerrd con descarga de clave, quijada de
burro, guiro, maracas, bong6, marimbula y cencerro.®> Una interpretacion asi, a
principios de la década de los cuarenta, captura la misma esencia de Russolo, sobre
la inclusion de sonidos no armonicos, su- interpretacion de la descarga de
percusiones, delata una tendencia al ruido. Este fragmento que se interpreto al final
de la obra cuestiona los limites de la musica de la época y la probable disolucion de
sus fronteras. Tal como manifestaba Russolo, los desafios de la nueva escucha de
algunos musicos harian posible cambiar los protocolos y acceder a una nueva

percepcién marcada por las cambiantes condiciones historicas.

Hay que resaltar la critica de estudios contemporaneos sobre la figura de Cage en
el llamado “whitecoded expirimentalism”, que se traducen como una
“experimentacion blanca”.®¢ Sin duda, habria que cuestionar por qué se catalogan
como “ruido” las percusiones afrocubanas en la primera mitad del siglo XX, pero
mas alld de un andlisis estético, como planteamos desde un inicio, la
interculturalidad —entendiendo esta como una integracién de las diferencias

culturales, a manera de dejar atras las barreras de exclusién — tuvo una apertura al

34 Rolando Hernandez, “ADN, DDT, ITT, TNT y RTP: las obras con sonido del No Grupo (I)”, en
Revista Sulponticello [En linea], 2017 < http://www.sulponticello.com/author/rolandoh/, (07 de
marzo de 2018).

35 Julio Ramos, “Disonancia afrocubana: Amadeo Roldan y John Cage”, en Revista de la
Universidad Nacional de Cordoba (RECIAL) [en linea], 2017, p. 2,
<https://revistas.unc.edu.ar/index.php/recial/article/view/18591/18421> (19 de marzo de 2018).
3 [dem.
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acoplar nuevos instrumentos y esquemas de composicion, fue uno de los factores

donde participé una nueva escucha.

Hay varias acciones que el compositor John Cage realizé con cierta intencionalidad
de ampliar la musicalidad, incluyendo ruidos de todo tipo, entre ellos, los nuevos
sonidos electrénicos, o los ruidos humanos como los gritos. Su practica también
incursiond en el llamando performance.®” Marshall Berman documenté algunas de
esas obras, una de ellas formo parte de la inauguracion del arte sonoro, “[John
Cage] a través de la experimentacion con el ambiente sonoro vivido en las guerras,
cred archivos que reflejaban la realidad del momento. Su espiritu creativo acepto el
apoyo del Shah de Iran y montaba espectaculos modernistas a pocos kilometros del
lugar donde gemian y morian prisioneros politicos”.*® Las practicas de Cage hicieron
referencia a la percepcién de todo tipo de sonidos, entre ellos algunos muy
perturbadores, como los gritos:

Lo que oimos es en su mayor parte ruido. Cuando lo ignoramos, nos molesta.
Cuando lo escuchamos, lo encontramos fascinante. El sonido de un camioén a
ochenta kilbmetros por hora. Interferencias entre emisoras. Lluvia. Queremos
capturar y controlar estos sonidos, utilizarlos no como efectos sonoros, sino como
instrumentos musicales [...] Con un fonégrafo de cine, es ahora posible controlar
la amplitud y la frecuencia de cualquiera de estos sonidos.3°

37 El Performance entré en escena a principios de la década de los sesenta, y repercutié en la forma
de hacer arte, al igual que en los lugares donde se supone se tenia que presentar, cumpliendo ciertos
lineamientos que la categorizaran como obra de arte. El Performance, que ha quedado registrado
para denominar a las acciones artisticas que identifican a los artistas que dieron nacimiento al arte
sonoro, lo podemos definir con la ayuda de Marco Meneguzzo, quien hace un recuento del arte
contemporaneo “el artista como sujeto y obra al mismo tiempo, y la accién del artista como
catalizadora de la energia creativa del publico”, de esta puntualizacién se puede relacionar el interés
del artista por intervenir en espacios donde el publico tenga una participacion, “sirve para definir
todas las experiencias que comparecen de forma masiva, declarada, organizada y exclusiva, y que
tienen relacién con una accién fisica del sujeto, que no culmina necesariamente en la produccién de
una obra o de un objeto”. Marco Meneguzzo, El siglo XX. Arte contemporaneo”, Barcelona, Espafa,
Electa, 2006. P. 67.

38 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, Buenos Aires, Argentina, Siglo XXI,
1989. P. 21

39 Este texto sale de una charla en una reunién de una sociedad cultural de Seattle organizada por
Bonnie Bird en 1937. John Cage, Silencio, Madrid, Espafia, Ardora Ediciones, 2005, p. 3.
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Planteamientos como el de Cage se dirigen a la vertiente del Arte Sonoro, donde
las composiciones a través del ruido y un contexto tecnoldgico posterior, generaran

la musica electrénica, entre otras posibilidades musicales.

Las declaraciones del compositor estadounidense tienen que ver con la escuchay
descripcion de los ruidos, aqui es donde hay que separar el tipo de.reflexion y
produccion generada en un primer momento por el Arte Sonoro, los cuales seran
muy diferentes a los estudios de las Ciencias Sociales, donde se reapropiaran de

este cumulo cultural y se empezara a hablar de una interpretacion.

Para continuar con los “gritos”, el sonido y el concepto del mismo, que fue grabado
en el performance de Cage, el cual formé parte de su performance, se puede revisar
dicha reapropiacion del analisis de ese sonido especifico en los escritos de la
antropdloga Ana Lidia Dominguez. Es importante mencionar que sin la participacion
de las grabaciones, es decir, el registro del sonido como tal, la informacion sobre un
grito es analizada por Dominguez de diferente manera, primero definiéndolo y
también clasificandolo:
la voz alta es una enunciacion enérgica que implica un uso intencional de la
potencia sonora con el objetivo de que otros puedan escuchar, ser audible es su
naturaleza, quien alza la voz siempre quiere ser escuchado [...] Nos referimos en
este caso al grito intencional, distinto al grito reactivo, una vocalizacién que surge

de la incontinencia, es decir, de la necesidad imperiosa e incontrolable de gritar
como respuesta a estimulos como el dolor.*°

La posibilidad de interpretar esos sonidos es la intervencion mas importante de las
Ciencias Sociales para aportar otro uso a estos registros. La postura que generaron
los artistas al presentar en un primer momento la sensibilidad de escucha, abrié un
canal de comunicacién entre el sonido y su interaccion social. La manera en que se
puede reescribir un acontecimiento visto desde sus ruidos y silencios, propicia

nuevas lecturas, y también el uso de las fuentes de informacion sonora; aunque

40 Ana Lidia Dominguez, “A un grito de distancia. Comunidades acusticas y culturas aurales en torno
al uso de la voz alta”, en Dominguez Ruiz, Ana L. y Ziridon Antonio (coord.), La dimension sensorial
de la cultura. diez contribuciones al estudio de los sentidos en México, México, Universidad
Autonoma Metropolitana-Unidad Iztapalapa, ediciones del Lirio, 2017, pp. 37, 49.
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como se ha visto, no necesariamente tienen que estar incluidas para ser un analisis
sonoro-sensorial, ya que los ruidos son plasmados de muchas maneras en la

historia de las sociedades.

A manera de seguir con la historicidad de las reflexiones del sonido y la cultura,
sefalaremos la incursion de otras escuelas en varios paises. Con esto se afiadieron
nuevos aportes, pero también una generacion de especialistas quienes se harian

presentes en la academia y en estudios posteriores en México.

La Escuela Francesa de Pierre Schaeffer. El Grupo de Investigacion de Mdsica

Concreta

Los estudios de Pierre Schaffer* se remontan hacia la década de los cincuenta. El
compositor inauguré un nuevo concepto llamado musica concreta, el cual se centra
en el uso de todo tipo de sonidos en las compaosiciones, que no se basaria mas en
partituras, instrumentos y demés elementos tradicionales, algo muy parecido a lo
que expuso su contemporaneo John Cage. En cuando a la presencia de Schaeffer
en la escena académica es fundamental, ya que la trascendencia de sus estudios
animaria a la investigacion sonora en las Ciencias Sociales, abonando a la teoria
musical, y formando nuevos tedricos que también serian influencia de los estudiosos

mexicanos.

Es muy importante sefalar el proceso de investigacion del grupo de Pierre Schaffer,
considerando que fueron de los primeros procesos de sociabilidad de los estudios
del sonido. Con la publicacién de su libro Tratado de los objetos musicales en 1966,
aparecieron varias reflexiones acerca de una nueva concepcion compositiva,
formulada gracias al dialogo interdisciplinario entre el ingeniero Jacques Poullin, el

compositor y percusionista Pierre Henry y el mismo Schaeffer.

41 Codigo QR 2. Grabacion de la composicion de Pierre Schaeffer titulada: Sinfonia para un hombre
solo, 6pera prima del compositor, donde hace realidad la incorporacion de sonidos como los
“silbidos”, haciéndolos parte de una nueva forma de componer a partir de cualquier ruido, sin importar
su origen, buscando siempre nuevas sinfonias, como lo menciona de igual manera en sus textos,
crear musica a partir de sonidos que existian en el mundo y que a través de la tecnologia podian ser
grabados, manipulados, reproducidos, etcétera.
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La combinacion de saberes técnicos, musicologicos (refiriéndonos a los saberes
conocimientos tedricos de Schaeffer) y musicales, cuestionaron las formas de hacer
masica, si bien ya desde principios de siglo se habian puesto en escena algunas
propuestas como las que hemos abordado con Los Futuristas, esta nueva etapa

estaria mediada por nuevos elementos tecnoldgicos.

En el afio de 1939 se crearon los grabadores de cinta magnética, estos nuevos
soportes pertenecen a toda una era analdgica, con caracteristicas importantes
dentro de la formulacion de una serie de rituales de escucha, los cuales tocaron a

varias generaciones como lo veremos mas adelante.

Cuando la generacién posterior a las grandes guerras tuvo el acceso a microfonos,
fonografos, a parte de los grabadores de cinta, produjo en conjunto con cierta
porosidad en las fronteras musicales, la  propuesta final de una mdusica
electroacustica. La producciéon de composiciones con la nueva tendencia
electroacustica prolifer6 enormemente. Nombres como los de Olivier Messiaen
(compositor, organista, pedagogo y ornitélogo francés), lannis Xenakis (compositor
e ingeniero civil de ascendencia griega, nacionalizado francés), Frank Zappa
(compositor, guitarrista, cantante, productor y director de cine italo-estadounidense)
y Javier Alvarez#? (compositor, catedratico y académico mexicano), adoptaron la

férmula y sociabilizaron el proyecto por medio de catedras, textos y composiciones.

La produccién. de la escuela francesa de musica concreta se diversifico,
sobresaliendo la contribucién tedrica. Schaeffer dio aporté importantes reflexiones
sobre los objetos sonoros. El analisis que hace el teérico francés acerca de los
objetos se liga a la interaccién social, a una funcién cultural que estos realizan, “en
realidad el sonido consiste en vibraciones mecanicas inanimadas. Es una

preferencia antropomorfica la que nos inclina a hablar de la musica en metaforas

42 Codigo QR 3. Esta pieza es parte de la escuela de Pierre Schaeffer, la cual es retomada por Javier
Alvarez en México. “Tamazcal’ hace uso de las herramientas electroacusticas, y las fusiona con
elementos mexicanos, como las maracas. Esta propuesta es muy contemporanea, pero recoge y
traduce esa nueva escucha que se sigue promoviendo en el Arte Sonoro.
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tan grandes como la de dar vida a los sonidos y adjudicarles existencias sociales”.*3
Pierre Schaeffer clasifica los objetos sonoros en su morfologia y tipologia de los
objetos sonoros; después también a los objetos musicales y sus criterios. Puntualiza
el vinculo entre la antropologia simbdlica y la musica, como lo liga el mismo autor,
haciendo explicita la influencia directa entre la Antropologia Simbdlica y la nueva
concepcion musical: “estos son los materiales de una posible investigacion sobre el
sentido de la musica, ese «lenguaje de las cosas». ¢ No nos conducira también a

una aproximacion antropolégica, como sugiere Claude Lévi-Strauss?”.44

El didlogo entre masica y antropologia se vislumbraba en dichos escritos. La obra
de Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas de 1973, describidé objetos y
practicas como parte de una cultura, lo que el antropdlogo bautizé como descripcion
densa, donde cada forma, practica, guifio, tiene un significado segun su contexto.
La musica, de igual manera, se descompone en mdultiples sonidos. En consonancia
con la propuesta antropoldgica, estaria la musica concreta de Schaeffer, donde
cada sonido, sin importar su fuente, puede aportar a una pieza musical, cambiando
la concepcidn de que la musica tendria que tener un codigo preestablecido. Este
cumulo de influencias deja ver que, para la conformacion de un movimiento
generado a raiz del estudio de los sonidos, se conto con las practicas, pero también
con las teorias de diversas ciencias, lo cual mantuvo un dialogo disciplinar desde

los inicios.

A la escuela de Schaeffer siguieron otros estudios importantes como el de Michel

Chion,* quién fue miembro de dicha agrupacién y produjo textos como La

43 [dem.
44 Pierre Schaffer, op. cit, p. 7.

4 como compositor es autor de numerosas obras, experimentando con nuevas sonoridades e
inventando sus propias técnicas compositivas siguiendo la tendencia de la musica concreta (o
acustomatica). A propésito de la misma, en 1990 publico el manifiesto The Art of fixed sounds, donde
aportaba una redefinicion de la muasica concreta. En la actualidad, Michel Chion continua su labor
como docente, investigador, compositor y director de cine (con obras como Eponine, La Messe de
terre, Boustrophédon...). Entre sus préximas publicaciones, destacan el libro Book of sounds. A
celebration y Chronology of verbal and sound cinema since 1895. Esta informacion es recuperada
del Congreso MUCA, es cual se lleva a cabo en Espafia desde 2014 y sigue, teniendo como finalidad
incentivar el intercambio y difusion de conocimiento entre profesionales e investigadores del universo
audiovisual y sonoro. Consultado el 09 de febrero de 2019: http://congresomuca.com/
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audiovision. Introduccion a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido (1990), que
es considerado fundamental para entender la relacion muasica-imagen. Los textos
de Chion no son retomados al azar, este es uno de los autores, que fue y aun es,
utilizado por los investigadores mexicanos para dar rigor tedrico a sus estudios de

caso.

La importancia de la musica concreta y su énfasis en la manipulacién de sonidos
gue estan contenidos en el soporte, da cuenta del factor tecnolégico, factor
fundamental del cambio en la percepcién sonora. Michel Chion habla de la espera
de setenta afios de la entrada del fonégrafo en la historia,.en 1877, hasta llegar a
los cuestionamientos de los circulos intelectuales en la década de los cuarenta.®
En esta l6gica, la tecnologia jugd un papel importante como medio de reproduccion,
como parte de una metodologia de la escucha:
¢ Qué ha grabado? Notas, ciertamente, valores ritmicos, pero también la minima
de sus inflexiones pasajeras, la minima coloracién que daba al timbre, el minimo
efecto de emisidon: Miles Davis, sabia entonces que en efecto él trazaba el sonido
sobre un soporte, como un dibujante puede hacer de un trazo sobre un papel.
Sabia que su accién mas sutil seria conservada y fijada, que no se desvaneceria

poco a poco, como hasta entonces, antes del fondgrafo, era el caso de la minima
nota musical emitida, e inmediatamente barrida por el tiempo. 47

En los mdasicos clasicos de Jazz, donde la improvisacion juega un papel
fundamental, Chion-argumento6 la importancia de que sus actuaciones quedaran
registradas, sin que fueran solo mantenidas por la memoria. El intérprete tendria
acceso a su actuacion, la pudo escuchar una y otra vez haciendo creaciones cada

vez mas pulidas, nuevas y con mejores resultados.

El sonido es considerado por la musica concreta como un objeto, el cual se volvio
tangible y manipulable desde un soporte, se pudo revisar y repetir para el gusto o
fines de cada individuo. El sonido es parte de una escena, donde los ruidos y todas

las vibraciones son parte de una melodia, o de un problema, son sefales de

46 1pid., p. 42.
47 bid, p. 42.
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comunicacion o de oracion, evocan recuerdos o molestias. Todo esto multiplicé las

preguntas, y con ello, aparecieron conceptos que ayudaron en los analisis.

2. Murray Schafer y “los paisajes sonoros”, un concepto que se sociabiliza

Una nueva propuesta de relacion entre lo sonoro y lo social aparecié de la mano de
Murray Schafer a inicios de la década de los setenta. El compositor y pedagogo
musical acuiid el término Paisaje Sonoro, el cual defini6 como “expresion que
empleamos para describir el entorno acustico. Nos referimos a cualquier campo de
estudio acustico. Un paisaje sonoro puede ser, ya una composicion musical, ya un
programa de radio, ya un entornos acustico”.*® Esta definicion estuvo en constante
transformacién y enuncié varios elementos de andlisis y critica, sin embargo aun se

encuentra alrededor de trabajos académicos y producciones artisticas.

Paisaje Sonoro es un concepto compuesto, la primera palabra “paisaje”, segun el
diccionario de la Real Academia Espafiola, viene del francés paysage, que a su vez
es derivado de pays ‘territorio rural’, ‘pais’. Siendo asi, paisaje se presenta como:
parte de un territorio que puede ser observado desde un determinado lugar, espacio
natural admirable desde su aspecto fisico o pintura o dibujo que representa un

paisaje (espacio natural admirable). 4°

El paisaje se concibi6 entonces como un territorio que bajo la mirada tenia
caracteristicas admirables y dignas de representacibn en un lienzo, o
posteriormente en una fotografia, y que se referia principalmente a un espacio

natural.

El concepto se complejizé, al respecto, Javier Maderuelo habla del paisaje como un
fendbmeno cultural, es una convencion que varia de una cultura a otra, esto nos

obliga a hacer el esfuerzo de imaginar cémo es percibido el mundo en otras culturas,

48 Schafer, El nuevo paisaje...op. cit., p. 24.
49 Diccionario de la Real Academia Espafiola, 2018. Version electronica.
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en otras épocas, y en otros medios sociales diferentes al nuestro.>® De acuerdo con
esto, el paisaje es una construccion cultural, es decir, depende del contexto en
donde la contemplacion visual podria considerar 0 no cierto espacio como un

paisaje, esto en su concepto mas tradicional.

Por su parte, Carl Sauer, desde la geografia, interpretd la relacion del paisaje fisico
y su relacion con el ser humano, haciendo un estudio de los elementos que pueden
llegar a confluir. Agrega que “se establece un sistema critico que abarque la
fenomenologia del paisaje, con el propoésito de aprehender en todos sus

significados”.>!

El Paisaje Sonoro incluy6 entonces sonoridad de las regiones. La obra de Schafer,
El nuevo paisaje sonoro, publicado en 1969, recorre los nuevos caminos de la
musica. El autor establecié contacto con John Cage, lo cual retroalimentd las
reflexiones: “la musica es sonido. Sonido que nos rodea, estemos o0 no en una sala
de conciertos”.>? En consecuencia, Murray Schafer recorrié nuevos caminos y se
acercé a un nuevo vocabulario sonoro, imprimiendo el rasgo del compromiso social
desde su visibn como profesor de musica y el analisis critico del paisaje sonoro,
como lo comenta el compaositor acerca de sus primeros acercamientos a la ecologia

acustica:

El imponente mundo de sonidos que hoy nos rodea ya ha sido investigado e
incorporado a la muasica producida por los compositores actuales. Ahora es
mision del educador musical estudiar y comprender tedricamente lo que esta
ocurriendo en todas partes a lo largo de los confines del paisaje sonoro mundial.>®

Schafer acentud la reflexion hacia dos posturas, una de ellas la de composicién
musical a través de los Paisajes Sonoros, y una nueva vision de resguardo de la

memoria sonora, es decir, una postura patrimonial.

50 Javier Maderuelo, El paisaje. Génesis de un concepto, Espafia, Abada Editores, 2005, p.17.

51 Carl Sauer, La morfologia del paisaje, Polis, en Revista de la Universidad Bolivariana, Santiago,
Chile, Universidad de Los Lagos, 2006, p. 5

52 Schafer, EI mundo del...op. cit., p. 9.

53 |bid., p. 71
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El concepto adquirié un peso importante en los estudios sonoros (los cuales también
estaban en definicion), se retroalimentaba constantemente. En los setenta, Schafer
se refirio al término Paisaje Sonoro, como los sonidos que se producen en un lugar
determinado, en donde el entorno social marca la logica de los mismos, y ademas,
precisan la evolucién de dicho espacio o sociedad. Hildegard Westerkamp, quien
fue colaboradora del proyecto de Schafer en la década de los setenta, explica:

El término paisaje sonoro deriva de paisaje terrestre [en inglés "soundscape”
deriva de "landscape"]. El paisaje sonoro es la manifestacién acustica de "lugar”,
en donde los sonidos dan a los habitantes un sentido de lugar y la cualidad
acustica del lugar esta conformada por las actividades y comportamientos de los
habitantes. Los significados son creados precisamente debido a dicha interacciéon
entre el paisaje sonoro y la gente. Por lo tanto, el medio ambiente sonoro (0
paisaje sonoro), que es la suma de la totalidad de sonidos dentro de un area
definida, es un reflejo intimo de -entre otros- las condiciones sociales, politicas,
tecnologicas y naturales del area. Cambios en las mencionadas condiciones
implican cambios en el medio ambiente sonoro.>*

Esa manifestacion acustica estaba condicionada a un tiempo y espacio, es asi como
los Paisajes Sonoros estaban involucrados también en la fugacidad de un momento,
o la trascendencia de otros. La sonoridad de un espacio en diferentes
temporalidades puede dar indicativos de cambio naturales o urbanos a un nivel
descriptivo. Las intenciones de Murray Schafer y la escuela que formé alrededor de
las grabaciones de Paisajes Sonoros, tuvieron eco y abrieron diferentes debates.
Una de las criticas la hizo el antropélogo Miguel Alonso Cambrén, quien entiende el
término como una practica o género musical, siendo rebasado en el momento que
se quiere retomar, en su caso, por la practica cientifico-etnogréfica.>® Aunque este
tipo de criticas llegaron muy posteriores a las primeras conceptualizaciones, son
importantes, pues muestran la vigencia y pertinencia de los estudios del sonido y la
sociedad. En el caso de Cambron, el término que €l adopt6 es el de sociofonia, el

54 Hildegard Westerkamp, Bauhaus y estudios sobre el paisaje sonoro - Explorando conexiones y
diferencias (Traduccion Grupo Paisaje Sonoro), Alemania, [Version pdf], en “Anthologie:
Multisensuelles Design”, 2002, p. 2.

55 Miguel Cambroén, Sociofonia, identidad y conflicto. La vida sonora de la Part Alta de Tarragona,
Tesis para obtener el grado de Doctor en Antropologia, Universidad Rovira | Virgili, Espafia, 2011,
p.53
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cual se dirige hacia una etnografia sonora, enfocandose a explorar las relaciones
entre las practicas culturales e identitarias con fenomenologia sonora y sociofénica.
La terminologia desarrollada por Schafer sigue vigente en estudios sociales y
practicas artisticas. Autores del Giro Sensorial mexicano lo siguen mencionando y

utilizando sus conceptos, por lo que se ha vuelto uno de los padres de este enfoque.

Sin duda, los aportes de Schafer son importantes, fueron mas alla del aspecto
tedricos, consolidando también el otro frente un vinculo con la parte institucional. El
resguardo de las grabaciones de Schafer en instituciones ‘de todo el mundo
reconocen esos primeros esfuerzos. Tal es el caso de Harbour ambience,*¢ que es
una grabacion de 1973. Otro ejemplo es la grabacion del afio de 1996, también
titulada “Harbour ambience,®” donde se da una sistematizacion de una escucha
comparativa del mismo espacio, esto arroja-datos sobre el espacio y la dindmica
sonora sufrida hace 23 afos. Este Paisaje Sonoro es parte del disco “Soundscape
Vancouver”. Este material se encuentra en la Fonoteca Nacional de la Ciudad de
México y participa de la parte pragmatica de todo un proceso de reflexion sonora,
donde los registros describen la transformacion sonora de un espacio especifico.
Aunque este tipo de ejercicios se queden en la parte descriptiva, una intencionalidad
de resguardo del patrimonio sonoro estaba a punto de aparecer a través de

proyectos de este tipo.

El proyecto de grabar Paisajes Sonoros alrededor del mundo se concretd

institucionalmente con el World Soundscape Project, establecido como un grupo de

56 Codigo QR 4. Este registro se encuentra en el archivo de la Fonoteca Nacional, y es un fragmento
del Paisaje Sonoro del puerto de Vancouver, Canada. Este primer audio corresponde a los afios de
1973, donde la ausencia mas que la presencia de sonidos de gente y transportes puede describir un
puerto tranquilo, sin mucho movimiento. Los sonidos naturales como los de los pajaros y el mar son
caracteristicos de este tipo de paisajes. La intencionalidad de Murray Schafer es precisamente
resguardar ese ambiente sonoro en un soporte para los usos futuros que puedan tener.

57 Codigo QR 5. Es el mismo Schafer quien regresa 23 afios después a realizar una grabacion mas
del Paisaje Sonoro del puerto de Vancouver. Esta vez con mas sonidos de gente y transportes,
evidencia un cambio en la dinamica de dicho espacio, dando lugar a contextualizar las
trasformaciones industriales generadas, con base en los sonidos aumentados y disminuidos de los
elementos sonoros. Este archivo también se encuentra en la Fonoteca Nacional, y aunque a
mediado