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Para los tiempos modernos, una caricatura habla

mas que un libro, impresiona mas que un editorial,

abre un surco mas hondo y perdurable en la conciencia de las
sociedades, que un discurso parlamentario

0 una erudita disertacion académica.

Daniel Cabrera.

Conocemos al otro por medio de nosotros,
pero también a nosotros por medio del otro.
Tzvetan Todorov

La esencia de la decision ultima, resulta impenetrable

al observador, e incluso, con frecuencia, al sujeto

mismo de la decision... Siempre existiran oscuridades

y enredos en el proceso de toma de decisiones, un proceso
que es misterioso también para los que estan intimamente
envueltos en él.

John F. Kennedy.
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Resumen

En la presente investigacion la caricatura politica es entendida como el instrumento
humoristico que usan los caricaturistas para plasmar, mostrar y criticar mediante
finos trazos y de forma satirica, el accionar de los actores politicos del momento;
por tal razén, en este trabajo se aborda la caricatura en torno al tema de la Crisis de
los Misiles de 1962, mediante el analisis del papel del cartédn politico y las
representaciones satiricas que se produjeron y publicaron sobre los trece
dramaticos dias en el que se desarroll6 tal acontecimiento, en los periddicos E/
Universal de México y El Tiempo de Colombia. Ello con la finalidad de identificar los
usos dados a la caricatura en ambos paises, y; destacar su importancia para el
estudio de sucesos de indole politico en el ambito local e internacional, como factor
de critica en uno de los momentos mas algidos de la confrontaciéon de la Guerra Fria
entre el bloque capitalista y el socialista, cuando ni el estadounidense John F.
Kennedy ni su homologo soviético Nikita Khrushchev estaban dispuestos a

retroceder y ceder el control al otro en la carrera espacial y armamentista.

Palabras claves: Caricatura politica, representaciones, Guerra Fria, Crisis de los

Misiles.
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Abstract

In the present investigation the political caricature is understood as the humorous
instrument used by the cartoonists to capture, show and criticize through fine lines
and satirically, the actions of the political actors of the moment; For this reason, this
paper addresses the cartoon about the issue of the 1962 Missile Crisis, by analyzing
the role of political cardboard and the satirical representations that were produced
and published on the thirteen dramatic days in which He developed such an event
in the El Universal of México and E/ Tiempo de Colombia newspapers. This in order
to identify the uses given to the cartoon in both countries, and; highlight its
importance for the study of events of a political nature at the local and international
level, as a critical factor in one of the most critical moments of the Cold War
confrontation between the capitalist and the socialist bloc, when neither the
American John F Kennedy and his Soviet counterpart Nikita Khrushchev were willing

to step back and give up control to the other in the space and arms race.

Keywords: Political cartoon, representations, Cold War, Missile Crisis.
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Introduccion

La presente investigacion aborda la caricatura politica en torno al tema de la Crisis
de los Misiles," acontecimiento alrededor del cual se elaboraron representaciones
satiricas en los periddicos El Universal de México y El Tiempo de Colombia cuando
la tension entre los paises del bloque capitalista —comandado por los Estados
Unidos— y los del comunista —dirigido por la Union de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS)—? alcanzaron un punto algido y de enorme tension, que supuso
la posibilidad del inicio de un enfrentamiento armado.

La caricatura politica es entendida en el presente trabajo como aquel retrato
en que no solo se dibujan y enmarcan de modo exagerado los rasgos fisicos de uno
0 varios personajes pertenecientes a la vida publica, sino como aquella
representacion grafica en que, con simples trazos, los caricaturistas comunican una
idea directamente relacionada con algun acontecimiento especifico del ambito de la
politica. Tales representaciones se convierten en la mejor herramienta para reflejar
la percepcion de las sociedades, pero también de ataque o defensa hacia los
actores politicos o un sistema politico en particular, por parte de los dibujantes. La
caricatura politica muestra, pues, la lectura que hacen los caricaturistas de la
realidad socio-politica del momento.

De acuerdo con lo anterior, la importancia del estudio de la satira grafica de
orden politico durante el periodo en cuestion (1962) radica en que la caricatura se
ha convertido en referente para la reconstruccion de hechos del pasado, por ofrecer
formas diferentes y complementarias para entender y explicar procesos historicos.
Asi, el uso de simbolos permite visualizar la percepcidon que tenian los caricaturistas
sobre un tema, un personaje en particular, o situaciones relacionadas con el

acontecer nacional e internacional en una época determinada.

! Este importante acontecimiento es conocido de tres maneras diferentes: Crisis de los
Misiles, Crisis del Caribe y Crisis de Octubre, y por ello de aqui en adelante nos referiremos
a tal fendbmeno con cualquiera de estos nombres.

2De aqui en adelante se emplearan tales siglas para referirnos a dicho sistema de gobierno.
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Para el caso de la Crisis de los Misiles de 1962, el estudio de este recurso
visual aporta informacién relevante para incorporar una interpretacion mas fresca,
complementaria y propositiva, a un periodo considerado como relevante en la
historia mundial del siglo XX por parte de quienes lo han abordado desde disciplinas
como las ciencias sociales, la sociologia, la comunicacién social, la historia o las
relaciones internacionales, por su capacidad de generar incertidumbre, paranoia,
temor y terror, ante lo que en aquel entonces pudo provocar una Tercera Guerra
Mundial.

En la presente investigacion se abordaron las posturas que asumieron los
gobiernos latinoamericanos, particularmente los de México y Colombia, asi como
las distintas representaciones que merecieron los asuntos internacionales en el
discurso grafico a través del analisis de E/ Universal de México y El Tiempo de
Colombia (cuestidbn que hasta ahora ha sido de poco interés dentro de la
historiografia). Lo anterior nos brindd la oportunidad de releer aquel proceso
histérico con mayor detenimiento, a fin de identificar cédigos comunes y, en caso
de existir, bagajes y expresiones compartidas.

Abreviando, la presente investigacion se propuso analizar el papel de la
caricatura politica y las representaciones que se produjeron en México y Colombia
sobre la Crisis de los Misiles, en los periédicos mencionados y durante el periodo
en cuestion; identificar los usos de la caricatura politica en ambos paises, vy;
destacar su importancia para el estudio de sucesos de indole politico en el ambito
local e internacional, como factor de critica.

Las dos principales categorias de analisis que guiaron la investigacion,
fueron: 1. Caricatura politica, y 2. Representaciones. En el caso de la primera, se
toman los planteamientos que desde la historia del arte han vertido autores como
Valeriano Bozal, quien argumenta que “la caricatura politica es, ante todo,
ideologica”. Asi, los caricaturistas la han empleado como instrumento de lucha

dentro de las paginas de los peridédicos en las contiendas de indole politica-
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ideoldgica.® Pero también es importante la precision de Peter Burke, quien la define
como aquella que mediante la presentacién de temas controvertidos del mundo de
la politica, de manera sencilla y concreta muestra burlescamente a los actores
politicos del momento, aportando elementos fundamentales en el debate politico al
fomentar la participacion e interaccidn de personas del comun en los asuntos del
Estado.

En lo concerniente a las representaciones de los caricaturistas Carlos Acosta
—cuyo seuddénimo era CAR—, Peter Aldor y Hernando Turriago Riafo, “Chapete”,
en El Universal y EI Tiempo sobre la crisis de octubre, se cuenta con el
planteamiento de Roger Chartier, quien desde la historia cultural plantea que las
suyas son la presentacion publica de una situacién, cosa, persona o realidad donde
un objeto considerado como ausente es sustituido por la imagen donde el discurso
implicito/explicito dignifica el universo simbélico que construyen los individuos en su
entorno social.®

De tal modo se contrastaron y explicaron las representaciones de la
caricatura en los diarios de México y Colombia ya mencionados, en 1962, a fin de
contribuir a los estudios latinoamericanos que estan apostando a una renovacion
historiografica, pasando revista a los procesos historicos de la region, con métodos
novedosos y fuentes variadas, y enfatizando en el estudio de la prensa y en el
analisis de la imagen.

La Crisis de los Misiles es considerada uno de los sucesos histéricos
relevantes en el contexto de la Guerra Fria, por su potencialidad de desatar una
hecatombe nuclear. La orientacién pro-soviética del gobierno cubano, al mando de
Fidel Castro, generd aquellas condiciones cuando, al sobrevolar el espacio aéreo

cubano, un avion espia estadounidense detectdé —a tan soélo 145 kilometros de los

3 Valeriano Bozal, “La sétira politica”, en revista Historia del Arte, Historia 16, nim. 40.
Universidad Complutense de Madrid, Madrid, p. 93. No registra fecha de publicacion.

4 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona,
Editorial Critica, 2005.

>Roger Chartier, El Mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural, México,
Editorial Gedisa, 2005. p. 57.
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Estados Unidos— instalaciones balisticas de la Union Soviética. Tal situacion puso
en maximo grado de tensidn a norteamericanos y soviéticos, al tiempo que alerté a
los gobiernos latinoamericanos.®

En este marco, el escenario politico nacional e internacional en América
Latina se caracterizd, por un lado, por la amenaza de la expansién de los soviéticos
y la ideologia socialista/comunista, exacerbada por la alineacion al comunismo del
gobierno cubano; y por el otro, por el afianzamiento de la hegemonia de los Estados
Unidos en la region a través de su estrategia de Seguridad Nacional, acompafada
de un agresivo discurso de contencion y propaganda anticomunista.”

El Universal, fundado en 1916 por Félix F. Palavicini, es considerado el
periddico mas antiguo de México. Para el periodo de estudio contaba con amplia
circulacion a nivel nacional. Las representaciones satiricas de caricaturistas
politicos, como CAR, respondieron a los intereses del gobierno mexicano. Y aunque
México no rompid relaciones con el gobierno de Fidel Castro, se mostraba cierta
critica a la inclinacion ideoldgica del mismo, visualizada en el discurso anticomunista
en la caricatura de la época. Por ejemplo, en octubre de 1962 CAR criticaba, con

simples trazos cargados de ironia y sarcasmo, tanto el accionar del lider cubano

6 Para una mayor profundizacion en el tema, véase: Hugo Montero, La Crisis de los Misiles:
Cuba, EE.UU, URSS. Trece dramaticos dias al borde del holocausto nuclear, México, L.D.
books, 2001. Daniela Spenser, Espejos de la Guerra Fria: México, América Central y el
Caribe, México, Centro de Investigaciones de Antropologia Social, 2004. Josep Fontana,
“La Escalada (1960-1968)”, en Josep Fontana, Por el bien del imperio. Una historia del
mundo desde 1945, Barcelona, Ediciones Pasado y Presente, 2013, pp. 255-261. Alvaro
Tirado Mejia, Los afios sesenta: Una revolucion en la cultura, Bogota, Editorial Debate,
2014. Vanni Pettina, Historia Minima de la Guerra Fria en América Latina, Ciudad de
México, El Colegio de México, 2018.

" El concepto de Seguridad Nacional ha sido utilizado por los académicos para referirse y
definir las acciones de la politica exterior estadounidenses en las que durante la década de
los sesenta las fuerzas armadas de los paises latinoamericanos se dedicaban a controlar
los nacientes grupos con ideologia de izquierda que apoyaban en el contexto de la Guerra
Fria al comunismo soviético. Véase, Josep Fontana, op. cit., pp. 503-557. Eric Hobsbawm,
Historia del Siglo XX. 1914-1991, Espafia, Critica, 2012. Tirado Mejia, op. cit., pp.45-83.
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como el de su homodlogo soviético Nikita Kruschev, respecto a la instalacion de
misiles de largo alcance en la isla.®

Por su parte, en la década de los afos 60 el periédico El Tiempo, fundado en
1911 por Alfonso Villegas Restrepo, se alined con algunas politicas anticomunistas
de los gobiernos en turno. De modo que el apoyo del diario se visualiza enlos
titulares, en las caricaturas producidas por los dibujante satiricos “Chapete” y el
hungaro Peter Aldor, quienes se encargaron de satirizar punzantemente el diario
acontecer de la Guerra Fria y lo relacionado con las tensiones politicas entre Cuba,
los Estados Unidos y la URSS, respecto de los misiles instalados en la isla.
Tensiones que provocaron que la imagen de Fidel Castro fuera muy demonizada
por los caricaturistas, quienes llegaron a producir entre cinco y seis caricaturas por
semana.’

Cabe sefialar que si bien el radio de accion de los periédicos citados se
consideraba nacional, tenia mayor impacto enlas capitales —el Distrito Federal para
el caso mexicano y Bogota para el colombiano—, donde se discutian con mayor
efervescencia los problemas nacionales e internacionales. En ambas capitales se
concentraban los principales grupos de opinién y eran sede de los intelectuales de
renombre que con sus posturas ideoldgicas ejercian alguna influencia. Por ende,
los periddicos citados, al tener mayor cobertura y una fuerte inversién para pagar
colaboradores, editorialistas, intelectuales y caricaturistas, minimizaban el discurso

de publicaciones con menor impacto proclives al comunismo.'°

8 “Historia ampliada”, tomado de http://www.eluniversalqueretaro.mx/content/historia-ampliada [20
de enero del 2018].

% Hernando Sanchez Castillo, Chapete, sus mejores caricaturas, Bogota, Editorial Planeta,
1996. Véase, Vallejo, op. cit., p. 47.

% Dentro de los trabajos desarrollados en torno a la prensa y el dominio de la misma en
Colombia y México en el periodo de estudio, se encuentran las investigaciones de Maryluz
Vallejo, A plomo herido, una crénica del periodismo en Colombia (1880-1980), Bogota,
Editorial Planeta, 2006, p. 348. Elisa Servin, “Propaganda y Guerra Fria: la campafa
anticomunista en la prensa mexicana de medio siglo”, en Revista Signos Historicos,
Universidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa, Ciudad de México, num. 11, enero-junio,
2004, pp. 30y 31.
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La representaciéon que hicieron los caricaturistas de la Crisis del Caribe no
sblo lo fue un problema de politica internacional, sino que se le vincul6é con
situaciones internas —movilizaciones estudiantiles, huelgas sindicales, acciones de
los partidos comunistas o proclives al comunismo, guerrillas, etc. — y con la
“amenaza roja” soviética, de acuerdo con las directrices gubernamentales. Tal-es
el caso de Colombia, que tras alinearse con las politicas estadounidenses y adoptar
la doctrina de Seguridad Nacional —basada en el discurso anticomunista— marginé
politica y militarmente al Partido Comunista Colombiano, el cual, tras el débil control
del Estado en las periferias del pais, habia orientado la conformacién de las
autodefensas campesinas comunistas y las “republicas independientes” en el sur
del territorio, donde las guerrillas crearon formas de contrapoder rural y local que
serian factor determinante en el nacimiento. de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia (FARC) en 1966, y que se convertirian en una fuerte
amenaza para el sistema de gobierno del Frente Nacional.’

Mientras lo anterior ocurria en Colombia, en México también emergian
grupos guerrilleros rurales y urbanos que se caracterizaban por rebelarse en contra
de las politicas del Estado, llegando a organizarse en la clandestinidad y
manifestarse como movimientos armados. Aqui el papel de la prensa fue de suma
importancia debido a las estrategias de descrédito, censura y encarcelamiento
empleadas por el gobierno de Adolfo Lépez Mateos para contener a la izquierda,
que fueron apoyadas por los duefios de los periddicos donde, por un lado,
minimizaban las acciones de los grupos guerrilleros, y por el otro, enaltecian el

accionar del gobierno en su contra.’?

" Véase Eduardo Pizarro Ledngémez, “Origenes del movimiento armado comunista en
Colombia, 1949-1966", en Revista Analisis Politico, Universidad Nacional de Colombia,
nuam. 7, Bogota, Mayo-Agosto, 1989. Luis Trejo Rosero, “Comunismo y anticomunismo en
Colombia durante los inicios de la Guerra Fria (1948-1966)", en Revista Tiempo Historico,
Escuela de Historia de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, num. 3, Santiago
de Chile, 201, pp. 85-103. Mauricio Archila, Idas y venidas, vueltas y revueltas, protestas
sociales en Colombia 1958-1990, Bogota, ICANH-CINEP, 2008.

12 \Véase Rodolfo Gamifio Muiioz, Guerrilla, represion y prensa en la década de los setenta
en México: invisibilidad y olvido, México, Instituto Mora, 2013.
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Con este antecedente, una de las preguntas que orientaron a la presente
investigacion fue si las representaciones plasmadas en las caricaturas resaltaron
los peligros 0 amenazas derivadas de la Crisis de los Misiles, o bien, si se aproveché
la paranoia internacional para darle cauce a los problemas internos y enmarcarlos
en la politica anticomunista. En ese sentido, el analisis puntual de la imagen nos
permitira observar los elementos que construyen al discurso, para luego
relacionarlos con la politica asumida por los gobiernos.

De igual manera nos cuestionamos la forma de operar del gobierno en
relacion con la prensa, particularmente con los periddicos citados. No es facil
encontrar lineas claras sobre como el gobierno control6 a la prensa para desplegar
un discurso favorable a sus intereses. Sin embargo, buscamos al menos ciertos
indicios que nos permitieran establecer los. mecanismos con que operd dicha
alianza, con base en distintos datos, como la filiacion politica de los caricaturistas,
su historial dentro del mundo periodistico, sus nexos con la clase politica, su grado
de autonomia como artistas graficos, etcétera.

De acuerdo con lo anterior, la revision historiografica en torno al problema de
investigacién se desarrolld6 por topicos, iniciando por los estudios en torno a la
imagen, luego los procesos politicos analizados por la caricatura en la prensa
mexicana y colombiana, y finalmente los estudios sobre la Crisis de los Misiles.
Durante la segunda mitad del siglo XX, en las investigaciones de la historia politica
y la historia cultural se evidencié un gran interés por el estudio de la caricatura de
corte politicoy los acontecimientos histéricos plasmados en ella.

Es decir, la caricatura ha sido objeto de investigacidon desde diferentes
enfoques -como el politico, el social, el econémico y el cultural-, que evidencian sus

aportes e importancia.’® En cuanto a mi interés de estudio en la presente

3 Dentro de la historia del arte se cuenta con algunos trabajos, como el de Beatriz
Gonzalez, La caricatura en Colombia a partir de la Independencia, Bogota, Editorial Banco
de la Republica, 2009. Charles Baudelaire, Lo comico y la caricatura, Madrid, La Balsa y la
Medusa, 1988. Dario Acevedo Carmona, Politica y caudillos colombianos en la caricatura
editorial, 1920-1950, un estudio de los imaginarios politicos partidistas, Medellin, La Carreta
Politica, 2009. Dario Acevedo Tarazona y Martha Liliana Pinto Malaver, “La contienda
electoral durante el Frente Nacional (1958-1974). Las caricaturas de Chapete sobre Rojas
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investigacion (analizar el papel de la caricatura politica en las representaciones que
sobre la crisis de octubre se produjeron tanto en México como en Colombia durante
el periodo en cuestién), me enfoco inicialmente en las indagaciones existentes sobre
la imagen.

Dentro de los estudios desarrollados en torno a la imagen por parte de
historiadores del arte, Erwin Panosfky centra su interés en la_iconologia e
iconografia, como parte fundamental de la historia del arte de los textos y contextos.
Incluso, se ha convertido en referente importante en el abordaje de lo iconografico,
y en este caso, de la caricatura politica. El autor ha planteado el método
iconografico-iconologico, con tres momentos clave en‘el acto de interpretacion del
objeto de estudio.

1. La descripcion pre-iconografica, donde el contenido tematico natural o
primario de la imagen se encuentra subdividido en factico y expresivo, elementos
constitutivos de sus motivos artisticos; 2. El andlisis iconografico, donde el contenido
tematico secundario o convencional constituye el mundo de las imagenes, las
historias y las alegorias explicitas e implicitas en cada representacién grafica; 3. La
interpretacién iconografica-iconologica, donde el significado intrinseco o contenido
constituye el mundo de los valores simbodlicos dentro de la misma.'

Ernst Gombrich ha centrado su trabajo en los usos dados a las imagenes
dentro de la funcidén social del arte y de la comunicacion visual, en la psicologia de
la representacion pictorica y en el significado que cobran las imagenes en las

interpretaciones de cada individuo.' Por su parte, John Berger se ha interesado en

Pinilla y la ANAPQO”, Revista Historelo, Universidad Nacional de Colombia, vol., 8, nim. 23,
Medellin enero-junio, 2015. En lo econémico, trabajos como el de Marta Juanita Villaveces,
Historia econémica de Colombia a través de la caricatura, Bogota, Universidad del Rosario,
2009. Desde el campo politico, Javier Fisac Seco, La caricatura politica en la Guerra Fria
(1946-1963), Espafia, Col-legi Major Rector Peset, Universidad de Valencia, 1999. En el
campo de la comunicacion social, Ruby Sheets, Leyendo Monitos. Un estudio de recepcion
de la caricatura politica en México, tesis para obtener el grado de Maestro en Comunicacion
de la Ciencia y la Cultura, Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente,
Jalisco, 2006.

4 Erwin Panosfky, Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza Editorial, 1972.

5 Ernst Gombrich, Los usos de las imagenes, estudios sobre la funcién social del arte y la
comunicacion visual, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2003. “El arsenal del
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estudiar como los “modos de ver” de cada individuo afectan la manera de interpretar
un recurso grafico, en la exposicion de las imagenes en un determinado espacio.'®

Peter Burke, ademas de explicar el uso de la imagen como fuente de estudio
histérico, muestra las dificultades de estudiar el pasado cuando no se toman en
cuenta elementos como el contexto historico y la autoria del creador de las
imagenes que representan situaciones de antano. Por su parte, Aby Warburg se ha
convertido en un gran referente del estudio de la iconologia debido a los
planteamientos en su libro Atlas de Mnemosyne, donde explica-que - debe tenerse
habilidad para exponer hechos histéricos con un determinado numero de imagenes
y sin necesidad de textos, del mismo modo que se relatan historias con las
palabras.!”

En relacion con los procesos politicos analizados por medio de la caricatura
politica en México y Colombia, hay un numero considerable de trabajos abordados
desde distintas perspectivas. Por ejemplo, el desarrollado por Miguel Arturo
Seminario Ojeda, quien explica la importancia de la satira grafica para los estudios
sobre conflictos politicos, al servir como medio de critica en diferentes periodos.

De mi propia autoria, basada en la combinacién de la historia cultural con la
historia politica, retomo un analisis sobre las caricaturas del periodo y en el cual
observé como los elementos constitutivos de las representaciones satiricas tienen
un valor simbdlico de peso. Por ejemplo, el papel de la caricatura politica durante el
periodo del Frente Nacional en Colombia (1958-1974) fue el de servir como vehiculo
legitimador de las politicas del gobierno de coalicion, desde las paginas de los

periodicos El Espectadory El Tiempo.'®

caricaturista”, en Meditaciones sobre un caballo de juguete y otros ensayos sobre la teoria
del Arte, Madrid, Debate, 1998, pp. 127-142. “El Experimento de la Caricatura”, en Ernst
Gombrich, (coordinador), Arte e ilusion. Estudios sobre la psicologia de la representacion
pictorica, Madrid, Editorial Debate, 1998, pp. 279-303.

16 John Berger, Modos de ver, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, SL, 2000.

7 Peter Burke, Visto y no visto, op. cit., Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, Madrid, Ediciones
Akal, 2010.

'8 Arturo Seminario Ojeda, La caricatura politica como fuente documental, Lima, Jurado
Nacional de Elecciones, 2012. Orfilia Damiano Obando, “La caricatura politica en el Frente
Nacional (Colombia, 1958-1974)”, Tesis de Grado para obtener el grado de Historiador,
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De interés también es el trabajo de Sergio Fernandez, quien explica la
importancia de la risa, de lo comico y de la burla en las caricaturas alusivas al
periodo de la Revolucion mexicana. Por ejemplo, el autor argumenta que la risa,
que se vale de la caricatura, penetra todos los géneros en sutil analisis y expone el
lado no mostrable de las cosas. Por su parte, Fausta Gantus analiza la compleja
interlocucion entre la caricatura de la prensa periddica y el poder politico en la
Ciudad de México, durante la etapa tuxtepecana (1876-1888). Esta autora se vale
de los aportes de la historia politica y de la historia cultural para desarrollar su
tematica, dandole relevancia al estudio de las formas y a las instancias que,
mediante el universo periodistico y el poder porfiriano, se relacionaron en torno de
la critica y la censura.'®

En relacién con el estudio de la prensa en. ambos paises, se cuenta con el
texto escrito por Maryluz Vallejo, quien analizé el recorrido de la prensa colombiana
desde finales de la segunda mitad del siglo XIX hasta finales del siglo XX. La autora
argumenta que con el establecimiento del Frente Nacional el gobierno y la prensa

oficialista le cerraron las puertas al comunismo, con lo que se da inicio a la campanfa

Ibagué, Universidad del Tolima, 2016. Igualmente se consultan los trabajos desarrollados
por Beatriz Gonzalez, “La caricatura politica en Colombia en 160 afios de critica y humor:
otra manera de juzgar los hechos”, en Revista Credencial Historia, Banco de Occidente y
casa editorial de El Tiempo, Bogota, Tomo I, 1990, pp. 10-111. Dario Acevedo Carmona,
La mentalidad de las elites sobre la violencia en Colombia (1936-1949), Bogota, El Ancora
Editores, 1995.

9 Sergio-Fernandez, Fuentes para la historia de la revolucién mexicana, Il. La caricatura
politica, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1955. Fausta Gantus, Caricatura y poder
politico. Critica, censura y represion de México, 1876-1888, México, EL Colegio de México-
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2009. Esther Acevedo, “La caricatura
como lenguaje critico de la ideologia liberal, 1861-1877”, en Historia del Arte Mexicano,
México, Secretaria de Educacion Publica, Salvat, 1982, pp. 140-1507. Véase también,
Rafael Barajas, La historia de un pais en caricatura. Caricatura mexicana de combate 1829-
1972, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000. E/ Pais de “El Ahuizote’,
la caricatura mexicana de oposicion durante el gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada
(1872-1876), México, Fondo de Cultura Econdémica, 2005. Reyna Bonilla, “La grafica
satirica y los proyectos politicos de nacion (1808-1857)”, en De la patria criolla a la nacion
mexicana, 1750-1860, México, Banamex, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2001, pp. 170-187. “El calavera: la caricatura en tiempo de guerra”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas XXIII, 2001, pp. 71-134.
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anticomunista en el pais, en apoyo a las relaciones que se tenian con los Estados
Unidos en aquel momento. Por su parte, Elisa Servin ha proporcionado elementos
de importancia al explicar que en México, durante el siglo XX, hubo una amplia
represion y censura contra la prensa, por lo que los duefios de los periddicos se
adhirieron al discurso en contra del comunismo a fin de obtener beneficios en la
compra de papel.?°

El autor César Ayala plantea que el periddico EI Tiempo de Colombia se
encargd de hacer critica punzante y de reforzar el discurso anticomunista de los
estadounidenses. Por su parte, el mexicano Carlos Alberto Martinez Hernandez
sefala que el peridédico E/ Universal fue uno de los que registraron y recopilaron
ampliamente lo acontecido durante la Crisis de los Misiles en territorio cubano.
También el periodista Jacinto Rodriguez Munguia sefala que en ocasiones no era
necesaria la represion, ni el control sobre el papel o la publicidad, porque los duefios
y los periodistas asumieron positiva y voluntariamente las decisiones emitidas por
el gobierno, con lo que el proyecto ideologico del gobernante en turno iba de la
mano con el de los empresarios de los medios.?!

En lo referente al tema de la crisis de octubre, se cuenta con una gran
variedad de trabajos desarrollados por politdlogos, socidlogos, periodistas e
historiadores, que han aportado significativamente al estudio de aquel fenémeno
histérico. Trabajos como el de Juan José Arévalo explican el sentimiento
anticomunista que se gener6 en América Latina, como consecuencia del sistema de
relaciones econdmicas y politicas entre los Estados Unidos y los paises
latinoamericanos.

En ese mismo sentido, Eric Hobsbawm argumenta que el expansionismo
norteamericano se fundamentaba en las relaciones de poder de la gran potencia

sobre los paises de América Latina, durante el periodo de la posguerra. Por su parte,

20 Maryluz Vallejo, op. cit., Elisa Servin, op. cit., pp. 10-19.

21 César Augusto Ayala Diago, Exclusion, discriminacion y abuso de poder en El Tiempo
del Frente Nacional, Bogota Universidad Nacional de Colombia, 2008. Carlos Alberto
Martinez, op. cit., p. 51. Jacinto Rodriguez Munguia, La otra guerra secreta. Los archivos
prohibidos de la prensa y el poder, México, Random House, 2010.
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el periodista Hugo Montero, a partir de la desclasificacién de los documentos de la
agencia de inteligencia soviética, la KGB, habla sobre qué fue la Crisis de los Misiles
y cdmo fue la relaciéon entre Cuba, los Estados Unidos y la URSS, en los trece
dramaticos dias de 1962 en que el mundo estuvo a punto de caer en el holocausto
nuclear.??

Alvaro Tirado Mejia escribe ampliamente sobre el contexto de los afios 60 en
Colombia. Describe el alineamiento del pais con las politicas estadounidenses y la
posicion de los colombianos frente a la Crisis de los Misiles. Por su parte, Josep
Fontana explica el contexto mundial de la posguerra, asi como lo acontecido en
Cuba con los misiles soviéticos y la estrategia de contencién de la izquierda por
parte de los norteamericanos. También Carlos Alberto Martinez Hernandez analiza
la Crisis de los Misiles a partir de las publicaciones de E/ Universal, El Nacional y
Excélsior de México, mostrando cual fue el manejo que dieron estos diarios al
acontecer del mes de octubre en la isla cubana.?

A partir de la revisiéon bibliografica se evidencia el vacio historiografico con
respecto al estudio de la caricatura politica durante la Crisis de los Misiles de 1962,
donde sea abordada segun sus elementos implicitos y explicitos, y no como una
imagen mas dentro del texto. Es decir, los estudios en torno a la Guerra Friay a la
crisis del Caribe se han desarrollado en casos especificos, sin confrontar como dos
0 mas paises latinoamericanos vivieron, leyeron y representaron pictéricamente el

despliegue del conflicto bipolar.

22 Juan José Arévalo, Anticomunismo en América Latina, Buenos Aires, Editorial Palestra,
1959. Abihail Rueda Martinez, “Cuadernos americanos ante la Guerra Fria (1942-1962). La
defensa anti-imperialista y anti-bloque de América Latina y el Tercer Mundo”, tesis para
obtener el grado de Licenciada en Historia, Estado de México, Universidad Nacional
Auténoma de México, FES Acatlan, 2015. Eric Hobsbawm, op. cit., p. 433. Hugo Montero,
op. cit. Adolfo Gilly, “A la luz del relampago: Cuba en octubre”, en Daniela Spenser, op. cit.,
pp. 215-246.

23 Alvaro Tirado Mejia, op. cit., pp. 61-83. Josep Fontana, op. cit., p. 500. Carlos Alberto
Martinez Hernandez, op. cit.
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Asi, en ello recae la importancia de la presente investigacion, con la cual se
pretende contribuir no solo a la historiografia colombiana del siglo XX, sino también
a la mexicana.

En esta investigacion partimos de las siguientes hipdtesis. En los inicios de
la década de los afios 60 la amenaza de la expansion de los soviéticos y la ideologia
comunista, mas el afianzamiento de la hegemonia de los Estados Unidos en la
region mediante una estrategia de Seguridad Nacional acompafiada de un agresivo
discurso de contencidn y propaganda anticomunista, se desplegd de diversas
maneras en los paises latinoamericanos y tuvo que adaptarse alas condiciones y
objetivos particulares que perseguian los gobiernos en turno, tanto en el plano
internacional como en el nacional.

En los casos de México y Colombia, sus-respectivos presidentes —Adolfo
Lopez Mateos y Guillermo Ledn Valencia— se alinearon con la Alianza para el
Progreso (ALPRO) —programa de financiamiento econdmico implementado por los
Estados Unidos para los paises de la region—.?* No obstante, ante la evidente
politica anticomunista, asumieron distintas posiciones frente a los diferendos
regionales y negociaron de manera diversa sus posicionamientos en torno a la
Guerra Fria y a la Crisis de los Misiles, que se desarrollaba frente a su costa
caribefia.?®> Asimismo desplegaron estrategias para contener las simpatias o
acciones procomunistas al interior de sus paises, o bien, recurrieron al discurso

anticomunista para sortear los conflictos internos, ademas de implementar una

24 Abraham Trejo Terreros, “México en la estrategia estadounidense de contencion del
comunismo en América Latina. La cuestion cubana en la relacion de Washington con el
régimen priista (1959-1964)", tesis para obtener el grado de Licenciado en Relaciones
Internacionales, Universidad Nacional Autbnoma de México, México, 2011.

25 En este contexto cobro gran relevancia el sistema de relaciones politicas y economicas
de paises como México y Colombia en la ALPRO. Para una revisibn mas a fondo sobre el
afo de creacion y los inicios de la Alianza para el Progreso, véase Soledad Loaeza,
“Modernizacion autoritaria a la sombra de la superpotencia, 1944-1968", pp. 682 y 683, en
Nueva Historia General de México, México, El Colegio de México, 2010. Stephen Randall,
Aliados y distantes. Historia de las relaciones entre Colombia y EE.UU desde la
independencia hasta la guerra contra las drogas, Colombia, Tercer Mundo Editores, 1992.
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politica de control sobre la prensa, a fin de construir una imagen acorde con sus
intereses.?®

En ese sentido, hubo un claro alineamiento de la prensa con la politica
asumida por los gobiernos mexicano y colombiano. Los peridédicos y otros medios
de comunicacion -como la radio y la aun escasa cobertura de la television-
mostraron un discurso proclive a los intereses gubernamentales. No es raro
encontrar una uniformidad de posturas frente al amago de los comunistas, los
peligros de la politica cubana, los nexos con la estadounidense y la amenaza
soviética. De ahi que frente a la Crisis de los Misiles hubo una efervescencia de
opiniones y representaciones graficas que enfatizaron los peligros del comunismo,
al tiempo que alertaron a la opinién publica sobre los amagos internos -clasificados,
fueran o no, como pro comunistas-.

Tal orientacion hegemodnica se hizo mas evidente en la prensa de corte
oficialista, como los diarios El Universal y El Tiempo —considerados nacionales—,
que fungieron como instrumentos para implementar y expandir la politica de
contencion que, segun los planteamientos de Maryluz Vallejo y Elisa Servin,
evidenciaba como la alianza prensa-caricatura fue relevante en la propaganda
anticomunista y en la demonizacién del enemigo, implicitas en cada satira grafica
producida y mostrada no solo en los paises y diarios en cuestion, sino también en
toda la region latinoamericana. De este modo, tanto E/ Universal como El Tiempo,
en su papel de diarios oficialistas y con amplia trayectoria en el periodismo de
ambos paises, los posicioné como voces autorizadas.

Los medios de comunicacion masiva —como la radio, la television, y en
especial la prensa escrita— fueron herramientas de relevancia en la propagacion y
contencién del comunismo, tanto en México como en Colombia. Asimismo la satira
grafica, implicita en la caricatura politica, fue empleada en ambos paises como

instrumento propagandistico en la critica hacia el acontecer politico del momento;

26 Para saber mas acerca del PRI, véase Peter Smith H, “El Imperio del PRI”, en Friedrich
Katz y Alan Knight (coords.) Historia de México, Barcelona, Editorial Critica, 2001, pp. 321-
384.
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esto es, los caricaturistas le dieron un uso maniqueo que variaba segun las
filiaciones politicas con el gobierno en turno.

En el marco de la Crisis de los Misiles las filiaciones partidistas de los
editores, redactores y caricaturistas de El Universal y El Tiempo se hicieron
evidentes tanto en las noticias impresas como en sus producciones y publicaciones
graficas.

La adopcién del discurso anticomunista por parte de dibujantes como
Chapete, Aldor y CAR, se evidenciaba en cada trazo, pues la imagen de quien o
quienes estaban considerados como enemigos era demonizada por medio de la
satira pictorica.

No obstante, la prensa colombiana tenia mayor grado de libertad de
expresion que la mexicana, debido a la censura ejercida por el gobierno de Adolfo
Lopez Mateos, quien mantuvo una posicién neutra frente a la cuestion cubana. Con
este antecedente, lo que se pretende comprobar al analizar las caricaturas politicas
del periodo en cuestidn, es que, a diferencia de las colombianas, las de E/ Universal
fueron menos punzantes en la lectura, criticas y representaciones satiricas que
produjeron sobre la crisis del Caribe.

Ahora bien, la propuesta metodolégica construida en esta investigacion partio
de los estudios sobre' la imagen relacionados con la caricatura politica que, como
tal, es unaimagen que posee un mensaje visual implicito y explicito, utilizado como
un medio propagandistico para hacer critica del acontecer politico, distorsionar la
figura del.enemigo, o evidenciar complejos fendmenos del mundo de la politica.?”

Para el desarrollo de la investigacion se utilizaron fuentes primarias, como
material hemerografico (prensa) del periodo, especificamente de periédicos como
El Universal y El Tiempo. Lo anterior, en la Hemeroteca ‘Miguel Lerdo de Tejada’ de
la Ciudad de México, la Biblioteca Nacional de Colombia, la Hemeroteca ‘Manuel
del Socorro Rodriguez’, el Fondo Prensa Siglo XX, y los informes desclasificados

de la Agencia Central de Inteligencia (CIA) norteamericana.

27 VVer José Burucua y Nicolas Kwiathowski, Francis Grose: principios de la caricatura,
Madrid, Editorial Katz, 2011.
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También, por su facil acceso y proliferacion, se utilizaron imagenes
consignadas y halladas en recursos digitales, que dan cuenta sobre la propaganda
anticomunista-antiimperialista durante el periodo de estudio. Asimismo se reviso
bibliografia secundaria para rastrear qué se ha escrito y caricaturizado sobre la
Crisis de los Misiles, a fin de conocer como ambas tematicas han sido abordadas
desde otras disciplinas.

Las 18 caricaturas seleccionadas y analizadas corresponden a las etapas de
desarrollo de la crisis en el mes de octubre, por lo que fueron elegidas aquellas que
representaron la llegada de los misiles a Cuba, el bloqueo, y el retiro de los misiles
soviéticos de la isla. Estas ultimas se publicaron el mes posterior al acontecimiento.

El presente trabajo se divide en tres capitulos.

En el primero se explica el papel de los mass-media -radio, television y
prensa- en el despliegue de propaganda anticomunista, segun su relacion con el
poder politico y la alineacidn con el sistema ideologico capitalista imperante durante
la Crisis de los Misiles. Se analiza como articularon sus contenidos y formatos a la
postura gubernamental, a fin de identificar el manejo que se dio al desarrollo de la
Guerra Fria, a la propaganda anticomunista y a la crisis del Caribe, en los
respectivos medios de comunicacion, no sélo a nivel global, sino también en México
y Colombia.

El segundo capitulo examina la situacién de la prensa en la década de los
afios 60, el formato de los periddicos El Universal de México y El Tiempo de
Colombia, y el perfil de los caricaturistas Carlos Acosta, Hernando Turriago Riafio y
Peter Aldor, a fin de establecer su recorrido académico y profesional en el campo
periodistico, cuales posturas guardaban los dibujantes y los peridédicos donde
laboraban, ante las politicas gubernamentales del momento.

Igualmente se pretende indagar el papel de la caricatura politica en los afios
60 respecto a las criticas y representaciones satiricas en México y Colombia, para
explicar la relacion prensa-caricatura politica en el contexto de la Crisis de los

Misiles, e identificar si existian convergencias y divergencias tanto en el contenido
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de las imagenes como en los trazos y las formas de las caricaturas, en ambos
paises.

El tercer capitulo explica las etapas de la Crisis de los Misiles,
acompanandolas con la exposicion de las representaciones caricaturescas que en
1962 elaboraron CAR, Chapete y Peter Aldor en El Universal y El Tiempo,. con €l
objetivo de contrastar como fue representada tanto en México como en Colombia.

Finalmente, se pasa a las conclusiones y se citan las fuentes consultadas.
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Capitulo |
La Aldea Global. Medios de comunicacion y Guerra Fria en México y
Colombia, en la década de los afnos sesenta

En el marco de la Guerra Fria, hacia finales de la década de los afios 50 y gran
parte de los 60, tanto en México como en Colombia los mass-media jugaron un
papel relevante en el plano informativo y propagandistico. Gracias a los avances de
las nuevas tecnologias de la comunicacion se amplié la cobertura y los medios
tuvieron un mayor margen de accion para construir un discurso favorable a los
intereses del gobierno. En ese marco, se expresaron diversas opiniones vy
representaciones caricaturescas sobre la Crisis de los Misiles en Cuba.

El presente capitulo tiene como objetivo fundamental explicar el papel de los
medios masivos de comunicacion, su relacion con el poder politico y su alineacion
con el sistema ideoldgico capitalista imperante. Por otra parte, analizar cémo
articularon sus contenidos y formatos con la postura gubernamental, para luego
identificar el manejo que se dio al desarrollo de la Guerra Fria, a la propaganda
anticomunista y a la Crisis de los Misiles, a nivel global. Para ello, se retoman
elementos relevantes de la teoria de la comunicacion, a fin de entender el rol de los
mass-media dentro de la contienda propagandistica protagonizada por
estadounidenses y soviéticos, durante la disputa bipolar en aquel periodo. A lo
largo del capitulo se exponen imagenes, titulares y caricaturas, para mostrar como
se informaba y representaba el acontecer de la posguerra durante el periodo de

estudio.

1.1. Los medios de comunicacion en el contexto internacional del mundo
de la posguerra

La disputa bipolar entre los Estados Unidos y la Uniébn de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) inici6 después de la Segunda Guerra Mundial, en el afio de 1945,

cuando se disolvid la alianza gestada tiempo atras entre ambas potencias y la Gran
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Bretana, tras la firma de acuerdos como el de Teheran (1943), Yalta (1945) y
Postdam (1945), para derrotar a Adolfo Hitler.28

Como resultado, inicié el periodo de posguerra denominado Guerra Fria,?®
caracterizado por la constante confrontacion entre la URSS y los Estados Unidos
por dominar e imponer no solo su sistema ideolégico y econdmico, sino también por
las transformaciones suscitadas en el ambito social y cultural dentro de las distintas
sociedades a nivel mundial, en la segunda mitad del siglo XX. Asi que cuando la
geopolitica mundial apenas comenzaba a reorganizarse en los anos posteriores a
1945, soviéticos y norteamericanos refiian en Asia y Europa por controlar y sumar
territorios a sus zonas de influencia, implementando cada vez mas sus esfuerzos
en los ambitos econdmico, tecnologico, cientifico y-militar, generando cambios en la
politica exterior y en las alianzas que habian entablado con el resto del mundo.

En este marco, las decisiones y maniobras de norteamericanos y soviéticos
eran noticia de primera plana a nivel mundial.>® Y aqui la imagen fue de gran
importancia en las representaciones que sobre tales acciones se produjeron
globalmente. Ejemplo de ello son los dibujantes que recurrieron a las imagenes mas
representativas: el Oso soviético y el Tio Sam (Imagen 1). El primero ya

representaba y/o personificaba a la Union Soviética desde antes del siglo XX, y se

28 Segun Henry Kissinger, “a finales de 1945 los politicos norteamericanos no sabian qué
hacer. Potsdam y las siguientes conferencias de ministros no habian logrado nada. Stalin
parecia estar imponiendo su voluntad en la Europa oriental sin tomar en cuenta las piadosas
creencias norteamericanas acerca de la democracia. En Polonia, Bulgaria y Rumania los
diplomaticos norteamericanos tropezaron constantemente con la intransigencia soviética.
En la derrotada Alemania y en ltalia, Moscu parecia haber olvidado el significado del término
‘asociacion”. Henry Kissinger, La Diplomacia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1995,
p.433.

» Para Hugo Montero, en 1946 Herbert Bayard Swope fue el primero en utilizarlo y lo hizo
para definir el estado de tension creciente en la Comision de Energia Atomica en la ONU,
en presencia de las delegaciones soviéticas y norteamericanas. Véase, Hugo Montero, op.
cit., p. 10.

30 Véase Gabriel Lopez Lopez, “Guerra Fria, Propaganda y Prensa: Cuba y México ante el
fantasma del comunismo internacional, 1960-1962", Revista Mexicana de Politica Exterior,
Secretaria de Relaciones Exteriores, Instituto Matias Romero, num. 100, Ciudad de México,
enero-abril del 2014. Nicolas Escobar Parra, “Visiones de la revolucién cubana en la prensa
colombiana. De Batista a la crisis de los misiles, 1952-1962", Universidad de Antioquia,
monografia de grado para optar por el titulo de historiador, 2013.
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caracteriza por ser grande y feroz. El segundo es la clasica imagen que caracteriza
a los Estados Unidos, a quien sin importar que tan grande o pequeno fuera su

opositor, lo enfrentaba con caracter y determinacién para defender sus intereses.

Imagen 1. Rusia vs los Estados Unidos.

Tomada del blog La cuadra universitaria, “Rusia vs Estados Unidos: el inicio de la Guerra Fria”,
https://www.lacuadrauniversitaria.com/blog/rusia-vs-estados-unidos-el-inicio-de-la-guerra-fria#

En la otra figura (Imagen 2) se representé la lucha entre ambos bloques en
lo que puede entenderse como un apretdn de manos o la busqueda del equilibrio

entre Losif Stalin frente al imponente Tio Sam, equilibrio que curiosamente se
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buscaba sobre el mapa de América Latina cuando la disputa bipolar se desarrollaba
en territorio europeo. De acuerdo con esto, podria decirse que la imagen
representaba en dicho momento lo que ocurriria mas adelante hacia la década del
sesenta con el cambio de escenario de la confrontacion entre capitalismo y

comunismo.

Imagen 2. Equilibrio en la Guerra Fria.

—f e puede decis guo dncute=®
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Tomada del blog La Guerra Fria. Propuesta didactica para su ensefianza
https://historiaguerrafria.wordpress.com/imagenes/72-2/

En cada una de las satiras graficas se observa como cada pais, desde sus
postrimerias, veia al enemigo, y su modo de dominar y extender su poderio hacia
todo el mundo. A propédsito de ello, en Colombia, a finales de los afios 50,

comenzaron a producirse con mas frecuencia representaciones sobre el
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enfrentamiento entre estadounidenses y soviéticos. El periddico EI Espectador
publico, en enero de 1958, la caricatura titulada E/ dilema mundial (Imagen 3), de

Héctor Osuna.

Imagen 3. El dilema mundial.

| El Dilerma Mondial

El mundo: -¢ Este? ;0O Este?... 0 los dos?
Fuente: El Espectador, enero de 1958, p. 4.

En la imagen, el caricaturista se vale de elementos iconograficos e
iconoldgicos (aviones, globo terraqueo y cartografia) para representar y mostrar su
lectura de la situacion internacional del momento. Muestra a un hombre con cabeza
de globo terraqueo que se encuentra frente al lider soviético Nikita Khrushchev, y
al estadounidense Dwight Eisenhower. Ambos buscan persuadirlo para que adopte
el modelo ideologico de cada uno, pero solo provocan confusion, desconcierto y

trastorno al globo terraqueo, pues los lideres se enfrentaban continuamente por el
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dominio espacial, armamentista y territorial. Asi, Osuna representa a un mundo
perturbado y confuso, bajo el dilema de a cual bloque o modelo ideologico elegir: si
Occidente con el capitalismo o al Oeste con el socialismo. O si adoptar ambos
sistemas le sera mejor para su pleno desarrollo.

Por su parte, el periddico El Universal publicd una caricatura en la que CAR
representd, a través de la satira grafica, la lectura que desde el contexto mexicano
se hacia sobre la confrontacion bipolar. En la imagen titulada ¢ seguiran? (Imagen
4) se observa a un mundo herido, abrumado, cansado y desconcertado tras los
acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, pero que no puede descansar por
estar sometido a los juegos de Khrushchev y Eisenhower, quienes, segun el

caricaturista, se divertian con ello.

Imagen 4. ;Seguiran?
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Fuente: El Universal, enero de 1961, p. 4.
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De acuerdo con lo plasmado en la imagen, CAR recurri6é a una de las figuras
mas emblematicas del vecino del norte: el Tio Sam. Y en forma jocosa muestra
como él y el lider soviético juegan con la tranquilidad mundial y con la paranoia
internacional de la posguerra, ya en la segunda mitad del siglo XX. En esta satira
grafica es clave la pregunta que plasmé el caricaturista: ;Seguiran?, pues al igual
que todos, se pregunta, con temor y preocupacion, cuanto tiempo duraria la
confrontacioén, ya que era alta la expectativa sobre qué ocurriria.

A lo anterior se le suma el sistema propagandistico que empleaba cada
bloque en los respectivos medios de comunicacion (radio, television, prensa escrita,
el cine y la literatura) para mostrar lo que consideraban los beneficios del capitalismo
y del socialismo. Por un lado, los estadounidenses difundian a nivel mundial su
discurso anticomunista (contra la “amenaza roja”), mostrandolo como un sistema
que solo llevaba pobreza a los paises que se inclinaban por tal ideologia. Por el
otro, la propaganda soviética empled a la cultura como una herramienta de guerra
psicologica, implicita en la literatura, la musica y el cine, donde éste, segun Lésif

Stalin, “debia servir como una vacuna contra el contagio occidental”.®'

1.1.1. La propaganda anticomunista y antiimperialista. El rol de los mass-

media durante el periodo de posguerra a nivel global

En el marco de la posguerra —como ya se ha mencionado—, para los
norteamericanos y los soviéticos el dominio de los medios masivos de comunicaciéon
fue esencial para propagar y expandir el anticomunismo y el anticapitalismo.
Controlandolos, ambas potencias hicieron de los mass-media una herramienta de

propaganda, de gran utilidad para su estrategia de contencion de la ideologia

31 Solomov Volkov, El coro magico. Una historia de la cultura rusa de Tolstoi a Solzhenistsyn,
Barcelona, Ariel, 2010, p. 206. Citado en Carlos Alberto Martinez Hernandez, “La crisis de
los misiles vista por la prensa mexicana”, tesis para obtener el grado de Maestro en Historia,
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México, 2015, p. 41.
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contraria y de persuasion en favor del sistema ideologico propio de cada rival.>? La
autora Daniela Tapia lo explica asi:

La Guerra Fria (...) periodo en el que la lucha ideoldgica entre Estados Unidos
y la Unidén Soviética abrié un amplio campo donde los medios de comunicaciéon
continuaban difundiendo propaganda intensamente y se convirtieron en ciertas
ocasiones en el motivo de que el conflicto ya existente se agudice, ya que estos
paises buscaban alejar la ideologia del enemigo para asi mantener fuerte la
suya, (...) manteniendo esa constante disputa para definir cual ideologia era la
superior, si la comunista o la capitalista. Para esto se utilizaron todos los medios
de comunicacion posibles: la radio, la television, el cine y la literatura (...).33

En concordancia con lo explicado por Tapia, en la siguiente imagen (Imagen
5) se observa nuevamente la representacion del Tio Sam, quien sentado en la barca
—que simboliza a los Estados Unidos de Norteamérica— veia con recelo y trataba
de esquivar al sistema comunista —que ya habia sido adoptado por paises como
China, Corea del Norte y Hungria, entre otros—, encarnado por el gran iceberg rojo,
que, no obstante verse pequefio a simple vista, por debajo constituia el gran bloque
que poco a poco emergia hacia la superficie, causando dafios en los paises que
decidieron alinearse con las politicas ideoldgicas de los soviéticos en el periodo de

la posguerra.

32 Daniela Tapia, “Rol de los medios de comunicacion en la difusién de propaganda
de guerra’”, tomado de https://ntcpuce2014.wordpress.com/2014/10/09/rol-de-los-medios-de-
comunicacion-en-la-difusion-de-propaganda-de-guerra/ [septiembre 08 del 2018].

3 Ibidem.
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Imagen 5. The Red Iceberg.
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Tomada de “Guerra Fria y su propaganda”, http://guerrafriaysupropaganda.blogspot.com/

Por su parte, los soviéticos hicieron su propia representacién (Imagen 6) de
como veian las intenciones de los estadounidenses respecto a las ayudas
humanitarias que brindaban a los paises europeos, para lograr su recuperacion

econdmica.
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Imagen 6. No a los americanos.

Carlos Zamumenski, “De la politica del arte, 33 grandes carteles de la propaganda soviética”,
https://es.gizmodo.com/de-la-politica-al-arte-32-grandes-carteles-de-propagan-1465107041

Haciendo uso de la figura iconografica del pan, que representa vida vy
esperanza, se convierte en misiles tras ser cortado, no con un cuchillo normal, sino
con un. puiial de guerra.3* Asi quedaba claro que, para los soviéticos, a los
estadounidenses sélo les interesaba implementar la guerra y apoderarse de los
territorios, y que estas intenciones el gobierno norteamericano las enmascaraba con
una supuesta solidaridad, brindando ayuda a los paises mas vulnerados y
desprotegidos tras la Segunda Guerra Mundial, accién ésta conocida como el Plan
Marshall.

* Para una comprension a fondo sobre el significado de los elementos iconograficos
implicitos en las imagenes, véase Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, Barcelona,
Editorial Herder, 1986.
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Para autores como Thomas Doherty, durante la Guerra Fria los medios de
comunicacion tendieron a alinearse con las politicas de los gobiernos en turno,
politizando, asi, las editoriales y los contenidos informativos escritos y producidos

con el objetivo de defender el establishment. Por tal razén:

(...) que los medios de comunicacion aceptaran la influencia gubernamental fue
esencial en el esfuerzo de ganar apoyo publico para las acciones del Estado. (...)
Mientras en Occidente los medios de comunicacion privados eran obligados a
defender los intereses econdmicos y militares [de los mismos], los medios de
comunicacién controlados por el Estado soviético se abocaban a defender los
intereses de éste. Los medios de comunicacién triunfaron en su afan de encauzar
el apoyo publico hacia las acciones de su gobierno contra el enemigo extranjero.
Los gobiernos occidentales aliados y la Unién Soviética nunca habrian
conseguido ni conservado el apoyo publico, ni el jingoismo necesario para un
conflicto de larga duracion, sin la contribucion de los medios de comunicacion.3®

Para John Gunter, la “habilidad  propagandistica” y la “excitacion en
extremo”3® fueron algunas de las estrategias y herramientas que emplearon tanto
soviéticos como norteamericanos dentro de la contienda. De esta manera, ninguna
de las dos potencias permitio la llegada e influencia de la ideologia contraria a su
espacio de dominio. Hacia las décadas de los afios 50 y 60 lo importante era
dominar la “mente de los hombres” mediante la difusién de un discurso maniqueo
que giraba en torno al chovinismo —cimentado en la exaltacién de lo propio,

ofendiendo al resto—, donde el sistema y/o ideologia politica del comunismo y del

% Thomas Doherty, Cold War, Cool Medium: Television, McCarthyism. and American
Culture, Nueva York, Columbia University Press, 2003, citado en Alexander Stafford, “The
Role of the Media During the Cold War”, en E-International Relations, 26 de octubre de
2013, disponible en https://www.e-ir.info/2013/10/26/the-role-of-the-media-during-the-cold-war/
[Enero 30 del 2018].

%6 En su libro Rusia por dentro, hoy, el periodista norteamericano John Gunter relata algunas
de las formas en las que operaban los soviéticos en la implementaciéon de la propaganda
procomunista y anticapitalista. Véase John Gunter, Rusia por dentro, hoy, Buenos Aires,
Editorial Goyanarte, 1958, pp. 491-493. Citado en Nicolas Escobar Parra, op. cit., p. 13. Ver
también, Liam O’rinn (escritor, productor y director), Love, hate and propaganda: The Cold
War, episode 3, Cracks in the Wall, EE.UU. 2014, 41:40 minutes, documental. Consultado
en https://www.youtube.com/watch?v=f-
w2Msfwp9l&index=3&list=PL7GUd40YhuXbkBdsN_FdEfEUrfAF7rs7B [Octubre 10 del 2018].
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capitalismo era mejor la una frente a la otra.3” Ejemplos de aquella exaltacion, es la

representacion del American Way of Life (Imagenes 7 y 8).

Imagen 7. American Way of Life.
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Tomada de “L’American way of life a besoin de la guerre pour perdurer”,
https://reseauinternational.net/lamerican-way-of-life-a-besoin-de-la-guerre-pour-perdurer-2/

37 jdem, minuto 25-45.
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Imagen 8. Daylight Television.

F"""’“‘H’““S ;’E’m;. g
= u“ 'I -“

Tomada del blog Belretrato, “American way of life”,
http://belretrato.blogspot.com/2013/09/aceitamos-de-forma-ate-entusiastica-o.html

Teniendo en cuenta las anteriores imagenes de los afios 60, William Herberg

argumenta:

The American Way of Life is individualistic, dynamic, and pragmatic. It affirms the
supreme value and dignity of the individual; it stresses incessant activity on his
part, for he is never to rest but is always to be striving to “get ahead”; it defines
and ethic of self-reliance, merit, and character, and judges by achievement:
“deeds, not creeds” are what count. The “American Way of Life” is humanitarian,
“forward-looking”, and optimistic. Americans are easily the most generous and
philanthropic people in the world, in terms of their ready and unstinting response
to suffering anywhere on the globe. The American believes in progress, in self-
improvement, and quite fanatically in education. But above all, the American is
idealistic. Americans cannot go on making money or achieving worldly success
simply on its own merits; such “materialistic” things must, in the American mind,
be justified in “higher” terms of “service” or “stewardship” or “general welfare”...
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And because they are so idealistic, Americans tend to be moralistic; they are
inclined to see all issues as plain and simple, black and white, issues of morality.3®
Segun Herberg, el mejor estilo de vida lo tenian los norteamericanos. Pues

como en las anteriores imagenes, las personas eran libres, progresistas, optimistas
y solidarias, a mediados del siglo XX. El mensaje del American way of life-a nivel
mundial giraba alrededor de los beneficios que brindaba un mundo libre y una
ideologia de tipo capitalista. Pero no sélo se trataba de mostrar el estilo de vida
estadounidense, sino también de alertar a los ciudadanos sobre los peligros que

representaba adoptar la ideologia comunista (Imagen 9).3°

Imagen 9. Is this Tomorrow.

L ‘3 Mol
AMERICA UNDEE COMMUNISM!

Tomado de “La amenaza roja: La propaganda anticomunista de la Guerra Fria”,
https://www.taringa.net/posts/imagenes/17289231/La-amenaza-roja-La-propaganda-anticomunista-de-la-
Guerra-Fr.html

% William Herbert, Protest, Catholic, Jew: an essay in American religious sociology,
Chicago, University Chicago of Press, 1955, p. 79.
 |dem.
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Los soviéticos también emplearon estrategias propagandisticas, similares a
las de su contrincante norteamericano. Mientras que la propaganda estadounidense
mostraba lo mejor del American way of life, en la Union Soviética ése estilo de vida
era criticado y mostrado al revés, pues para los soviéticos en los Estados Unidos no

habia libertad como tal (Imagen 10).

Imagen 10. Libertad al estilo americano.

Tomada de Guybrush threepwood, “10+1 carteles de propaganda soviética”,
https://diezmasuno.wordpress.com/2014/11/17/101-carteles-de-propaganda-sovietica/

La propaganda mostraba un estilo de vida muy opuesto al de los capitalistas,

recurriendo a ejemplos como mostrar a los ciudadanos que con el sistema socialista
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los nifios tenian garantizada una mejor educacién, cuestion que en el supuesto

mundo libre norteamericano esto no ocurria (Imagen 11).

Imagen 11. CCCP.

Tomada de “Los afiches de la Unién Soviética contra EE.UU., en la Guerra Fria”,
https://rpp.pe/mundo/actualidad/fotos-los-afiches-de-la-union-sovietica-contra-eeuu-en-la-
guerra-fria-noticia-1072036

En las siguientes representaciones pictéricas (Imagenes 12 y 13) los
soviéticos insistian en que para los norteamericanos o unico importante era la
guerra, mientras que en el territorio de la URSS los ciudadanos tenian la

oportunidad de ser felices, pues contaban con mayores recursos y riquezas.
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Imagen 12. Komy.
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Tomado de “Adios a la URSS e internet: lo que cambia el cambio de generaciones”,
https://belaruspartisan.by/m/politic/418197/

Cada contendiente tenia objetivos bien definidos en relacion con su sistema.

Asi lo expres6 el ex presidente estadounidense Dwight Eisenhower:

Nuestro objetivo en la Guerra Fria no es conquistar o someter por la fuerza un
territorio. Nuestro objetivo es mas sutil, mas penetrante, mas completo. Estamos
intentando, por medios pacificos, que el mundo crea la verdad. (...) A los medios

45


https://belaruspartisan.by/m/politic/418197/

que vamos a emplear para extender esta verdad se les suele llamar “guerra
psicologica”. Es la lucha por ganar las mentes.*0

Imagen 13. Pontesbctbo.

Tomada de Guybrush threepwood, “10+1 carteles de propaganda soviética”,
https://diezmasuno.wordpress.com/2014/11/17/101-carteles-de-propaganda-sovietica/

4 Javier Bilbao, “Palabras de Dwight, presidente de los Estados Unidos, 1953-1961",
tomado de La propaganda anticomunista durante la Guerra Fria, publicado en

https://www.jotdown.es/2013/03/la-propaganda-anticomunista-durante-la-guerra-fria/_[agosto 10 del
2018].
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Como ha podido observarse, los recursos publicitarios eran sumamente
importantes. De ahi que los mensajes de adhesion y contencion se difundian por
medios sonoros, escritos y visuales, dentro de la gran Aldea Global de los mass-
media, marcando de modo determinante el mapa de la posguerra y la forma de
pensar frente a quien se consideraba como amigo o enemigo.

Durante este periodo la propaganda se us6 para generar y propagar miedo
y paranoia, frente a la posibilidad de una guerra atébmica. Sobre todo porque ambos
bloques tenian suficiente armamento nuclear para atacarse y destruirse entre ellos
mismos y a otros paises. A continuacion se observa como, por medio de panfletos
y videos, el gobierno de los Estados Unidos se encargaba de mostrar a la poblacion
coémo le afectaria la ‘lluvia radioactiva’ y qué hacer en caso de un ataque de tipo

nuclear (Imagen 14).

Imagen 14. Fallout.

S 0DEDY Wes el

Tomada del blog “Guerra Fria y su propaganda”, http:/guerrafriaysupropaganda.blogspot.com/
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Ademas de recurrir a pancartas, caricaturas y programas de dibujos
animados, el cine se utilizé para propagar la ideologia de las potencias y demonizar
la imagen del contrario con mensajes de tinte politico-ideoldgico a las masas. En
este sentido, para Alejandro Crespo “el cine jugara un papel fundamental en la
estrategia psicologica de la Guerra Fria”.#’

En tanto, para Angel Luis Hueso los medios de comunicacion en el siglo XX
permitieron la difusion y propagaciéon de mensajes a gran escala, desde ambos
bloques hasta los lugares mas reconditos del mundo. Las nuevas tecnologias
cobraron relevancia en el manejo y el dominio de la propaganda en contra del
enemigo comun, contribuyendo, desde la radio, la prensa y la television, a la
construccion de percepciones distintas dentro -de lo que Marshall McLuhan
denomin6 Aldea Global, desde donde varias sociedades rompieron las barreras y
fronteras de los sistemas de informacion y comunicacion para acercarse con mayor
rapidez a los hechos y sucesos nacionales e internacionales.*?

Algunas peliculas generadas durante la posguerra en los Estados Unidos
fueron Invasion of the Body Snatchers (Don Siegel, 1956), cinta de ciencia ficcion
que relata la historia de una invasion extraterrestre proveniente del planeta rojo
(Marte), en alusién a la amenaza comunista a finales del ‘macarthismo’ -nombre
derivado del senador republicano estadounidense Joseph McCarthy, reconocido por
su ‘caceria de brujas’ en contra de quienes eran tachados como comunistas en el

pais-.43

41 Alejandro Crespo Jusdado, “El Cine y la Industria de Hollywood durante la Guerra Fria,
1946-1969”, tesis para obtener el grado de Doctor en Historia Contemporanea, Universidad
Auténoma de Madrid, Madrid, 2009, p. 8.

42 \Jéase Marshall McLuhan y B.R. Powers, La Aldea Global: Transformaciones en la vida
y los medios de comunicacion mundial en el siglo XXl, Barcelona, Editorial Gedisa, 1995.
Marshall McLuhan, Comprender los medios de comunicacion: las extensiones del ser
humano, Buenos Aires, Editorial Paidos, 1996.

43 Véase Richard H. Rovere, McCarthy y el Macarthismo, Buenos Aires, Editorial Palestra,
Coleccion Historia Viva, 1960, p. 10. También, Liam O’rinn (escritor, productor y director),
Love, hate and propaganda: In the show of fear, episode 1, minute 27:46, documental.
Consultado en
https://www.youtube.com/watch?v=LK1DAa9MBbU&index=1&list=PL7GUd40YhuXbkBdsN_FdEfEUrfAF7rs7
B [marzo 05 del 2018]. Roberta Strauss Feuerlitch, Joe McCarthy y el macarthismo. El odio
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Del macarthismo la industria del cine norteamericano no estuvo inmune, pues
también sufridé la obsesiva persecucion del gobierno por la sospecha de posible
presencia de espias soviéticos para desestabilizar al pais, al grado que 41
directores y algunos actores fueron llamados a rendir declaracion. Con ello quedaba
claro que el nivel de tension durante la segunda mitad del siglo XX rayaba con la
histeria anticomunista, la cual generd malestar no sélo dentro del gremio, sino en
amplios sectores de la sociedad.

A pesar de lo ocurrido a directores y actores, el cine de espias cobro interés
entre las masas. Fue el caso de famosas peliculas como Con la muerte en los
talones (Alfred Hitchcock, 1959), y James Bond, donde generalmente el personaje
malo era un agente soviético. O las comedias de Stanley Kubrick, ¢ Teléfono rojo?
Volamos hacia Moscu (1964) y Dr. Strangelove or How | Learned to Stop Worrying
and Love the Bomb,** con Peter Sellers como protagonista.

Por su parte, la industria cinematografica de la Unidén Soviética habia
quedado devastada tras la Segunda Guerra Mundial, por lo que paradojicamente
tenia que proyectar peliculas:norteamericanas. Pero con una parte del dinero
recaudado por el cobro de entrada a cada funcion, reconstruyé el cine soviético,
mientras que la otra fue empleada para la carrera armamentista.*®

Por medio de-algunas peliculas producidas durante la Guerra Fria, cada

contendiente enviaba mensajes de variada indole para persuadir con mayor

que trastorné a Norteamérica, Barcelona, Ediciones Grijalbo, S. A., Coleccion Nuevo Norte,
1976, pp. 39y 40.

4 Qtros titulos producidos en aquel momento fueron De Rusia con Amor (Terence Young,
RU, 1963), que trata del robo de un dispositivo que puede descifrar complejas
comunicaciones pertenecientes al gobierno ruso, haciendo peligrar importantes
investigaciones pertenecientes al mismo. Aqui entra en escena el agente 007, James Bond.
Punto Limite (Sidney Lumet, EE.UU., 1964), donde durante la Guerra Fria, tras un error
informatico, un escuadron de bombarderos del SAC fue enviado a destruir Moscu; no
obstante, el presidente de los Estados Unidos, al darse cuenta del error cometido, trata de
hacer que aborten la misién, pero el sofisticado sistema de seguridad lo impide, y por tal
razon debe convencer a los soviéticos de que no emprendan un contraataque. Para una
mayor profundizacion en otras peliculas, véase http://extension.uc.cl/cine/anteriores/item/598-el-
cine-la-guerra-fria [agosto 10 del 2018].

4% VVéase Liam O'rinn, episode 1, op. cit.
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facilidad a los individuos, en un momento en que la disputa por dominar los campos
econdmico, politico, cultural, militar y espacial, se intensificaba cada vez mas. En
ese marco, ademas crearon agencias de inteligencia y espionaje: la CIA (Central
Intelligence Agency) y la KGB (Central Intelligence Agency y Komitet
Gosudarstvennoy Bezopasnosti),*® respectivamente, con miras a armar una efectiva
contraofensiva frente al enemigo.4’

De la misma forma, la radio se constituyd como uno de los principales medios
de informacién a nivel mundial, como un valioso instrumento propagandistico en la
confrontacion bipolar.#® En los paises socialistas la /radiodifusion estuvo
estrechamente ligada al Partido Comunista y a su sistema propagandistico. En 1960
Radio Moscu era el principal medio de difusion en la URSS en materia de politica
extranjera, y durante el desarrollo de la Guerra Fria funciond por mas de 600 horas
a la semana.*®

Igualmente, en los Estados Unidos la radio se usdé como instrumento de
propaganda del anticomunismo en las mas de 3,000 estaciones comerciales
afiliadas a la programacion de ABC, NBC y CBS, las mas escuchadas a nivel
mundial, por lo que los paises del Este y los soviéticos instalaron mas de 400
estaciones de interferencia para impedir la propagacién y escucha de la propaganda
anticomunista en sus:territorios de influencia.>®

Asi, la Guerra Fria trascendia rapidamente del ambito militar hacia lo politico,
social, culturaly econdémico,®' y de ahi que, mas que una disputa politico-ideoldgica,

es considerada por algunos autores como una “guerra de palabras”.>> Como se ha

% De aqui en adelante se empelaran las siglas CIA y KGB para referirnos a tales agencias.
47 \Véase Antonio Nifio y José Antonio Montero, Guerra Fria y propaganda: Estados Unidos
y su cruzada cultural en Europa y América Latina, Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 2012.
¢ Pierre Albert y André-Jean Tudesq, Historia de la radio y la television, Ciudad de México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1982.

4 Ibidem, p. 82.

0 [bidem, p. 73.

1 Gabriel Lopez Lopez, op. cit., p. 128.

%2 Elisa Servin, op. cit., pp. 30 y 31.
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podido visualizar, las herramientas publicitarias fueron de suma importancia en el
envio de mensajes de adhesion y contenciéon del comunismo.

Con ello, a pesar de haber sido Europa el escenario donde inici6 la disputa
por el control territorial en la posguerra, a medida que se agudizaban las tensiones
entre estadounidenses y soviéticos, a finales de los afios 50 e inicios de los 60 el
panorama geografico cambiaba, provocando su expansion a nivel mundial, con lo
que ningln pais escap6 de la disputa entre las dos potencias.®® Asi se produjo el
cambio de escenario de confrontacidn entre capitalistas y comunistas hacia territorio
latinoamericano, donde el climax de la contienda se intensificé. en un espacio que
geopoliticamente era relevante para los Estados Unidos. Por ende, implementé en
la regién el sistema de Seguridad Nacional, pues la expansién de los comunistas
ponia en riesgo su dominio.

Después del triunfo de la Revolucién cubana a finales de la década de los
afnos 50 y tras el ataque estadounidense en Bahia Cochinos o Playa Girén en 1961,
el caracter de la Revolucion castrista cambid y se radicalizé como un movimiento
con inspiracion e ideales socialistas dentro de la isla, a tan s6lo 150 kilometros de
los Estados Unidos.>* Este hecho amenazaba directamente los intereses
estadounidenses, y su gobierno buscé que Cuba dejara a un lado su inclinacién
hacia el socialismo, implementando para ello estrategias de sabotaje. Ejemplo de
ello, y como ya se ha mencionado, en abril de 1961 un grupo de exiliados cubanos
se organizaron y planearon, con apoyo de la CIA, la invasién en Playa Girdn en
contra del gobierno de Fidel Castro, sin éxito, debido a que el lider cubano ya tenia

conocimiento de la operacidén militar, segun él mismo expreso:

Los soviéticos nos comunicaron esas informaciones. Claro, ya también nosotros
estdbamos muy desconfiados con relacion a Estados Unidos, porque ya
habiamos vivido muchas experiencias: Giron, y no solo Girén, la guerra sucia
antes de Giron. Decenas y decenas de desembarcos de armas, lanzamientos de
armas en paracaidas, que casi todas las ocupabamos nosotros. Desarrollaron

%3 Gabriel Lopez Lopez, op. cit., p. 128.
> Soledad Loaeza, “Gustavo Diaz Ordaz: el colapso del milagro mexicano”, en Una historia
contemporanea de México: actores. Tomo Il, México, Editorial Océano, 2005, p. 119.
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una guerra sucia. Grupos irregulares llegaron a actuar en casi todas las
provincias del pais, y hasta en la provincia de La Habana, pero nosotros les
enfrentamos con el pueblo armado. Le prestamos toda la atencién necesaria a
aquella lucha y logramos neutralizarlos.%®

Lo acontecido en Playa Girdn dejé algunos invasores muertos y otros fueron
encarcelados. El evento afianzé a Fidel Castro y desprestigio al gobierno de John
F. Kennedy. No obstante, el presidente Kennedy no se dio por vencido y en julio de
1961 se echo6 a andar la Operacion Patty, cuyo objetivo principal era asesinar al
lider cubano y a su hermano, Raul Castro Ruz.%® Tres meses después Kennedy
ordeno al Departamento de Defensa preparar en secreto un plan aéreo para invadir
a Cuba, pero no fue sino hasta octubre de 1962 que se llevé a cabo una accion
similar, no con planes de ataque, sino de espionaje.>’

Otra de los planes en contra de los cubanos fue la denominada Operacion
Mangosta de noviembre de 1961, para intervenir militarmente en la isla. Al respecto,
Tomas Diez Acosta expone que “el programa incluyd una variedad de propaganda
politica, diplomatica, econdmica, acciones de espionaje y diferentes actos de
terrorismo y sabotaje, asi como el estimulo y apoyo logistico de bandas
contrarrevolucionarias y armadas”.%®

Este tipo de acciones sélo ayud6 a que Cuba se acercara al sistema
ideoldgico de los soviéticos y se alejara del circulo de influencia estadounidense,
por su continuo boicoteo econémico, sobre todo. De este modo, para Soledad
Loaeza “la instalacion del conflicto ideolégico-politico de la Guerra Fria en las
sociedades latinoamericanas fue también un vehiculo para la incrustacion de la
politica exterior de Estados Unidos en la dinamica del ambito politico de los paises

de laregion”.%®

55 Fidel Castro, Guerra Fria para un mundo bipolar, Melbourne, Ocean, 2006, p. 19.

%6 Carlos Alberto Martinez, op. cit., p. 30.

57 James Nathan, The Cuban Misile crisis revisited, New York, St. Martin’s, 1992. p. 3.

8 Tomas Diez Acosta, October 1962. The missile as seen From Cuba, New York, Pathfinder,
2002, p. 81.

%% Soledad Loaeza, op. cit.
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En este marco, el escenario politico nacional e internacional de los afios 60
en Latinoamérica se caracterizo por la amenaza de la expansidn de los soviéticos y
de la ideologia socialista -exacerbada por la alineacién del gobierno cubano-, y por
el afianzamiento de la hegemonia de los Estados Unidos en la regién via su doctrina
de Seguridad Nacional —ya comentada— y la Alianza para el Progreso (ALPRO),
creada en 1961 por John F. Kennedy para apoyar el desarrollo econémico, social y
cultural de los paises latinoamericanos, y mediante la cual, segun comenta Katz,
“(...) los Estados Unidos llevaron a cabo una enorme campafia de propaganda en
América Latina con la ayuda de los medios masivos de comunicacion (...)",%° siendo
la prensa uno de los medios mas usados en el despliegue de la campafia
anticomunista en la region.

Asi pues, el estallido e influencia de la- Guerra Fria en América Latina
representé el fin de la politica del “Buen Vecino” que habia promulgado Franklin D.
Roosevelt —de proteccion y solidaridad del Estado norteamericano con los paises
latinoamericanos, y de no intervencion de paises ajenos a la regidn en asuntos
internos—, y el inicio de la Diplomacia del Délar —un modelo de politica exterior
tendiente a dominar las zonas estratégicas en la confrontacién con la Union
Soviética—.%

En este marco, “(...) después del triunfo de Fidel Castro la oposicion
capitalismo / socialismo empezd a dar forma a consensos y divisiones internas con
los paises de la region, propicio arreglos institucionales y patrones de colacion
politica, y orientd decisiones de gobiernos y estrategias de oposiciones”.6? Y este
suceso generd que los paises de la region latinoamericana tomaran diferentes

posicionamientos frente a la cuestion cubana.

60 Para una mejor profundizacién sobre el tema, véase Friedrich Katz, op. cit., p. 17.
°' Ibidem, p. 18.
%2 [dem.
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1.2. El papel de los medios de comunicacion (radio y television) en el
contexto mexicano y colombiano de los afios sesenta

Como se ha observado en los anteriores apartados, en la era de la informacién de
masas la radio y la televisibn ocupaban un lugar importante como herramienta
propagandistica, durante la confrontacion bipolar. La radio, por su difusiéon con la
palabra; la television, por su difusion con la imagen.®® Ahora bien, al abordar los
contextos locales de México y Colombia, revisaremos la situacion de ambos medios

de comunicacién en la década de los afos sesenta.

1.2.1. El Frente Nacional en Colombia durante la presidencia de Guillermo
Ledn Valencia (1962-1966)

Enla Colombia de los afios 60 el sistema gubernamental estaba enmarcado en el
Frente Nacional (FN), instaurado desde 1958 y hasta 1974, como resultado de la
firma del Pacto de Benidorm, en Benidorm, Espafia, entre integrantes de los dos
partidos tradicionales en el pais: liberales y conservadores (rojos y azules). EI FN
representd 16 anos de coalicion politica, dividida en cuatro periodos presidenciales
encabezados por dos liberales y dos conservadores: Alberto Lleras Camargo (1958-
1962) y Carlos Lleras Restrepo (1966-1970), Guillermo Ledn Valencia (1962-1966)
y Misael Pastrana Borrero (1970-1974), respectivamente. .5

En cuanto a nuestro periodo de estudio (1962), el presidente en turno era
Guillermo Ledn Valencia, quien enfrentd dificultades econémicas heredadas por el
anterior gobierno, asi como problemas de orden publico derivados de los grupos

de bandoleros que azotaban al Tolima, erradicados durante su gestion gracias al

6 \Véase Antonio Castro Leal, “El pueblo de México espera. Un estudio sobre la radio y la
television”, en Cuadernos americanos, vol. 26, num. 1, México, 1966. También, “Radio y
television”, en Los medios de comunicacion de masas en México, México, UNAM, 1969.

¢ Para profundizar en el tema del Frente Nacional y las presidencias, véase Mauricio
Archila, op. cit. César Augusto Ayala, op. cit. Jonathan Hartlyn, La Politica del Régimen de
Coalicion, la experiencia del Frente Nacional en Colombia, Bogota, Tercer Mundo Editores,
1993.
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accionar de los militares.®® Al igual que Lleras Camargo,®® Guillermo Leén Valencia
apoyd y se adhirio a las politicas norteamericanas enmarcadas en la Alianza para

el Progreso, asi:

La Alianza para el Progreso viene ocupandose ante todo de aquellos propésitos
capaces de modificar esencialmente la vida del pueblo para darle unas
condiciones mejores de existencia, aunque las inversiones no sean de inmediato
rendimiento economico. Los dineros de la Alianza se estan invirtiendo
especialmente en salud, en educacidon, en vivienda y en aquellas obras de
desarrollo que se refieren directamente a cambio de condiciones esenciales en
la vida del pueblo.®”

A pesar de lo expuesto por Valencia y de las supuestas buenas intenciones
de los estadounidenses en la implementacion de la ALPRO, se considera que ésta
fue una excusa para presionar a los paises de la regién y contrarrestaran la
influencia del comunismo en América Latina. Ejemplo de ello fue el posicionamiento
de Colombia durante la reunion de la Organizacion de Estados Americanos (OEA)

celebrada en Punta del Este, Uruguay, en 1962, para que se expulsara a Cuba del

& En Colombia, la denominada Violencia Clasica, desatada tras el constante enfrentamiento
entre liberales y conservadores hacia el final de la primera mitad del siglo XX, dejé como
consecuencia el bandolerismo. Los bandoleros eran grupos de campesinos que
anteriormente tenian filiacion ideoldgica con el conservadurismo y el liberalismo, pero que
después de haber sido azotados durante el periodo de la Violencia formaron cuadrillas de
grupos que tenian como objetivo asaltar, secuestrar y extorsionar a los grandes
hacendados y repartirse entre ellos lo que robaban. Otro de sus objetivos era causar caos
y bajas dentro den la fuerza publica. Dentro de la historiografia existente sobre el tema, se
encuentra el texto de Gonzalo Sanchez y Donny Merteens, Bandoleros, gamonales y
campesinos: el caso de la violencia en Colombia, Bogota, El Ancora Editores, 1983.

¢ Fue un aliado firme de los Estados Unidos y de su politica exterior. Por tal razén buscé la
ayuda economica del gobierno estadounidense, alineandose a las politicas de la Alianza
para el Progreso. Asi, la adhesion del gobierno colombiano al sistema de la ALPRO le ayudo
para convertirse en el pais adecuado para que el gobierno estadounidense expandiera la
ayuda econémica en la region, la cual implicaba cooperacién y participacion de los paises
beneficiados con las politicas de los norteamericanos. Para una profundizacibn mas
detallada de la economia durante el gobierno de Alberto Lleras Camargo, véase Salomén
Kalmanovitz, Economia y nacién. Una nueva historia de Colombia, Bogota, Grupo editorial
Norma, 2003.

¢7 Luis Pinilla Pinilla, “Respuesta del Sefior Presidente de la Republica al mensaje de los
gremios recibidos en audiencia; 11 de mayo de 1965”, citado en Guillermo Le6n Valencia
Mufioz, El presidente de la paz, Tomo I, Bogota, ESAP, 2009, p. 47.
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organismo, y de este modo seguir gozando de la ayuda brindada por la Alianza para
el Progreso.

A propésito de lo anterior, la ALPRO no escap6 de la satira pictorica del
caricaturista colombiano Henry, desde las paginas del periédico EI Tiempo en
agosto de 1961 (Imagen 15) y enero de 1962 (Imagen 16). En la primera caricatura
se observa a un John F. Kennedy como el padre de la Alianza, quien muy orgulloso
con una mano sujeta el biberén que simboliza los 20,000 millones de délares que
invertiria en los paises que se adhirieran al programa.

La madre representa a América Latina. Y, segun el dibujante, el personaje
con figura de lobo que se observa al fondo es Ernesto “Ché” Guevara (Cuba), quien
mira con recelo los primeros pasos de la pequeia ALPRO, a la que se oponia
porque ésta reflejaba los intereses de los norteamericanos para controlar al resto

de paises de la region, por medio del factor econémico.?®

% Ver Arturo Lépez Levy, “Cuba y la OEA. Cambio y continuidad”, en Revista Ediciones
América Latina Hoy, Universidad de Salamanca, Salamanca, num. 52, 2009.
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Imagen 15. “La Alianza” y sus primeros pasos.

n f* ] .
La Alianza” y sus Primeros Pasos Por Henry
L . ——

Fuente: El Tiempo, 19 de agosto de 1961, p. 4.

En la siguiente caricatura (Imagen 16) Henry plasmo la llegada de los tres
reyes magos a Colombia (Kennedy, y los ex presidentes Alberto Lleras Camargo y
Carlos Lleras Restrepo), sujetando dos de los postulados de la ALPRO: Reforma

Agraria y No Estado de Sitio.
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Imagen 16. En este dia.

[ en Este D4 _ Por Henry \

<lleirornay
:m.i:num} .

s BF

Fuente: E/ Tiempo, 06 de enero de 1962, p. 5.

Durante su mandato, Guillermo Le6n Valencia mantuvo una postura firme
frente a la expansion del comunismo, y de la mano de la prensa oficialista le
cerraron las puertas a las publicaciones a favor de quienes consideraban como
enemigo del sistema politico del Frente Nacional.

La situacién de tension entre ambas potencias fue una coyuntura favorable
para que en Colombia se abrieran espacios de opinién después de la instauracién

del Frente Nacional, dejando atras los continuos episodios de censura a la
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prensa, que habian sido impuestos hasta el gobierno militar del general Gustavo
Rojas Pinilla (1953-1957).6° Este hecho, segin Marco Tulio Rodriguez, le daba
paso a la “Gran Prensa” —segun la denominé el autor—, la cual se centr6 en

apoyar la estabilidad y desarrollo del FN y de la democracia en el pais.”
1.2.1.2. Radio y television colombiana

En los primeros afios de la década de los 60 se iniciaron algunas discusiones en
torno a la independencia de los medios de comunicacion frente alos directorios
politicos, para dar cabida a cierto pluralismo a la informacion politica e ideolégica.
En especial a la radio y la television, cuyo dominio estatal se encargaba de ceder a
particulares su uso comercial.”!

En concordancia con lo anterior, en los primeros afios del Frente Nacional la
radio tomd una posicion neutral y de auto censura en aras de no exacerbar los
animos partidistas, pues los gobiernos adoptaron un sistema de monitoreo
permanente sobre los contenidos publicados en los medios masivos de

comunicacion, y en especial en la radio.”? De modo que la radio se mantuvo

69 VVéase Maryluz Vallejo, op. cit.

“Marco Tulio Rodriguez, op. cit.

I Se debe tener-en cuenta que una de las caracteristicas de los medios de comunicacion
en Colombia, a lolargo del siglo XIX y XX, fue su clara y directa filiacion politica. En este
momento, los medios de comunicacion, en especial la prensa escrita, se declaraba como
vocera de los intereses del partido o faccién politica, bien fuera liberal o conservadora. Esta
caracteristica de los medios de comunicacion en el pais ocasiond que la labor informativa
se relegara a un segundo plano o se alterara para los intereses partidistas. Situacion que
cambio timidamente tras el pacto bipartidista del Frente Nacional de 1957.

’2Como antecedente mas proximo, se tiene que desde su llegada a Colombia, en 1929, la
radio ha desempefiado un papel protagdnico en los diferentes acontecimientos y procesos
politicos que se desenvolvieron a lo largo del siglo XX. Establecida a finales de los afios 30
y alo largo de los 40 como un nuevo frente de batalla politico donde los directorios politicos
de los partidos expresaran sus ideologias y propuestas, incitando a las masas al odio y
persecucion a los miembros del partido opuesto. Mas adelante, luego de los sucesos
violentos desencadenados el 9 de abril de 1948, el gobierno promovié una especie de
“autocontrol” y “neutralidad politica” para que los duefios de las emisoras radiales se
abstuvieran de politizar las noticias y los contenidos radiales que incitaran a las masas a un
nuevo acabose generalizado, como el de aquel dia. Tras el régimen militar del general
Gustavo Rojas Pinilla, la radio adquirié en el pais el papel de divulgadora de programas
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ecuanime durante los gobiernos de Alberto Lleras (1958-1962) y Guillermo Ledn
Valencia (1962-1966).72

La idea de los gobiernos frentenacionalistas era la de no revivir la légica de
exaltacion de los animos partidistas entre las masas, pues en algunas regiones del
pais podria despertarse el sentimiento de violencia entre los grupos con tendencia
ideoldgica liberal y conservadora y, de nuevo, la confrontacién ideologica entre rojos
y azules. Con esa idea, los contenidos politicos radiales se tornaron sutiles y

satiricos. Segun Pareja, a diferencia de los anteriores afios:

Los radioperiddicos refinaron el formato de la satira y el juego de vocablos
para indicar otra realidad y sutilmente denunciar verdades. Se apoyaron en
el humor cinico para acusar sin mencionar nombres o instituciones,
evadiendo asi a la monitoria que ejercia el gobierno. (...) Un caso concreto
ha sido el radioperiddico ‘el Corcho’, de Humberto Martinez Salcedo, que
ha sufrido una larga evolucion de nombres: ‘El Pereque’, ‘El Duende’, ‘La
Tapa’, debido a que su contenido satirico de caracter noticioso lo ha
obligado a emigrar a otra emisora y aparecer rebautizado para evitar las
monitorias gubernamentales.’

Aquellos contenidos satiricos y juegos de vocablos implicitos en los
radioperiodicos se debieron, en gran medida, a que los primeros gobiernos del
FN adoptaron tecnologias norteamericanas para vigilar la radiodifusiéon: las
monitorias, un modelo de instalacién de estaciones y antenas de monitoreo
construidas estratégicamente a lo largo y ancho del pais. Desde alli se
grababan muestras de la programacion diaria de todas las estaciones de radio,
en especial la de los noticiarios informativos y radioperiédicos. Alli, un grupo de
censores resumian o transcribian en su totalidad los contenidos y textos que

se consideraban criticos al régimen en turno.”

culturales enmarcados en el Proyecto Educativo General propuesto por el gobierno de
Rojas Pinilla, para educar e instruir al pueblo.

72 Reynaldo Pareja, Historia de la radio en Colombia, 1929-1980. Bogota, Servicio
Colombiano de Comunicacion Social, 1984, p. 159.

74 Reynaldo Pareja. op. cit., p. 161.

75 Este tipo de censura indirecta, o0 monitoreo estratégico de los contenidos radiales, sélo se
vio drasticamente cambiado hasta las elecciones presidenciales de 1970, cuando el
gobierno en turno, alarmado en cémo los informativos radiales transmitian en directo desde
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El gobierno tenia control sobre los contenidos informativos que pudieran
resultar contraproducentes a la legitimidad del régimen bipartidista del Frente
Nacional. De ahi que en los afios 60 la mayor parte del contenido radial en Colombia
se concentrd en programas de entretenimiento matutino y noticiarios de no mas de
dos horas al dia, mas esporadicas capsulas informativas de Gltima hora.”® Para este
periodo, y después de la prensa escrita, el uso comercial de la radio_constituyd un
medio de informacién de gran relevancia en Colombia, gracias a la paulatina
inclusién de gremios y grupos econdmicos interesados en monopolizar la opinion
publica en favor de sus productos y servicios, pautados constantemente en las

radiotransmisiones.

Ahora bien, en relacion con la televisidon, para el historiador colombiano
Alvaro Tirado Mejia:
Los miembros de la generacion de los sesenta fueron los primeros que desde
nifos se criaron con la televisidon. Esta, que habia sido inventada décadas atras
pero que apenas se habia extendido en los afios cincuenta, cumplié en los
sesenta papeles determinantes al posicionarse como medio de comunicacion e

informacion. Las guerras y acontecimientos se pudieron seguir comodamente en
tiempo real, desde la pantalla del hogar.””

Colombia era el sexto pais latinoamericano en instalar la television, después
de Cuba, México y Brasil, entre otros. Asi, segun German Rey, se suponia entraba

la modernidad tecnolégica y televisiva a la sociedad colombiana.”® En un primer

la sede de la Registraduria Nacional sobre los diferentes boletines electorales donde se
evidenciaba el alto margen de votos a favor del candidato por la Alianza Nacional Popular
(ANAPQO) Gustavo Rojas Pinilla, frente al candidato del Frente Nacional, Misael Pastrana.
Asi las cosas, el gobierno suspendio las transmisiones radiales en todo el pais, obligando
a reemplazar los boletines informativos con repeticiones de eventos deportivos de dias
anteriores, y musica. Al dia siguiente, los radio-informativos fueron repuestos y daban como
ganador al candidato oficial Pastrana, con una margen de votos muy estrecha. Hecho que
se volvio a repetir para las elecciones presidenciales de 1974. Véase Reynaldo Pareja, op.
cit., p. 164.

76 Fabian Alvarez Lugardo, et. al.,, Estructura y funcionamiento de los medios de
comunicacion social en Colombia, Bogota, ICODES, 1975, pp. 286 y 287.

7 \/éase Alvaro Tirado Mejia, op. cit., p. 21.

® German Rey, “La television en Colombia”, en Guillermo Orozco (coord.), Historias de la
television en América Latina, Barcelona, Editorial Gedisa, 2002. Véase también Lina
Ramirez, “El gobierno de Rojas y la inauguracion de la television: imagen politica,
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periodo —entre 1954 y hasta 1956— se estableci6 una televisidon publica, que sirvid
de experimentacion y exploracion de la sefial.”® En sus primeros afios de
funcionamiento, en Colombia se llevé a cabo un modelo educativo y de difusion
cultural.8’ Posteriormente, en la década de los afios 60, y tras una crisis econémica
en los fondos de la television, nacio el Instituto Nacional de Radio y Televisién
(Inravision), dando paso a que el sector privado manejara la programacion y la
explotacion de los espacios, sin que el Estado dejara de ser el duefio del'medio. De
hecho, era éste el que se encargaba de conceder a las empresas privadas -mejor
conocidas como “programadoras’- los espacios televisivos.8!

El inicio de la television en Colombia marcaria su historia en la vida politica
del pais, como un medio de comunicacion establecido y promovido con propdsitos
—como se ha mencionado— educativos, inicialmente, pero que finalmente se
convirtié6 en un medio de difusion y propaganda del gobierno de Rojas Pinilla en la
década de los afios cincuenta.

De acuerdo con lo anterior, por largo tiempo el Estado fungié6 como unico
duefio del servicio televisivo, por lo-que fue coercitivo e impuso controles a la
adjudicacién de espacios transmisibles, cuestidbn que provoco episodios de tension
entre lo publico y lo privado.8? En ese sentido, la relacion Rojas Pinilla-television

genero un evidente rechazo por parte de sus adversarios politicos. De ahi que los

educacioén popular y divulgacién cultural”, en Revista Historia Critica, Universidad de Los
Andes, Bogota, num. 22, julio-diciembre, 2001, pp. 131-156.

7 En Colombia el proceso se dio en 1954. El 13 de junio de ése afio, durante la celebracion
del primer afio de gobierno del general Gustavo Rojas Pinilla, que ejercia un poder
dictatorial, llegd la television, que fue un instrumento de gran utilidad para el régimen del
momento pues le permitia tener mayor control sobre lo que se decia y publicaba acerca de
su sistema gubernamental. En relacion a este tema, se pueden consultar el texto escrito
por Diego Garcia Ramirez, “Breve historia de la televisiéon regional en Colombia”, en Revista
Signo y Pensamiento 66, Universidad Javeriana, num. 34, Bogota, septiembre, 2015, pp.
28-42.

% German Rey, op. cit., p. 122.

8 RTVC, Sistema de Medios Publicos, consultado en https://www.rtvc.gov.co/ [julio 29 del
2018].

82 “La television en Colombia”, Enciclopedia Banco de la Republica,
http://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php?title=La_televisi%C3%B3n_en_Colombia#la_inauguraci.C
3.B3n_de_la_televisi.C3.B3n_en_Colombia_1954 [octubre 09 del 2018].
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gobiernos del FN no hicieron un uso muy marcado de la televisiébn, como si de la
prensa y la radio. De hecho, la adjudicacion de espacios informativos se dio con
mayor fuerza después del Frente Nacional.83

Cabe destacar que la television no se convirtié inmediatamente en el medio
masivo que deseaba el Estado y al que podian tener acceso los colombianos en
cualquier rincon del pais. Por el contrario, y debido principalmente a limitaciones
técnicas, la expansion de las redes de transmision fue lenta y progresiva.®*

Por tal razén, la programacion en la television de inicios de la década de los
afios 60 consistia en repeticiones de peliculas norteamericanas y mexicanas. Mas
de seis veces a la semana se veia la misma, una y otra vez. Las producciones
nacionales, en su mayoria, consistian en obras teatrales espafiolas adaptadas al
teleteatro; es decir, teatro en vivo. Ademas de comerciales y pautas publicitarias de
marcas y productos para el hogar. En cuanto a noticiarios e informativos, eran dos
durante el dia y el ‘Noticiero Suramericana’, a las 21:00 horas, pero su cobertura no
cubria mas de los 500,000 espectadores.

A lo largo del Frente Nacional (1958-1974) los gobiernos en turno utilizaban
directamente la radio y la televisidbn, sobre todo en coyunturas especificas
relacionadas con el ordenpublico, como parte del control oficial directo sobre ambos
medios, especialmente la televisién, celosamente vigilada por el Estado y los dos

partidos tradicionales. Todos los noticiarios de la television en los 60’ y afios

8 Maria Isabel Zapata y Consuelo Ospina de Fernandez, “Cincuenta afios de la television
en Colombia, una era que termina. Un recorrido historiografico”, en Revista Historia Critica,
Universidad de los Andes, Bogota, num. 28, diciembre 01, 2004, pp.105-119.

8 Diego Garcia, “Breve historia de televisiéon regional en Colombia”, Revista
Latinoamericana de ciencias de la comunicacion, enero-junio, vol. 9, num. 16, 2012. pp. 64-
72.

& A grandes rasgos, la programacion televisiva para este periodo constaba de Televisién
Educativa, Programas Culturales y Programas Comerciales. Segun datos de Inravision, la
Televisora Nacional transmite aproximadamente 45 horas semanales, de la cuales 28 eran
dedicadas a programaciéon comercial, 5 a la televisién educativa y las 12 restantes a los
programas culturales. Véase Inravision, Historia de una travesia. Cuarenta afios de la
television en Colombia, Bogota, Inravision, 1994, pp. 77-84.
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posteriores fueron adjudicados a las principales corrientes liberales de la época,

segun una reparticion casi milimétrica.8®

1.2.2.1. Adolfo Lépez Mateos (1958-1963) y el desarrollo estabilizador
mexicano

El sexenio presidencial de Adolfo Lépez Mateos (1958-1964) inicié bajo los efectos
del llamado “desarrollo estabilizador”; esto es, la estabilidad politica estaba
permeada por la idea de la modernizacién, entendida como un proceso de
industrializacién. De ahi que la centralizacidn del poder politico suponia estabilidad
y continuidad de politicas institucionales. Para resguardar aquellos proyectos, en
México se contaba con la continuidad de un partido -hegemonico: el Partido
Revolucionario Institucional (PRI), que gobernaba en aquel momento y que
pretendia incorporar una relativa diversidad politica y un nacionalismo asociado al
imaginario colectivo, instaurado por la Revolucion mexicana.®”

La idea de modernizacion tendria éxito en la medida en que hubiera

cooperacion politica con su vecino del norte. Al respecto, Soledad Loaeza
argumenta que “en el contexto de la época la vinculacion con Estados Unidos trajo
consigo la reproduccién del antagonismo ideol6gico mundial entre democracia /
comunismo como eje de organizacion de las fuerzas internas”;88 esto es, la
aplicacién y difusién del ‘discurso anticomunista. Con lo que “la contiglidad
geografica ha sido una condicion de relacién bilateral entre Estados Unidos y
México, que no comparten los demas paises latinoamericanos”,®® y de ahi que los
mexicanos vivieran el periodo de la Guerra Fria de modo distinto al resto de los

paises de la region.®®

8 Cabe destacar que en el desarrollo del presente apartado no fueron muchos los datos
encontrados sobre la programacién de radio y televisidén en la época, pues aun son escasos
los trabajos existentes en torno a dichos medios de comunicacién masiva para la década
de los afios sesenta.

& Para un panorama mas amplio sobre esta tematica, véase Rafael Loyola y Antonia
Martinez, “Guerra de moderacion y desarrollismo”, en Elisa Servin (coord.), Del
nacionalismo al neoliberalismo, 1940-1994, Ciudad de México, Fondo de Cultura
Economica, CIDE, Conaculta, Fundacion Cultural de la Ciudad de México, 2010.

8 oaeza, op. cit., pp. 654 y 655.

8 jdem.

9 Friedrich Katz, “La Guerra Fria en América Latina”, op. cit., p. 17.
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El gobierno de Lopez Mateos acogié con entusiasmo la Alianza para el
Progreso porque sus objetivos representaban tasas de crecimiento econdémico,
nuevas reformas educativas, politicas de fomento industrial, redistribucién del
ingreso y de tierras.

En este marco, en 1960 el gobierno mexicano adquirié su industria eléctrica
con créditos del extranjero, lo que afianzé el déficit de endeudamiento e incrementd
su deuda externa de 813 a 2,500 millones de doélares, entre 1960 y 1968. No
obstante, su economia crecié un 7 % entre 1962 y 1971. (Cabe agregar que en
1961 se conformé el Movimiento de Liberacion Nacional en torno al ex presidente
mexicano Lazaro Cardenas, quien estaba congregando a los movimientos de
izquierda del pais).?’

Durante este periodo, en el ambito social se crearon el Instituto de
Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado (ISSSTE) y el
Instituto Nacional de Proteccién a la Infancia (INPI). En lo cultural, la Comision
Nacional de los Libros de Texto Gratuito (Conaliteg), el Museo Nacional de
Antropologia e Historia y el de Historia Natural. Por otra parte, hubo supresion de
los movimientos de ferrocarrileros, telefonistas y maestros, y se emprendi6 la
persecucion en contra de los movimientos de izquierda desde el ambito legal y
desde la prensa oficialista, la cual apoyaba el discurso anticomunista propagado por
los estadounidenses.

En el plano internacional, las relaciones diplomaticas de México se movian
en dos bloques: por un lado, en los foros internacionales defendia los principios de
libre autodeterminacion de los pueblos y la no injerencia en los asuntos internos de
cada pais, enmarcados en la doctrina Estrada promulgada en 1930; y por el otro,
cooperaba con los Estados Unidos en la lucha contra la expansion e influencia de
la ideologia comunista en el contexto local y en la regién latinoamericana, cuestion

que anexo al discurso oficial con el objetivo de fortalecer el nacionalismo.

%1 Véase Soledad Loaeza, “Modernizacion Autoritaria a la Sombra de la Superpotencia,
1944-1968”", en Nueva Historia General de México, Ciudad de México, El Colegio de
México, 2010, pp. 653-698.
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1.2.2.2. Radio y television mexicana

Para autores como Rivadeneira, “el siglo XX significa, entre otras cosas, el auge de
los medios electronicos, el empequefiecimiento del mundo. En forma casi inmediata
la television transporta imagenes de un punto del planeta a su extremo, y una casi
inconmensurable cantidad de mensajes de todo tipo por varios medios”.%

Dentro de los mass-media la radio es un medio de comunicaciéon de alta
eficiencia, cuando de informar sobre el diario acontecer se trata, a nivel mundial. De
acuerdo con Gabriel Sosa Plata, “la radio es un medio de comunicacion
sorprendente que, por sus caracteristicas, tiene gran influencia en la sociedad
mexicana”.?3 Para la década de los afios 30, Argentina y México ya contaban con
grupos de radioaficionados que emitian series de-noticias y canciones en Buenos
Aires y la Ciudad de México. En estos paises la radio consiguié el apoyo de los
gobiernos, interesados en incentivar la instalacion de estaciones con miras a lograr
una comunicacion directa con los habitantes. %

Para Fernando Mejia Barquera, el desarrollo de la radio mexicana “se llevaria
a cabo simultaneamente en varias ciudades del pais, en contraposicion con el
desarrollo centralizado de la television en la Ciudad de México”. Y recuerda que “las
primeras emisiones de radio en México tuvieron lugar en 1921, como parte de las
celebraciones del centenario de la firma del Tratado de Coérdoba, que formalizé la
independencia mexicana”.®

Por su parte, la television se inauguro6 hasta 1950 —cuatro afios antes de que
llegara a.Colombia—, durante la presidencia de Miguel Aleman Valdés, con la
transmision de su cuarto Informe de Gobierno. Asi, México abrié una nueva etapa

en los medios de comunicacion de Latinoamérica, por ser el primer pais de la region

2 Raul Rivadeneira Prada, Periodismo, Ciudad de México, Trillas, 1968, p. 26.

9 Gabriel Sosa Plata y Alberto Esquivel Villar, Las mil y una radios. Una historia, un analisis
actual de la radiodifusiéon mexicana, México, Editorial McGraw-Hill, 1997, p. 15.

% “La radio en Colombia. Historia”, http://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/La radio en
Colombia historia [agosto 23 del 2018].

% Fernando Mejia Barquera, “Historia minima de la radio en México (1920-1996)",
consultado en: http://radiomex.blogspot.com/2007/09/historia-mnima-de-la-radio-en-mxico.html
[agosto 20 del 2018].
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al que llego la seial televisiva.®® Al respecto, Celeste Gonzalez explica que “durante
el apogeo del PRI y de la Guerra Fria, la television aparecié como la herramienta
mas novedosa y valiosa para quienes se interesaban en conquistar el corazon de
los ciudadanos™.®’

No obstante, en aquella década los aparatos de television eran costosos, por
lo que no en todos los hogares mexicanos contaban con uno. De_hecho, habia
quienes veian las trasmisiones fuera de sus casas. “Debido a la poca gente que
poseia un televisor, durante los primeros afios de existencia de este medio a
menudo los residentes de la Ciudad de México veian corridas de toros y partidos de
futbol afuera de una tienda, lo que fue el comienzo de una etapa en la que la
television se veia en lugares publicos”.?® En concordancia con Gonzalez, quienes
podian comprar un televisor cobraban a sus vecinos entre 20 y 50 centavos por ver
sus programas favoritos, como el de ‘Max Factor’ o ‘El Conde de Montecristo’, entre
otros.%®

De acuerdo con Mejia Barquera y Celeste Gonzalez, en México el Diario
Oficial de la Federacion (DOF) publico, en enero 19 de 1960, la Ley Federal de
Radio y Television, que instituia @ ambos como medios de interés publico, seguido
del establecimiento del régimen de concesiones y permisos a los que estarian
sujetos. Segun lo -establecido en el documento, podia haber estaciones
concesionadas autorizadas para transmitir anuncios comerciales. También se
disponia que ambos medios contribuyeran a la integracion de la Nacion.'%

En relacién con los medios de comunicacion (radio, televisién y prensa), para
Vicente LefAero existen diferencias ampliamente marcadas entre los tres, porque
“(...) son los medios en que se desarrolla el ejercicio periodistico. (...) Mientras la

prensa es manejada por empresas susceptibles de propiedad, la radio y la television

% Celeste Gonzalez de Bustamante, Muy buenas noches, México. La television y la Guerra
Fria, México, Fondo de Cultura Econémica, 2015, p. 31.

9 Ibidem, p. 22.

% Ipidem, p. 46.

% jdem.

100 Consultado en “Acerca de la radio”, http://radiomex.blogspot.com/2007/09/historia-mnima-de-la-
radio-en-mxico.html [junio 30 del 2018].

67


http://radiomex.blogspot.com/2007/09/historia-mnima-de-la-radio-en-mxico.html
http://radiomex.blogspot.com/2007/09/historia-mnima-de-la-radio-en-mxico.html

estan sujetas a concesiones debido a que el espacio aéreo en que se difunden es
de la Nacion”. Por tal razon, argumenta el autor, “el gobierno determina el juego
econdmico y politico de los medios electrénicos. La amplitud y formas que la libertad
de expresién alcanza en prensa, radio y television, dependen significativamente de
esta primera condicion esencial”."0’

A partir de la llegada de la television a México y los Estados Unidos, se
abrieron vinculos entre la politica de los gobernantes en turno y los duefos o
empresarios de los canales televisivos. De ahi que —en el marco de la Guerra Fria—
en las pantallas de cualquier parte del mundo podian difundirse temas politicos,
econdmicos o de entretenimiento, entre otros. Ejemplo de ello fue la trasmision de
los debates entre John F. Kennedy y Richard Nixon, en la disputa por la presidencia
de los Estados Unidos, o el asesinato del presidente John F. Kennedy en 1963, o la
llegada del hombre a la luna, en 1969.

Como se ha expuesto a lo largo del capitulo, en el periodo de la posguerra la
propaganda fue elemental en el atague de un bloque contra el otro. De ahi que,
durante la Crisis de los Misiles, estadounidenses y soviéticos reforzaron su sistema
propagandistico en el cine, las artes visuales y la literatura, como estrategia
fundamental de lucha ideoldgica. De acuerdo con sus respectivas estrategias para
comunicar sus ideologias, unos y otros hicieron uso de un amplio repertorio
iconografico, implicito en la imagen, a fin de impactar y generar reacciones y
percepciones sobre el enemigo en particular.

En relacién con la propaganda y la imagen, el escritor e intelectual francés
Jean. Marie Domenach expone: “(...) Hay muchas clases de imagenes: fotos,
caricaturas, dibujos satiricos —emblemas y simbolos— y retratos de los jefes. Su
percepcion es inmediata y no exige ningun esfuerzo. Si se acomparia con una breve
leyenda, reemplaza ventajosamente a cualquier texto o discurso. En ella se resume

preferentemente la propaganda”.'®?

01 Vicente Lenero, Manual de Periodismo, Ciudad de México, 1986, pp. 19-23.
192 Jean Marie Domenach, La propaganda politica, Buenos Aires, Editorial Eudeba, 1963,
p. 49.
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De acuerdo con lo anterior, por medio de la imagen se esparcia la paranoia
y guerra psicoldgica del anticomunismo y el anticapitalismo; esto es, la propaganda
se plasmé en caricaturas politicas, folletos y carteles, que se convirtieron en uno de
los pilares en la pugna, junto con las revistas y periédicos donde fueron publicadas,
durante y después de la Crisis de Octubre.

En el presente periodo, y a diferencia de Colombia, el gobierno mexicano
tenia control sobre la prensa. Esta debia publicar las versiones oficiales o, de lo
contrario, la Productora e Importadora de Papel, Sociedad Anénima (PIPSA), le
negaba la venta de papel, e incluso las instalaciones de las casas editoriales tendian
a ser clausuradas. En este sentido, puede pensarse que tanto en México como en
Colombia la prensa y la radio fueron los medios de comunicacién mas utilizados en
la estrategia propagandistica de contencion del comunismo, si se considera que en
los afios 50 apenas se habia instalado la televisibn en ambos paises y que en los

60 su cobertura aun era escasa y no llegaba a todos los hogares.

1.3. La expulsiéon de Cuba de la OEA en la caricatura politica mexicana y
colombiana
En este contexto latinoamericano, como se ha esbozado a grandes rasgos, dos
hechos de importancia se presentaron en la pugna entre soviéticos vy
norteamericanos. Uno fue la expulsion de Cuba de la convencion de la Organizacion
de Estados Americanos (OEA) celebrada en Punta del Este, Uruguay, el 31 de enero
de 1962, donde los gobiernos de Colombia, Paraguay, Argentina y Peru, entre otros,
mostraron su alineacion politica con el estadounidense, y absteniéndose de votar a
favor de la expulsion México, Chile, Ecuador y Bolivia.1%3
Este acontecimiento fue registrado y notificado como sobresaliente en los
medios de comunicacién masiva. En la prensa lo fue en sus titulares y en sus
producciones caricaturescas. Asi lo observamos en los periddicos Novedades, E/

Universal y EI Tiempo. En el primero, dias antes de la expulsién se publicé una

103 \Véase César Augusto Ayala Diago, op. cit., p. 41.

69



caricatura sobre las opciones que desde América Latina le daban a Cuba en cuanto

a su inclinaciéon ideologica hacia el comunismo (Imagen 17).

Imagen 17. Dos sopas.

:-¢,Cual de ellas, definitivamente?
Fuente: Novedades, 9 de enero de 1962, p. 4.

Por medio de la satira, Cabral representd punzantemente la posicién en la

que se encontraba el lider cubano frente a la region latinoamericana, la cual —como
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ya se ha mencionado— no compartia su decision de apegarse al sistema ideolo6gico
de la URSS (y de ahi que Fidel Castro debia elegir a cual grupo se adheria).
Igualmente, el monero del periddico mexicano Novedades parodié con el
nombre de la sede de la reunién de la OEA (Punta del Este) para minimizar la figura
de Fidel frente a su aliado soviético, que, se suponia, dominaba las relaciones

politicas y comerciales que ambos habian entablado (Imagen 18).

Imagen 18. Dos puntas.
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La del ESTE y la del AQUEL.
Fuente: Novedades, 13 de enero de 1962, p. 4.
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A diferencia de Cabral, CAR no satirizaba dicho momento en las paginas de
El Universal con la imagen de Castro (Imagen 19), sino que plasmo la imagen de lo
que puede entenderse como un papel arrugado, donde hay anotados algunos de
los temas centrales a tratar en aquella convenciéon. Llaman la atencién algunas

LI 11 L1

frases alli inscritas, como “no intervencion”, “el caso Cuba”, “autodeterminacién”,
“principios fundamentales”, “urge vigorizar la OEA” y “contra la infiltracién roja”. A
grandes rasgos, se infiere que mas que mostrar que ésos eran los temas de
importancia para los cancilleres latinoamericanos, el monero mostraba la lectura
que hacia México frente al caso cubano. Es decir, abstenerse de votar en contra de

Cuba, con base en los postulados de la doctrina Estrada.

Imagen 19. Punta del Este.

\ &, Par CAR

¢ Le encontraran la punta?
Fuente: E/ Universal, 20 de enero de 1962, p. 2.
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Por su parte, Henry, en las paginas de E/ Tiempo, se mofaba de la imagen
de Fidel Castro mostrandolo como un gran globo rojo (Imagen 20) que debia ser
desinflado; esto es, expulsado de la OEA, por ser incompatible con los ideales del

resto de paises de la region.

Figura 20. El globo rojo y el clavo.

ikl Ta  Apwinefle.

-Ojala lo desinfle.
Fuente: El Tiempo, 22 de enero de 1962, p. 4.

En consonancia con lo anterior, el titular en primera plana de E/ Universal
expone: “Declaracion de exclusion de Cuba, sin medidas inmediatas” (Imagen 21),
y destaca dos nuevas formulas propuestas por los cancilleres para expulsarla, por
ir en contra del sistema interamericano y, por supuesto, de los intereses politicos y

econdmicos del gobierno de los Estados Unidos
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Imagen 21. Declaracion de exclusion de Cuba,
sin medidas inmediatas.
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Fuente: El Universal, 29 de enero de 1962, p. 1.

El contenido de la noticia era:

Nueva Férmula de 2 Declaraciones

La primera, de separacion de la Cuba comunista por incompatibilidad con la OEA,
que esperan tenga mayoria de 14 votos, y la segunda sobre la aplicacion de la
Alianza para el Progreso, que consideran obtendra veinte.

Por Alfredo Garcia Lopez Portillo, enviado especial de E/ Universal.

PUNTA DEL ESTE, Uruguay, 28 de enero. Una declaracion de exclusién de Cuba
del Sistema Interamericano, pero sin tomar medidas inmediatas, parece ser la
nueva férmula en que los paises sancionistas confian para lograr una votacion
minima de 14 votos, necesaria para que la Conferencia de Cancilleres llegue a
un acuerdo.

Hecha la declaracidon que establecia la incompatibilidad del régimen

comunista con el Sistema Interamericano, Cuba debia ser inevitablemente
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excluida de la OEA. La noticia suscitdo reacciones de diversa indole y fue
aprovechada por los caricaturistas para representar aquella situacion, difundida
en todos los diarios a nivel mundial, como fue el caso del peridédico El Tiempo, en

primera plana y con un gran titular (Imagen 22).

Imagen 22. Cuba fuera de la OEA.
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Fuente: EL Tiempo, 31 de enero de 1962, p. 1.

La notica contiene la siguiente informacion:

Cuba fuera de la OEA. 14 votos a favor, 6 abstenciones y 1 en contra.
PUNTA DEL ESTE, enero 31. (UPI) Cuba fue expulsada esta madrugada de la
Organizacion de los Estados Americanos por el voto de 14 de los 21 paises de

la OEA.

LA PARTE RESOLUTIVA

El documento adoptado resuelve:
1° Que la adhesiéon de cualquier miembro de la Organizacion de los Estados
Americanos al marxismo-leninismo es incompatible con el sistema
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interamericano, y que la alineacion de tal gobierno con el bloque comunista
quebranta la unidad y la solidaridad del Hemisferio.
2° Que el actual gobierno de Cuba, que se ha identificado como gobierno
marxista-leninista, es incompatible con los principios y objetivos del sistema
interamericano.
3° Que esta incompatibilidad excluye al actual gobierno de Cuba de participacion
en el sistema interamericano.
4° Que el Consejo de la Organizacion de los Estados Americanos y los demas
organismos y agencias del sistema interamericano adopten sin _demora las
medidas necesarias para cumplir esta resolucion.

Punta del Este, enero 30.104

Asi lo informé también el periédico Novedades (Imagen 23). Y en este punto
cabe sefalar que la noticia no sélo acaparoé los grandes titulares, sino también las

caricaturas que publicaban los periddicos diariamente.

Imagen 23. Cuba, expulsada de la OEA
por el voto de 14 Naciones.

Fuente: Novedades, 31 de enero de 1962, p. 1.

104 £ Tiempo, 31 de enero de 1962, p. 1.

76



Imagen 24. En Punta del Este.

Por

Fuente: La Prensa, 11 de enero de 1962, p. 8.

Causa curiosidad como desde las paginas de La Prensa el caricaturista
Viadiana satirizaba la situacién con la figura del Tio Sam, aludiendo que la decision
tomada en la convencion de la OEA, en enero de 1962, correspondia a los deseos
de los Estados Unidos para quitarse de encima el problema de Cuba (Imagen 24).

Por su parte, el monero Chapete no escatimé para plasmar punzantemente

su lectura de la situacion en las paginas de E/ Tiempo (Imagen 25).

77



Imagen 25. De Punta a Punta.

j DE PUNTA A PUNTA — Por Chapete ||-
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...y ahora, a la punta de un cuerno...
Fuente: E/ Tiempo, 01 de febrero de 1962, p. 4.

En la caricatura titulada E/ puente (Imagen 26), PHIAS representé cémo
desde el contexto colombiano observaban la alianza entre cubanos y soviéticos.
Aqui se ve a un Fidel Castro sumiso, mirando cémo Nikita Khrushchev usa como
puente a un paisano (Cuba) para ingresar a territorio latinoamericano. Segun el
dibujante, dentro de la confrontacién bipolar el lider soviético es el perverso, el que
atropella a sus aliados, demostrando con ello que el sistema comunista y/o socialista

sélo traia consigo danos politicos, econdmicos, sociales y culturales en cada pais.
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Imagen 26. El puente.

or PHIAS
El Puenta &l

CUBA: =Oyy Fiddl ... #ste no fug of trato que r'l.':irn-ui,- )

i —=

Yy

Cuba: -Oye Fidel... este no fue el trato que hicimos...
Fuente: E/ Espectador, 7 de diciembre de 1960, p. 4.

Como se reviso a lo largo del capitulo, la propaganda —ese gran pulpo con
miles de tentaculos de los cuales nada ni nadie escapa— fue empleada
recurrentemente por los Estados Unidos y la URSS en los medios de comunicacién

masiva, para vender sus respectivos sistemas ideoldgicos (Imagenes 7 y 12) y

79



atacarse mutuamente.'% Por medio de la propaganda sonora, visual y escrita, se
transmitieron ideales e imaginarios entre muy diversas sociedades. En el caso de la
prensa, la caricatura fue una de sus mejores herramientas para difundir la
confrontacién de los bloques capitalista y socialista (Imagenes 1 y 2) asi como la
imagen negativa de los contendientes (Imagenes 9 y 10) a través de lo comico; lo
risible y lo punzante.

De acuerdo con ello, para la prensa de los afos 60 el uso de la caricatura
politica fue de importancia por ir directo a los lectores, quienes podian leer lo que
acontecia en dicho momento o sélo ver la imagen y tener una idea de la critica que
se emitia por medio de la satira. Y como se vera mas adelante, a través de lo escrito
y lo grafico, editorialistas y caricaturistas trasmitian —tras el juego de palabras
implicito en cada titular, en el contenido. de las noticias y en los trazos
representativos de cada situacidén satirizada— no sélo la lectura que hacian de la
realidad del momento, sino que también incidian en la formacién de opinién de los
lectores sobre las dinamicas de la Guerra Fria y el accionar de los politicos
nacionales e internacionales, en el contexto local de México y Colombia.

Como se ha podido observar en el presente capitulo, a nivel mundial la radio
y la televisién tuvieron gran relevancia en la contienda bipolar de la posguerra, en
cuanto al sistema de difusién y propagandistico de los ideales de uno u otro bando.
En tanto, en México y Colombia no ocurria lo mismo, debido a la escasa cobertura
de la television, relativamente nueva en la década de los afios 60, y porque a la
radio aun le hacia falta consolidar los espacios de trasmision dentro del respectivo
territorio nacional, como si lo habian logrado la prensa escrita y la caricatura politica,

como se vera en el capitulo siguiente.

105 Ramon Columba, ¢ Qué es la caricatura?, Buenos Aires, Editorial Columba, 1959. p. 33.
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Capitulo I
La prensa, los caricaturistas y la caricatura politica mexicana
y colombiana, en la década de los afios sesenta

El objetivo del presente capitulo consiste en esbozar el contexto histérico de la
prensa mexicana y colombiana; analizar concretamente el formato de los periddicos
El Universal de México y El Tiempo de Colombia; el perfil de los caricaturistas CAR,
Chapete y Peter Aldor; el papel de la caricatura politica en la década de los afios
60, sus criticas y representaciones satiricas con respecto al acontecer politico en
ambos paises, y; revisar la relacion prensa-caricatura politica en el contexto de la

Crisis de los Misiles.
2.1. La prensa en el contexto de los afios sesenta

Para George Kennan, “la opinién publica es un monstruo desprovisto de toda la
humanidad y racionalidad en sus motivaciones. A un tiempo, la encarnacion y la
caricatura del mal, desprovista de conflictos y problemas internos, con la Unica
intencién de sembrar una destruccion sin sentido en la vida y esperanza de los
demas”.1%

De acuerdo con lo planteado por Kennan, la funcién principal de la prensa
escrita radica en informar con objetividad. No obstante, su dominio y funcionamiento
—al igual que la radio y la television en los afios 60— estuvo permeado por los
intereses politicos y econdmicos de sus duefios y del gobierno en turno,
convirtiéndola en un instrumento de lucha ideoldgica. De ahi que, a diferencia de
los medios electrénicos, la prensa y la caricatura politica jugaron un papel elemental

en el despliegue de la propaganda anticomunista, considerando su tradicion

106 George Kennan, El engafio nuclear, Ciudad de México, Fondo de Cultura Econdmica,
1987, pp. 55 y 56. Citado en José Concepcion Hernandez Oran, El/ papel de la prensa
mexicana durante la Crisis de los Misiles. (Cuba, 1962), tesis para obtener el titulo de
Licenciado en Historia, Ciudad de México, Universidad Nacional Autbnoma de México,
2005, p. 33.
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periodistica, pues se trata del medio de comunicacion mas antiguo y de facil acceso
para los lectores, a quienes sin importar que estuviera controlada o censurada, alli
se informaban del diario acontecer, asi fuese en la clandestinidad.

Esto es, la prensa, como generadora de opinidn publica, posibilita la creaciéon
de imaginarios sociales en torno a cualquier tema o sistema ideoldgico en particular,
dentro del entorno donde informa. En cuanto a la estructura informativa de los
diarios del periodo, destacaban los conflictos internos y externos, de orden nacional
e internacional, las editoriales, las columnas de opinion, las secciones de deportes
y espectaculos, y las historietas y caricaturas. Cada seccion es etiquetada e
identificada por letras y numeros (A, By C; A1-A20, B1-B20y C1-C20, por ejemplo).
Su posicién depende de la linea y disefo editorial de cada rotativo.

Para Jorge Calvimontes, “el periddico se caracteriza por la variedad de los
problemas tratados en sus paginas; es un género que representa una sintesis de la
actividad nacional e internacional”.'®” En ese sentido, es considerado por muchos
una fuente de conocimiento sobre el diario acontecer, porque informa, actualiza,
cuestiona, orienta e influye en la creaciébn de percepciones sobre un tema
determinado.’®® Dentro de cada publicacion, las graficas e imagenes que respaldan
la nota informativa en la edicién periodistica, cobran importancia porque:

Al explorar el campo de las imagenes periodisticas encontramos una total
vinculacion de ellas con el hecho noticiable, o la dependencia del valor de la
buena imagen de la cantidad de informacién comunicada a los receptores. (...)
Una buena imagen no es un valor puramente estético, sino fundamentalmente
carga informativa, atributo resultante de las interrelaciones de la imagen con lo
que se presenta de un hecho real, o lo que acerca de éste puede presentar. La
imagen, en este sentido de la semiologia, vendria a ser el referente icénico del
referido (acontecimiento, idea, sentimiento, hecho noticiable).'%®

A propésito de ello, en 1962 la CIA tomo fotografias a las bases soviéticas en
Cuba y las publicaron a nivel global en los periddicos, gracias a la alianza de éstos

con las principales agencias de noticias internacionales como la Agence France

07 Jorge Calvimontes, El periddico, México, Ed. Trillas, 1990, p. 7.
18 [bidem.
109 Rivadeneira, op. cit., p. 174.
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Presse (AFP), la United Press International (UPI) y la Associated Press (AP), las
cuales fueron relevantes en el intercambio de informacidbn con los paises
latinoamericanos cuando por cuestiones de control y/o censura no se podian
publicar noticias relacionadas, por lo general, con el comunismo. De modo que las
fotografias de las plataformas de lanzamiento de cohetes soviéticos en la isla fueron
develadas a nivel mundial, en el contexto local de cada pais.

En relacidon con lo anterior, para Armand Mattelart con las agencias
periodisticas norteamericanas “(...) se produjo un mercado de informacion a escala
mundial, con arreglo a los intereses geopoliticos de la Organizacién del Tratado del
Atlantico Norte (OTAN)”.11% En consecuencia, las noticias sobre contextos distintos
al latinoamericano provenian de aquellas agencias. Fue asi que el despliegue de
propaganda anticomunista, en el plano europeo y latinoamericano, marco de
manera significativa el modo de pensar en distintas sociedades, por el manejo que
le dieron soviéticos y norteamericanos a los medios masivos de comunicacion
durante el periodo de la posguerra.

En este marco, en los afios 60 el papel de la prensa escrita seria elemental
por la variedad de adjetivos —negativos y positivos— que en sus paginas
representaban a los protagonistas de la confrontacidén bipolar y el acontecer de la
Crisis de los Misiles, reforzados con el lenguaje visual de caricaturas, ilustraciones
y fotografias.

Tanto en México como en Colombia, durante ése periodo la prensa fue
protagdnica a la hora de adoptar y desplegar el discurso y la propaganda
anticomunista abanderada por los Estados Unidos, del mismo modo que la
inclinacion ideoldgica de los duefios, redactores, caricaturistas y editorialistas marcé
significativamente el cdbmo se informaba en el contexto local el diario acontecer de

la posguerra.

0 Armand Mattelart, La mundializacién de la comunicacion, Barcelona, Editorial Paidds,
1998, p. 143.
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2.2. La prensa mexicana

Una de las peculiaridades de la prensa mexicana es su estrecha relacién con los
intereses del gobierno posrevolucionario de la época, que controlaba lo que se
publicaba y lo que no, dentro de la linea editorial de cada peridédico. Con frecuencia,
en el afio de 1962 el presidente Adolfo Lopez Mateos desplegaba su control sobre
la prensa, condicionando a los duefios y editores constantes revisiones de la
informacion que publicaban para que ésta se alineara con los intereses de su
gobierno. Este amago iba en contravia con los articulos 6° y 7° de la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, que en materia de libertad de

expresion disponian:

Articulo 6°. La manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicidén
judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque la moral, los derechos de
terceros, provoque algun delito o perturbe el orden publico.

Articulo 7°. Es inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquier
materia. Ninguna ley ni autoridad puede establecer la previa censura, ni exigir
fianza a los autores o impresores, ni coartar la libertad de imprenta, que no tiene
mas limites que el respeto a la vida privada, a la moral y a la paz publica. En
ningun caso podra secuestrarse la imprenta como instrumento de delito.

Las leyes organicas dictaran cuantas disposiciones sean necesarias para evitar
que, so pretexto de las denuncias por delito de la prensa, sean encarcelados los
expendedores, ‘papeleros” operarios y demas empleados del establecimiento
donde haya salido el escrito denunciado, a menos de que se demuestre
previamente la responsabilidad de aquellos.'""

Teniendo en cuenta los articulos de la Constitucion mexicana, cabe
preguntarse: por qué, si en la Carta Magna se dictaban tales disposiciones
relacionadas con la prensa, el gobernante en turno hacia otra cosa. Es posible que
fuera porque, como explica Enrique Villarreal, “la importancia estratégica que el

Estado posrevolucionario le dio a sus relaciones con la prensa, se manifestd en la

11 Consultado en Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos,
https://www.juridicas.unam.mx/legislacion/ordenamiento/constitucion-politica-de-los-estados-unidos-
mexicanos [diciembre 10 del 2018]. Véase Fatima Fernandez Christlieb, Los medios de
difusion masiva en México, México, Ed. Juan Pablos, 1984.
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sofisticacion institucional para consolidar dispositivos de controles tradicionales y
acunar otros inéditos, siempre bajo supuestas premisas modernizadoras”. Frente a
esta situacion, “la Secretaria de Gobernacion fue destinando mayores recursos a
las cada vez mas intrincadas relaciones con los medios de informacion colectiva. A
ese proposito obedecio6 el establecimiento de los departamentos de prensa en cada
dependencia gubernamental y la institucionalizacién de los boletines para manejar
y establecer la version oficial”. 112

Bajo esas circunstancias, la situacion para los duefos de los periddicos se
tornaba cada vez mas dificil, pues no era posible mantener posiciones contrarias a
la version oficial del gobierno en turno, y de ahi el juego politico prensa-Estado, a
fin de gozar de algunos beneficios como la compra de papel a PIPSA para la
impresion de noticias. De modo que durante las sucesiones presidenciales, en
México eran reciprocos los favores entre los funcionarios del gobierno y los
periodistas en cuanto a la produccion y publicacion de noticias. Aunque en
ocasiones, ir en contra de los anhelos presidenciales provocaba el cierre de algunas
revistas y periédicos, provocando el surgimiento de otros, con nombres y razén

social diferente. En concordancia con lo expuesto, Karin Bohmann explica:

La mayoria de los periddicos grandes, publicados hoy en la capital, fueron
creados con un objetivo concreto, o tuvieron pocos afios mas tarde su “momento
politico”. El Universal como vocero de los aliados durante la Primera Guerra
Mundial, y mas tarde, junto con Novedades, como el del gobierno de Aleman;
Excélsior como 6rgano de los miembros conservadores de la Asamblea de los
Constituyentes; EI Nacional como o6rgano oficial del Partido Nacional
Revolucionario (PNR) y la cadena Garcia Valseca como sostén del gobierno de
Avila Camacho. Mas tarde, Lopez Mateos hizo llegar a El Dia, fundado en 1962,
su-ayuda directa; y bajo Diaz Ordaz surgié El Heraldo de México, como vocero
del sector privado empresarial, y con una linea abiertamente anticomunista.’3

2 Carlos Enrique Villarreal, Estrategias y tacticas en el género discursivo de la caricatura
politica contemporanea. La primera época de ‘La Garrapata’, tesis para optar al grado de
Doctor en Historia y Estudios Regionales, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2013, pp. 110
y 111.

13 Ver Karin Bohmann, Medios de comunicacion y sistema de informacion en México,
México, Alianza Editorial/ Conaculta, 1989, tomado de Carlos Enrique Villarreal, op. cit., p.
112.
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De acuerdo con el autor, la prensa se convirtid en uno de los escenarios
preferidos por los gobiernos anticomunistas, como los de México y Colombia.
Durante aquel periodo, en el universo periodistico mexicano tres diarios eran los de
mayor relevancia: El Nacional, Excélsior y El Universal. El primero de ellos se
convirtié, en la segunda mitad del siglo XX, en una entidad gubernamental, cuya
linea editorial expresaba y enfatizaba antipatia hacia los regimenes de corte
comunista, contribuyendo a la intolerancia hacia lo extranjero.

El Excélsior funcionaba como cooperativa y su director en turno era Rodrigo
del Llano. Los propietarios y directivos de EI/ Universal pertenecian a la clase
empresarial de la familia Lanz Duret.’*Y de 1960 hasta 1967 estuvo en circulacion
la revista Politica, fundada por Manuel Parcué Pardifias, con informacion sobre los
grupos de izquierda y Cuba, pero fue clausurada durante la gestion del presidente
Gustavo Diaz Ordaz por las tematicas que abordaba, las cuales no eran de su
agrado.'® En relacion con el accionar de la prensa, en el contexto de la Crisis de

los Misiles, Carlos Alberto Martinez argumenta:

La Crisis de los Misiles, como la llamé la prensa mexicana, no solo afecté a las
tres naciones en conflicto; al contrario, gener6 una consternacién y preocupacion
en el mundo entero, simplemente por la capacidad de acumulacion y destruccién
de las armas que en ese momento desarrollaban Estados Unidos y la Unién
Soviética. Los  peridodicos mexicanos no estuvieron alejados de dicha
consternaciéon mundial.!"®

En este marco, gran parte de la prensa mexicana fungié como portavoz de
los grupos de poder politico y econdmico, que jerarquizaban las opiniones e

informaciones que se trasmitian cotidianamente sobre el acontecer del momento a

114 Carlos Alberto Martinez Hernandez, La crisis de los misiles vista por la prensa mexicana,
tesis para obtener el grado de Maestro en Historia, Universidad Nacional Autonoma de
México, Ciudad de México, 2015. p. 50.

115 \Véase Jacinto Rodriguez, op. cit., y también Juan Rafael Reynaga, La revolucién cubana
en México a través de la revista Politica. Construccion imaginaria de un discurso para
América Latina, Universidad Autbnoma del Estado de México, Ciudad de México, 2007.

116 Carlos Alberto Martinez Hernandez, op. cit., p. 51.
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un amplio numero de lectores con acceso a las noticas impresas en cada periédico

de la época.'"”

2.3. La prensa frentenacionalista colombiana

Mientras que en México la prensa sufria constantes episodios de control y censura,

en Colombia, tras el derrocamiento de la dictadura de Rojas Pinilla el 10 de mayo

de 1957 por parte de la Junta Militar encargada del poder gubernamental, se

produjeron enormes cambios que iban en concordancia con las politicas del Frente

Nacional, por lo que se puso en marcha el decreto 271.

DECRETO 271 DE 1957

(Octubre 29)
Por el cual se dictan disposiciones sobre prensa.
La Junta Militar de Gobierno de la Republica de Colombia,

en uso de las facultades de que trata el articulo 121 de la Constitucion
Nacional,

DECRETA:

Articulo 1°. La prensa es libre en tiempo de paz, pero responsable, con arreglo
a las disposiciones del presente Decreto.

PARAGRAFO 1°. Al aplicar el presente Decreto las autoridades deberan tener
en cuenta que la responsabilidad de la prensa debe exigirse sin menoscabo
alguno de la libertad de pensamiento de palabras reconocidas y proclamadas por
la Constitucion Nacional. Deberan cuidar, asimismo, porque la libertad de prensa
no sea desvirtuada en la practica y porque la independencia de los escritores
publicos y de las publicaciones sea garantizada eficazmente.

PARAGRAFO 2°. En el caso en que, de acuerdo con el articulo 121 de la
Constitucion Nacional, se declare turbado el orden publico, la censura previa de
la prensa, cuando su establecimiento se juzgue indispensable, debera
implantarse por medio de decreto legislativo, en el cual se mencionen las
materias que quedan sometidas a censura y se fije el término de su duracion.'"®

117 Fatima Fernandez Christlieb, op. cit., p. 33.

118

Consultado en Sistema Unico de Informacion Normativa,

http://www.suin.gov.co/viewDocument.asp?id=1712900 [enero 10 del 2018].
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Con el decreto, se suponia, retornaba la tan anhelada libertad de prensa bajo
el lema “Prensa libre pero responsable”.’'® No obstante, la llamada Gran Prensa
—como se denominaba a la de corte oficialista y/o bipartidista— era una utopia,
pues los periddicos que se auto denominaban “independientes” eran reprimidos. En
consecuencia, en este periodo se desarrolld la confrontacién entre dos tipos-de
periodismo: por un lado, la Gran Prensa, que apoyaba el gobierno de coalicion (E/
Pais, EI Colombiano, El Espectador, La Republica y El Tiempo) y que circulaba a
nivel nacional; por el otro, la prensa opositora o independiente (El Relator y Voz
Proletaria), que no compartia el accionar del proyecto del FN e intentaba ofrecer
novedosos enfoques y propuestas informativas a un nuevo publico, con una vision
distinta a la expuesta en el periodismo partidista tradicional.?°

A pesar de no ser tan marcada la censura —como la del contexto mexicano—
tampoco era muy diferente, pues en los inicios de 1961 el gobierno de Lleras
Camargo no dudé en ordenar la suspension del radioperiodico Voz de la Calle, de
las emisoras Nuevo Mundo, La Voz de Bogota y Radio Santafé, o perseguir al
semanario Voz de la Democracia —de corte comunista—, que causé indignacion
entre los periodistas. En voz de un reportero de la época, “lo que tenemos es una
pequefia prensa colonial, supeditada a los intereses de Estados Unidos y a las

presiones de los grandes duefios del capital”.’?' Mariluz Vallejo lo explica asi:

119 véase Jorge Orlando Melo, “La Libertad de Prensa en Colombia: pasado y perspectivas
actuales”, http://www.jorgeorlandomelo.com/libertad_prensa.htm [julio 20 del 2018], y Maryluz
Vallejo, op. cit.

120 E| historiador colombiano Nelson Castellanos Prieto, tiene un interesante trabajo sobre
el periodismo y la lucha con el poder politico en Colombia, en la época del Frente Nacional,
donde sintetiza las constantes confrontaciones entre la prensa oficialista y la de oposicién
por el dominio informativo en la época. Véase Nelson Castellanos Prieto, “El periodismo
colombiano en los tiempos del Frente Nacional. Entre la lucha contra el consenso

informativo y la profesionalizacion del oficio”, consultado en
https://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/folios/article/.../11156/10232 [febrero 24 del
2018].

120 vallejo, op. cit.
121 id., p. 43.
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(...) a partir de la década de los sesenta (...) comienza entonces una etapa de
‘globalizacion de la prensa’, controlada por los intereses de Estados Unidos. (...)
Los grandes periddicos de cada partido —E/ Tiempo y El Espectador; El Siglo 'y
La Republica— cerraban filas por su respectivo gobernante y recibian los
parabienes de la publicidad oficial, sin que otras fuerzas politicas se opusieran
con oOrganos mas poderosos. El Tiempo y EI Espectador publicaban
constantemente cables sobre Cuba, Rusia y sus satélites, y en sus paginas de
opinién alertaban sobre la expansion de las dictaduras de izquierda en América
Latina.'?2

Tal era la situacion de los periédicos de la época, cuando se suponia que la
prensa frentenacionalista debia ser “democratica” y “civilizada”. Y como el unico
enemigo en comun era el comunismo internacional, se conformé un grupo de poder
apodado “Mano Negra”, que en alianza con los directores de la Gran Prensa tenia
como objetivo detectar grupos comunistas que en los afios 50 habian sido
deslegitimados e invisibilizados por el gobierno de Rojas Pinilla. De modo que de la
fiebre del anticomunismo —implicita en las paginas de EI Colombiano, EI
Espectador, El Pais y El Tiempo, donde todos los males del pais radicaban en la
ideologia de Nikita Khrushchev, Fidel Castro y Mao Tse Tung— no pudieron escapar
ni siquiera los periddicos considerados “democraticos”, por no estar de acuerdo con
las politicas del Frente Nacional.

Incluso, en 1961 la agencia soviética Telegrafnoja Agentsvo Sobvietskovo
Soiza (TASS) tuvo intenciones de abrir actividades en el pais, pero no le fueron
concedidos los permisos.'?® Lo que no era extrafio que ocurriera en Colombia, pues
la alineacién del FN con las politicas econdmicas estadounidenses y la adopcion
del discurso anticomunista sirvieron de puente para que los Estados Unidos lo
eligiera. como su pais predilecto para contrarrestar la expansién del comunismo en
territorio sudamericano. Mas no obstante la limitacion y/o prohibicién de transmitir
noticias en favor de los soviéticos y los cubanos, se difundieron en varios paises de

la regién latinoamericana, que también combatian la expansion la amenaza roja.

122 [bidem, p. 113.
123 Ibidem, p. 116.
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Un claro ejemplo de la prensa con filiacion ideoldgica hacia el liberalismo
y el conservadurismo, puede observarse en el periddico El Tiempo, incondicional al

oficialismo (Figura 27).124

Figura 27. Encabezado del peridédico El Tiempo.

EL TIEMPO esva au seavicio oe wos
IDEALES DE FE DEMOCRATICA ¥ SOLIOARIs
DAD PATRIOTICA QUE EL FRENTE NACIONAL
PRECONIZA, ¥ A CUYO AMPARQ LOS PRINGI.

PIOS CONSAGRADOS EN LA CARTA 0E LOS
DERECHOS HUMANOS, COMO FUEROS DE LOS

PUEBLOS LIBRES, HAN DE SER REALIDAOD
CONSTANTE PARA TODOS LOS COLOMBIANOS

Imagen tomada del encabezado del periédico EI Tiempo.
Fuente: EL Tiempo, 24 de octubre de 1962, p. 1.

Lo mismo por la colaboraciéon de un sinnumero de profesionales extranjeros,
como Clemente Aird,- Fernando Martinez Dorrién y el hungaro Peter Aldor,
colaborador de la agencia France Presse y famoso por sus caricaturas sobre la
Primera Guerra Mundial y la constante satira de la figura de Adolfo Hitler.

También llegaron al pais fotdégrafos extranjeros como Heriberto Wolf, que con
equipos de tecnologia mas avanzada ayudaron a mejorar la calidad del reporterismo
grafico colombiano. Agréguese el arribo de mujeres como la polaca Anna Kipper,
fundadora de la agencia France Presse en Colombia, y poseedora de una
caracteristica distintiva: su desacuerdo con los privilegios del machismo dentro del
gremio periodistico de la época. Su presencia sirvid para que las mujeres

colombianas incursionaran también en las lineas editoriales de cada periddico,

124 César Augusto Ayala Diago, op. cit., p. 40.
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sobre todo en E/ Espectador, que fue el que mas le abri6 las puertas de sus
publicaciones al género femenino.'2

En 1962, durante la presidencia de Guillermo Ledn Valencia, los duefios de
los principales periodicos del pais firmaron un pacto que Arturo Alape denominé “el
decreto del olvido histérico”, por el cual los duefos y redactores se comprometian
a no hacer mencién alguna sobre los hechos que conllevaron al desarrollo de la
Violencia Clasica en la década de los 50, porque hacerlo afectaria el proyecto del

Frente Nacional.
2.4, El Universal de México y El Tiempo de Colombia

En los siguientes apartados se abordan los periddicos El Universal de México y El
Tiempo de Colombia, que a sabiendas de no ser los uUnicos que publicaban
caricaturas, fueron seleccionados por sus similitudes y diferencias en cuanto a
tradicidn periodistica y publicacion de caricaturas y/o cartones se refiere, dentro del
contexto local de ambos paises, asi como por su alineacion politica con el gobierno

en turno.

2.4.1. El Universal

Este peridédico es considerado el mas antiguo de México y con una marcada
tendencia conservadora. Su fundador en 1927, Félix Palavicini, fue acusado de
apoyar la candidatura de Arnulfo Gomez, hecho que provoco su deportacion hacia
los Estados Unidos. Al vender todas las acciones del peridédico, Miguel Lanz Duret
fue designado gerente del considerado peridédico numero uno en tradicién en el pais.
En 1962 E/ Universal contaba con amplia circulacion y difusion a nivel nacional. Por
lo general, en la pagina 2 era que se publicaban las representaciones satiricas que
producian caricaturistas como CAR, sobre el acontecer politico nacional e

internacional.

12> Mariluz Vallejo, op. cit.
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2.4.2. El Tiempo

Durante el gobierno de Guillermo Ledén Valencia, en 1962, el periddico EI Tiempo
no tuvo reparos para seguir alimentando el discurso anticomunista en sus titulares.
Tampoco las caricaturas producidas por Chapete y Peter Aldor, quienes se
encargaron de satirizar punzantemente el diario acontecer de la Guerra Fria, la
Guerra de los Misiles, y las tensiones politicas entre Cuba, los Estados Unidos y la
URSS, ademas de demonizar la imagen de Fidel Castro y de su homélogo soviético
Nikita Khruschev, en concordancia con la filiacion ideologica de la linea editorial del

periédico y, posiblemente, la suya propia.'?®

2.5. Los forjadores de critica y opinién por medio de la satira grafica. Los

caricaturistas y la caricatura

Como ya se ha mencionado, el papel e importancia de la prensa escrita y la
caricatura politica cobr6 relevancia por la difusion del anticomunismo durante el
periodo de estudio. No obstante, su produccién y publicacién no seria posible sin la
ardua labor desarrollada por escritores, editores, caricaturistas e impresores,
quienes elaboraban cada ejemplar dia tras dia.

En ese sentido, consideramos pertinente abordar los perfiles que identifican
al caricaturista —Chapete, CAR y Aldor, sobre todo—, a fin de entender quiénes
eran, cual su formacion y estilo que los identificaba entre los demas, o si prestaron
su pluma a alguna posicion ideoldgica o filiacion militante.'?”

En sintesis, nos preguntamos: ¢ cuales son las caracteristicas que definen a
un -monero?, ;qué pretende mostrar por medio de sus trazos?, ¢necesariamente

se especializan en la academia? Siendo que hay diversas definiciones sobre los

126 Hernando Sanchez Castillo, Chapete, sus mejores caricaturas, Bogota, Editorial Planeta,
1996. Véase Vallejo, op. cit.,, p. 47.

127 Cada dibujante grafico usa el lapiz como herramienta fundamental en la creacion y
produccién de caricaturas, donde ésta y el caricaturista presentan un sello representativo;

” o«

razén por la cual de aqui en adelante emplearemos los términos “moneros”, “periodistas

graficos”, “ilustradores” o “dibujantes”, como sin6nimo de “caricaturistas”, para evitar el uso
excesivo de esta palabra.
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elementos caracteristicos de los ilustradores graficos, traemos a colaciéon los
planteamientos de algunos autores considerados relevantes para dar respuesta a
aquellas interrogantes y, mas adelante, analizar el perfil de nuestros dibujantes.

Por ejemplo, en 1887 el periddico La Linterna publico una nota donde los
define como “un ser pobre en dinero pero rico en imaginacion y en ingenio, satirico,
mordaz, alegre, siempre satisfecho de si mismo, siempre con un_chiste y una
sonrisa en los labios; tal es, a grandes rasgos, el caricaturista”.'?®

Tomando en cuenta lo publicado en La Linterna, para Victor Velarde “el
caricaturista es no solamente un hombre que sabe dibujar con mas o menos
maestria. Es, por esencia, un humorista dotado de la cualidad de saber expresar,
en breves trazos, una idea cabal”.’?® Con base en lo planteado, puede decirse que
los dibujantes satiricos llevan el humor en -las venas, ademas de mucha
imaginacion, por lo que les resulta facil satirizar rapidamente el diario acontecer
politico. Dentro de sus respectivos contextos, por medio de trazos e imagenes
refutan y luchan por derrotar las falsias del discurso politico, o sefialan
sarcasticamente las incongruencias de las posturas de los lideres y de lo que
consideran como “la realidad de las cosas”.

Para Ernst Gombrich, el dibujante no debe ser necesariamente un experto en
pintura para plasmar-los rasgos fisicos mas representativos de su modelo, o mas
parecido posible. Y en el caso de los actores politicos, o que se procura es que
éstos sean faciles de recordar e identificar, lo que el caricaturista logra cuando aplica
codigos en la imagen que resultan faciles de descifrar por quienes conocen a los
individuos retratados. Aunque el dibujante puede no acudir obligatoriamente a las
caracteristicas mas conocidas del personaje y transformar fisicamente a su victima.
O como plantea el autor, el menor cambio a la fisonomia humana conlleva un gran

sentido expresivo.'30

128 | a Linterna, 14 de octubre de 1887. Tomada del texto de Fausta Gantus, op. cit., p. 87.
129 Victor Velarde, Siete dibujantes con una idea, México, Libros y Revistas S. A., 1954.

130 Para una mayor profundizaciéon del tema de la imagen y la ilusién que crean los pintores
en torno a ésta, véase Ernst Gombrich, Arte e ilusion, estudio sobre la psicologia de la
representacion pictérica, Editorial Debate, Madrid, 1997.
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Es asi que el caricaturista suele exponer lo absurdo, por cuanto tiene de
inconveniente. Satirizar o representar el lado no mostrable de las cosas, como
plantea Roger Chartier:'3' “(...) lo anormal, por cuanto tiene de grotesco, recoge y
plasma las voces contra la injusticia y exhibe lo que hay de burlesco y ridiculo en
una situacién que se aparte de los cauces normales. Combate asi las monstruosas
mentiras de los tiranos y destruye de una plumada los fetiches y los falsos
simbolos”.’® Mientras que para historiadores como Fausta Gantus, los

caricaturistas son:

(...) profesionales que valiéndose del recurso de las imagenes ejercen el
periodismo, particularmente de tipo politico. Siendo-el recuadro de la caricatura
un espacio en el que deben sintetizarse la posicion y las ideas fundamentales de
un periddico, el caricaturista es una especie de editorialista sagaz que,
recurriendo al humor satirico, debe aprehender y trasmitir en unos cuantos trazos
-por lo general en una sola escena, ‘aunque no necesariamente- el mensaje
primordial que se quiere comunicar al receptor, y lo hace mediante la
ridiculizacién de lo que se dibuja.'33

Como han explicado los-autores, no necesariamente los periodistas graficos
se especializan en la academia. Estos nacen, no se hacen. Y no necesariamente
tienen una postura ideolégica. Muchos sélo se rigen por la linea politica de la casa
editorial donde laboran, donde la caricatura es un espacio de expresion critica que
refleja el sentir colectivo sobre las decisiones gubernamentales en cada época,
aportando elementos de relevancia al debate sociopolitico.

Asi, cada caricaturista asume diversas posturas sobre lo que representa y
plasma en cada imagen. Una postura que siempre se encuentra enfocada desde
una perspectiva determinada, con la cual intenta influenciar la opinién de sus
lectores sobre el tema o personaje satirizado. Esto es, tenemos moneros de diversa
indole, temas vy estilos, quienes con pocos trazos y lineas punzantes plasman y

muestran, en forma diferente y complementaria, las lecturas y las criticas sobre el

131 Roger Chartier, op. cit.
132 Victor Laverde, op. cit.
133 Fausta Gantus, op. cit., p. 87.
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actuar de los actores politicos del momento, en las caricaturas que producen dia
tras dia.

2.5.1. Carlos Acosta, “CAR” (México)

Carlos Acosta fue un monero mexicano que durante los afios 60 colabord en el
periddico El Universal, donde satiriz6 el acontecer de la Guerra Fria y la Crisis de
los Misiles. Por tanto, dentro de su gran repertorio de caricaturas hallamos un amplio
numero de cartones con tintes anticomunistas, acordes con la linea editorial del

diario (Imagenes 28 y 29).

Imagen 28. E|l hombre orquesta.

Fuente: E/ Universal, 1961, p. 2
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Imagen 29. ; Pleito o romance?
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Fuente: E/ Universal, 1963, p. 5.

2.5.2. Peter Aldor (Colombia)

Originario de Hungria, dejé de lado su profesion de ingeniero en 1939 para
luchar en contra del nazismo, tomando como herramienta la caricatura politica. A
partir de ese momento colabor6 entre 1945 y 1948 con periddicos de Budapest y
Paris. En este ultimo pais se exilio, tras la invasion del ejército soviético al suyo.
Llegé a Colombia en 1949, y para ese entonces ya habia publicado dos series
litograficas tituladas “Apuntes de Guerra” las cuales le permitian gozar del estatus
de artista gréafico a nivel mundial.’* En Colombia trabaj6 en la revista Semana, el

semanario E/ Mercurio y en el periodico El Tiempo. '*° La caricatura titulada Leccion

134 Beatriz Gonzalez, op. cit.
135 Vallejo, op. cit., p. 47.
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de anatomia (Imagen 30) fue la primera representacion satirica que se publico de

Aldor en E/l Tiempo, en marzo de 1949.

Imagen 30. Leccion de anatomia.

‘ “LECCION DE ANATOMIA® = FORPITR ALOK

'»

“Ly Leevion da Annlumin® el fumos rimdro de Rembeandi, slrve p Peier Aldar, of gran dibifanle hingara, que hog llela au eolabaradion para FL
TIEMPO, comn {ema prrn mosirar | dollente sllunclon del murzdo nelual, Anko ¢ veneldo tuerpo enfermo Ios doclores diafiiten. De i lado, Tru-
man, Bevlu, febunnn, Dy Gusperl, Aelesonf del olro Bialin y Malotev, fa estuptndla eomposielan moesien I cnlidnd artistlen del palable earls
rnlurlm. que = lamblén, come ?ﬂdrﬁ apreckarse en posleriores trabnjon uyos, un ferillably dibujanie do aspecian do In vida real, cnntrmrlulwt !
Irnvés de un extrordinacio ¥ orlginal tempeenmenio. (En la phgina 9 EL TIEMPO presewia a Uetor Alilor, ¥ nuestron leclores podrin liallur slras
ur]murns de maravillosa renllsaclin) . 1 -

Fuente: El Tiempo, 01 de marzo de 1949, p. 1.
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Debajo de la imagen se lee:

‘La Leccion de Anatomia’, el famoso cuadro de Rembrandt, sirve a Peter Aldor,
el gran dibujante hungaro que hoy inicia su colaboracion para E/ Tiempo, como
tema para mostrar la doliente situacién del mundo actual. Ante el venidero cuerpo
enfermo los doctores discuten. De un lado, Truman, Brevia, Shuman, De Gasperi,
Acheson; del otro Stalin y Molotov. La estupenda composicion muestra la calidad
artistica del notable caricaturista, que es también, como podra apreciarse en
posteriores trabajos suyos, un formidable dibujante de aspectos de la vida real,
contemplados a través de un extraordinario y original temperamento. 36

Al ser contratado por el peridédico El Tiempo en 1949, envés de competir con
los caricaturistas colombianos sobre temas nacionales, éste se especializé y
concentré en el ambito de la politica internacional relacionada con el acontecer de
la Guerra Fria en territorio europeo, norteamericano y latinoamericano. Asi, sus
cartones eran publicados en la pagina 5 del periddico, y durante la dictadura militar
de Rojas Pinilla, su critica hacia las dictaduras del hemisferio pasaba desapercibida
ante los revisionistas editoriales del gobierno.

El conocimiento de este gran dibujante satirico sobre los temas del momento
era altamente visible dentro de cada produccidn caricaturesca. De acuerdo con ello,
en sus representaciones satiricas era usual ver algunas problematicas internas en
el ambito politico, econdmico, social y cultural por las que atravesaban los paises
del continente sudamericano, derivadas de lo que acontecia a nivel internacional y
el marco de laposguerra, como lo hizo con la caricatura que titulé “ Mapa de América
del Sur” (Imagen 31).

En esta caricatura, Aldor esbozd con contundencia la incertidumbre que
vivian Venezuela, Ecuador, Colombia, Uruguay, Bolivia, Argentina, Chile y Panama,
entre otros paises. En Mapa de América del Sur caricaturiza al presidente argentino
Juan Domingo Peron (1946-1955), a su esposa, Eva Perén —impulsora del sufragio
femenino al final de 1947—, a Getulio Dornelles Vargas —quien goberné a Brasil en
cuatro ocasiones, desde 1930 hasta 1954—, y a los ex presidentes colombianos

Mariano Ospina Pérez y Laureano Gémez, entre otros personajes de la época.

136 F| Tiempo, 01 de marzo de 1949, p. 1.
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Imagen 31. Mapa de América del Sur.
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Peter Aldor, coleccién particular, 1950. Tomada de:
http://www.banrepcultural.org/la-caricatura-en-colombia/texto18.html

En la caricatura titulada La barba de sus suefios (Imagen 32) es notorio el
discurso anticomunista adoptado en la linea editorial de El Tiempo en los afos 60
del periodo de posguerra. En este caso, se promueve una imagen negativa de Fidel

Castro, de quien Aldor se mofaba por sus relaciones diplomaticas con Nikita
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Khrushchev. En este juego metaférico, el ilustrador alude al que era el suefio de los
soviéticos: tener acceso al mapa de Sudamérica y el Caribe latinoamericano, y

compartirlo con su opositor, los Estados Unidos.

Imagen 32. La barba de sus suefios.
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| LA BARBA DE Sus SUENOS  —  Por_ Aldor |
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Fuente: E/ Tiempo, 09 de agosto de 1962, p. 5.
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El dibujante no escatima en esta satira grafica, colocando elementos como la
hoz y el martillo en la cobija que arropa a Fidel, y en la mesita junto a su cama las
fotografias de Khrushchev y Mao Tse Tung. Algo curioso es la apariencia de las
manos, que se observan esqueléticas. (La interpretacion de ello queda abierta.)

En sus caricaturas, Aldor mezclaba con frecuencia elementos zoomorfos con
antropomorfos. Quizas para relacionar el actuar de los politicos con el de los
animales. Es el caso de una caricatura publicada por E/ Tiempo en agosto de 1962,
como se vera en el tercer capitulo (Imagen 48).

Este gran monero logré que a nivel internacional sus. caricaturas fueran
publicadas en por periddicos como The New York Times, United Press
Internacional, Washington Daily News, El Mundo de Caracas, El Mercurio de Chile,
La Nacion de Costa Rica, El Informador de Guadalajara y Diario de Yucatan-México.
Artistas como Picasso, Rembrandt y Leonardo Da Vinci fueron parte de su
inspiracion al momento de producir cada cartén politico™’. Dejé enorme huella
dentro del periodismo colombiano, donde es conocido como uno de los grandes

caricaturistas del siglo XX del pais.

2.5.3. Hernando Turriago Riano, “Chapete” (Colombia)

Otro de los grandes caricaturistas que publicaba desde 1944 en las paginas del
periddico colombiano en cuestion, como ilustrador de la pagina editorial hasta 1988,
fue el bogotano Hernando Turriago Riafio. Estudio en la Escuela de Bellas Artes de
Bogota, donde aprendio el arte del dibujo y el de la caricatura —que fue la que mas
le apasionaba—.

Antes de trabajar en El Tiempo colabor6 en el Semanario Sabado. Fue un
férreo opositor de la dictadura militar de Gustavo Rojas Pinilla, a quien apodo6

“Gurropin” —compuesto del nombre y apellido del ex presidente—. Pero ser tan

137 Beatriz Gonzalez, op. cit.
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critico lo llevo a la carcel en diversas ocasiones y a un ano de exilio en los Estados
Unidos."38

En 1953 le fue otorgado el Premio Mergenthale, por su destacada labor como
caricaturista y por defender ampliamente la libertad de prensa durante la dictadura
de Rojas Pinilla. Hacia 1955 los domingos comenzé a publicar algunas satiras
graficas, en una seccion denominada ‘De domingo a domingo’, donde resumia en
cuatro o cinco vifietas el acontecer politico nacional e internacional de la semana

(Imagen 33).

Imagen 33. De domingo a domingo.

Te——

DE DOM[NGO A DONINGO ROR CHAPETE

L GRAY COMILO iJE!‘HUi.WDﬁ A RARMRITA N GiuARDT (R4 VER JR0S NAMFESTACION COMUNITA

LAUREANOu=Sticrt g sorae il mo v i, R Lo Moch, oty o, Wi Lo g oy sl e e, daor? POTDTda‘h wh fur en Tue of wla y =Choo s do iz e v s v oty
o1 1 L e, A, - mmwmﬂum i,

Fuente: E/ Tiempo, 28 de enero de 1962, p. 12.

38 Orfilia Damiano Obando, op. cit., p. 22.

102



Imagen 34. Ejemplo para seguir.

POR CHAPRPETE

-y oy -
AERRS
r -

RS

—— -
s

EJEMIPLOYO FAIIR.A SEGUIIT

—TFrerdoné que Mo termine, pero es que
tengo alego mauy dmporiante gue ha-
cerr ahiora misSnio. « =

Fuente: E/ Tiempo, 01 de mayo de 1966, p. 4.

En la anterior imagen (Imagen 34) se observa uno de los personajes mas
caracteristicos de Chapete dentro de sus cartones: “Chapetin”, quien, con forma de
huevo, con rostro, pies y manos, representaba al propio caricaturista participando
ampliamente de la situacion satirizada. De esta manera, el monero opinaba
jocosamente sobre el diario acontecer de la sociedad colombiana del momento.

Acorde con lo mencionado, otra de las figuras de relevancia en las caricaturas
de Chapete fue José Dolores, quien representaba al ciudadano colombiano
campesino (chanclas, harapos y sombrero) que protestaba por las decisiones
gubernamentales que afectaban a la poblacibn menos favorecida econdmicamente

(Imagen 35).
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Imagen 35. Justicia a gritos.

| __JUSTICIA_ A GRITOS  — Do Chapete [

JOSE DOLORES —jQue ireipen o Ropas, .. jQwe Sreiges s Ropasl

F o a3

José Dolores: -jQue traigan a Rojas...!
iQue traigan a Rojas!
Fuente: E/ Tiempo, edicion matinal, 04 de
septiembre de 1958, p. 4.

Chapete apoyaba al oficialismo que abanderaba el Frente Nacional, y sus
politicas. Sus caricaturas reflejan tal inclinacion en cada trazo (Imagen 36). En esta
representacion refiere la importancia que tenia en 1958 la instauracion del FN, pues
con éste el pais regresaria a la normalidad y tendria mayor democracia en el

contexto de la posguerra.
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Imagen 36. La tnica tabla de la salvacion.

ll—llp

I La Uniea Tabla de Salvacidn — Por Chapete

:l sooa¥ Ny gulesds sildren Wemadearia’, .

... .Y hay quienes quieren torpedearla?...
Fuente. E/ Tiempo, 24 de septiembre de 1958, p. 4.

La caricatura representa como vendian el proyecto de recuperacion de la
democracia, enmarcado en el gobierno de coalicion, cuando imperaba la disputa
entre estadounidenses y soviéticos. Este hecho se puede inferir por los misiles

implicitos en tal representacion.
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Igualmente, Chapete representaba cémo veian desde el contexto colombiano
y la linea editorial de El Tiempo, el estilo de gobernar de Fidel Castro; esto es, como
un mal gobernante, que sélo maltrataba y despojaba al pueblo cubano de las
supuestas riquezas materiales de las cuales carecia. (Segun Chapete, lo que si
tenia a gran escala la poblacion eran muchas necesidades economicas.), (Imagen
37)

Imagen 37. A propésito de una frase.

][ A PROPOSITO DE tiINA FRASE  — Por Chapete

al Pa & b %
~AHORA LE TOCA AL PUE BLO™!'!

LIBORITO: -jPero como! ¢ Yo al paredon?
-Si sefior, jes que “ahora le toca al pueblo”!
Fuente: E/ Tiempo, 20 de enero de 1962, p. 4.

2.6. La caricatura politica

Aqui-entendemos por caricatura politica aquel retrato donde se dibujan de modo
exagerado los rasgos fisicos de uno o varios personajes publicos, y donde se
enmarca una critica a la realidad socio-politica que se vive. De ahi que dejemos de
lado las cuestiones ludicas propias de la caricatura, en que sélo hace burla de lo
representado, para enfocarnos en el ambiente politico, en el ataque o defensa de

personajes o de un sistema politico en particular. Asi, hay tipos de caricatura donde
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lo personal, social, politico, econémico y politico-social cumple una funcién

determinada, segun el contexto e intencion de quien la produce (Grafico 1).

Politico-Social

L

Grafico 1. Tipos de caricatura.

\

Encarna la representacion que produce y

plasma el caricaturista de temas politicos,
combinados con los de corte social, por medio

de la sétira pictdrica

Es aquella en la que los rasgos
fisicos de quien es retratado se
alteran de manera sutil, sin llegar
a la ridiculizacidn.

Representa la critica a cuestiones
de indole moral, como también a
las costumbres locales de una
sociedad determinada.

Es el arma de los caricaturistas para criticar
de manera punzante el accionar de los
actores politicos, por medio de la
exageracion y ridiculizacion de sus rasgos
fisicos. Exige al lector conocimiento sobre el
acontecer politico satirizado, para el pleno

entendimienta del miemn

Satiriza el acontecer de los temas
de indole econdmica, respecto al
accionar de los individuosy/ o
instituciones financierasy
gubernamentales sobre el
desarrollo econdmico dentro de la
sociedad.

Fuente: Elaboracioén propia.

De acuerdo con lo anterior, en las caricaturas que se representan las

cuestiones de corte politico el dibujante retrata los hechos del entorno que lo rodea
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de manera jocosa y mordaz, e incluye las frases caracteristicas de quienes son
caricaturizados, quienes, por lo general, tienden a ser facilmente reconocidos por

los lectores.'®® En ese sentido, el historiador britanico Peter Burke explica:

Las caricaturas y las vifietas han realizado una aportacion fundamental al debate
politico, desterrando la mistificacion del poder, fomentando la participacién de la
gente sencilla en los asuntos del Estado. Esos dibujos consiguieron dichos
objetos mediante la presentacion de temas controvertidos de una forma simple,
concreta y memorable, mostrando a los principales actores del drama politico
como mortales falibles y en modo alguno heroico. (...) Por eso pueden ser
utilizadas con cierta garantia para reconstruir unas actitudes o mentalidades
politicas perdidas.40

Conforme a lo planteado por Burke, por. un lado, se establece que la
caricatura recoge la opiniéon de la sociedad, al ser ésta decodificada por el sujeto
que la visualiza y que la relaciona con los sucesos del acontecer inmediato. Por el
otro, tomamos la explicacion de Ramoén Columba, quien argumenta que puede
considerarse como “un relampago o una chispa del lapiz, la pluma o el buril” con
que cada dibujante satiriza las cuestiones de lo politico.'*' Asimismo, retomamos a
Valeriano Bozal, para quien “la caricatura politica es, ante todo, ideoldgica”,'4?
empleando como instrumento de lucha las paginas de los periddicos en las
contiendas de indole politica-ideologica, como se ha revisado en los casos de E/
Tiempo y El Universal.

De ahi que Acevedo Carmona ha propuesto algunas caracteristicas que
suelen ser representativas de la caricatura politica: 1. La deformacion y exageracion
de los rasgos de lo que es, y de quien es retratado; 2. Lo representado debe ser

facilmente reconocible para el lector; 3. Centrarse basicamente en aspectos

139 Para profundizar en el tema de la caricatura politica, véase Enrique Malagon Pelaez, “El
Concepto de la Caricatura como Arte en el Siglo XIX”, Proyecto Clio, 2002. Consultado en
http://sincronia.cucsh.udg.mx/caricatur.htm#_ftn2 [octubre 13 del 2018], y Lawrence Streicher, “On
a Theory of Political Caricature”, en Comparative Studies in Society and History, Cambridge
University Press, 1967.

140 Peter Burke, op. cit., p. 100.

41 Ramén Columba, op. cit.

142 \valeriano Bozal, op. cit., p. 93.
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politicos; 4. Emplear metaforas y alegorias que son simplificadas en trazos o lineas;
5. Los hechos son retratados de manera jocosa; 6. Cada caricaturizacion tiene
cualidades humoristicas y artisticas, y; 7. Se convierte en un arma de ataque o
defensa politica, apoyada en la tradicion iconografica de los simbolismos, de lo
alegorico, que forma parte de la cultura y de la sociedad donde se presentan.’#3

Sumado a lo propuesto por Carmona en torno al carton politico, no se puede
dejar de lado el sistema de representacion que forma parte importante de éste, pues
como explica Roger Chartier, “son la representacion publica de una situacion, cosa,
persona o realidad, con lo que un objeto considerado como ausente es sustituido
por la imagen, donde el discurso implicito/explicito dignifica el universo simbdlico
que construyen los individuos en su entorno social”.'* En consecuencia, los
periodistas graficos ponen de manifiesto algunas-cuestiones que tienden a soslayar
los actores del ambito politico.

En el Grafico 2 se muestran elementos como la burla, el chiste, la ironia y la
satira, que forman parte del insumo e ingenio del dibujante al momento de producir
cada carton, pues cuando de hacer critica se trata, ningun caricaturista se cohibe
para representar su lectura del entorno donde se desenvuelve, con la intencion de
impactar a los lectores, persuadirlos para reflexionar, crear imaginarios y generar

critica sobre un tema determinado del ambito politico, de interés general.

13 Dario Acevedo Carmona, op. cit.
144 Roger Chartier, El Mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural, México,
Editorial Gedisa, 2005. p. 57.
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Grafico 2. Elementos constitutivos de la caricatura politica.

bur

Es empleada por lo general para h
la aprobacion o desaprobacion d

Fuente: Elaboracion propia.

Tales elementos son parte constitutiva de las representaciones plasmadas
en las caricaturas, y que en un todo son vistos con sentido del humor para provocar
risa. No obstante, en palabras de Ernesto Rodriguez y Arturo Fontaine, el tan

preciado sentido del humor se reconoce por ser una cualidad propia del ser humano;
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esto es, cada persona lo capta de manera diferente, por tanto debiera ser analizado
individualmente y de acuerdo con el contexto social donde se produce.'4®

Si bien, como se ha mencionado, en los afios 60 eran frecuentes las
caricaturas politicas con orientacion oficialista en El Tiempo y El Universal, también
es cierto que en ambos periddicos hubo momentos de inflexion que marcaron-un
antes y un después.

Para el escritor e historiador mexicano Agustin Sanchez, el inicio de la
caricatura esta relacionado con el surgimiento y desarrollo de la-prensa, por lo que
prensa y caricatura siempre van de la mano. Para el autor, la satira politica es parte
fundamental de la cotidianidad de la prensa, y aquélla tiende a evolucionar de
acuerdo con el proceso editorial de cada periddico. En ese sentido, la caricatura de
corte politico ha logrado convertirse en un género periodistico.'46

De este modo, la caricatura politica logré constituirse como fuente de la
produccion de la noticia y eslabén de la cadena de textos que iniciaban con el titular,
el editorial, 0 ambos. Asi, columnistas, editorialistas, caricaturistas y disefiadores
integran el equipo encargado de descalificar a quien es considerado como el rival u
oponente ideolégico del momento. Esta amplia labor fue plasmada en el carton
publicado por el diario colombiano El Liberal en 1947 (Imagen 38), que refleja como
el trabajo de todos y cada uno va de la mano con lo que individualmente producen

para las distintas secciones de los diarios.

1“5 Ernesto Rodriguez y Arturo Fontaine, “El sentido del humor. Una virtud”, en Revista
Estudios Publicos, num. 88, Santiago de Chile, 2002, p. 234.
146 Agustin Sanchez, 100 arios de caricatura en El Universal, México, El Universal, 2016.
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Imagen 38. Interés profesional.

ROFES/IONAL

LY

Fuente: E/ Liberal, 18 de noviembre de 1947, p. 4.
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2.7. La caricatura politica en la prensa mexicana y colombiana

En la década de los anos 60 a nivel nacional e internacional, el humor grafico se
caracterizd por ser empleado como un recurso de critica y propaganda del poder
politico y de los intereses no solo de los estadounidenses y los soviéticos, sino que
también de los gobiernos locales y/o regionales como el de México y Colombia con
el que de forma burlesca los caricaturistas satirizaban y combatian el accionar como
se ha mencionado anteriormente, del oponente ideoldgico del gobierno en turno, asi

como se vera en los siguientes apartados.

2.7.1. El cartén politico en la prensa mexicana

Teniendo en cuenta lo anterior, en México algunos caricaturistas se negaron a
satirizar en favor de los intereses del gobierno nacional y de su vecino del norte:
Leonardo Vadillo Paulsen, Eduardo de Rio (Rius) y Abel Quezada, entre otros, se
atrevieron a enfrentar al poder politico con su trabajo critico. Empero, las vifietas
continuaban usandose como herramienta para consolidar el anticomunismo vy
criticar a los “rojos” y “rebeldillos”, como eran llamados los izquierdistas militantes,
a quienes se les culpaba de todos los males del pais.'*’

Recordemos que la caricatura fue un elemento clave para edificar
iconolégicamente la“ mala imagen de los comunistas y construir imaginarios
colectivos. Y si bien la campafia anticomunista fue compensada en algunos
periodicos, durante el gobierno de Lopez Mateos varios caricaturistas sucumbieron
ante la censura y la auto censura.#®

Acevedo Carmona apunta que las caricaturas politicas “se han convertido en
armas de ataque y propaganda, generalmente por la via de la ridiculizacién y de la
ironia, con lo que contribuyeron a enfatizar las diferencias y a incrementar la
temperatura en las lides politicas”.*® Ejemplo de aquella marcada tendencia

anticomunista en 1962, son algunos cartones que CAR public6 en El Universal,

1“7\/éase Carlos Alberto Martinez, op. cit.
18 |hid.
4 Dario Acevedo Carmona, La caricatura editorial, op. cit., p. 155.
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donde se observa a un Fidel Castro manipulado por su homélogo Nikita Khrushchev

(Imagen 39). Misma tendencia se refleja en La Prensa (Imagen 40).

Imagen 39. |Bien atrapado!

Fuente: EL Universal, 05 de enero de 1962, p. 2.
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Imagen 40. Le fallé.

— ¢ Qué paso, mama? ¢ No dijiste que ibas a defenderme?
Fuente: La Prensa, 24 de octubre de 1962, p. 2.

2.7.2. La caricatura en la prensa colombiana

Durante la década de los afios 60, en las paginas de la prensa colombiana la
caricatura politica se convirti6 en un importante recurso y vehiculo de critica hacia
el acontecer de la Guerra Fria, en el marco internacional, y de ciertas politicas del
Frente Nacional, valiéndose de elementos como la satira grafica y la burla,
implicitos en cada trazo.

Periédicos como EI Tiempo contaban con la colaboracion de cuatro

caricaturistas, que firmaban con nombre propio o bajo algun seud6nimo, como

115



“Chapete”, Aldor, Velezefe y Henry, que interpretaban temas de indole politica, local

e internacional, con agilidad artistica y destreza en las técnicas, como puede

observarse en las imagenes 41, 42, 43 y 44.

Imagen 41. El liberalismo en 6rbita.

[ EL UBERAUSMO EN ORBITA — " Por Hewy | 4

Fuente: E/ Tiempo, 28 de enero de 1962, p. 4.
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Imagen 42. Reclutamiento en Cuba.

RECLUTAMIENTO EN CLIBA =  Por Aldor ||

ame b0 Auzn 8 barbEder. ..

... los nuevos barbudos...
Fuente: El Tiempo, 14 de enero de 1962, p. 4.
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Imagen 43. Y no es para menos.

l*‘-""’?} O ES PARA MENOS _  por Velezefe

-Creo que Castro debe tener “los pelos de punta. -Si...de Punta del Este.
Fuente: E/ Tiempo, 19 de enero de 1962, p. 5.
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Imagen 44. Mejor ser lampifio.

[ MEJOR SER LAMPINO —  Por Chapete \

—me |

JOSE DOLORES: —Pues lo que pasc er que yo o puedo ser del M.E.L, porque a i no me
sale barba,..

José Dolores: -Pues lo que pasa es que yo no
puedo ser del M.R.L, porque a mi no me sale barba.
Fuente: E/ Tiempo, 27 de enero de 1962, p. 4.
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En su mayoria, los caricaturistas colombianos apoyaron la instauracion y
desarrollo del régimen de coalicion, legitimando el consociacionalismo bipartidista
con sus dibujos. Asimismo, como ya se ha mencionado anteriormente, desde la
prensa oficialista rechazaban la expansion del comunismo internacional en
Colombia y América Latina, con su satira pictérica. Asi, en el caso colombiano la
caricatura politica ayud6 a demonizar la imagen de aquellos considerados como
enemigos y exaltar la postura del amigo, mientras que en el caso mexicano —como
lo explica Carlos Alberto Hernandez— la caricatura “(...) se convirtid.en una de las
representaciones donde se expres6 con sencillez, humor y satira, hechos o
acontecimientos significativos de la sociedad, sobre todo mediante la carga de los
rasgos fisicos y psicoldgicos de las personalidades publicas mas destacadas”.'®°

Es asi como los caricaturistas adjudican a sus personajes gestos
caracteristicos de su personalidad, exacerbandolos en las situaciones retratadas en
la imagen. Su arte tiene sombra diabdlica, porque distorsiona los rasgos fisicos de
los individuos, resaltando soélo lo negativo de éstos frente a los demas.'®"

En ese sentido, en sus representaciones los ilustradores logran captar y
plasmar la idea que se tiene del “OTRO” (entre comillas y mayusculas), que, en
palabras de Peter Burke, es aquel que no comparte ni mi modo de pensar, ni mi
modo de sentir, ni el.de vivir, razon por la cual se transforma en el enemigo. Y lo
que se hace después de ello, es definir a ese “OTRO” como una antitesis total de lo
que soy yo como. individuo y como integrante de un grupo. A partir de lo cual y
aplicado a las cuestiones de la imagen, se exaltan todos sus rasgos negativos a fin

de desacreditarlo y destruirlo como persona o como figura publica por medio de la

150 Carlos Alberto Hernandez, op. cit., p. 98.

51 En mi trabajo, la expresiéon “sombra diabélica” alude la forma en que cada caricaturista
expone, ante un publico en general, lo negativo del lado no mostrable del mundo de la
politica, por medio de la critica grafica, haciendo mofa del accionar de los personajes
politicos. Dicha expresién guarda relacion con el Daimon citado Platén en su texto E/
Banquete, un ser intermedio entre los mortales e inmortales, quien se encargaba de
interpretar y transmitir los asuntos humanos a los dioses, y los asuntos divinos a los
hombres. Lo mismo ocurre con el caricaturista, quien le transmite al lector el mensaje con
las lecturas de las diversas realidades que los duefios y directores de cada periddico desean
que aquél refleje en sus dibujos. Véase Orfilia Damiano Obando, op. cit., p. 43.
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satira y la ironia, convirtiéndolo en objeto de risa. 152 Como se vera en el capitulo I,
asi lo hicieron los caricaturistas con Fidel Castro y Nikita Khrushchev, en los afios
sesenta.’3

Como se ha visto, el papel de los caricaturistas es elemental en la critica
grafica implicita en cada representacion que produce y que se publica diariamente
en la prensa y revistas nacionales e internacionales. Son ellos quienes con sus
trazos satirizan el actuar de los actores politicos en una época determinada. Para
Alejandro Baez, “son agentes criticos del horizonte en el que viven, (...) tienen una
vision amplia que les permite interactuar en el tiempo histérico (...)","®* lo que les
facilita detectar las circunstancias que afectan la situacién social y politica del
presente, y jugar, por medio del dibujo, con los escenarios futuros de su propia
realidad.

Para Peter Burke, “las imagenes dicen algo, las imagenes tienen por objeto
comunicar. Pero si no sabemos leerlas, no nos dicen nada. Son irremediablemente
mudas”.'*® De acuerdo con este autor, las caricaturas forman parte de una cultura
y una época determinadas, y si no se tiene conocimiento alguno del contexto cultural
donde fueron producidas, o no se esta familiarizado con los codigos culturales con
las que fueron creadas, entonces las ideas y los mensajes implicitos en ellas pierden

el sentido, al momento de ser explicadas.

152 Peter Burke, op. cit., p. 24.

153 Ibidem, p. 156.

154 Jesus Alejandro Baez Rodriguez, Estudio Historiografico de la Prensa de Caricaturas en
el México Decimononico, Querétaro, Escuela Normal Superior de Querétaro, 2019, p. 96.
155 Peter Burke, op. cit., p. 43.

121



Capitulo Il
Thirteen days. La Crisis de los Misiles en la satira pictérica de
El Universal de México y El Tiempo de Colombia

En relacién con la Crisis de los Misiles, mas que pensarla en términos puramente
politicos, diplomaticos y militares, es indispensable rescatar la diversidad de
expresiones y representaciones satiricas que fueron publicadas en la prensa de la
época. Por tanto, en el presente capitulo se expone una serie de caricaturas que
explican el desarrollo de aquel evento bélico. Se exponen por etapas, pues de
acuerdo con el Atlas Mnemosyne de Aby Warburg,'® en secuencia dan cuenta, por
si solas, de los momentos clave, como: 1. La llegada de los misiles a territorio
cubano; 2. El inicio de la posible hecatombe; 3. El bloqueo maritimo impuesto por
los Estados Unidos a Cuba; 4. El retiro de los misiles soviéticos de la isla cubana,
y; 5. Qué sucedid después del algido momento de confrontacion y tensién a nivel
global.

Aunque en algunas caricaturas las palabras son inseparables de la imagen,
hay casos en que el solo dibujo permite la plena comprension de lo caricaturizado.
Por ello, aqui pondremos en contexto los elementos empleados en las imagenes,
analizando y contrastando las formas de caricaturizar de CAR, Chapete y Peter
Aldor, en las paginas de El Universal y El Tiempo.

Recordemos que en los inicios del afio 1962 la disputa entre estadounidenses
y soviéticos por alcanzar el control armamentistico, nuclear y espacial, no cesaba.
Por el contrario, la confrontacion se intensificaba cada vez mas. Asi, el avance o
retroceso de uno significaba pérdida o ganancia para el otro. A propdésito de esto,
El Universal publico, en enero del afio en cuestion, una caricatura titulada Feliz 1962
(Imagen 45), en la que CAR, desde el contexto mexicano, satirizé el constante
enfrentamiento entre ambas potencias, que seguian aferradas a disputarse el
dominio del mundo a pesar de que ya habian transcurrido 16 anos del fin de la

Segunda Guerra Mundial.

156 Aby Warburg, op. cit.

122



Imagen 45. Feliz 1962.

FCliZ 1962... | Por CAR

Fuente: El Universal, 03 de enero de 1962, p. 2.

Se considera que el dibujante produjo, de manera picaresca, una imagen
sencilla, donde con simples trazos mostraba el ambiente de tension de la Guerra
Fria en ese momento. Con sarcasmo, toma como referencia la baja estatura del
lider soviético frente a la del presidente norteamericano, dando a entender que
aunque el primero era visto como un contendiente que representaba cierto grado de

peligro, aun le faltaban recursos para estar a la altura de su opositor, considerado

123



una potencia mundial en todos los aspectos. Mas para estar a su nivel, es colocado
sobre una caja con dos escalones que le sirven de soporte para estrechar la mano
de Kennedy, y verlo a la cara, jocosamente.

Burlona e implicitamente, se observa que para el -caricaturista el
enfrentamiento entre Khrushchev y Kennedy parecia una relaciéon de amor-odio, con
la que ambos lideres juegan jovial e inconscientemente con la tranquilidad mundial.
(Aunque, recordemos, la confrontacion nunca fue directa, sino, por lo general, a
través de terceros actores, como lo fue Fidel Castro a finales de los aios cincuenta.)

A pesar de no plasmar muchos elementos simbdlicos y alegéricos, CAR se
valié de figuras iconolégicas —como los misiles— que representan la carrera
armamentista y el poderio de cada nacion frente a la otra, asi como los momentos
de tension y paranoia imperante a nivel mundial.

En el mismo mes, E/ Tiempo publicé una representacion grafica de Chapete,
El recién nacido (Imagen 46), donde un bebé encarna la llegada del tan esperado
afio de 1962, que, bajo la presidencia de John F. Kennedy, se suponia traeria
prosperidad en la region latinoamericana gracias a la Alianza para el Progreso.

En el cartdn, el dibujante recurri6 a figuras de facil reconocimiento, como el
campesino, el trabajador promedio, la dama y el caballero de la alta sociedad,
quienes esperaban ansiosamente este nuevo comienzo. El carton es claro ejemplo
de adulacién a-Kennedy, de la alineacion ideologica del gobierno colombiano y del
periodico con el gobierno estadounidense, al que se muestra como un inocente que

sélo provoca alegria y prosperidad entre quienes lo aceptaban.
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Imagen 46. El recién nacido.

|___EL RECIEN NACIDO -~  Por Chapete |

... jldéntico a Kennedy!...
Fuente: E/ Tiempo, 02 de enero de 1962, p. 4.

En este punto, retomamos una caricatura (expuesta en el capitulo anterior)
publicada en enero del afo en cuestion, donde CAR satiriz6 la alianza entre
cubanos y soviéticos, como respuesta al boicot econdmico de los Estados Unidos
al gobierno de Fidel Castro.

Se trata de jBien atrapado! (Imagen 47), donde se satiriza al lider cubano en

la garra del comunismo, adornada con cadena y collar de puntas filosas —como las
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que usan los agresivos perros pitbull—, y el simbolo soviético de la hoz y el martillo.
Aqui, para el caricaturista el lider cubano no era mas que un titere en la

confrontacién entre Kennedy y Khrushchev.

Imagen 47. jBien atrapado!

EL UNIVERSAL,

.TiBi_el-'ll Atrapado!

&

Fuente: El Universal, 05 de enero de 1962, p. 2.

Mientras que en México CAR representaba a un Fidel altamente vulnerado y
manipulado, Peter Aldor, en su caricatura titulada Acuerdo pesquero entre Rusia y
Cuba, publicada en el mes de agosto en el peridédico colombiano E/ Tiempo (Imagen
48), representa aquella sumision empleando elementos artisticos y alegoricos, y

combinando trazos zoomorfos y antropomorfos en los personajes.
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Imagen 48. Acuerdo pesquero entre Rusia y Cuba.

u.-dlm.tefdb Pesguero entre Rusica y Cuba — Por Aldor ||

Fuente: El Tiempo, 09 de agosto de 1962, p. 5.

En la satira se observa como el lider soviético, con intenciones oscuras,
atrap6 al pez caribefio, quien en ese momento era visto de modo distinto tras el
desarrollo de la Revolucién cubana en 1959 y su inclinacién ideologica hacia el
comunismo. Lo representado en esta caricatura se asemeja a la foto tomada por el
britanico Alfred Downe Scott a un pescador, en uno de sus viajes a las playas de
Noruega en la segunda mitad del siglo XIX, quien lo impresiond por su buen estado

fisico para cargar en su espalda a los grandes peces que atrapaba, y por su
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longevidad gracias al consumo del aceite de bacalao. (Recordemos que esta foto
se convirtié en la imagen institucional de la famosa Emulsiéon Scott, comercializada
desde 1876 en el mercado estadounidense.), (Imagen 49).'5” Al parecer, en ella se
inspir6 Aldor para hacer mofa, directa e indirectamente, de los Estados Unidos, la

Union Soviética y Cuba, los tres actores en confrontacion del momento.

Imagen 49. Scott’s Emulsion.

http://vetustideces.blogspot.com/2018/10/mad-1-quien-se-acuerda-de-la-emulsion.html

157 “Scott, la emulsibn mas longeva”, consultado en El  Tiempo,
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1285338
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De esta manera, Aldor parodia la etiqueta de la Emulsiéon Scott, mostrando a
un Khrushchev llegando a “pescar en rio revuelto” a la costa caribefia cubana; esto
es, a instaurar su sistema ideoldgico e instalar sus bases balisticas. También
muestra a un Kennedy encarnando a la Estatua de la Libertad, porque ademas de
ser el emblema mas representativo de los Estados Unidos, se consideraba que
Nueva York seria el punto estratégico al que se atacaria desde Cuba.

Aldor se mantiene fiel a los detalles del pescador de la foto original de Scott,
pero convierte al gran bacalao en Fidel Castro, facilmente reconocible por su cara
barbada y pies con botas, debido al gran manejo de trazos zoomorfos mezclados
con antropomorfos por parte del caricaturista.

En relacion con la burla en esta caricatura y otras del presente capitulo-, el
critico de arte Charles Baudelaire argumenta que ésta es “un elemento condenable
y de origen satanico”,'®® que, por lo general, surge tras situaciones de malestar
ocurridas a una persona.’®® Mientras que sobre la risa y lo comico, arguye que “el
hombre no tiene dientes de ledén como el ledn, pero muerde con la risa”
—refiriéndose a cdmo los individuos con gesto risible pueden causar malestar entre
quienes lo observan—. “Lo comico es uno de los signos mas claros de lo satanico
que hay en la humanidad” porque “todo lo que nos provoque risa es perverso. Este
es un signo de la ‘propia superioridad’, pero satanica o no, es caracteristica del
hombre, asi como también lo es el llanto”.

El 13 de septiembre del mismo afio, ambos peridédicos publicaron cartones
alusivos al triangulo de disputa Estados Unidos-Cuba-URSS. E/ Universal publicaba
una caricatura de CAR, titulada Juego peligroso (Imagen 50), una interesante
lectura del dibujante sobre la Guerra Fria de los afios 60, donde destaca el

considerado “juguete caribefio” de la URSS, Fidel Castro."6°

158 Charles Baudelaire, Lo comico y la caricatura, Madrid, La balsa de la medusa, traduccién
de Carmen Santos, 1988, p. 21.

1% Un ejemplo de ello es cuando alguien va caminando distraido por la calle y tropieza
cayendo al suelo. Esta circunstancia provoca risa a quien observa y no en quien es objeto
de tal risa.

%0 Para profundizar en ello ver, Hugo Montero, op. cit., p. 20.
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Imagen 50. Juego peligroso.

Juego Peligroso Pr CAR

Tl U @Ry 3w

Fuente: E/ Universal, 13 de septiembre de 1962, p. 2.

En esta imagen se refleja, con gran tino, como John F. Kennedy y Nikita
Khrushchev “(...) precisaban el poderio atbmico como herramienta de presion y

amenaza”, en palabras de Hugo Montero."®"

%1 Ibidem, p. 16.
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Ambos adversarios tienen en una mano algo que pudiera entenderse como
“‘esferas” o “pelotas” con el simbolo atdbmico, aludiendo a las armas nucleares con
las que posiblemente contaban en 1962, y que usarian si alguno decidia atacar.

“

Para Montero, ambos lideres “(...) eran conscientes del peligro que
significaba organizar una ofensiva bélica con ese armamento como punta de
lanza”.'®? No obstante, para el caricaturista no habia algin grado de conciencia, ni
en Khrushchev ni en Kennedy, y por eso los muestra como dos nifios que sélo se
dedican a ver cuales juguetes posee cada uno y cual es el mas poderoso.

Dentro del escenario de confrontacion del periodo de posguerra
caricaturizado por CAR, se observa a un tercer actor denominado como “el juguete
caribefio” de Khrushchev (Fidel Castro), al que al darle cuerda lleva hacia el extremo
norteamericano la esfera atdmica que tiene en su mano derecha —en referencia a
los misiles soviéticos en Cuba, que serian el punto de inflexién de la contienda entre
capitalistas y socialistas—.

Quienes no apoyaban a ninguno de los sistemas ideoldgicos imperantes y
sentian enfado del actuar de sus protagonistas, CAR los representa, quizas, por el
Sol (del lado americano) y la Luna (del lado soviético).

La satira pictorica producida por el monero mexicano, se asocia con la teoria
de lo comico de Aristoteles, para quien “existe una suspension consentida de la
incredulidad, la-cual es aprovechada por un pequefio y modesto chiste grafico de
bolsillo”, y donde la satira impresa en la caricatura simplifica las lecturas del
acontecer politico y sus personajes publicos, asi como de la manifestacion de
inconformidad de la sociedad, tal y como se ha venido observando en las
caricaturistas expuestas.'63

A finales de septiembre, EI Tiempo publicé otra caricatura (Imagen 51) en

que Aldor satiriza nuevamente el enfrentamiento entre Castro, Khrushchev vy

162 jdem.

163 Segun Aristoteles, los hombres representan de modo burlesco el lado malo y feo de cada
uno. Aristoteles, El Arte Poética, Madrid, Coleccion Austral, tercera edicion, 1964. Ernst
Gombrich, Los usos de las imagenes, op. cit.
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Kennedy, donde al pescar en aguas cubanas, a Nikita se le enreda la cana de
pescar en las ropas de la Estatua de la Libertad (Kennedy). Como se observa, a
Khrushchev lo carga en sus espaldas Fidel Castro. El imaginario social entre lo que

se informaba y se caricaturizaba es, pues, evidente.

Imagen 51. La base pesquera.

— —r e
LA BASE PESQUERA —_ Por Aldor
1-:-:“;-‘_

Fuente: E/ Tiempo, 30 de septiembre de 1962, p. 4.
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Y en palabras de Jorge Luis Pintos:

Los imaginarios sociales serian aquellos esquemas que nos permiten percibir
algo como real, explicarlo e intervenir operativamente en lo que en cada sistema
social y los subsistemas funcionalmente diferenciados se describa como realidad,
donde éstos son universos simbdlicos en cuanto constructores de la legitimidad
social; en tanto que el instrumento basico mediante el cual los imaginarios
construyen la realidad, es el de la percepcion disefiada desde una focalidad
determinada, que permite dejar ‘fuera de campo’ determinados fenédmenos y
volver relevantes otros.64

Conforme a lo planteado por el autor, mediante |la opacidad/relevancia en la
imagen satirica se plasmaron coédigos de representacion que mostraban
continuamente a Fidel Castro como algo pequefio, como unjuguete de la URSS, y
por tanto, la percepcion de su sistema ideolégico era negativo y, por ende, se daba
la razén a los Estados Unidos por estar en su contra.

De hecho, los caricaturistas pronosticaron, desde las paginas de E/ Tiempo
y El Universal, 1o que ocurriria en el mes de octubre: el arribo de los misiles

soviéticos a Cuba.
3.1. Primera etapa. La llegada de los misiles a la isla

En septiembre de 1962 el periédico colombiano informaba y mostraba una
caricatura de Peter Aldor (Imagen 52) sobre la llegada de misiles a la isla cubana.
En esta satira grafica, Aldor exhibe a un Fidel Castro que, sin pena alguna, recibe
los misiles soviéticos de Nikita Khrushchev, quien “aplana” al pueblo cubano —que
mas que-armas necesitaba comida y estabilidad economica—. La imagen refleja
con-claridad la posicion ideoldgica de la linea editorial del periodico, de corte

anticomunista.

%4 Juan Luis Pintos, “El metacédigo relevancia/opacidad en la construccion sistémica de las
realidades”, RIPS, en Revista de Investigaciones Politicas y Sociologicas, Universidad de
Santiago de Compostela, Santiago de Campostela, vol. 2, 2, 2003, pp. 26 y 27.
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Imagen 52. Ayuda ‘técnica’.

"

ﬂunifrfcmd«":' e

R

FIDEL: —Muclus groces e nombre del pueblo exhano. .|

FIDEL: -jMuchas gracias en nombre del pueblo cubano!
Fuente: E/ Tiempo, 06 de septiembre de 1962, p. 5.
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Aquella “ayuda técnica” representada por Aldor, seria la punta del iceberg de
la contienda, e inspiracion para los periodistas graficos en su afan de reforzar la
mala imagen del lider cubano. Fidel, visto como el “OTRO”, se convirti6 en el
enemigo motivo de la satira, el chiste, la burla, la risa y lo comico por parte de
caricaturistas como Aldor, y en el unico responsable de traer maldad comunista ala
region latinoamericana. En este caso, los utillajes iconologicos representan los
valores simbolicos plasmados en el cartdn politico (ejemplo de ello sonlas armas
de tipo nuclear). 65

La decision de aceptar los misiles en la isla desataria una tormenta y tendria
al mundo en vilo durante 13 dias, durante los cuales las potencias tuvieron el dedo
en el gatillo.' Aunque debe reconocerse que la ayuda soviética llegoé por las
agresiones a Cuba por parte de los Estados Unidos, que culminaron con “el
ofrecimiento de los misiles que hizo Khrushchev”.16” Mas alla de lo militar, la alianza
entre soviéticos y cubanos detono la guerra psicologica y el sistema propagandistico
de contencion al comunismo en Ameérica Latina.'®®

El desplazamiento de misiles hacia territorio cubano formé parte de la
Operacion Anadyr. “La idea de Khrushchev era simple: mientras tuviera (o eso
pareciera) un minimo de misiles dispuestos a usarlos, los estadounidenses se
acobardarian. Si los- misiles cubanos estaban listos antes que Washington los
descubriera, Estados Unidos no los tocaria a ellos ni a Castro”.16°

No obstante, Castro no estaba convencido, y sugiri6 a Khrushchev que el
acuerdo de la instalacion de misiles fuese publico, pues de ese modo el resto del
continente y del mundo sabria que no iban a tolerar mas los ataques de los
norteamericanos. Segun se sabe, en reuniéon con Khrushchev en territorio soviético,

Raul Castro, Emilio Aragonés y el Ché Guevara le preguntaron qué pasaria en el

%5 Para una mayor profundizacion en el método iconografico-iconolégico, véase Erwin
Panosfky, op. cit.

%6 \/éase Allison Graham, op. cit.

67 Carlos Lechuga, Cuba y la crisis de los misiles, New York, Ocean, 2001. p. 10.

168 Carlos Alberto Martinez Hernandez, op. cit.

1% William Taubman, Kruschev, EI hombre y su época, Madrid, Esfera de Libros, 2006. p.
640.
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eventual caso de que los estadounidenses se dieran cuenta de lo que estaban

haciendo, a lo que el lider soviético respondio:

Estados Unidos habia rodeado nuestro pais de bases militares;
permanentemente nos tenia bajo amenaza de sus armas nucleares. Debia
aprender lo que se siente cuando te apuntan misiles enemigos. No hicimos otra
cosa que devolverle -en menor grado- el obsequio. Y ya era hora de que Estados
Unidos se sintiera amenazado, a su vez, en su pueblo y su suelo,a fin de saber
lo que eso significa exactamente.'”°

Es decir, la supuesta ayuda que Khruschev brindaba a los cubanos no era
con intenciones de protegerlos, sino mas bien acercarse a los Estados Unidos y
hacerles sentir lo que los soviéticos padecia en su propio territorio. Es mas, sentian
que podian instalar sus bases sin pedir permiso al llamado “coloso del norte”, pues
éste habia hecho lo mismo en Turquia, sin consultarles.!”

Fue en aquel entonces que el sistema propagandistico implicito en las
imagenes y los recursos simbolicos y artisticos, cobr6 relevancia en la prensa
anticomunista, que aprovechd la situacion para demonizar constantemente la
imagen de los soviéticos y de los cubanos por medio de la caricatura politica, que,
segun Charles Baudelaire, posee un doble caracter: “El dibujo y la idea. El dibujo
violento y la idea mordaz y velada”.'”? Es ésa doble condicion de la caricatura la que
le permite aludir a las ideologias de caracter politico.

Para autores como Ross Thomson y Bill Hewison, “(...) el propésito del dibujo
es servir de vehiculo de la idea. (...) Es asi como algunos dibujos humoristicos son
taquigrafia pictérica que capta un ambiente y describen una atmdsfera

determinada”,'”® como veremos en los proximos apartados.

170 Nikita Khrushchev, Memorias, en Hugo Montero, op. cit., p. 39.

71 Carlos Alberto Martinez Hernandez, op. cit., p. 35.

172 Charles Baudelaire, op. cit., p. 22.

173 Ross Thomson y Bill Hewison, El dibujo humoristico. Como hacerlo y cémo venderlo,
todas las técnicas profesionales de la historieta, la caricatura y el chiste, Espafa, Editorial
Hermann Blume, 1986, pp.11y 12.
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3.2. Segunda etapa. El inicio de la posible hecatombe

A mediados del mes de octubre del afio en cuestion, la CIA se percato de la llegada
de varios buques soviéticos a Cuba, razén por la cual el dia 14 sobrevol6 con un
avion espia U-2 el espacio aéreo de la isla. Por medio de fotografias tomadas en el
recorrido detectd a tan so6lo pocos kilometros de los Estados Unidos. las
instalaciones balisticas de la Unidn Soviética en diferentes puntos del territorio
cubano (Imagenes 53 y 54), apreciando en la localidad de San Cristébal la

distribucion de los misiles y de las plataformas de lanzamiento.!74

Imagen 53. Localizacion inicial de las rampas
de lanzamiento de misiles soviéticos en Cuba.

T
Fit @_'Qi" 5 ;
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A INITIAL IDENTIFICATION OF
% MRBMMISSILES IN CUBA
MREM LAUNCH SITE 1
SAN CRISTOBAL, CUBA

P .:'.

Localizacion inicial de las rampas de lanzamiento de misiles
soviéticos en Cuba. Foto: CIA.

174 \Véase Hugo Montero, op. cit. Daniela Spenser, op. cit. Joseph Fontana, op. cit.
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En la cronologia de los informes de la CIA se informo:

Octubre 14, 1962 -early morning: U-2 aircraft flies over western Cuba from south
to north. The reconnaissance mission, piloted by Major Richard Heyser, is the first
Strategic Air Command (SAC) mission after authority for the flights is transferred
from the CIA to the air force. The photographs obtained by mission provide the
first hard evidence of MRBM sites in Cuba.'”®

Imagen 54. Bases soviéticas en territorio cubano.

Tomada de: https://cubanuestraeu8.files.wordpress.com/2012/11/cubamisslesite.jpg

175 Las fotografias obtenidas por la mision proporcionaron las primeras evidencias sélidas
de los sitios de MRBM en Cuba. Véase A chronology of events, the Cuban Missile Crisis,
documento en linea:
https://www.cia.gov/library/readingroom/search/site/Crisis%20de%20los%20Misiles [noviembre 05 del

2018].
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Asimismo, en el informe del dia siguiente:

October 15, 1962 -morning: Quick readout teams at the National Photographic
Interpretation Center (NPIC) in Washington analyze photos taken by Richard
Heyser’s U-2 mission. Late in the afternoon, one of teams finds pictures showing
the main components of a Soviet MRBM in a field at San Cristobal. Analysis of
reconnaissance photos during the day also identifies all but one of the remaining
twenty-four SAM sites in CUBA. Other photographs of San Julian airfield show
that IL-28 light bombers are being uncrated.”®
De acuerdo con el texto, en Washington, en la manana del 15 de octubre, en
el centro de interpretacién fotografica analizaban las imagenes tomadas el dia
anterior. El dia 16 el presidente Kennedy fue informado sobre que los soviéticos
trasladaron aviones bombarderos y misiles de alcance medio a Cuba. Como apunta
Gustavo Gilly, “(...) la Union Soviética habia iniciado la instalaciéon de cohetes
estratégicos en Cuba desde agosto. (...) Estados Unidos confirmé la indudable
presencia de los cohetes el 16 de octubre, mediante fotografias aéreas”.'””
El gobierno norteamericano, en maximo grado de tension, previé que un
ataque desde alli podia destruir los territorios mas cercanos a la isla: Miami,
Chicago, Washington, Nueva York, Denver y Los Angeles. Del lado latinoamericano,

la Ciudad de México si se veria afectada (Imagen 55).

76 A chronology of events, the Cuban Missile Crisis. Documento en linea:
https://www.cia.gov/library/readingroom/search/site/Crisis%20de%20los%20Misiles [noviembre 05 del
2018].

77 Gustavo Gilly, op. cit., p. 215.
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Imagen 55. Puntos de contacto frente al
posible ataque desde Cuba.
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Tomada de: “La Crisis de los Misiles o Crisis de Octubre. Uno de los puntos criticos
de la Guerra Fria”, en http://carlosbua.com/938/

Con tal accion, la intencion de los soviéticos era que:

Los estadounidenses sabrian qué se siente cuando te apuntan los misiles
enemigos. No hariamos nada mas que darles a probar de su propia medicina.
Los rusos hemos sufrido tres guerras a lo largo del ultimo medio siglo y los
Estados Unidos nunca han tenido que librar una guerra en su propio territorio y
de ahi su fortuna. Estados Unidos ha hecho billones sangrando al mundo.'”®

Dada la situacion, el presidente Kennedy informé al mundo sobre las bases
balisticas de la URSS en Cuba. De ahi que los gobiernos latinoamericanos

estuvieron alerta sobre los peligros que representaba la alianza entre cubanos y

7¢ William Taubman y Gleason Abbott, Nikita Khrushchev and the creation of superpower,
Pennsylvania, Pennsylvania State University, 2000, p. 238.
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soviéticos, y de las consecuencias que acarreaba para esta parte del hemisferio la
adopcion del comunismo y/o socialismo.

De la Crisis de los Misiles se informd en todos los medios de comunicacion,
e incluso se satirizé en la prensa a través de la caricatura politica, y hasta se llevo

al cine posteriormente. Los informes de la CIA explicaban:

October 22, 1962 -7:00 P.M: President Kennedy address the nation in a televised
seventeen-minute speech. Announcing that “unmistakable evidence” has
established the presence of Soviet MRBM and IRBM sites and nuclear capable
bombers in Cuba, he states that as one of his “initial steps”, a “strict quarantine
on all offensive military equipment” is being put into effect.'”®

Kennedy se dirigio a la nacion en un discurso que fue ampliamente televisado
por 17 minutos. Anuncié que, sin equivocacion alguna, habian confirmado la
presencia de armamento soviético (MRBM e IRBM) y bombarderos con alta
capacidad nuclear en territorio cubano, y que pondrian en practica una "cuarentena
estricta hacia el equipo militar ofensivo alli consignado”.

Kennedy advirti6 a los soviéticos que un ataque a cualquier pais del
hemisferio lo tomaria como una agresién directa hacia los Estados Unidos, y que
esta situacion lo obligaria a reaccionar. Pero Nikita Khrushchev hizo caso omiso y
dijo a los capitanes de sus barcos que se encontraban en zona de cuarentena y

siguieran avanzando hacia Cuba.8°

7% A chronology of events, the Cuban Missile Crisis. Documento en linea:
https://www.cia.gov/library/readingroom/search/site/Crisis%20de%20los%20Misiles [noviembre 05 del
2018].

0 En relacion con lo dicho por Kennedy en su discurso del 22 de octubre, el dia 23 el
embajador estadounidense Foy Kohler recibié una carta de Nikita Khrushchev dirigida al
presidente, donde Khrushchev expresaba lo agresivo que habian sido las palabras de
Kennedy, por lo que sus amenazas ponian en riesgo la seguridad mundial, que podria
terminar en forma catastrofica. Y reafirmaba que las armas en Cuba, independientemente
de su procedencia, eran exclusivamente para defender el territorio cubano de cualquier
agresor. Octubre 23, 1962, 8:00 a.m. Véase A chronology of events, the Cuban Missile
Crisis, en https://www.cia.gov/library/readingroom/search/site/Crisis%20de%20l0s%20Misiles
[noviembre 05 del 2018].
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Por su parte, Fidel Castro puso en estado de maxima alerta a sus 270,000
soldados. Y en un discurso en television que durd 19 minutos, dijo que Cuba no se
desarmaria mientras los Estados Unidos persistieran en su politica agresiva, pero
negaba la presencia ofensiva de misiles en la isla. “Nosotros adquirimos las armas
necesarias, sin tener que darles cuenta a los imperialistas”. Sobre los inspectores
en su territorio, dijo que no queria verlos en Cuba y los amenaz6 diciéndoles que si

querian tener acceso alli, debian entrar por medio de la batalla.®

3.3. Tercera etapa. Bloqueo estadounidense a Cuba

El 24 de octubre los Estados Unidos anunciaron su decisién de bloquear a Cuba,
hecho que llevd al primer ministro soviético Nikita Khrushchev a pensar en la
eminente guerra nuclear. Este evento causé. gran impacto a nivel mundial y las
reacciones en la prensa no se hicieron esperar. En México, El Universal no solo
informd sobre el bloqueo impuesto a Cuba por parte de los estadounidenses.
También publicé una caricatura de CAR, satirizando la cuestion al mejor estilo del
futbol americano (Imagen 56).

En la imagen se ve a un enérgico Fidel Castro como integrante del equipo
de la Unién Soviética —lo que se delata porque en su vestimenta porta los simbolos
de la hoz, el martillo.y la estrella roja—. El es el encargado de bloquear a John F.
Kennedy para que su compariero Nikita Khrushchev tenga el camino despejado y
avance hacia la zona que defiende el equipo contrario (cosa opuesta a lo que
realmente ocurria, porque era Cuba la que en ese momento estaba siendo

bloqueada por los estadounidenses).

181 fdem.
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Imagen 56. Bloqueo.

BL_UNIYERIAL

Bloqueo Por CAR |

Fuente: El Universal, 24 de octubre de 1962, p. 5.
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Al jugador estadounidense (Kennedy) se le dibuja con un evidente gesto de
enojo y bloqueando a sus opositores para que no lleguen a su territorio. Aunque
parezca una obviedad, cabe preguntarse por qué CAR recurrioé a un juego de la NFL
para representar el evento bélico.

Posiblemente se deba a que en 1962 se celebrd la 43 edicidn en la historia
de los juegos de la NFL, del 16 de septiembre al 16 de diciembre, fechas que
coinciden con el avance de la Crisis de los Misiles. De ser asi, la mezcla de sucesos
deportivos y politicos es plausible, sobre todo porque en ese - momento el futbol
americano era transmitido por la cadena televisiva CBS, y era seguido por el grueso
de la poblacion norteamericana y quizas a alguna parte de la mexicana.'®?

Al igual que el caricaturista mexicano, en las paginas de E/ Tiempo Chapete
caricaturizd, con tintes anticomunistas, la cuestion del bloqueo impuesto a los
cubanos (Imagen 57).

La unica oveja negra del rebafio que se resiste a ser sumisa (Fidel Castro)
se muestra, segun el dibujante, asustada, sin saber cual castigo le impondran por
lo que ha hecho.

Al estar frente a frente con su cuidador, éste le dice que a pesar de su maldad,
€l no quiere que el lobo (Khrushchev) se lo coma o se lo lleve, y por eso decide
bloquearle la salida. Chapete, a diferencia de CAR, recurrié a una de las imagenes
cotidianas de la sociedad colombiana —y quizas latinoamericana—: la oveja negra.

Aquella cuyo comportamiento va en contravia de las reglas y tradiciones de un

grupo.

182 Consultado en: http://www.nfl.com/history/chronology/1961-1970#1962 [junio 03 del 2019].
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Imagen 57. En tierras de América.

h EN TIERRAS DE AMERICA -  Por Chapete ||k

KENNEDY; Lo siento, aungue eres la oveja ne grd, 5o quiere qué t¢ gcabe de comer #f obo..s

KENNEDY: -Lo siento, aunque eres la oveja negra, no quiero que
te acabe de comer el lobo.
Fuente: E/ Tiempo, 24 de octubre de 1962, p. 5.

145



Durante la confrontacién con Cuba, Robert MacNamara propuso a Kennedy
suavizar la dureza del término “bloqueo naval” por el de “cuarentena”, para quitarle
connotaciones bélicas que pudieran exponerlo ante el mundo, y principalmente ante
los soviéticos,'® a quienes presionaba para que dejaran de mover sus flotas hacia
territorio cubano y evitar un latente desastre nuclear. No obstante, ninguna de las
potencias daba su brazo a torcer. ;Qué pasaria si ninguno cedia?, ;se desataria

nuevamente la guerra?, eran las interrogantes mas comunes en aquel entonces.

3.4. Cuarta etapa. El retiro de los misiles soviéticos del territorio cubano

Fue hasta el 28 de octubre que los barcos que iban hacia territorio cubano se
detuvieron, pues el gobierno soviético aceptdé —con algunas condiciones— retirar
los misiles de Cuba. Dentro de las disposiciones de Khrushchev, dos son relevantes:
1. Que los estadounidenses no atacaran a los cubanos bajo ninguna circunstancia,
y 2. Que retiraran los misiles que habian instalado en Turquia.

En relacion con lo anterior, la imagen 58 refleja la postura del gobierno de
Guillermo Ledén Valencia frente . a su homédlogo cubano. En esta caricatura el
dibujante se incluye a si mismo con “Chapetin”, y recurre a “José Dolores” (el pueblo
colombiano). Ambos se encuentran escondidos detras de un arbol, viendo con cara
de asombro y enojo lo. que acontecia en la isla cubana con los misiles, en ese
momento.

A propoésito del retiro de los misiles soviéticos de Cuba, en El Tiempo se
publicaron tres caricaturas con fechas diferentes sobre tal hecho. En la titulada En
Cuba (Imagen 58) se puede entender la situacion representada de dos maneras: 1.
Criticar la instalaciéon de las bases y los misiles en la isla, cuando lo que el pueblo

realmente necesitaba era comida, seguridad social y economica.

18 Hugo Montero, op. cit., p. 77.
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Imagen 58. En Cuba.

I EN CUBA — Por Chapete

L !'
=rm

—LIBORITO; 5t par lo mémas S les ocurrierd Lrder gigo de colmer.

i —

—Liborito: Si por lo menos se les ocurriera
traer algo de comer.
Fuente: E/ Tiempo, 28 de octubre p. 5, 1962.

2. La desinstalacion de las bases a finales del mes de octubre, anunciada por
el periédico The New York Times el dia 29, asi: “Los EE.UU. y la Uni6n Soviética

acuerdan alcance sobre Cuba; Kennedy acepta promesa de Khrushchev de quitar
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misiles bajo vigilancia de Naciones Unidas”.'8* A diferencia de los Estados Unidos,
que mantuvo una actitud firme y mesurada, la Union Soviética decidio retirarse y no

balancearse en el precipicio nuclear.'®

Imagen 59. Con su musica a otra parte.

CON SU MUSICA A OTRA PARTE — Por Chﬂpeteﬂ

NIKITA: —"Cuands yalj de La Mabana, vdlgome Dios..."

NIKITA: -“Cuando sali de La Habana, valgame Dios...”
Fuente: E/ Tiempo, 30 de octubre de 1962, p. 4.

184 The New York Times, 29 de octubre de 1962.
185 Allison Graham, La esencia de la decision, andlisis explicativo de la Crisis de los Misiles
en Cuba, Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1988, p. 75.
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Otra de las representaciones publicadas sobre el evento fue Con su musica
a otra parte (Imagen 59), donde Chapete pinta a un Fidel Castro triste y afligido por
la decision de Khrushchev, a quien pareciera no importarle ésa actitud.

En la misma fecha, El Universal publicé un cartén de la autoria de CAR,
titulado En remojo (Imagen 60), aludiendo si no directamente al desmantelamiento
de las bases en la isla, si a la toma de decisiones al respecto. Aqui, huevamente
vemos a un Fidel Castro sumiso, dominado y manipulado con finos hilos por su
titiritero (la URSS).

Imagen 60. En remojo.

En Remojo O Pt CAR

<7/

~— Ll

Fuente: E/ Universal, 30 de octubre de 1962, p. 2.
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En noviembre de 1962, Peter Aldor, en las paginas de E/ Tiempo, también
alude al retiro soviético. Muestra a Nikita Kruschev sacando rapidamente el barco
que lleva su nombre (Imagen 61) y su carro con misiles, que anclo6 a la embarcacion.
Junto a él se ve a Fidel Castro y algunos “barbudos” -como los llamaron durante la

Revolucion cubana-, que no estaban de acuerdo con la decisidén de los soviéticos.

Imagen 61. ;Despedida?

| DESPEDIDA? = Por . Aldor

C-LEN B U R LI

"Morotros [# cuidrmmos sy oarrite, doctordis™, ..

“Nosotros le cuidamos el carrito, doctorcito”.
Fuente: E/ Tiempo, 04 de noviembre de 1962, p. 5.

En esta caricatura, los gestos de Khrushchev son de desdén, y ya no monta

en una aplanadora (como lo satirizé cuando llegé a Cuba).
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3.5. ¢ Y después de la crisis, qué?

Después de los 13 dramaticos dias que durd la crisis del Caribe, fueron
innumerables las reacciones sobre la decisidon de retirar los misiles de Cuba, en la
que no tuvo participacién alguna Fidel Castro. Por lo que era visto y mostrado por
la prensa oficialista como un pedn en la confrontacion entre soviéticos y
norteamericanos. Como quien fue usado por su camarada Nikita para llevar a cabo
sus propios intereses politicos y militares dentro de la regién latinoamericana.

Uno de los medios de comunicaciéon de mayor importancia que no quité el
dedo del rengldn, fue la prensa, que no dejo de demonizar la imagen de Castro y
presentarlo como un perdedor que, tras la Crisis de los Misiles, quedo triste, aburrido
y sin armas. Asi fue representado en El Tiempo vy El Universal (Imagenes 62, 63,
64 y 65).

Imagen 62. Ni modo.

EL UKIVERSAL

_Ni Modo... , 3 Por CAR L

Fuente: El Universal, 26 de octubre de 1962, p. 2.
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En la caricatura titulada Ni modo, se observa a un Nikita con vestimenta de
nifo, como un chiquillo travieso al que soélo le interesaba jugar con sus flotas
navales, consideradas por el caricaturista como simples barquitos de papel.

Otra lectura es que Nikita impulsa sus navios hacia territorio cubano,
omitiendo las advertencias del gobierno estadounidense. O, por el titulo de la
caricatura, se entenderia que tras insistir en llevar los misiles hacia Cuba, se
conforma con el retiro de sus barcos.

Por su parte, Chapete representa a Khrushchev muy complacido lanzando
hacia el espacio a Fidel Castro (Imagen 63), bajo la asombrada mirada de
“Chapetin”, quien suponia compartian la misma ideologia. El mensaje esta implicito

en la imagen.

Imagen 63. Lanzamiento.

LANZAMIENTO — Por Chapete ||
[=ean

==

Fuente: E/ Tiempo, 03 de noviembre de 1962, p. 4.
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En la caricatura también se encuentra impresa la filiacion politica del monero
y de El Tiempo, uno de los periddicos mas fieles a las politicas anticomunistas del

Frente Nacional colombiano.

Imagen 64. ; Intervendra la Cruz Roja en Cuba?

|| d Intervendrd la Cruz Roja en Cuba? -~  Por Aldor “;

———

... EXTRACCIONES CON DOLOR.,,

Extracciones con dolor...
Fuente: E/ Tiempo, 06 de noviembre de 1962, p. 4.
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Peter Aldor también aprovechaba las paginas de El Tiempo para criticar,
satirizar y ridiculizar a Castro, sobre todo tras el anuncio del retiro de los misiles
soviéticos. Asi lo hizo los dias 04 —como se observé anteriormente— (Imagen 61)
y 06 (Imagen 64) bajo la interrogante ;Intervendra la Cruz Roja en Cuba?, pues
este movimiento humanitario podria ser requerido en la delicada situacién del
momento. A la par, El Universal anunciaba en uno de sus titulares: “Acepta la Cruz
Roja fiscalizar los embarques de la URSS en Cuba”,'8 decisién que iba en contra
de la negativa de Fidel Castro, y de ahi la alusion “extracciones con dolor”.

Dos dias antes, el 2 de noviembre, el propio diario publicaba “Rechaza Cuba
la Inspeccion”, por declaraciones de Fidel Castro en el sentido de que las “armas
estratégicas que la Union Soviética trajo aqui fue para defendernos”, y sefialando
que los Estados Unidos iban “camino a la guerra”, pues en el cerco naval
participaban mas efectivos que antes y la vigilancia aérea “se reanud6”.'®’

Por su parte, y en la misma fecha, el diario colombiano publicaba “Castro
acepta retiro de bases, pero sin inspeccion. Reconoce que hay discrepancias con
la URSS”. Asimismo el lider cubano expresaba, “Estados Unidos tendra de
destruirnos antes que humillarnos”, oponiéndose a cualquier “acto de fuerza” que
“viole las fronteras cubanas”.88

El 09 de noviembre (Imagen 65) Aldor retrata a Fidel Castro como una
Estatua de la Libertad del comunismo, pero que después del 22 de octubre quedd

en el aire al ya no tener base de apoyo.

18 £| Universal, 4 de noviembre de 1962, p. 1.
187 El Universal, 2 de noviembre de 1962, p. 1.
188 £ Tiempo, 2 de noviembre de 1962, p. 1.
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Imagen 65. En el aire.

- W

|| EN EL AIRE - Por_Aldor Il

LIBORITO: —Porece que & guedd sn “ban™...

LIBORITO: -Parece que se quedoé sin “base”...
Fuente: E/ Tiempo, 09 de noviembre de 1962, p. 4.
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Como ya se ha mencionado, las reacciones fueron de todo tipo. Para Hugo
Montero, en territorio cubano éstas eran variadas, pero entre las mas comunes se
encuentran canticos populares como “Nikita mariquita, lo que se da no se quita”, en
abierto desacuerdo con la Unién Soviética.'8

Tras el episodio de la Crisis de los Misiles, caben las preguntas: ¢quiénes
resultaron ganadores y quiénes los vencidos? Para los caricaturistas y la prensa en
general, puede decirse que el unico ganador fue John F. Kennedy, por saber
contener las intenciones de los soviéticos en uno de los puntos-mas algidos de la
confrontacion.

Este hecho llevo a mostrarlo ante la opinidén publica como un “salvador de la
paz mundial”’, que evité una Tercera Guerra Mundial. Para otros, el perdedor no fue
Khrushcheyv, sino Fidel Castro, el “OTRO”, y su sistema ideolégico, sin sustento ni
futuro. Recordemos que posterior a la Crisis de Octubre se firmé el Tratado de la
Proscripcion de las Armas Nucleares en la América Latina y el Caribe o Tratado de
Tlatelolco, donde se dispone la desnuclearizacion en toda la region latinoamericana
y en aquellos paises signatarios donde pudieran hacerse experimentos
nucleares. %0

A propésito de ello, El' Universal publico una caricatura titulada Esto... nunca
mas, en la que CAR expresaba su vision de lo que a futuro ocurriria con la carrera
de armamentos en el mundo bipolar. En ella, el presidente mexicano Adolfo Lépez
Mateos y otros lideres mundiales rechazan la fabricacion de armas nucleares

(Imagen 66), para no repetir lo acontecido en territorio cubano.

¥ Hugo Montero, op. cit., p. 111.
1% Para profundizar sobre los puntos del Tratado, véase “Texto del Tratado de Tlatelolco”,
en https://www.opanal.org/texto-del-tratado-de-tlatelolco/ [abril 10 del 2019].
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Imagen 66. Esto... nunca mas.

Fsto..Nunca mis mk

Fuente: E/ Universal, 17 de noviembre de 1962, p. 2.
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Recordemos también que el papel de los caricaturistas fue significativo
durante la Crisis de los Misiles y el desmantelamiento de las bases en Cuba. En ese
tenor, mostramos 18 representaciones consideradas las mas significativas
publicadas en El Universal y El Tiempo.

En todas y cada una se observa el uso de elementos iconogréficos e
iconologicos (palabras, emblemas, signos, armas, simbolos, textos, vestimenta y
expresiones corporales) que permitian a los lectores el facil reconocimiento de la
situacion y del personaje satirizado. En ese sentido, para Acevedo Carmona la
caricatura politica se encarga de “fustigar al rival, se le asocia con lo negativo y con
lo que representa destruccion, a la vez que se ensalza la condicion y la virtud propia”
del actor politico o de los partidos politicos en particular.!%’

Segun el argumento de Acevedo Carmona, el dibujo de corte politico ayudé
a satirizar la imagen de quien era considerado como el enemigo, al tiempo que
contribuy6 a exaltar la postura del amigo/enemigo. Como explica Fisac Seco, ...)
es un testimonio de las formas en que se recibieron y percibieron los conflictos
estratégicos de la época: entre la informacion ilustrada y la propaganda, la critica y

el juicio certero, en ocasiones profético”.'%?

1 Acevedo Carmona, op. cit., pp. 153-173.
92 Fisac Seco, op. cit., p. 7.
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Conclusiones

Antes de plasmar las reflexiones finales, a las que se pudo llegar con el desarrollo
de la presente investigacion, cabe recordar que su objetivo principal fue el de
analizar el papel de la caricatura politica en las representaciones que sobre la Crisis
de los Misiles se produjeron tanto en México como en Colombia, en el afio de 1962,
en los periédicos El Universal y EI Tiempo. Y con ello, identificar los usos dados a
la caricatura politica en ambos paises. Ademas, destacar su importancia en el
estudio de los sucesos de indole politico, en los ambitos local e internacional, como
un factor de critica en los contextos mexicano y colombiano.

De acuerdo con lo anterior, una de las preguntas que oriento la investigacion
fue si las representaciones efectuadas en las caricaturas resaltaron los peligros o
amenazas derivadas de la Crisis de los Misiles, o bien, se aproveché la paranoia
internacional para dar cauce a los problemas internos y enmarcarlos en la politica
anticomunista de la Guerra Fria.

La respuesta a tal interrogante es que tanto periodistas, gobernantes y
caricaturistas aprovecharon la paranoia internacional para enmarcar, en el contexto
local colombiano y mexicano, los problemas internos con la politica y/o el discurso
anticomunista abanderado por los Estados Unidos en la region latinoamericana,
donde no se hacia distincion ideoldgica entre quienes eran comunistas o socialistas,
de derecha o de izquierda, pues todos, se suponia, representaban lo mismo en
aquel periodo.

Todos observaban al “OTRO” que, como ha sefialado Peter Burke,'®3 nace
de la construccion que hacen las naciones, las sociedades, los grupos o los
individuos para fortalecer su identidad, o su sistema de valores, que —en nuestro
caso— llegaba a ser rechazado por pensar y actuar de modo distinto a los intereses
de los entonces presidentes Adolfo Lépez Mateos y Guillermo Ledén Valencia, de

México y Colombia, respectivamente, e incluso a los del estadounidense John F.

193 \Véase Peter Burke, op. cit.
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Kennedy. Por lo que se lleg6 a tildar a profesores, estudiantes, médicos y
trabajadores de “enemigos comunistas”, por oponerse a las politicas de aquellos
gobernantes.

En cuanto a las representaciones realizadas por los moneros, se concluye
que plasmaban su lectura del contexto donde vivian y lo adecuaban a la tendencia
ideologica de la linea editorial de El Tiempo'y El Universal, los cuales, porlo general,
presentaron en forma negativa el actuar del cubano Fidel Castro y de su-homologo
soviético Nikita Khrushchev. Sin embargo, no resaltaron propiamente los peligros o
amenazas que representaba la presencia de misiles soviéticos en Cuba, sino mas
bien la actitud de provocar incertidumbre y paranoia frente a lo que podria suceder
durante aquellos 13 dramaticos dias de convulsion mundial.

En cuanto a la filiacién politica del periédico EI Tiempo, concluimos que era
de corte oficialista; esto es, apoyaba abiertamente las politicas de los gobiernos del
Frente Nacional, los cuales se alinearon con las politicas del gobierno de Kennedy,
y en particular con las enmarcadas en el programa de ayuda econdémica a los
gobiernos latinoamericanos, denominada Alianza para el Progreso, que los orillé a
cerrarle las puertas a los comunistas y a reforzar la seguridad nacional en pro del
bienestar de sus ciudadanos.

En ese tenor, tanto en las noticias como en las caricaturas se observaba el
tinte anticomunista de El Tiempo, que formaba parte de la denominada Gran
Prensa; es decir —como se explico en el primer capitulo—, aquella que apoyaba al
gobierno de coalicion y se encargaba de minimizar a quienes no formaban parte de
su grupo. Este periddico gozaba de gran libertad de circulacion y publicacién tras
haber sufrido periodos de censura en épocas anteriores a la década de los afios 60,
pues la libertad de prensa fue reestablecida.

Caricaturistas como Chapete destacaron en los afos 60. Este monero se
preparé como dibujante en la Escuela de Artes, y con el paso del tiempo cautivo a
los lectores con su trabajo como satirico politico. En sus cartones reflejo
abiertamente su tendencia ideoldgica hacia el Partido Liberal y su intenso apoyo a
la campafia anticomunista, lanzada desde El Tiempo.
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Al igual que Chapete, Aldor cobro relevancia por sus producciones
caricaturescas en las que plasmaba el amplio conocimiento que tenia de las
técnicas de dibujo, con las que se apegd al anticomunismo de su periddico, técnicas
que combiné con el vasto conocimiento que habia adquirido sobre contexto
internacional, al que caricaturizaba y publicaba en la pagina 5 del diario.

Del lado mexicano, El Universal se apegd al oficialismo, sobre todo porque
el presidente Adolfo Lopez Mateos mantenia amplios controles sobre la libertad de
expresion en los perioddicos a nivel nacional, a los que se les condicionaba la venta
de papel si no brindaban su apoyo al gobierno.

En la década del sesenta, El Universal sblo contaba con la colaboracion de
un caricaturista: CAR, poco conocido dentro del gremio de caricaturistas en la
actualidad, y de quien son escasos los datos biograficos que pudimos hallar. Y
aunque no sabemos si tenia alguna filiacion politica, en sus caricaturas seguia la
linea editorial anticomunista del periodico, donde dibujé a Fidel Castro como un
ridiculo y sumiso ante la Unidn Soviética.

Sobre los elementos que identifican a las caricaturas colombianas y
mexicanas, tras su analisis y contraste concluimos que no hay trazo especifico que
indique el pais de procedencia. Y aunque de los tres moneros “Chapete” pone su
sello personal con “Chapetin” y “José Dolores”, no es un punto de referencia, sobre
todo si el lector no tiene conocimiento de su estilo como ilustrador grafico. Pero algo
que si comparten nuestros caricaturistas es la buena técnica en el trazo, en la
imagen, el contundente y claro mensaje que pretendian transmitir, su critica, y la
estética plasmada en los personajes y/o situaciones satirizadas.

La hipotesis del presente trabajo ha girado en torno a que en los inicios de
los-afios 60 la amenaza de expansion de los soviéticos, de la ideologia comunista y
el afianzamiento de la hegemonia de los Estados Unidos en la region —a través de
su estrategia de Seguridad Nacional, acompafada de un agresivo discurso de
contencién y propaganda anticomunista—, se despleg6 de diversas maneras en los

paises latinoamericanos y se adaptd a las condiciones y objetivos particulares que
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perseguian los gobiernos en turno, tanto en el plano internacional como en el
nacional.

En este marco, se encontr6 que tanto México como Colombia desplegaron
desde sus respectivos contextos una constante propaganda negativa contra
soviéticos y cubanos, pero también una que enaltecia el papel de los
estadounidenses dentro de la region. Sobre todo en la prensa, que era el medio de
comunicacién mejor consolidado en ambos paises. De acuerdo con Frances Stonor

Saunders:

El uso planificado de la propaganda y otras actividades, excepto el combate por
parte de una nacién, que comunican ideas e informacidn.con el propédsito de influir
en las opiniones, actitudes, emociones y comportamiento de grupos extranjeros.
De manera que apoyen la consecucion de los objetivos nacionales, aquella en la
que el sujeto se mueve en direccion que uno quiere, por razones que, piensa,
son propias.’®*

Siguiendo a Stonor, la cuestion-cultural en la posguerra fue usada como
recurso de seduccion politica, cuyo objetivo reposaba en generar cierto impacto
mediatico en la conciencia de los ciudadanos. Por lo que el aparato operativo de la
guerra psicoldgica fue la prensa'y la propia cultura. Asi, tanto El Universal como El
Tiempo jugaron un papel relevante en la transmisién de la Crisis de los Misiles.
Ambos, desde su posicion de diarios oficiales, pusieron énfasis en las columnas de
opinién y en las caricaturas politicas contra la Unién Soviética y Cuba, de la mano
de las noticias que compraban a las agencias internacionales, como las
norteamericanas y la francesa.%®

Ademas de la prensa, los mass-media también jugaron un importante papel
dentro del sistema propagandistico en ambos paises durante el periodo de la
posguerra. La radio y la television cobraron relevancia en la disputa por el control
del mundo y sirvieron a la URSS y los Estados Unidos para vender sus ideologias

via la propaganda visual y radial, penetrar en la mente de la poblacion mundial y

1% Frances Stonor Saunders, La CIA y la Guerra Fria cultural, Espafia, Debate, 2013, p. 21.
1% Carlos Alberto Martinez Hernandez, op. cit.
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lograr la adhesion de unos y otros a sus intereses politicos, de corte comunista y
capitalista.

En este marco, los caricaturistas fueron parte fundamental de la linea editorial
de los peridédicos donde publicaban sus cartones politicos en torno a los hechos y
sus actores, aunque no por ello sabemos necesariamente de su tendencia
ideologica.

Por otra parte, para ser considerado un ilustrador politico no necesariamente
se requiere de estudios artisticos en la academia. Como han expresado algunos
autores, el caricaturista nace con dotes humoristicas y creatividad. Mas para poder
y saber retratar o satirizar en la prensa, el mayor requisito es tener conocimiento

amplio sobre politica. Como explica Elizabeth Aristizabal:

El caricaturista, como empleado directo de la empresa periodistica o contratista
de ésta, tiene en mayor medida la implementacion para si mismo de la
autocensura. Ya sea porque conozca que tipo de ideas no son permitidas dentro
de los marcos de percepcion del periddico, porque es empleado de tiempo
completo, y ademas de realizar la caricatura diaria tiene otras funciones,
etcétera.’®

Cada dibujante sabe cuales tematicas concuerdan con la linea editorial del
periddico donde labora y hasta dénde tiene permitido desplegar la critica grafica,
pues no solo son caricaturistas satiricos, sino también, en ocasiones, columnistas
de la seccion de opinién. En ese sentido, CAR, Chapete y Peter Aldor se apoyaron
en versos, letreros, leyendas, dialogos, consignas, alegorias, textos e imagenes,
para trasmitir un mensaje que fuese unico y contundente, donde quedara visible la
linea ideolégica del periédico donde laboraban. Asi fue durante la crisis del Caribe.

La caricatura politica fue usada como un recurso de critica ideologica a
través del humor de los moneros y de sus elementos burlescos, mordaces y

sarcasticos, para, en este caso, crear imaginarios sociales y politicos con miras a

16 Elizabeth Aristizabal Gomez, Caracterizacion del traficante de drogas ilegales en
momentos hostiles para la prensa colombiana y mexicana: un estudio a través de la
caricatura politica, tesis para obtener el grado de Maestro en Comunicacion, Universidad
Nacional Autonoma de México, México, 2017, p. 48.
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contrarrestar apoyo a Cuba por haber aceptado la instalacion de cohetes soviéticos
en su territorio- y argumentar que representaba un gran peligro para Latinoamérica.
(Amén de que la realidad era que la mayoria de los paises latinoamericanos se
alinearon —como ya se ha explicado— con las politicas econémicas de los Estados
Unidos y, por ende, daban la espalda a cualquier sistema ideoldgico que fueraen
contravia con el estadounidense.)

Puede decirse que, frente al fantasma del comunismo, en México y Colombia
la satira politica de corte oficialista contribuyé a propagar el miedo colectivo, al
mostrar a los “rojos” —los comunistas— como unos personajes malos, que solo
querian conquistar al mundo y provocar pobreza donde fuesen adoptados. Cosa
que, se suponia, ocurriria en las sociedades latinoamericanas que se apegaran a
ése sistema ideologico.

Finalmente, la Crisis del Caribe se dio por la conglomeracion de una variedad
de problemas que ayudaron a generar una atmésfera de rivalidad entre los sistemas
capitalista y comunista. Y aunque Latinoamérica no pretendi6 inmiscuirse en aquella
dinamica, inevitablemente lo estuvo, con el cambio de escenario a partir de la
década de los afios sesenta.

En este marco, la presente investigacidon se ha propuesto abrir un nuevo
sendero para estudiar a la imagen, no como un accesorio, sino por sus condiciones
y naturaleza artistica. Asimismo, contribuir a investigaciones posteriores sobre la
tematica y el objeto de estudio, desde la Historia Comparada como tal, a fin de
cotejar con otros paises latinoamericanos las representaciones caricaturescas de la
Crisis de los Misiles, tanto en la prensa de corte oficialista como en la prensa

considerada de oposicion.
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