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PREFACIO

Este trabajo da inicio hace afio y medio, sin embargo, sintetiza un cuestionamiento

latente siete afios atras.

La fotografia como un proceso de busqueda me ha llevado a multiples caminos,
uno de ellos, la antropologia y el entendimiento de ésta a partir de la conjuncion

de la practica visual y etnografica.

El presente escrito representa un ejercicio de reflexion sobre la practica fotografica
propia, asimismo tiene la intencion de incentivar a fotdégrafos y antropologos a

generar nuevas metodologias y cuestionamientos dentro de su area.

La fotografia como una categoria epistémica o una base de pensamiento, se
convierte en el cristal a partir del cual se llevan a cabo cuestionamientos de toda
indole. En la advertencia de estos, la imagen se percibe cada vez mas amplia y

con mayores posibilidades en &mbitos generalmente no convenidos.

El presente trabajo tiene como objetivo la experimentacion de un método visual y
etnografico, siendo éste aplicado en un proceso de deconstruccion identitaria
urbana. El método propuesto replantea los usos de la imagen fotografica al interior
de la antropologia, generando, a través de la inclusion de otros actores, un
replanteamiento de posiciones en el hacer fotografia e investigacion antropoldgica.



INTRODUCCION

La imagen fotogréafica es en su sentido fisico una manera de registrar la realidad*
por medio de la luz. De la misma forma que la tinta permite la formacién de un
texto escrito, la luz posee sus propias formas comunicativas para materializar en

un plano, la empiria y la percepcion de quien se posiciona detras del lente.

El acto fotografico es un proceso amplio y multidimensional, el cual posee la
capacidad de registrar lo externo al fotdgrafo y lo interno®. La camara como
mediador establece una capacidad de dialogo entre el fotégrafo y la realidad por
registrar. Es en si un filtro donde convive la doble hermenéutica entre el

significado y su posible y probable significante.

De manera mecanica la fotografia se deriva de la accién de la luz que atravesando
por un dispositivo Optico genera una imagen en un soporte sensible. Sin embargo,
el acto fisico en el que la luz deja su marca ha tenido a lo largo del tiempo
diversas significaciones en cuanto a las apropiaciones que se hacen de dicho

fenémeno y las distintas formas de construirlo.

De esta manera, la imagen ademas de ser parte de un proceso fisico- quimico
también es parte de un proceso simbolico, porque adquiere en su practica
multiples significados. Se construyen sentidos en torno a lo que representa tanto el
contenido como la técnica, adquiriendo connotaciones en su proceso de
apropiacion, es decir, las propiedades de la luz se llenan de contenido cuando se
les otorga un sentido social, ya sea como un medio de distincion de clase (como

lo fueron los daguerrotipos en 1839) o como una herramienta de conocimiento.

Al mismo tiempo la imagen ha adquirido una cualidad casi de experiencia retenida
en funcion de que no deja de vincularse con la memoria y por lo tanto con la

evocacion, en tanto que a través de la técnica se tiene una permanencia de

! Haciendo referencia a la realidad en un sentido material. La imagen es una herramienta que fija trazos
luminosos en una superficie sensible a estos. La camara fotografica, permite una marca (en un soporte
sensible) de proyecciones externas, es decir, es un objeto que debido a su composicion (quimica y fisica)
proyecta y fija imagenes del entorno externo (a la propia camara).

2 Subjetivo. Retomando este elemento para hacer referencia a situaciones personales del fotégrafo.



fragmentos de vida o de lo que nunca es estatico. De esta forma, como lo plantea
Roland Barthes, la fotografia repite mecanicamente lo que nunca mas podra
repetirse existencialmente®. Es decir, es participe del proceso de la momificacion
del referente’o también como lo ha planteado Susan Sontag, es memento mori°,
porque se convierte en elemento participe del paso del tiempo y la muerte de la

persona.

Por lo tanto la fotografia es en si misma un fragmento de un todo vivido y relatado,
es el registro interlineado de la necesidad humana de perpetuar, poseer, invocar y
proyectar sucesos entre la incertidumbre del tiempo y su devenir. De aquel tiempo
donde la imagen fotogréfica se devaneaba entre los estudios cientificos para el
registro de hallazgos (en la acepcion mas exadtica de la palabra), la fotografia entra
al dominio publico y encuentra en él y para él, una multiplicidad de usos, formas,

texturas y manipulaciones.

En ello, la fotografia nos ensefia un nuevo cédigo visual, que altera y amplia
nuestras nociones de lo que merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a

observar. Se convierte en una gramatica y, sobre todo, en una ética de la vision®.

Por lo tanto, la luz volcada en acto social’ se torna en un elemento esencial de
cognicion. A través de las imagenes se conoce y construye el mundo, sobre todo
cuando la imagen, por su caracter portatil, se presenta en fragmentos de éste,
almacenandose y llevandose consigo a donde quiera que se vaya. Estos pedazos
de mundo se vuelven parte de la cultura cotidiana y se viaja con ellos creando a
partir de éstos ciertas nociones sobre los elementos representados. Asi, lo
representado rebasa el plano de la imagen y se convierte en parte del imaginario
de una sociedad o en la manera en la cual se le da nombre y forma a lo que se

desconoce.

*R. Barthes. La cdmara ltcida: Nota sobre la fotografia. Espafia, 2007. P. c. 29.
*R. Barthes. 2007, op. Cit. P.c. 23.

> S. Sontag. Sobre la fotografia. México, 2006. P.c. 32.

®S. Sontag. 2006, op. Cit. P. c. 15

" Es decir, la luz significada socialmente.



Al interior de la ciencia y sus disciplinas, la fotografia se comprendid como un
argumento mas de evidencia sobre la construccion conceptual de la realidad y por

lo tanto como la confirmacién de la existencia de algo.

La memoria de la imagen en la ciencia toma otro giro (distinto a la evocacion), y se
convierte en la herramienta funcional de registro debido a las fallas de la memoria
del investigador. Es decir, toma un caracter de huella y da la impresion de la
detencion del tiempo, otorgandole al investigador la capacidad de experimentar

visualmente fragmentos de pasado.

La antropologia como una disciplina formada en la descripcion del otro retoma a la
imagen visual de forma relevante. Ello implica que la representacién sea de una
determinada forma, siendo participe la imagen de los paradigmas epocales y

acompafnando con ellos su propia legitimacion.

De esta forma la imagen narra el desarrollo de la ciencia en los cambios situados
en las formas de representacion y en los elementos utilizados para ello. En el color
o los motivos retratados, la imagen presenta (de forma explicita e implicita) las

ideas predominantes de un tiempo y las nociones en torno a la verdad y la certeza.

La imagen fotogréfica en la antropologia retoma para su representaciéon a las
sociedades diferentes a Occidente, al mismo tiempo que con ello les otorga
caracteristicas determinantes y una posicion al investigador y la cultura a la cual

pertenece.

Es asi como la representacion y el mensaje implicito en ésta dan cuenta de las
visiones y las problematicas sociales suscitadas en el tiempo, elaborando con ello
una representacion determinada, la cual permite ver el caracter enteramente
intencional de la imagen, tomando en cuenta que el fragmento cristalizado forma

parte de una seleccion y transformacion de la realidad.



Por ello la visibilidad se torna en algo menos sensorial, y mas complejo, porque no
se trata soOlo del campo que barre la mirada sino de la red del saber y el tamiz de

imagenes que la organizan®.

En este sentido, se parte de la imagen como proceso de significacion y accion, en
el cual la materialidad de la representacion y su produccion son algunos de los
fragmentos que conforman ese proceso, proceso gque se torna infinito en tanto que

continla en movimiento y reconfiguracion a través de las lecturas y apropiaciones.

De esta forma, el objetivo de la tesis radica en ser participes del proceso de
significacién de la imagen y ver de qué forma se desencadenan otros procesos a

partir de una intervenciéon desde lo simbdlico.

El presente escrito esta conformado de cuatro capitulos. El primero de ellos
plantea el contexto historico en cual se inserta la imagen fotografica en el siglo
XIX, asi como sus lecturas y las caracteristicas que permearan en ella a lo largo
del desarrollo de la disciplina antropologica. En el segundo capitulo se abordan
algunos elementos de la imagen como contenedor de perspectivas, retomando
ello como premisa para un abordaje metodolégico. Este abordaje otorga una
nocion distinta sobre el medio fotografico y el ejercicio antropolégico, aportando
nuevas posibilidades en el uso y la practica de ambos. Posteriormente, en el
tercero se narra el desarrollo de la experiencia etnografica, retomando
impresiones e intervenciones previas en el lugar de investigacion. Finalmente en el
capitulo cuarto se elabora un analisis breve de ciertos elementos que conforman la
imagen dentro de la experiencia antropolégica, todo ello con el objetivo de mostrar
de qué forma se puede generar un lenguaje inclusivo entre la antropologia y otros

medios, asi como entre el investigador y otros sujetos.

8 ). Breschand. El documental. La otra cara del cine. Espafia, 2004.P.c. 5



Capitulo 1

IMAGEN Y ANTROPOLOGIA. LA
CONSTRUCCION VISUAL DE LA
OTREDAD.

1.1 CONTEXTO HISTORICO DEL USO DE LA IMAGEN EN
LA ANTROPOLOGIA

La fotografia tiene su origen en el tercer decenio del siglo XIX. Desde su
nacimiento, ha formado parte de la vida cotidiana y se ha encontrado incorporada
a la vida social de todas las clases, en mayor o menor medida, y es en este

elemento donde reside su importante funcion politica®.

La técnica fotogréafica volcada de contenido se asocia en su momento de insercion
en la ciencia, con elementos como la modernidad, la veracidad, entre otras ideas.
Asimismo, se encuentra inserta en un contexto determinado que la percibe como
avance y como descubrimiento, el cual sera participe, con todas sus

connotaciones, de otros descubrimientos™®.

° G. Freund. La fotografia como documento social. Barcelona, 1993. P. c. 8.

% a ciencia del siglo XIX descubre la técnica de la mimesis a la par que el colonialismo cientifico descubre al
otro diferente como elemento que habla del origen evolutivo, es decir, la imagen permite la experiencia del
pasado por si misma al mismo tiempo que el sujeto que representa tiene todas las connotaciones del
pasado. Se trata, por lo tanto, de una experiencia doblemente retrospectiva.

De esta forma las significaciones (de ambos descubrimientos: el otro y la cdmara) se conjuntan y se
refuerzan, obteniendo argumentos para a partir de la técnica como simbolo de verdad hablar del otro
también como un simbolo. Por ello, imagen técnica y contenido nunca se han encontrado aislados, debido a
que la significacidon otorgada al contenido de la imagen tiene que ver con la significaciéon del medio que se
usa para elaborarla.



Su uso dentro de los estudios cientificos se remite a la representacion de rasgos
de la naturaleza y sitios arqueoldgicos, de los cuales posteriormente se parte para

llevar a cabo la realizacién de imagenes de sociedades diferentes a Occidente™”.

De esta manera, la relacién entre fotografia y antropologia no se desvincula del
papel que ha tenido la imagen como un instrumento para el estudio y la

categorizacion del otro.*

La disciplina antropoldgica se presenta, en este contexto, al mismo tiempo en
distintos campos. Simultaneamente se encuentra un vinculo fuerte entre ésta y el
colonialismo, para el cual la antropologia representa la justificacion cientifica de la
expansion colonial. De esta manera permean diversos objetivos en torno al
estudio de la otredad, en el cual la imagen fotogréafica se presenta como elemento
activo de su construccion visual, asimismo acompafa el desarrollo teorico de la
disciplina antropoldgica, produciendo imagenes congruentes a los planteamientos
de cada postura, sin embargo siempre conservando y partiendo de los canones

cientificos de representacion.

Este tipo de reglas visuales® consideran a la imagen como registro “aséptico”, por
medio del cual se llevan a cabo andlisis cientificos, donde los datos son “veridicos”

de acuerdo a la empiria de los fendmenos sociales a través de la imagen.

En este sentido, la fotografia como impresién de naturalidad y realismo **permite a
antropologos y otros cientificos, considerarla como herramienta metodolégica

gue abstrae pedazos de la realidad. De esta forma, se recurre a la imagen como

1 El contexto en el que se sitta la ciencia antropoldgica en el siglo XIX, parte del paradigma evolucionista
unilineal. Por lo tanto, sus investigaciones se encuentran vinculadas a ver en el “otro” las etapas de
desarrollo precedentes a Occidente. Aunado a esto, el contexto de origen de la imagen fotografica, que
parte de la percepcion de la imagen como espejo de lo real, posee una funcion muy importante dentro de
los estudios, sobre todo cuando esta realidad de las imagenes es mostrada por la ciencia.

Al estar inserta la imagen dentro de dicho discurso y al cargar en si misma con el estigma del realismo, la
imagen se vuelve relevante en cuanto a que la representacion se convierte en lo real (al menos en el
imaginario) y por lo tanto en las formas de acercamiento a dichas sociedades.

12 J. Naranjo (ed). Fotografia, antropologia y colonialismo (1845-2006). Barcelona, 2006. P. c. 9.

3 Haciendo referencia los canones cientificos de representacion.

' La imagen fotografica se encuentra lejos de ser un acto magico de aparicidn, siendo que el acto mismo se
encuentra altamente significado.



un elemento facilitador del estudio de razas humanas y de sus variedades
antropométricas, partiendo de la imagen como herramienta comparativa de dichos
rasgos y al mismo tiempo como generadora de posibilidades para el analisis no

directo de los grupos en estudio.

Este elemento es relevante ya que la imagen permite la ficcibn del acercamiento
con el otro, el cual se convierte en un abordaje limpio que a la par de “aproximar”,
aleja cada vez mas a los sujetos en cuanto a las posturas que estos toman. De
esta forma la expectacidbn y el andlisis del otro en la imagen mantienen
completamente separados los planos del observador y el observado, otorgando a
las situaciones espaciales, “estar frente al lente y detras del lente”, elementos

sociopoliticos que significan las posturas y determinan las intervenciones.

1: M. V. Portman, “Mujer de la tribu puchik-war, 2: Fotografo desconocido, “Hombre de Australia del

Islas Andaman”. C. 1890. India Office Library, The Sur fotografiado siguiendo las instrucciones de

British  Library, Londres. En: Fotografia, Huxley” C. 1870. Imperial College Archive, Londres.

antropologia y colonialismo (1845-2006). En: Fotografia, antropologia y colonialismo (1845-
2006).



De esta manera, la imagen permite la simulacion del contacto al mismo tiempo
gue se conforma como la barrera a partir de la cual el cuerpo de la otredad es

examinado.

Al tiempo que la fotografia aparecid6 como elemento académico productor de
evidencia, el mercado encontré toda una clase de consumidores apasionados por
la imagen de lo lejano y ajeno. De esta forma las imagenes producidas por
investigadores fueron comercializadas a viajeros Yy turistas, generando la
construccion de identidades estereotipadas dentro de la representacion de la
otredad. Estas fotografias reprodujeron todo tipo de fantasias relacionadas con el
orientalismo y otros exotismos, Yy fueron utilizadas para crear estereotipos que
complacian a los consumidores romanticos europeos. (...) Debido a ello, se
produjo una imagen idealizada, mas vinculada a las fantasias de la literatura...
que a la realidad de los personajes representados'®, mostrando los elementos que

dentro de Occidente se asociaban con lo primitivo, el atraso y lo autéctono.

3: Autor no identificado. “Indio Mojahue o mojave”. 1890, 4 Autor no identificado.
Baja California. Col. SINAFO-INAH. En: Revista Alquimia. Adolescentes  tarahumaras  en

estudio”. 1890. Col. SINAFO-INAH.
En: Revista Alquimia, Nim. 22, afio
8, Sep-dic 2004.

NUm. 22, afio 8, Sep- dic 2004.

!> . Naranjo, 2006, op. Cit. p. c. 15.



Asi, se presentan poses que evidencian y hacen explicita la diferencia y la
distancia de una sociedad y otra. Se trata de imagenes con instrumentos de caza,
con tierra, piedras y lanzas, con actitudes de lo que se significa como salvaje. Al
mismo tiempo, ligando estos elementos con el significado de la naturaleza,
vinculada al origen irracional®.

La imagen del otro se planted entre el registro de la fauna y los paisajes
entendiendo al ser humano como parte de esta fauna, ya que la curiosidad
instalada en estos registros se encontraba en tratar de averiguar el caracter
humano de los salvajes. En este sentido en el imaginario del siglo XIX en torno al
otro, no existe una separacién tangible entre el cuerpo de la otredad y la

naturaleza.

Por ello, la imagen del otro'’ aparece como la evolucién de la paisajistica
naturalista, donde el ser humano como exético es parte de la fauna silvestre y
donde los objetivos de la representacién radican en tratar de descubrir dénde

empieza la cultura y donde termina la naturaleza.

Asi, el cuerpo del otro dice tanto y significa todos aquellos elementos que se
conjuntan de forma contradictoria, ya que al mismo tiempo que se habla de un
origen nostélgico o heroico, el cuerpo presente del otro contemporaneo®®, que

carga con todos esos significados, se plantea como lejano y no grato.

En este sentido, como lo plantea Susan Sontag, la fotografia se apropia de lo
fotografiado. Ya que a partir de su significado se establece con el mundo una
relacién determinada que parece conocimiento, y por lo tanto poder™®.

De esta manera, los usos politicos de la imagen de la otredad han variado a lo
largo de la historia y de acuerdo a los fines que en un momento determinado

16 . . . . . . .

El origen irracional vinculado a la connotacién de los pueblos indios.

17 ; . s r . . . "

La antropologia y el realismo etnografico a partir de esta perspectiva dardn entrada a la fotografia como
una fuente legitimadora de una vision objetiva. De esta manera, la representacién de la otredad se
convertird en la herramienta que fortalezca el imaginario construido en torno a la diferencia de otras
culturas.

®la imagen de la otredad en la actualidad.
%5, Sontag, 2006, op. Cit. P. c. 16.
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fungen como el elemento por el cual la imagen del otro se vuelve relevante. La
economia, la politica, el control de territorios y la construccion de imaginarios con
respecto a las sociedades son algunos elementos por los cuales la imagen del otro
ha sido retomada y utilizada como legitimacion de posturas.

La imagen de la otredad posee diversas perspectivas. Sin embargo existe una

constante, la cual se refiere a las posiciones que se presentan en ella.

Se trata de una cadena sisteméatica donde se refuerzan posiciones, algunas veces
con argumentos coloniales y otras con argumentos cientificos. Lo interesante es
que las posturas se van perpetuando a lo largo del tiempo y se vuelven parte de la

inercia de “hacer ciencia” y a quienes retomar como objetos de estudio.

La imagen del otro en la actualidad, es cotidiana, y no Unicamente la imagen
fotografica, sino el juego con los elementos de connotacion o con los elementos
que simbolizan la condicion de otredad. Se trata de arquetipos y construcciones
que sugieren diversas ideas, algunas que pueden corresponder al grupo al que
hacen referencia y otras sin tener un vinculo con ello. Sin embargo
progresivamente forman parte del archivo colectivo, en el cual se nombran las

cosas y se les atribuyen caracteristicas.

Es de esta forma como el otro es muchas veces sindnimo de marginalidad, origen
y exotismo, de acuerdo a construcciones en torno a su imagen. Es por ello que se
puede hablar de la construccion del sujeto en la imagen; de la imagen en multiples

tiempos y sobre todo de la imagen en la antropologia.

Cuando se habla de la fotografia y de la imagen del otro se parte de que existen
diversas intencionalidades e implicaciones de dicha representacién. Una de estas

intencionalidades se puede resumir a un consumo de la otredad.

El consumo del otro y de lo que éste connota trasciende al gremio antropolégico.
En la imagen del indio se reproducen los mitos de distancia, exotismo y diferencia,
al mismo tiempo que se da la generacion de sentimientos e imaginarios que a su

vez derivan en un tipo de intervencion.

11



Por ello, la imagen del otro posee implicaciones tanto en el plano discursivo como
en el plano de las acciones, ya que la construccion de la diferencia se encuentra
fuertemente vinculada con el discurso civilizador y con la atractiva experiencia de
extrafiamiento, que la industria cultural ofrece presentando la imagen de la otredad

con todas sus connotaciones.

En este sentido, la imagen del otro (y su manejo politico), evidencia la necesidad
de desarrollo, detonando una especie de mesianismo, donde la fotografia se

convierte en la legitimacién de la incidencia.

De esta manera, la imagen se presenta situada en un contexto que (de cierta
forma) determina sus usos Y lecturas, lo cual, como se ha visto antes devela los

procesos e intencionalidades presentes en la representacion.

1.2 LA IMAGEN COMO ESPEJO DE LO REAL.

Con el desarrollo de la disciplina antropologica y con el cambio de paradigma
tedrico, del evolucionismo al relativismo cultural se dan modificaciones en cuanto
a la forma de utilizar la imagen en la investigacion, la cual se caracteriza por ser
vista como elemento metodologico que confiere validez y objetividad al trabajo

antropoldgico.

Es dentro de este discurso donde la imagen forma parte de la investigacion, pero
de manera secundaria y solo ilustrativa, no generando la creacion de elementos
tedricos a partir de ella y convirtiéendola en una extension de la escritura al
reemplazar el cuaderno de apuntes, ya que su funcién se limita a congelar los

elementos observados para después ser descritos a traves de un texto.

El uso de la imagen fotografica dentro del registro etnografico percibe a

la imagen como dato o como contenedor de elementos no percibidos

12



debido a la rapidez del fenbmeno, aportando Unicamente un factor de

control a la observacién visual®.

Asimismo, es a través de la imagen fotografica como se prueba el transito del
antropologo por el campo, materializando el “estar ahi” y la “observacion directa”
de los fendbmenos culturales, lo cual le otorga veracidad a las afirmaciones
cientificas, en donde son puestas de manifiesto las nociones con respecto a la

imagen, otorgandole un sentido asociado con el registro fiel de la realidad.

Con ello la fotografia es meramente un proceso legitimo de abstraccion
perceptiva, la cual pone de manifiesto Unicamente el proceso donde las
circunstancias en bruto se convierten en datos que pueden manejarse para el
analisis y la investigaciéon®'. De esta forma la imagen fotogréfica se convierte en la
estrategia mas clara de ilustrar la cultura y en este sentido, de ser solo un signo o

un registro preciso de la realidad material.

La imagen en la antropologia se encuentra determinada por la forma en la cual la
disciplina se concibe a si misma. En este sentido, la antropologia en su busqueda
de legitimarse como ciencia usa a la imagen (con todas sus connotaciones) como

prueba de la relevancia y certeza de los planteamientos antropolégicos.

Asi, la imagen como espejo de lo real, permite ver al otro como un elemento de
estudio, un dato aséptico, fuera de toda interpretacién e intencionalidad tanto del
autor de la imagen como del propio contexto en el cual este se encuentra inserto,
partiendo, con las nociones en torno a la objetividad y subjetividad, de la no
presencia del sujeto (del sujeto investigador y del sujeto investigado como

persona) como base para determinar la veracidad de un planteamiento.

Sin embargo, como lo hemos visto, la imagen se torna un acto menos objetivo, ya
que en el proceso de conformacion se encuentran contenidos elementos que

poseen ya una carga simbdlica y una intencionalidad.

2 . Collier. Antropologia visual. La fotografia como método de investigacién (1967). En: Fotografia,
antropologia y colonialismo (1845- 2006), Barcelona, 2006. P. c. 177.
! Ibidem
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Actualmente la imagen continla permeando dentro del trabajo antropologico,
habiéndose modificado algunos elementos y otros conservandose en esencia. Es
asi como la imagen antropoldgica contemporanea ya no es usada para el andlisis
antropométrico de otras sociedades, sin embargo contindia cargando con ciertos
estigmas dentro de la representacion. Con esto me refiero concretamente a la

mimesis® en la imagen.

La fotografia a lo largo de la historia ha sido concebida desde distintos
paradigmas, desde sus inicios se ha pensado como una reproduccion mecanica,
fiel y objetiva de la realidad®®. La mecanicidad del proceso ha creado que la
produccion de una imagen se conciba casi de forma natural sin tomar en cuenta,
como lo ha planteado Phillipe Dubois, que la fotografia y el dispositivo fotogréafico

son elementos culturalmente codificados?”.

La imagen fotografica y los elementos que la han creado son altamente
culturizados. Incluso la propia lectura que se da al realismo en la imagen se ve
contenida de un aprendizaje de ciertos cadigos los cuales permiten que se perciba

a ésta como tal.

Por lo tanto, el acto del cual deriva una imagen es completamente intencional
interviniendo en él varios procesos que implican todo un propdésito en el mostrar
algo. La composicion de la imagen y otros elementos utilizados por el observador,
son mecanismos que generan una lectura y hasta una reaccion en el espectador.
La propia composicion es un cédigo de lectura que el fotografo utiliza para que el
espectador pueda interpretar de cierta forma la imagen o pueda tener un mayor
detenimiento en algunos detalles. Por ello, la imagen es en si misma un crisol de
intencionalidades, ya que se trata de decisiones de segundos en las que multiples

planos se encuentran en juego.

* Haciendo referencia con este término a la semejanza o imitacion (dentro de la representacion fotografica)
de la naturaleza, enfatizando en el realismo.
23 p. Dubois. El acto fotogrdfico. De la representacion a la Recepcion. Barcelona, 1986. P. c. 20.

24 . .
ibidem
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El plano mas explicito o denotativo presenta el contenido, el plano estético
determina la forma en la cual se presenta la imagen y los elementos que poseen
un mayor énfasis y el plano de la connotacion es a partir del cual el fotégrafo
elige ese momento y no otro para hablar al espectador de algo, éstas entre otras

preguntas son medidas inherentes en la elaboracion de fotografias.

Ademas se da la existencia de otros juegos en diversos niveles, que complejizan
la imagen y permiten que multiples imaginarios se crucen, deformandola y
construyéndola a partir de la conjuncién de todas las intencionalidades. Asi el
sujeto fotografiado es ante el objetivo muchas cosas a la vez: es aquel que cree
ser, aquel que quisiera que crean, aquel que el fotégrafo cree que es y aquel de

quien se sirve para exhibir su arte®.

Por lo tanto, la produccion de imagenes no es un acto mecanico. Se ha planteado
muchas veces de tal forma, naturalizando su proceso de conformacion, debido a
gue parece casi magico o por obra sélo de la quimica su creacién, sin embargo la
imagen fotogréafica no es sélo su proceso técnico, sino es, sobretodo, su proceso
de significacion, a partir del cual sale del papel para ser parte activa de procesos

sociales y para ser conformadora de imaginarios en torno a si misma y a los otros.

Es asi como se relaciona con el poder, y no Unicamente con la representacion del
poder como contenido denotativo, sino en si misma como un acto de poder en el
cual se establecen, a través de la creaciébn de imagenes, posiciones que se
perpettan y que van generando ideas en torno a lo representado o al observador y

al observado.

De esta forma, presenta intencionalidades al estar inserta dentro de los discursos

de la veracidad, de la diferencia, la distancia y la limpieza.

Asimismo, la sociedad se apropia de ella para establecer de forma simbdlica la
separacion entre lo propio y lo ajeno, en este sentido, como lo hemos mencionado
antes, se convierte en la materializacion de las posiciones, y en el acto fotogréafico

se ven contenidos los vinculos entre una cultura y otra.

> R. Barthes. 2007, op. Cit. P.c. 41- 42.
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Las imagenes revelan las relaciones entre grupos, algunas veces de forma
explicita en su contenido, pero sobretodo en su proceso de conformacion, el cual

es parte esencial de las mismas.

Es decir, la fotografia no se remite al proceso de produccion o a la accion en la
cual se crea una representacion, sino a un proceso mas amplio en el cual se
conforman las ideas en torno del acto mismo del hacer imagenes y las posiciones

que juegan los que intervienen en ello.

1.3 LA IMAGEN COMO TEXTO.

La fotografia solo posee una objetividad ficticia... El lente, ese ojo supuestamente imparcial,
permite todas las deformaciones posibles de la realidad, dado que el caracter de la imagen se halla
determinado cada vez mas por la manera de ver del operador y las exigencias de sus
comanditarios. Por lo tanto, la importancia de la fotografia no sélo reside en el hecho de que es
una creacion sino sobretodo en el hecho de que es uno de los medios mas eficaces de moldear

nuestras ideas y de influir en nuestro comportamiento®.

Freund

A lo largo de la historia, la antropologia y la ciencia en general, han confeccionado
elementos que le otorgan sustento y certeza a su conocimiento. Como se ha visto,
la imagen ha jugado ese papel que hace veridico el planteamiento escrito, de

acuerdo a nociones con respecto a la verdad vinculada con la vista.

Tal y como lo sefialan distintos autores, la veracidad icénica?’ no puede ser
medida de la misma forma que la veracidad lingiiistica®® ya que la enunciacién de

un hecho en la imagen no lo hace verdadero ni falso, sino se ve contenido de mas

%% G. Freund. 1993, op. Cit. p. c. 8.

%’ La veracidad puede ser cuestionada tanto en lo visual como en lo escrito. Ambos registros son medios que
plantean interpretaciones frente a los fendmenos ocurridos, por lo tanto, no existe una oposicion tajante
entre imagen y escrito.

%8 D. Lizarazo. El dolor de la luz. Una ética de la realidad. En: Ensayos sobre fotografia documental. México,
2008. P. c. 12.
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elementos, porque no solo interviene el decir o el mostrar la existencia de un
fendmeno, sino en el mostrar (y en los elementos utilizados para ello) se esta

creando que la existencia de dicho fenémeno pueda ser de una forma u otra.

Este es un punto que vale la pena destacar, ya que la construccion de la imagen
fotogréfica trasciende mas alla de su existencia como una produccién, debido a

que es en si misma y de forma simultanea, un proceso y un producto.

Cuando hablamos de un producto habilitamos a la imagen como un texto que
progresivamente se va alejando de la intencionalidad del autor, debido a que esta
dindmica de desprendimiento busca en su trayecto a un probable lector y posible

consumidor.

Por consiguiente, la imagen percibida como texto, posee y facilita una lectura de
ciertos aspectos, siempre mediatizados por la lectura del que la observa y la
construye. Esta posee un mensaje que es apropiado e interpretado por el que
observa, no permaneciendo de forma pasiva sino siendo el mensaje mismo, parte
de la conformacion de la experiencia del espectador que ahora es participe de la

obra.

En este sentido, como lo ha planteado Marc Augé, el texto literario y el texto
visual son de caracter abierto?®, permitiendo multiples pertenencias, lecturas e
interpretaciones, las cuales se originan con la propia interpretacion del autor que

ha construido el texto.

Es importante ver las diferentes lecturas y por lo tanto la importancia de éstas, en
la configuracién y la reconstruccion del propio texto. En este sentido, el texto
adquiere una vida fuera del papel que lo contiene, lo cual revela su accién y su
interpretacion como inconmensurables. Las lecturas le otorgan esta vida y un

continuo movimiento por diversas significaciones.

2 M. Augé. El Oficio de antropdlogo. Espafia, 2007. 58- 59.
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Por lo anterior, se plantea al texto visual fuera y mas alla de su materialidad,
siendo en si mismo una red de mensajes y construcciones en continuo movimiento

y apropiacion.

De esta manera, el texto es abierto y queda de alguna forma a la deriva de las
lecturas, las cuales se conjuntaran con la lectura del autor que a su vez esta
integrada por otras lecturas que determinaron su interpretacion en la construccion

de la imagen.

Lo relevante es ver que ésta no deja de leerse y reconstruirse, por lo tanto la
imagen que no es interpretada es una imagen que no trasciende, pues en la
lectura encuentra parte de su destino final al mismo tiempo que empieza un nuevo

proceso, en el cual forma parte de un devenir donde es resignificada.

En este devenir se hacen presentes nuevos significados que llevan a la imagen
hacia finalidades diversas, algunas muchas veces contrarias a los planteamientos

iniciales de tales representaciones.

Se puede ejemplificar lo anterior a partir de la siguiente fotografia:

5:  Autor no identificado. Imagen
publicitaria.  Plaza  Boulevares.
Querétaro. 2010.
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La imagen indigena® posee cierta estética, la cual se representa a partir de
elementos visuales como la vestimenta y objetos de ornamentacion que la
acompafnan. Esta imagen hace referencia a situaciones culturales propias, en
donde el vestido y el ornamento forman parte de planteamientos estéticos locales,
que a su vez responden a categorias amplias de la cultura, como la cosmovision,
roles sociales, entre otros. En este sentido, hablar de huipiles y quechquémetl es

referirnos a objetos significados y construidos simbdélicamente por una cultura.

La fotografia mostrada anteriormente presenta a una chica de tez clara con ojos

verdes y maquillaje colorido, portando un atuendo tzoltzil.

El contexto de la imagen es una tienda de productos de maquillaje ubicada al
interior de una plaza comercial. Por la expresion de la encargada de la tienda, se
percibe que no sabe de donde proviene la indumentaria, e incluso no la relaciona

con ello.

La fotografia y la portadora del atuendo resignifican éste, modificando elementos
culturales atribuidos a la propia vestimenta por otros elementos referentes al
atractivo colorido, que se complementa armonicamente con el maquillaje de la

chica.

Pero ¢qué pasaria si la persona que produce el atuendo a partir de su estética

local y cultura fuera parte de la fotografia?

En esta imagen se hacen evidentes elementos de incidencia simbdlica. La omision
del rostro de cierto portador del atuendo permite otras connotaciones, asi como la
muestra de fenotipos que responden a nociones estéticas determinadas donde se

colocan otras facciones precisamente reforzando esta idea.

La fotografia incide en el plano de las acciones, se torna en actos disimulados e
inadvertidos que en su inercia se convierten en imaginarios, o en formas de
percepcion sobre ciertos fenbmenos. Las imagenes se muestran como mensajes

directos, rapidos, y al mismo tiempo, inocentes, como si por si mismas no fueran

30 . . ; . . .
Haciendo referencia a ésta como la imagen propia generada por ellos mismos.
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una tendencia o interpretacion, como si no fueran la extension de una voz. En lo
anterior se pueden ver dinAmicas transversales que le suceden a la imagen,
teniendo otras implicaciones y siendo en si instrumentos de intervenciéon a partir

de lo simbdlico.

Las imagenes y los discursos que las acomparfan y refuerzan, se traducen en
capacidades y proyectos amplios o locales, lo cual se hace visible tanto en la
fotografia antropoldgica del siglo XIX como en la imagen que ahora se pretende
proponer y empezar a generar, por ello, es importante enfatizar sobre su caracter
amplio, donde lo material se vuelve acto, solo en ello, se puede conocer la

trascendencia de los replanteamientos en el hacer imagenes.
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Capitulo 2

HACIA LA CONSTRUCCION DE UN
MARCO CONCEPTUAL Y
METODOLOGICO PARA LA
COMPRENSION DE LA IMAGEN.

INTRODUCCION

Uno de los intereses que se quiso evidenciar en el capitulo anterior es la manera
en la cual la fotografia ha ido registrando, desde los entornos mas exoéticos hasta
los elementos mas cotidianos, la experiencia humana. En esta argumentacion se
han querido explicar las implicaciones que en términos discursivos posee el
posicionamiento etnografico y fotografico. Como ya se mencion0, estas posturas
van desde aquellas que definen al otro en términos estéticos y conceptuales,
hasta aquellas que reflexionan mas acerca de la connotacion y denotacion de

estas imagenes.

Todo ello logra instaurar a la fotografia como un discurso multidimensional que
involucra mas alla de simbolos y significados, debido a que se fundamenta en el
establecimiento de las relaciones sociales e histéricas de un contexto

determinado.

Este capitulo esta estructurado en dos grandes secciones o apartados, el primero
de ellos, La autoria de la imégenes, brinda detalles sobre las diferentes
caracteristicas que tiene la posicion del antropologo-fotégrafo frente a la realidad a
retratar. Aqui se abordard la presencia del autor a partir de la estetizacion,
evidenciando con ella la presencia de diversas lecturas en la interpretacion y

conformacion de un texto. Con esto se hace patente el caracter de construccién de
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la imagen al mismo tiempo que lo determina en cuanto a que Se encuentra

ubicado en un espacio social que le otorga sentido.

El contexto de la imagen y su significado se extienden abarcando al autor y a lo
retratado, de esta manera la imagen y las posiciones toman un sentido, el cual
puede modificarse de la misma forma como se ha modificado para sus diversos
fines. De esta manera, la imagen es planteada como un punto de encuentro
desde diferentes enfoques, primeramente es en si misma una conjuncion de
lecturas, posiciones Yy significados, y simultaneamente -como supuesto
metodoldgico- adquiere otras caracteristicas, modificando la funcionalidad de la
representacion en tanto que objeto de contemplacién y otorgandole capacidades o

una naturaleza mas activa al interior de procesos sociales.

El segundo apartado consiste exactamente en esto, en entender el proceso
etnografico como una negociacion de significados, como la conjuncion de
realidades compartidas® a partir de lo cual se genera el desarrollo de un
conocimiento diferente, replanteando las fronteras entre el sujeto que conoce y el

sujeto conocido.

De esta forma, la etnografia, desde la perspectiva que se propone, se entiende
como un transcurso de construccion intersubjetiva®’, como un dilogo inclusivo,
donde la diversidad aparece como herramienta y no como obstaculo,
simultaneamente a ello se potencializa el analisis y la reflexion acerca de como se
maneja y gestiona un capital simbdlico propio. Es asi que después de este

apartado se pretende echar a andar esta posibilidad como experiencia.

' Marcus y Cushman, cit. por A. Martinez Pérez. La antropologia visual. Espafia, 2008. P. c. 10.
32 Construccién mutua entre los sujetos que conforman la investigacion.
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2.1 LA AUTORIA DE LAS IMAGENES

El caracter historico de la percepcion devela la construccion cultural de la vision.
La mirada es un acto complejo que posee mayores implicaciones pues no se trata
de un fendbmeno meramente sensorial, sino de un acto volcado de significado. En
este sentido, la imagen y los elementos involucrados en su creacion forman parte
de un codigo cultural que permite la comprension e interpretaciéon del medio y lo

representado.

La camara es una extension del fotégrafo, pues deja de ser un instrumento
automatizado para convertirse en la prolongacion de su percepcion. Esta caja de
luz es una herramienta cultural que responde a la busqueda de ciertos
significados, es una creacion que situada en un tiempo le otorga al hombre la
certeza de la similitud con el mundo, asi, ha adquirido multiples sentidos

convirtiéndose en el ojo de una época.

Cada imagen producida se ve contenida de una mascara de connotacion. La
mascara de la misma forma que a un rostro, delinea la fotografia otorgandole
multiples sentidos y en ellos la continuacion de distintos relatos. Este antifaz o
careta, es lo que convierte a un rostro en producto de una sociedad y de su

historia®®

Por tanto, el objetivo de la representacién no se remite a sugerir un sentido, sino
precisamente la presencia de multiples sentidos y vertientes por las que nos guia

la imagen.

El cambio de nocién de la fotografia asimilada como constructo®**conlleva percibirla
de forma compleja, es decir, no Unicamente en su ambito externo, sino como la

objetivacién de distintos planos® en los cuales se conforma un conocimiento

3R. Barthes, 2007, op. cit. 69.
** En contraposicién a la nocién de la imagen mimética y natural.
35 . . 2o . . . . ..

La imagen se conforma de distintos planos interpretativos, a partir de los sujetos que participan en su
construccién, cada uno imprime un sentido distinto a la imagen fotografica haciendo de ésta un objeto
icénico complejo, que materializa la multiplicidad de intenciones y lecturas inherentes a toda
representacion.
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multilateral, que parte de lo subjetivo y se conjunta con la realidad representada y

la lectura del espectador.

En este sentido, la imagen deja de ser un signo, y se presenta como la
construccion y la complementacion de planos e interpretaciones que determinan la
percepcion de los fendmenos. Asi, en ella convergen lecturas, haciéndose
participes mutuamente distintas realidades, en las cuales cada elemento es activo,
conformando a la imagen como un fendémeno complejo y un crisol de

perspectivas.

Los planos de percepcion evidencian la coautoria de las imagenes y por lo tanto la
polifonia del texto visual. Es aqui donde se manifiesta la complementariedad de
diversas realidades que le otorgan distintas direcciones e interpretaciones,
formando un espacio abierto, no ajeno al espectador ni a otros actores que

participan en la lectura y construccion de la imagen.

Tomando en cuenta el plano del fotografo- autor, se puede plantear que la obra en
si misma lo contiene, en tanto que ésta forma parte del proceso personal del

sujeto que piensa la imagen®.

Es un transcurso individual en el que el fotégrafo va en busca de si mismo tras
cada disparo de su camara. Esto es mas evidente cuando para la gestacion de la
imagen se transitan los procesos personales desde un estado de cierta

inconsciencia®’.

En este sentido, la obra como parte del fotografo- autor, se convierte en el reflejo
de un proceso y una busqueda personal. Asi, la imagen se destifie de toda
objetividad, llenandose de ficcion y parte de busquedas de posibilidades de

verdad.

Se trata de una representacién subjetiva (ademas de colectiva) donde se hace

evidente la presencia del autor por medio de la estética, entendiendo a esta

*® De alguna forma se convierte en una extension del autor, al explicitar ideas o una bdsqueda de
entendimiento.
*” M. Cérdenas, C. Correa y L. Caballo. Intimidad mirada. México, 2005. P. c. 11. (Rendija- taller visual)
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misma como la explicitacién de esta blUsqueda de esencias y sentidos®, del
propio sentido y esencia del autor y del sentido de los otros que participan dentro

de los procesos de construccion de la imagen®.

El curso de la representacion es amplio y al mismo tiempo posee varias
implicaciones, las cuales hacen dificil su propia delimitacion, es decir, no se sabe
cuando empieza o cuando termina una imagen ya que las significaciones e
interpretaciones no se circunscriben a un tiempo cronoldgico. En este sentido, es

como preguntarse sobre los limites de un signo y su significado.

Hipotéticamente, la imagen empieza en el mito o en la ficcionalizacion del otro,
como una representaciéon mental repleta de supuestos y significados. Asimismo
inicia en la configuracién de la imagen como medio y en las posiciones que surgen
de esto. Empieza cuando se inician otras imagenes y cuando a partir de éstas
quedan latentes significados en el imaginario, que se unen a una permanente
peregrinacion a la imagen®, a la materialidad de ésta y a la eterna bisqueda de

supuestos y configuraciones mentales*!,

La camara o el medio promete ese encuentro entre la imagen mental y la realidad,
teniendo como resultado un objeto icénico donde esos planos se fusionan,
convirtiéndose en una misma cosa, en la cual el sentido le pone nombre a la

realidad y donde el objeto detona todas las explicaciones asépticas.

%% En este contexto se sittan las preguntas recurrentes en la representacion: écémo representar al otro? O
écomo develar en la imagen la esencia y los simbolos del otro?

**podemos hablar hipotéticamente de tres momentos, los cuales no son aislados y donde las fronteras entre
si son poco reconocibles. El primer momento se le puede denominar proceso de significacién del medio, que
posiciona a quien representa y a quien es representado por el simple hecho de quien posee el propio
medio. El segundo momento se podria denominar como proceso de produccién, el cual corresponde al
momento en el que se produce la imagen fisica; y al tercer momento lo nombramos el proceso de lectura
que corresponde a un acto mas interpretativo, el cual se convierte en un proceso de larga duracidon en
tanto que la imagen sea leida y significada.

M. Marin. Imagen. México, 2007. P.c. 7.
“Esla busqueda por la materialidad de esa imagen latente en el imaginario, la indagacion por hacer objeto
el sentido latente en la mente del investigador.
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Sin embargo, la fotografia cambia sus rumbos (pues no plantea uno en concreto)
ya que simula mas a un arbol que se bifurca que a un proceso cartesiano unilineal,
no obstante, ambos parametros parten de un mismo punto: los mitos, que son

diversos y que modifican los transcursos y los fines de cada imagen.

En este trabajo, el mito de origen de la imagen no es la objetividad, sino la
importancia de la experiencia del propio transcurso y devenir de ésta. No es un
afan de asepsia en la representacion, sino una concientizacion y explicitacion del

proceso e incidencia de los sentidos que construyen la fotografia y le dan forma.

En este recorrido, se pretende dejar avanzar a la imagen latente (o la nocion de
ésta) para encontrarse con otros imaginarios y nociones, a partir de los cuales se
conocera su trascendencia (al interior de ese contexto) y forma, para
posteriormente seguir el transcurso a su materialidad, consensada en ese dialogo
de perspectivas. Es decir, estetizada en cuanto a los sentidos que se le quieren

otorgar, todos ellos surgidos en ese didlogo cognoscitivo.

En este proceso, la fotografia como materia se convierte en el encuentro de
distintas percepciones, teniendo sentido en éstas pues la representacion se
configura a partir de ellas. Sin embargo, en el transcurso la imagen toma multiples
caminos pues al mismo tiempo que queda para la lectura del grupo (como parte de
relatos y como la configuracién de simbolos propios), subsiste como proceso
personal del fotografo- investigador y también permanece para la antropologia,

como experiencia etnografica que plantea formas diferentes de investigacion.

En este sentido, la imagen trasciende (de otra forma), pues su fin en si mismo deja
de lado el acto contemplativo para convertirse en un proceso generador de
situaciones que replantean el propio acto de representacion.*? No obstante, no se
profundizara en este punto por ahora sino se hablara de la incidencia de la
estética como la presencia del sujeto (o sujetos creadores) creador en la imagen.

42 "
Lo replantean tanto en su forma, como en sus actores, en su tiempo y en su transcurso.
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Por otro lado, pensar al sujeto como parte de la fotografia remite a una situacion
inherente dentro de toda representacién, es decir, el sujeto- autor, al mismo
tiempo que otros actores en la imagen, se encuentra presente en ésta

determinando su contenido e interpretacion.

Esta presencia inherente no es explicita en toda imagen ya que pensarla como
conjuncién de planos puede no encontrarse de forma evidente en el contenido
denotativo, sin embargo, en este trabajo se pretende explicitar este cambio de
nocion que permite percibir de forma diferente las imagenes. Por ello, es necesario

explicitar ese cambio por medio de la estética.

La estetizacidon es la injerencia mas evidente de quien crea la imagen, lo que le
quita realidad “mimética” o lo que muestra modificacién, por lo tanto se buscan
elementos que hagan evidente la presencia de intencionalidad, de una
intencionalidad diferente a la objetividad*®, encontrando en esta presencia de
elementos que hacen una imagen “no natural’, muchos significados, sobretodo
cuando estos son la eleccion de un grupo para definirse a si mismo o para

explicitar un capital cultural.

En este contexto, el color, el manejo de éste, el blanco y negro, el montaje, la
pose y otros elementos, representan esa presencia de los sujetos. Por lo tanto los
elementos estéticos, la composicién y sobre todo las ideas plasmadas en la
fotografia, son incidencias que hacen de ésta una imagen antropologica diferente.
La cual, como ya se ha visto, puede valerse de modificaciones técnicas para la
estetizacion pero al mismo tiempo se vale de un conocimiento mas profundo y un

didlogo que se plasma en la representacion.

Asimismo, la estetizacion permite detonar un proceso creativo por parte del
investigador- fotégrafo y en los sujetos que participan en la creacion de la imagen,
a través de la busqueda de elementos y el pensar las formas en las cuales el

43 .7 . .z . . . sae .
Que también es intencidn y que de igual forma tiene sus estrategias estéticas para denotar su contenido
como natural.
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planteamiento puede tener una mayor incidencia o puede convertirse en una

accion.

En este sentido, este planteamiento se torna en una base epistemoldgica acerca
de cdmo se genera el conocimiento a través de la fotografia, otorgando con ello,
nuevos elementos que permiten concebirla de una forma menos plana y dando
pie a la generacién de nuevas imagenes en donde el investigador- autor y el
sujeto fotografiado son parte de un proceso de creacion, en el cual a partir de la
imagen y otros elementos, se generan reacciones frente a lo representado,
mostrando un planteamiento con una comprension mas profunda (y entendida
como producto de un didlogo) de lo que esta retratado y por lo tanto propiciando

un cuestionamiento de todos los estigmas creados en la labor de representacion.

Lo anterior, permite a su vez percibir a la visibn humana, no como una mera
funcién organica®*, sino como un acto que implica la construccién y la

significacién de elementos en la representacion.

Esto pretende eliminar el estigma® de la mimesis en la imagen y da pie a que la
antropologia se arriesgue a pensar y retomar otros elementos para el
planteamiento de las ideas. Siendo importante este cambio de nocién, porque da
cuenta del alcance de la disciplina, no limitandola a una forma de expresion sino a

una constante busqueda de elementos que dinamizan su conocimiento.

Es asi, como la antropologia no puede quedarse como una disciplina soélo de
palabras o de imagenes ilustrativas, sino que puede pensar y retomar nuevas
formas de expresion, permitiendo con ello la interaccién en los planteamientos. De
esta forma se percibe a los sujetos implicados (ya sea investigador, sujeto-
coautor, y lector) como parte del proceso del propio conocimiento, viendo a las
ideas generadas por la antropologia, no como estaticas o como planteamientos

lineales que van de la ciencia al lector, sino como didlogos, en los cuales la

oK. Paniagua. El documental como crisol. Andlisis de tres cldsicos para una antropologia de la imagen.

México, 2007. P. c. 18.

* Es decir, pretende eliminar la mimesis como la marca esencial de la fotografia. En este sentido, no se
descarta la indexicalidad de la imagen fotografica, sino las interpretaciones que se hacen de ésta
caracteristica, las cuales se asocian con la objetividad y la limpieza del medio en la representacion.
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disciplina se enriquece de las interpretaciones y apropiaciones que surgen en el

proceso de conocimiento®®.

Como sintesis de lo anterior, se presentan los siguientes cuadros®’.

46 . . . .z

Entendiendo este proceso en su forma amplia, el cual no se remite al proceso de produccién de un texto o
imagen, sino a todos los momentos generados a partir de ello, que hacen de éste un proceso infinito e
inconmensurable.

47 sy s . . . s
Se presenta un analisis comparativo sobre las connotaciones y usos del medio fotografico. Son un
ejemplo grafico sobre las relaciones presentes en la actividad fotografica y etnografica.
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MATRIZ VERTICAL DEL PROCESO DE IMAGEN

Antropologia—situada
en un contexto que
determina la posicién
del investigador frente
al otro

El medio y su
significacion aséptica

Aﬁ?ﬁ%{ﬁ:‘

Investigador - observador

El investigador a partir del conocimien-

to, le otorga forma al sujeto - objeto,
lo configura y se configura a si mismo
como el observador y autor del otro.
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MATRIZ DE PROPUESTA

( Popes
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' ’ Incidencia enla forma

‘ de pensar la
/

Incidencia en los sujetos y
en la forma de auto- A
definirse ’

antropologia

Dialogo

cognoscitivo

Sujetos coautores

Investigador

La imagen tiene inicio
en quien porta el medio.
” Empieza! en la ficcion de
\ imagen .
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2.2. EL DIALOGO EN LA IMAGEN

La mirada como presuposicién epistémica®® determina el acercamiento a los
fendmenos sociales y a la imagen como uno de ellos. La connotacion inmediata de
la fotografia posee un vinculo con lo observable, sin embargo, en la expectacion
misma no radica la importancia, sino en los procesos transversales que se
desprenden de su produccién y construccién. Es aqui cuando se conjugan el plano
tangible (objetivo- material) y el intangible (subjetivo- complejo) dentro del mismo
proceso de construccion. Por ello, la representacion se torna menos material y
mas inconmensurable de acuerdo con los planos y ambitos en los que incide,
imbricando planos simbdlicos y materiales para la construccion de momentos, y

situaciones detonadoras de significados y acciones.

En este sentido, se trata de un proceso integral y simultdneo, por lo cual se
complejiza entenderlo de forma tradicional ya que se hacen evidentes las
correlaciones entre los planos y los ambitos, de esta manera es necesario
generar una vision integral del proceso de la imagen, ademas de habilitar una
gestion participativa en la construccién de ésta, pues es importante percibir a la
camara no como la frontera entre una postura y otra, sino como el espacio liminal
que sintetiza estas complejidades, ya que al mismo tiempo que separa, también

articula elementos cotidianos de dos realidades distintas.

Por lo anterior, se puede decir que parte de la incomprensién del otro en la
disciplina se fundamenta en la propia ciencia o en la comprension de la forma
tradicional, que implica la separacion entre perspectivas (sujeto- objeto). Por
tanto, el acto fotografico y el estar ahi como espectador, no implica un
acercamiento vinculado al conocimiento, es decir, la representacién por si misma,

no implica la comprension.

En este sentido es importante la deconstrucciéon de la imagen clasica en la

antropologia, al mismo tiempo que el cuestionamiento de la autoria del

*8 . Génzalez Ochoa. Apuntes a cerca de la representacion. México, 2001. P.c. 5
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antropologo; partiendo de una autoridad etnogréfica incluyente, donde la inclusion
es entendida mas como un dialogo y no como la transferencia de autoridad, ya
que esta forma de insercion no se limita al discurso ni a la incorporacion del sujeto
en las actividades del antropdlogo, sino al propio trabajo antropolégico y
etnografico como el establecimiento de dialogos, los cuales permiten un
conocimiento y una reflexion que no Unicamente detona en la imagen (o en los
simbolos representados en ella) sino en otros ambitos de la vida de los sujetos
implicados.

De esta manera, la pregunta esencial dentro del trabajo es: ¢la imagen puede ser
un punto de encuentro donde concurren los diferentes saberes y no un punto de

separacion entre dos posiciones?

Mas que buscar una respuesta concreta se pretende generar mas preguntas que
guien a la consecucién de una propuesta en la cual se puede plantear otra forma
de hacer antropologia y al mismo tiempo imagen, habilitando en ella ese dialogo
entre saberes y la culminacion de un proceso de encuentro, donde el fin ultimo no
es la representacion, sino el proceso de conformacion de ella que es al mismo

tiempo el proceso de conformacion de un dialogo que posibilita un conocimiento.

Por lo tanto, (...) no es posible pensar la imagen fuera del acto que la
hace posible porque la foto no es so6lo una imagen (el producto de una
técnica ... una figura de papel que se mira simplemente en su
delimitacién de objeto cerrado) es también, de entrada, un verdadero
acto iconico... algo que no se puede concebir fuera de sus
circunstancias, fuera del juego que la anima ... (es) algo que es a la vez
por tanto y consubstancialmente una imagen- acto, pero sabiendo que

este acto no se limita trivialmente al gesto de la produccién propiamente
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dicha de la imagen (el gesto de la toma) sino que incluye también el acto

de su recepcién y de su contemplacién®.

De esta manera, la imagen no es pasiva debido a que emerge de una
construccion conjunta y multilateral desde el momento de creacidn-significacion.
Comprenderla asi, implica la posibilitad de develar sus procesos y sus &mbitos de
manera simultanea al acto de la creacion de la imagen fisica, que comienza en un
click de obturador y desemboca en las dimensiones de la comunicacion y la

representacion.
2.2.1 INTERVENCION E IMAGEN

Es constante hablar de la imagen en los procesos sociales, sin embargo, esta
incidencia se remite continuamente a su representacion, la cual en ciertas
circunstancias funge como una accion politica al permitir la difusién de un hecho
social, no obstante, la imagen posee otras capacidades para inmiscuirse en los
procesos sociales o para generarlos. Es decir, la propia conformaciéon de la
imagen es un hecho social, ya que se trata de la conjuncién de lecturas y

significados.

En este sentido, la imagen no es externa al hecho (pues no sélo es su
representacion) sino es el hecho mismo porque plantea una situacién al interior

de su propia conformacion.

Desde esta perspectiva, se percibe a la imagen como un proceso dinamico,
heterogéneo y cambiante, el cual desde la etnografia se enfoca en la creacion de
un dialogo intersubjetivo e inclusivo, donde la diversidad se torna en herramienta

atil que no fragmenta sino permite la negociacién de significados.

Esta posibilidad habilita a la imagen cdmo trayecto de construccidon-comprension,

al mismo tiempo que hace de ésta una intervencion, en tanto que en el proceso de

> p. Dubois. 1986, op. Cit. p. c. 11.
*% Situacién social-cultural e histérica de produccion intersubjetiva y de intercambio integrado.
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representacion se lleva a cabo el cuestionamiento del capital simbdlico a la par
que es evidenciado, haciéndolo, de alguna forma, sensorial y cercano a la

poblacién que lo produce.

Dicha cercania es de gran importancia, ya que se trata de un capital simbélico
apropiado, donde la incidencia en él permite precisamente sentirlo como
pertenencia y autodefinirse a partir de él, potencializando la autoreflexién y el

posible desencadenamiento de otros procesos.

Este proceso de imagen, da pie a un fendmeno amplio, donde se conjuntan
momentos de connotacion, creacién y autoafirmaciéon. Posibilita una forma de
relacion social que supone una accion. En este sentido, mirarla como intervencién
es la estrategia porque se trata de un acto que modifica, rompe y cuestiona

intencionalmente diversos ambitos.

Sin embargo, no se puede dejar de lado que toda intervencion tiene un caracter
politico ya que sugiere posiciones que determinan las acciones sobre unos y otros
que las ejercen, en virtud de lo que estos consideran favorable. En este sentido, la
intervencion es una forma de relacion de poder. No obstante, estas posiciones se
reformulan en tanto que el propio sentido de este trabajo de intervencion radica en
esa reformulacion. Por tanto, se trata de una intervencion, que como la imagen, se
cuestiona a si misma y se piensa en el momento en el que se ejerce,
replanteandose en su curso y en sus implicaciones para los sujetos que la
construyen. Asi, se hace visible la recursividad, rompiendo la linealidad del
proceso y retornando a la intervencién para modificar su estructura y al mismo

tiempo otros Ambitos>*.

51 { . T . 4 . .
Ambitos cotidianos de quien es representado. Ambitos aparentemente no relacionados con el hacer
imagenes.
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2.2.2 IMAGEN, IDENTIDAD Y MEMORIA:

Para conocer los procesos transversales en la construccion de la imagen, es
importante entender el vinculo entre identidad e imagen, ya que a partir de éste es

como la imagen tiene una incidencia en el plano simbalico.

La identidad mantiene una relacion con la imagen puesto que la propia fotografia
ha sido una herramienta identitaria, entendiendo tal concepto a partir de distintas
connotaciones. Desde el advertir visualmente rasgos fenotipicos o sujetos, hasta
actos complejos como la propia reconstruccion de la vida familiar e individual a
partir de las imagenes y los momentos derivados de éstas. Mirar el aloum familiar
o tomar la foto es ser participe visual y afectivamente de una situacion,
precisamente mediante el acto fotografico extendido hacia amplios significados, es
como la fotografia posee una relacion mayor con la mirada como presencia

afectiva que como acto técnico.

Este tipo de presencia hace del ver un elemento con mayores implicaciones,

permite una fuerte dependencia visual en la historia intima y colectiva®?.

La fotografia nos otorga la aprehensién de identidades a partir de los retratos®. Es
un reflejo complejo que permite por segundos una relacion profunda entre los
planos de percepcidon que construyen toda imagen, una relacion muchas veces
poco evidente o en el plano de las suposiciones. No obstante en la generalidad la
imagen punza con un cuestionamiento, ya sea para el que observa o para el que

es observado.

La imagen debate directamente el ambito mas evidente de la identidad: su
apariencia, sin embargo este contender surge primeramente en el sujeto, es
decir, con el individuo en las preguntas inherentes en el momento de la toma:

¢,cémo quieres ser visto y con qué elementos quieres ser representado?

>2 R. Mier. Conferencia. En el 9no coloquio: La mirada invisible. México, D. F. 2010.
>3R. Mier. 2010. Op cit.
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6, 7, 8: E. Murillo, “Familia Mazahua”. 2008. Santiago Coachochitlan, Estado de México.

El sujeto se convierte en el portavoz del grupo y en la representacion del colectivo,
ya que la identidad individual no es ajena a la identidad colectiva, puesto que se
encuentran en una compleja simbiosis en la que el sujeto no escapa de la
identidad del grupo (pues es configurado por ella) y de la misma forma la identidad

colectiva se genera a partir de los sujetos.

Sin embargo, en este trabajo no se tendra un enfoque en la identidad individual de
los sujetos, sino en la identidad colectiva como consenso, el cual pretende ser un
ejercicio de explicitacion de significados, evidenciando algunos elementos
identitarios y develando con ello, tanto elementos de cohesién como elementos
de fragmentacion. En este sentido ello permite preguntarse sobre la incidencia en
estos, no obstante, este punto sera abordado con mas profundidad en el proceso
de intervencion.

Un elemento mas que entra dentro de esta relacion entre acto de representacion e
identidad, es la memoria. En este ambito, la memoria funge como un elemento
que vuelca de contenido a la imagen pues se trata mas de (la memoria como) un

constructo que de una pervivencia.
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La memoria es mutable, es la apropiacion de fendmenos y su ficcionalizacion

vertiendo en estos significados, por lo tanto se torna en una evocacion selectiva.

En este sentido, la creacion de la imagen colectiva o identitaria recurre a esta
memoria, donde se parte de recuerdos “falsos” para la generaciéon de memorias

"4 es decir, se parte de la ficcionalizacién® de los recuerdos dentro

“verdaderas
de la construccion de la memoria habilitando en ésta, una injerencia determinante
en el acto del presente, en tanto que este se conforma a partir de las ficciones que

el sujeto hace de si mismo y su pasado.

La imagen se convierte en el detonador del acto de la construccion de la memoria,
acerca los recuerdos y sus connotaciones para dejar paso a la construccion de
memorias verdaderas (memorias conscientes y la decision de memoria) y

momentaneas que fungen como la definicion que los sujetos se dan a si mismos.

De esta manera, las imagenes responden a necesidades simbdlicas™ , las cuales
no se limitan a la enunciacion de la realidad, sino a la construccion de ésta en la

decision de su representacion.

No es una imagen que recuerda, sino es el recuerdo para crear la imagen, para
explicitar significados. Es un acto de evocacion que genera una decision de

identidad o un capital cultural voluntario.

En este sentido, la accién de la imagen se vuelve detonadora de la accién de
memoria y de la construccion del recuerdo colectivo, por lo tanto se trata de un
proceso y una representacion Ilcida, porque es un acto generador de una imagen
gue se piensa a si misma en su construccion. El pensarse la delinea, determina
sus sombras, su estética, y el sentido que posee cada elemento, tanto evidente en
la imagen como en el propio sentido de ésta. Es imagen o acto pensativo, porque
no unicamente plantea elementos de reflexion sino se reflexiona a si misma en el

proceso de su conformacion.

>* E. Castillo. £l vuelo de nemosine. Recuerdos falsos para memorias verdaderas. México, 2008.
> E. Castillo. 2008, op. Cit. p. c. 15.
*® C. Gonzélez Ochoa, 2001, op. Cit. p. c. 33.
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Es una imagen, que en relacion con los sujetos que la crean, se vuelve

consciente de si misma, puesto que se sabe memoria, connotacién y acto.

En este sentido, la intervencidn le apuesta a la memoria y a la construccion

identitaria a partir de la activacion del recuerdo colectivo.

Por lo tanto, la construccion de la memoria activa o de la identidad en el proceso
de imagen, tiene un vinculo con el poder, con el empoderamiento del “si mismo”
a partir de la generacion de la imagen propia, que no es meramente una imagen

fisica, sino una imagen simbdlica. Se trata de un ejercicio de autodefinicion.

2.2.3 ABORDAJE METODOLOGICO

El método es la teoria puesta en practica®’, es la forma que adquiere el
acercamiento a partir de los supuestos, tanto de la investigacion como de los
sujetos que participan en su construccién. Por ello, se torna en algo maleable, y
va adquiriendo forma en el transcurso de la investigacién, paralelamente a los

significados y sujetos que se reconfiguran en ésta, como situacion de dialogo.

De esta manera, es preciso un abordaje metodolégico que comprenda la
complejidad de los hechos sociales. Es decir, que estan conformados por distintos
elementos articulados de forma heterogénea y diversa, enlazandose perspectivas

y al mismo tiempo generando con ellas diversas lecturas y fenomenos.

De la misma forma, la imagen se aborda desde esta postura, con el fin de dar
cuenta de los procesos que subyacen mas alla del papel fotografico, articulando

otros elementos que trascienden a su produccion.

Como ya se ha mencionado, la fotografia esta compuesta por una multiplicidad de
sujetos, practicas y significados. Elementos que no solo se articulan sino que

gestionan, manejan y generan situaciones politicas y econémicas.

>’ W. Jacorzynski. Crepisculo de los idolos en la antropologia social: Mds allé de Malinowski y los
posmodernistas. México, 2004, p.c.139.
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Es por ello que es necesario abordarlos desde una perspectiva que llamaré la

gestién integral de la imagen.

Cuando se habla de la gestidn integral de la imagen, se establece un vinculo con
la gestion de un capital simbdlico, es decir, una base de significados y elementos

gue otorgan pertenencia.

El capital cultural corresponde de forma inherente a quien lo produce, pues se
trata de la creacion de “si mismo” en lo cotidiano, sin embargo, no siempre se es
consciente de esta cultura generada, y por lo tanto es considerada como algo
ajeno y en lo cual no se tuviera intervencion. No obstante, es importante
comprender lo anterior ya que ello permite develar la capacidad de incidencia

dentro de los procesos propios.

La gestidn integral de la imagen propia es muy amplia y como se ha mencionado,
no se circunscribe al objeto en si mismo, sino a multiples situaciones y significados
que atraviesan y parten del proceso de la imagen. De esta manera se trata de una
imagen contenida de relatos, configuraciones colectivas e individuales,

estereotipos, imagenes impuestas, entre otros elementos.

La conciencia de la generacion e incidencia dentro de la propia existencia sitla a
los sujetos en un lugar distinto. Es decir, el pensar, en que se crean socialmente a
si mismos es explicitar y habilitar su capacidad de cambio. De esta manera, ello
permite concebirse como agentes activos dentro de los procesos en los que se
ven implicados, por lo tanto la propuesta metodoldgica radica en el acercamiento

experimental a la produccion del significado en la imagen.

La concepcidn tradicional de la imagen ha ensefiado a focalizar la atencién en el
autor, asimismo se ha planteado como objeto final, teniendo en su propia
materialidad el sentido mismo del objeto. En este discurso, la imagen discurre en
dos polos, puesto que se devanea entre el plano del autor y el plano del sujeto

con una gran distancia entre estos.
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Esta distancia perpetuada en el tiempo por las practicas de la imagen ha formado
parte de diversos discursos, en los cuales la fotografia ha tenido una labor de
acompaniamiento, incidiendo Yy encaminando a diferentes lecturas. De esta
manera, la imagen en su labor pedagdgica muestra cédmo a partir de ella se
generan, promueven y sustentan planteamientos y actitudes. Ello devela su
papel activo, trascendiendo el papel y convirtiéndose en herramienta, de acuerdo
a los significados que adquiere y el sentido que se le otorga como parte de
ideologias. Asi, se articula con posturas, siendo un elemento mas que las
complementa y en algunos casos las refuerza, sin embargo, es importante no
perder de vista la construccion de su significado y por lo tanto la modificacion de
éste a partir de otros planteamientos. Es decir, la imagen se habilita dentro de
imaginarios ya que por si misma se convierte en un objeto inerte, por lo tanto, en
su practica (en el hacer imagenes) es importante ser consiente de esta capacidad
de otorgarle sentido, con lo cual el sujeto es el que determina el curso de la

imagen y no la imagen el curso y la posicion de los sujetos.

Ello habilita el papel determinante de los sujetos dentro de la conformacién del
sentido, de un sentido no Unicamente vertido en la representacion sino en otros
ambitos de lo cotidiano. En ello, la imagen es una pieza que explicita la coautoria
de los significados, por lo tanto se trata de la fotografia como una intervencion que
vincula distintas racionalidades, discursos diferenciales, y establece conflictos en
cuanto a las connotaciones. Finalmente existe como un gran hecho social donde
se integra una cultura en constante movimiento. Una cultura activa que se cambia

en tanto que se piensa.

En este proceso, la foto se convierte en la instrumentacion de identidades, es
decir, en un medio posibilitador de la gestion de éstas, puesto que en la dinamica
de representacion las hace evidentes, convirtiéndose en un momento de
comparacion y encuentro entre perspectivas. Por ello, cuando se habla de la
gestién integral de la imagen se toman en cuenta estos momentos de didlogo y

contraste que repercuten en la gestion de imagenes e identidades. Es decir, no se
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trata de la gestion de la imagen como tal, sino de los elementos simbdlicos que la

atraviesan.

En este sentido, la gente participe de esta construccion no hace una gestion
expost del signo sino del significado, que se implica con acciones sociales
encaminadas a valores especificos que se encuentran en la deconstruccion de la
identidad, la memoria y la consciencia. Con ello, emergen distintos procesos
sociales que van desde la reivindicacion de identidades, la revaloracion de
memorias y la emergencia de discursos en la praxis. De esta manera, se trata
de un proceso de reivindicacién- transformacion, ya que otorga elementos

posibilitadores de generacién y construccion.

La imagen sugiere multiples interpretaciones en su manejo, de acuerdo a que la
construccion del significado posee diversas estrategias. Por tanto, para un objeto
de estudio diverso se requiere un método dinamico. El objetivo es aproximarse al
proceso de formacién del significado en la fotografia, para lo cual, es relevante
un abordaje metodolégico, que tome en cuenta el estudio de los significados,

identidades e imagenes, en su construccion.

El método necesario para ello, es el empirico (experimental- flexible), dentro del
cual el analisis de la situacion es la base para comprender el fenomeno de
construccion integral de la imagen. En este sentido, se trata de la construccion de
situaciones como un acercamiento para comprender las formas y significados en

(de) lo cotidiano.

El planteamiento empirico toma en cuenta este elemento como conformador de
conocimiento. Es decir, la empiria no es vista sélo como un medio, sino como el
objeto mismo de estudio. En este sentido no nos enfocamos a la legitimidad *® a
partir de la connotacion de la empiria sino a la empiria cotidiana de los sujetos
dentro de la creacién de sentido.

58 . . . epe . .. ey
Es decir, se hace referencia al discurso positivista que plantea a la empiria como elemento que legitima y
otorga objetividad al conocimiento generado a través de ella.
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I*° se pretende llevar a cabo el anélisis de las

En esta interaccion situaciona
negociaciones instantaneas de significado, pues se trata de multiples
microtransacciones®, en las cuales la imagen (y su construccién) forma parte de

un proceso de interaccién social simbdlica.

El planteamiento empirico permite observar la formacion misma de la organizacion

colectiva y de la creacién de sentido, mientras éstos se van constituyendo.®

Por lo tanto, se retoma el momento vivido, partiendo de la nocion de los sujetos
como entes activos dentro de la creacion y transformacion de sus procesos. De
esta manera la clave para entender el orden social, es el estudio de las formas
sociales puestas creativamente al dia por los individuos que se ven enfrentados a
la construccién de una situacién en sus interacciones cotidianas®’, en ello, el

sujeto es un agente creativo en la construccion de la realidad social®®.

Las propuestas tedrico- metodoldgicas que retoman el andlisis de la situacion
son: el interaccionismo simbolico y la etnometodologia, las cuales tienen como fin
dar cuenta de la forma en la que los individuos se desempefian cotidianamente y a
través de la cual redisefian el conjunto de normas y cédigos aprendidos.®* Con
estos planteamientos se hace un énfasis en el andlisis de la interaccién

momentanea, asimismo como en la completa participacion de los sujetos.

Como parte del interaccionismo se retoma el método naturalista®, el cual plantea

dos categorias para el andlisis de la situacién: Exploracion- Inspeccién®.

El primer término representa la fase en la que el investigador se sumerge en la

realidad de su interés sin hipétesis o planteamiento fijo determinados de

> G. De la Pefia Astorga. Andlisis de la situacién y construccién del espacio publico. Aproximacion a la Plaza
de Catalufia. En: Infoamérica. Catedra UNESCO, Universidad de Malaga, Espafia. [en linea]. Disponible: 5 de
agosto del 2010. http://www.infoamerica.org/articulos/textospropios/pena_astorga2.htm

% |bidem.

' G.Dela Pefia, Op. Cit. p.c. 3

®? Ibidem

® G. De la Pefia, Op. Cit. p. c. 4

** |bidem

% G. De la Pefia. Op. Cit. p.c.7

% G. De la Pefia, Op.Cit.p.c. 5
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antemano. La segunda constituye la etapa de analisis en la que se trata de
entender la naturaleza de lo observado a partir de un examen minucioso y
flexible®”. Estas son retomadas en algunos de sus elementos, sin embargo dentro
de la categoria de exploracion, se puede ver que de antemano se parte de
muchos supuestos y la realidad esta de facto interpretada a partir del bagaje de
conocimientos y la experiencia que cada sujeto porta, por lo tanto, ya existe una
lectura con ciertas predeterminaciones que se modifican en cuanto que
constantemente se estan construyendo, porque este bagaje posee elementos de

permanencia y reconfiguracion al mismo tiempo.

En este proceso, la exploracion y la actividad analitica se enlazan
simultdneamente, yendo de la empiria al planteamiento tedrico y viceversa en
todo momento. Ello devela una continua recursividad en el proceso de
conocimiento, rompiendo la nocién de linealidad. Puesto que se trata de un
proceso complejo, que no posee un curso definido, sino que se va construyendo y
vinculandose con otros elementos, a la par que va adquiriendo distintos

significados y apropiaciones.

Otro de los planteamientos que se retoman es el abordaje etnometodoldgico. La
etnometodologia es la busqueda empirica de los métodos empleados por los
individuos para dar sentido y al mismo tiempo, realizar sus acciones de todos los
dias: comunicarse, tomar decisiones, razonar®®, es decir, es el conocimiento de
los propios métodos y estrategias de los individuos para vincularse socialmente,

partiendo de que estos se crean y modifican continuamente.

Como técnicas dentro de la situacion se dara la creacion de talleres o grupos
focales, donde se trabajaran algunos tépicos relacionados con la imagen, la
nocion de ésta, los vinculos o asociaciones, las imagenes propias, la nocion de
ellas (si son imagenes externas), las categorias a las cuales estas aluden, y otras
categorias dentro de su autoadscripcion. Al interior de estos grupos se llevara a

cabo una observacion de las reacciones y expresiones en torno a las tematicas,

% Ibidem
% G. De la Pefia, Op. Cit.p.c.6
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ademas de tener un énfasis en los relatos y en la configuracion de la memoria

colectiva.

El espacio de trabajo es el Centro de Dia de la Colonia Nueva Realidad, teniendo
un enfoque hacia el grupo de jovenes que asisten a los talleres impartidos por la
institucion. El interés en este sector especifico radica en el replanteamiento étnico
que sugiere su presencia en un espacio distinto, es decir, en un contexto que

permite el cambio y la resignificacion de elementos identitarios.

La localizacion del sujeto- investigador en el escenario de estudio queda
sobreentendida, de acuerdo a que se trata del analisis de una situacion en la que
él forma parte, no s6lo como observador y relator sino como agente activo (junto
con los otros sujetos) dentro de la construccion de ésta. Por ello, se trata de una

negociacion de significados en la situacion del dialogo.

Como producto de esta situacidbn se espera, ademas de la generacion de
imagenes propias (la imagen propia), observar los usos que éstas pueden adquirir
y Sus apropiaciones a través de sus practicas, por tanto, se trata de la recreacion
de la imagen y de las situaciones que van perfilando la configuracion®® de
identidades propias. Este es el producto, la gestién de la imagen, la identidad y la
mirada. Todas ellas, entrelazadas, pero haciendo referencia a situaciones

distintas.

La imagen hace referencia a lo tangible y a los simbdlico a partir de la apariencia
de la cultura, la identidad a la pertenencia y a la creacién del recuerdo colectivo y
la mirada a las posiciones, es decir, a la conciencia del valor politico de la
visibilidad y del papel activo de los sujetos dentro de éste, por lo tanto se trata de
una conciencia de las implicaciones del ver, este planteado de forma metafdrica,
es decir, el verse a si mismos es crearse, es dar al propio sujeto la capacidad de
crearse en el ver, en el concebirse a si mismo como agente activo dentro de su

propia conformacién, como individuo y como organizacion.

% G. De la Pefia, Op. Cit. p. c.12.
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Todo ello posibilita la comprension de la imagen como una estrategia que invita a
explorar formas alternas para su construccién. Formas donde la imagen no es sélo
objeto, donde el sujeto no es una creacion de un actor y donde la obra no puede
ser ni estatica ni solamente estética, sino que tiene que generar sinergias al

interior de los sujetos que participan de y para ella.

Se trata de un vinculo, de una accion multiple y desbordante, que no yace en la
imagen impresa, sino que ésta es la externalidad de la interaccion, es un paso
mMAas de un transcurso que se perpetda en las lecturas, dinamicas y apropiaciones

gue surgen a partir del desarrollo amplio de la representacion.

En este sentido, la intervencidn se convierte en una especie de situacionismo en el
que se determinan las condiciones para la generacién de un momento detonador
de reflexion, a partir de la creacion conjunta del significado en la imagen. En este
proceso la imagen deja de ser unilateral y se convierte en parte de la organizacion

del momento vivido.

7 Manifiesto Internationale Situationniste. En: Archivo Situacionista. [en linea]. Disponible: 5 de Agosto del
2010. http://www.sindominio.net/ash/is0413.htm
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Capitulo 3
SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIA.

INTRODUCCION:

La escritura de la experiencia etnografica permite dar cuenta del proceso de
investigacion. No Unicamente da luz sobre los resultados, sino en los detalles que

conforman el conocimiento antropolégico.

La etnografia, es decir, la escritura del otro, objetiva la experiencia vivida y al
mismo tiempo su reflexion. Da voz al antropélogo y a los sujetos implicados en el
dialogo cognoscitivo, por ello, la importancia del trabajo etnografico radica en una

contextualizacion integral de la situacion de campo.

Partiendo de lo anterior, la voz narrativa se modifica haciendo de éste un relato

personal que se refleja en las impresiones y dificultades sobre el proceso.

Este capitulo se conforma de distintos fragmentos, llevando al lector a un
acercamiento procesual de la experiencia. Antes de partir, Las imagenes del
lugar y los detalles de cada sesion de trabajo, son las partes que construyen la
experiencia de investigacion, asimismo son la narracion de la formacién de la

imagen en su sentido amplio.
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3.1 ANTES DE PARTIR:

El lugar del trabajo de campo es en principio un lugar ficcional, lleno de
expectativas y suposiciones. Es un espacio imaginario creado a partir de
referentes de otras investigaciones, propias y ajenas, repleto de comentarios y al
mismo tiempo de nada. SimultAneamente también es un espacio objetivo, con sus
propias texturas, las cuales se complementan y le dan forma al imaginario del
espacio. Uno parte de muchas preguntas que se intentan responder para saber
como actuar en el momento de llegar a campo, ¢qué decir?, ¢como acercarse?,
¢.como explicar el sentido de la propia investigacion?, ¢cémo hablar del sentido
del antropdlogo en “su espacio”?, no obstante, esta planeacién se ve
transformada en el momento del acercamiento, en el cual las preguntas y la
metareflexion (del investigador) toman otro curso y quedan reducidas a respuestas
muy simples, a tomar lugares comunes o referentes del otro para explicarnos a
nosotros, respuestas como ser estudiante “a secas”, conocer la historia y las

costumbres del lugar, hacer un taller de fotografia, etc.

La Nueva Realidad era al mismo tiempo un espacio proximo y distante, algunos
discursos académicos y politicos habian formado en mi ciertas imagenes,
ademas, la participacion en la grabacion de un cortometraje dentro del espacio
de la colonia, me habia acercado mas a conocer el lugar, a tener una imagen
visual de él, a saber de la gente que vivia ahi, conocer sus ocupaciones en el
comercio y algunas de sus probleméticas.  Sin embargo, al mismo tiempo
mantenia una imagen de la complejidad del grupo, tal vez como parte de un
estereotipo de la poblacién de Santiago Mexquititlan, una imagen fundamentada
por comentarios cOmo: “si puedes lograr trabajar con este grupo, puedes trabajar
con el que sea” o por algunas visitas a Santiago, en las cuales se llegaba a
percibir el hermetismo y la reticencia de la gente, lo cual comprendo y
generalmente lo atribuyo al atiborramiento de programas y proyectos de
intervencién, donde la nocidn del ser indigena ha sido trabajada y construida de tal
forma que es relacionada sistematicamente con una condicion de pobreza y por lo

tanto con programas de asistencialismo.
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Entre estas imagenes diversas se encontraba la investigacion y el proposito de
llevar a cabo una intervencion diferente, trabajando con “la otredad” clasica de la
antropologia sin concebirla de tal forma, es decir, borrando ciertas asimetrias en la
nocién de como se construye un conocimiento. Dichas asimetrias muchas veces

se plasman mediante la distancia o cercania del otro.

La Nueva Realidad fue en un principio un espacio cercano. Como antropéloga ya
no tenia tiempo para irme a lugares mas lejanos. La propia idea de hacerlo me
causaba cierta angustia, llegar de la nada a un lugar nuevo, hablar con las

autoridades, conocer una familia, vivir ahi... empezar de cero.

Nunca me ha desagradado irme, al contrario, puedo disfrutar de la distancia de mi
contexto y tomar el “estar ahi”, como una condicién que va mas alla del vinculo de
la presencia con la objetividad. Puedo verlo como un “choque cultural” para ver

7

mas.

Pensar en la Nueva Realidad fue una buena alternativa. Dentro de mi inocencia,
era como acercar la comunidad a mi casa, tenerla a unos minutos y entrar y salir
de ella cada tarde, lo cual progresivamente se convirti6 en una complicaciéon
porgue el no estar inserto en las variadas dindmicas del grupo reduce el tiempo de
interaccion y a la vez genera una distancia con el otro en tanto que el momento de
conocimiento (mutuo) no se extiende a la vida o a la accién cotidiana, sino a un
tiempo especifico para ello, donde el sujeto puede incluso predisponerse para no
mostrar nada o no decir nada. Sin embargo ello podria ser comprensible ya que
como uno o0 como cualquier sujeto, se retoman las mismas estrategias de

resistencia para alejarse de las intervenciones o incluso para apropiarse de ellas.

Sabia que era una colonia de migrantes otomies, por lo cual seria interesante
trabajar la idea de la imagen propia, es decir, crear una imagen a partir de su
propia conceptualizacibn ya que como grupo existe una imagen externa ya
establecida, una representacion con muchos contrastes, entre fotografias de

artesanias, mufiecas, muchos colores, sombreros, trenzas, pero al mismo tiempo
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imagenes de mendicidad, que considero, se han convertido en simbolos del propio

grupo.

Todo ello, es un ejemplo claro del manejo discursivo con la imagen, de un manejo
conveniente para un sector, y al mismo tiempo una oportunidad de establecer un
trabajo para la creaciéon de elementos identitarios propios (hacer un trabajo de
autoconceptualizacion), no estandarizados ni comercializados. Por ende la
pregunta que lleva a hacer la intervencion fue: ¢ se puede hacer una imagen desde
la propia gente? , ¢cémo llevar a un contexto complejo, un tema que no es usual?

Y ¢cémo llevar a cabo la construccién de la imagen por los sujetos?.

Algunos compaferos antrop6logos y sociélogos trabajaron también ahi, por lo
cual, el vinculo con la institucién del DIF'* fue sencillo. Al llegar al espacio del
Centro de Dia’® tenia cierto temor de indiferencia frente a la tematica, pues tal vez
suena poco convincente (para gente fuera de la disciplina) hablar de la creacion
de la imagen del sujeto, sin embargo, hubo gran apertura y disponibilidad para
llevar a cabo el taller, sin explicitar muy bien todo el planteamiento que lo
sustentaba. De principio, se vio como una herramienta funcional, previa a un
curso de video”® que se tenia ya planeado, ademas, siendo el grupo de
adolescentes que asisten por la tarde el mas “descuidado”, no hubo problema por
retomar las horas que tienen establecidas para talleres. No obstante, las
expectativas eran diferentes para cada una de las personas involucradas en el

taller. La Institucion esperaba clases de fotografia, partiendo de la nocién de

! Existe una relacién estrecha entre los programas de intervencion del estado y los intereses de la politica
partidista, por lo tanto, se da una modificacion del enfoque y tratamiento de dichos programas en los
cambios administrativos y de gubernatura. EI DIF como institucion del estado se ve permeada por tales
alteraciones, reproduciendo en sus programas y politicas, la imagen y los intereses del partido en el poder,
por ello es relevante tomar en cuenta esta condicidn, la cual contextualiza la posicion de la institucién y por
lo tanto sus intervenciones.

72 E|l Centro de Dia de la Nueva Realidad es el espacio institucional que permite llevar a cabo el proceso de
intervencion. A través de talleres (de prevencidn) y diversas actividades, retne a jovenes y nifios, (en el caso
de la Nueva Realidad) con la finalidad de desalentar el trabajo infantil urbano.

Es importante mencionar las intervenciones de otros actores y agrupaciones al interior de la institucion.
Una de estas agrupaciones es Apoyos PAIDEIA, quien dirige un curso de video enfocado hacia los docentes y
trabajadores del Centro Dia, con el fin de que este mismo taller se reproduzca en los jovenes y nifios que
asisten a este espacio. Sus talleres se enfocan especificamente sobre ciertos elementos técnicos del video y
la fotografia.
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hacer imagenes como una actividad externa al sujeto, que lo aleja de su contexto
y en parte de sus necesidades (todo ello complementario al proyecto del
desaliento del trabajo urbano, que tiene relacion con el cambio de aspiraciones
laborales, de vida, cambios en las nociones sobre si mismos, y sobre el arraigo),
yo esperaba crear una situacién, generar un proceso de apropiacion y entender
como se significa la imagen. Se trataba, de dos nociones y fines diferentes, que en
uno u otro caso se adaptaban a un tiempo y un espacio establecido. Esto que a la
par daba facilidades también ocasionaba un conflicto en las dinamicas de trabajo,
adecuando la apropiacion a un espacio definido, asimismo, generando las
situaciones en tiempos muy limitados de 1 hora a la semana. Lo cual, trajo consigo

cambios estructurales en la investigacion, asi como en los métodos de trabajo.

3.2 LA IMAGEN DEL LUGAR:

La imagen del lugar es también un retrato de la incidencia de instituciones’
dentro de la organizacion local. No Unicamente es un relato de la construccion
material del espacio, sino de su construccion social y al mismo tiempo de su

fragmentacion como comunidad.

Se trata en si, de una imagen con detalles del trabajo con la poblacion, los cuales
otorgan un panorama mas amplio a partir de la narraciébn de situaciones

relacionadas con elementos identitarios y de organizacion.

El siguiente relato, aunado a la experiencia de un agente de intervencion,
presenta un contexto interno de la colonia en procesos diversos, en los cuales la
incidencia gubernamental ha permitido llevar estos hacia cauces de dependencia y

desorganizacion.

Es de esta manera como la intervencidn con jovenes toma otros matices, portando

una historicidad llena de intervenciones ajenas.

’* DIF Estatal.
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La Nueva Realidad:

Para hablar de la Nueva Realidad es imprescindible partir de la crisis en el campo

mexicano, la cual es el principal motivo de migracion indigena a las ciudades.

Un factor fuerte dentro de la crisis, fue la modificacion del articulo 27
constitucional, el cual abre la posibilidad al cambio en la tenencia de la tierra,
pasando de propiedad ejidal a propiedad privada, por lo cual a partir de 1992
otomies y en general campesinos venden sus tierras por necesidad, situacion que
posteriormente acentla mas la pobreza de este sector, viendose completamente
desaparecidos sus medios de subsistencia. Ello realza la migracion a las ciudades

y el extranjero.

En este sentido, la migracion otomi se une a un fendmeno econdémico- social,
desencadenando consigo nuevas problematicas en el entorno urbano, las cuales
tienen relacién con una condicion de pobreza y marginacion llevada a cuestas por

siglos.

La migracién indigena en las ciudades se hace evidente, en tanto que cientos de
familias llevan a cabo esta movilidad para la obtencion de nuevas condiciones

laborales y por lo tanto de vivienda.

Para el afio 2000 el DIF planted un estudio nacional llamado “Cien ciudades”, el
cual tuvo por objetivo elaborar un diagndstico con las “cien ciudades” con mayor
presencia de trabajo infantil. En este proyecto la ciudad de Querétaro obtuvo un
resultado alto, develando con ello algunas probleméticas relacionadas a la
migracion indigena. Es de esta manera, como la institucion del DIF dio inicio a un
trabajo con la poblacion de la Nueva Realidad, definiendo programas de atencion

a nifios 'y mujeres que trabajan en la via publica.

El trabajo de algunos promotores de la institucion empez6 en los cruceros
identificando el origen de la gente, los motivos de migracion y al mismo tiempo
sus condiciones laborales y de vivienda, a partir de ello se conocio la ubicaciéon de

distintas familias otomies al interior de colonias y en las calles, ademas de sus
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estrategias de comercio y de vinculo con otras personas de Santiago que

deseaban migrar a la ciudad.
- S.C.

Empecé a identificar a la poblacion, poblacibn que vive en
vecindades, o cuando nosotros entramos mucha gente se quedaba
en calle. Entonces nos dimos cuenta de las migraciones masivas por
familias a la ciudad y empezamos a percibir que era cuantioso el
namero de gente. Identificamos a familias de Santiago Mexquititlan
en casi todos los estados de la Republica Mexicana, principalmente
Monterrey, Ledn, Guadalajara y Querétaro. Entonces en cualquier
espacio de la republica te encontrabas con indigenas Nahfits que
migraban  debido a un problema bien definido del campo,
abandonado por el gobierno mexicano por lo cual la gente tenia (y
tiene) que buscar alternativas de trabajo, e iba con toda la familia en
condiciones muy precarias, sin estudios, sin dinero, realmente
buscando al familiar secundario o familiar politico y viviendo en zonas
de hacinamiento. Si vivian en una vecindad, aqui en San
Francisquito, una familia de 5 0 6, en poco tiempo ya era una familia

de 15 personas.

A veces rentaban casas en Lomas de Casa Blanca donde vivian 4 o
5 familias (en una misma casa), o en las vecindades de la Trini o en

el Tepe vivian y viven aun muchos”.

Algunos lideres de organizaciones populares en Querétaro invitaron a indigenas
que vivian en las calles a llevar a cabo un movimiento donde se hiciera la

demanda de viviendas a gobierno.

7> La imagen del lugar se construye en base a una entrevista, donde se narra la experiencia de trabajo
dentro de la colonia Nueva Realidad del agente de intervencion Salvador Corona. Es asi, como el uso de su
relato ilustra ciertas problematicas, al mismo tiempo, que se convierte en una pieza importante para el
entendimiento de las dinamicas internas entre la poblacion y los agentes (instituciones gubernamentales y
académicas) de intervencion.

Los fragmentos de este relato, aparecen en el texto en cursivas y con las iniciales S. C.
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Dentro de estas medidas tomaron terrenos irregulares como “paracaidistas”,
lotificaron y esperaron el tiempo necesario para que esos terrenos fueran
considerados suyos. De esta forma, los indigenas involucrados en este proceso

de blsqueda de vivienda se unieron formando la Fuerza Hormiga Nhafi.
- S.C.

Los habitantes de la Nueva Realidad se organizaron junto con
otras organizaciones como Zapata Vive Yy varias colonias que
de igual forma estaban iniciando un proceso de busqueda. En

ese tiempo estaba Enrique Burgos gobernando.

Negociaron los terrenos (con el gobierno). Se juntaron
comerciantes ambulantes e indigenas, e hicieron todo un

movimiento popular para buscar vivienda.

Sergio Jerénimo’® jal6 a los indigenas que se quedaban
precisamente a dormir al lado de la central camionera (se
quedaban decenas de indigenas a dormir ahi). El les dijo,-
¢équieren un terreno? pues vamos a luchar por un terreno de
vivienda- y asi se empezaron a agrupar varios indigenas y a
ellos les toco la suerte de tener un terreno en la Nueva

Realidad y de agruparse como un grupo indigena.

Hubo problemas y ellos cuentan que varias veces se les exigio
abandonar el asentamiento irregular a partir de la presencia de
la policia estatal rode&ndolos. Los espacios son asentamientos
irregulares y su ocupacion consisti0 en agandallarse un
espacio, lotificar ellos mismos y aguantar algunos afios para ya

ser considerados suyos. Era la politica.

Vivieron de forma dificii como lo vive cualquier zona de

paracaidismo, sin servicios publicos, pero esto fue la parte

76 Sergio Jeronimo Sanchez, lider del FIOZ.
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donde hubo mas unidn indigena, segun ellos lo cuentan en la
historia. Se hacian las comidas en comun, convivieron mucho,
se organizaron como generalmente lo hace una colonia
popular, como cuando no cuentas con nada y sabes que tienes
gue unirte y organizarte para obtener todo, ellos también asi lo
vivieron. Ahi fue cuando se constituyé la Fuerza Hormiga
Nahfiu.

El afio del asentamiento fue en 1994, instalandose 45 familias (17 otomies y 28 no
otomies) que formaban parte del Frente independiente de Organizacion Social
(FIOS), el cual posteriormente cambié su nombre a Frente independiente de
Organizaciones Zapatistas (FIOZ), encontrando afinidad en el Movimiento

Zapatista, el cual se hizo publico en los mismos afos.

El movimiento zapatista entré como una capacitacion y una fuente de informacion,

conjuntamente con otras fuerzas populares mestizas de Querétaro.
- S.C.

La poblacion indigena vivia en rezagos y en desconocimiento
total de sus derechos. En la lucha misma se fueron
capacitando, pero fueron asesorados por estas agrupaciones y
con la experiencia de muchos lideres se logra orientarlos. Estos
lideres fueron importantes, porque fueron incondicionales en
todo el proceso. De esta manera, es como se construyo la

colonia y su espacio comunitario.

Sin embargo, cuando entré a la gubernatura Ignacio Loyola
(PAN), éste cre0 un sistema nuevo, lo cual fue importante en la
colonia porque generé una division muy fuerte. Ignacio Loyola y
la Secretaria de Gobernacion crearon una dependencia dentro
de gobernacion con personas que tenian habilidades en el
desarrollo comunitario y que sabian contactar con lideres, es

decir, negociar. Loyola les dio el poder a este grupo para que
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negociaran todas las necesidades de las colonias populares. El
objetivo era ir a las colonias con mayores demandas y que
realizaban manifestaciones y plantones, para que ellos
solucionaran todo tipo de situacion y con ello evitar las
manifestaciones. La estrategia de esta nueva dependencia fue
evadir a los lideres de las colonias y llegar directamente a
decir -“yo voy a solucionar la situaciéon”, con esto hubo una
division de muchas colonias y no fue la excepcién la Nueva
Realidad. Fue muy fuerte porque si la Fuerza Hormiga Nahfit
coordinaba todo el proceso de la colonia, la escrituracion, etc.
llegaron los representantes de la Secretaria de Gobernacion y
dijeron -“nosotros lo vamos a solucionar, si ustedes se van con
sus lideres no lo van a hacer, yo soy el representante directo y
yo tengo la solucion, es mi encomienda” . La colonia se dividié
a partir de los que ya no le creyeron a los lideres populares.
Ademas empez6 una estrategia de cizafla por parte de
gobernacion, diciendo -“llegdé tanto material y ustedes no lo

tuvieron porgue lo tomaron los lideres”-.

problematicas de la colonia y sus posibles resoluciones.

S. C.

Los lideres de la colonia negociaron diferentes apoyos,

construyeron casas colectivas, hacian faenas para la

Esta situacion generd grandes rupturas dentro de la organizacion interna. No
obstante, al interior de la colonia, el sector indigena formo6 su Consejo Indigena
con los lideres de la Fuerza Hormiga Nahfiu, los cuales llevaron a cabo, junto con
la gente de la colonia, la gestion del material, la construccion de las casas y de
espacios colectivos. Desde este momento, fue otra la perspectiva desde la cual se
parti6 para hacer la vivienda, entendiendo a la Nueva Realidad no meramente
como un espacio habitacional sino como una comunidad. De esta forma, fue como

se llevaron a cabo proyectos, talleres y asambleas donde se discutieron las
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construccion, se aventaron durante meses la mayoria de los
techos vy las lozas de las casas. A través de un trabajo
colectivo consiguieron cemento y varilla (por medio de otros

programas de gobierno).

Cuando iniciaron, se tratd de construcciones sencillas de
carton y madera, muchas de ellas se quedaron, y se fueron

construyendo cuartos alternativos.

Los comparieros destinaron areas comunes y el “salén de usos
multiples” fue una construccion entre todos, echaron el colado
con material que sobrd de las viviendas y con poca asesoria

arquitectonica o de ingenieros, ellos hicieron todo.

Empezaron a apropiarse cada vez mas del saldn. Tuvieron una
asamblea para ponerse su nombre de la Nueva Realidad, y

entre chascarrillos y comentarios salié el nombre.

El proceso de apropiacion del salon comunitario tuvo relacion con sus usos. En
éste se llevaban a cabo actividades (cercanas a ellos) como: fiestas de XV afios,
convivios, talleres y asambleas. También se implanté un taller de medicina basica,
a cargo de estudiantes (de medicina), con la finalidad de montar un consultorio

béasico en el salon.

Los talleres tenian ciertas condicionantes. En principio dependian del Consejo de
la Fuerza Hormiga Nahfit, es decir, del Consejo Indigena, el cual convocaba a la
gente y platicaba sobre el proyecto y los intereses de la poblacion en tales
trabajos. Ademas se cuestionaban algunos datos sobre las personas que
impartirian el taller ( ¢qué se va a hacer, ¢para qué?, ¢de donde proviene la
gente que imparte?, etc.) ya que se tenia desconfianza en respuesta a los

atagues a su organizacion.
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Mucha gente de Querétaro (organizaciones, estudiantes, profesores,) empez6 a
apoyar a la colonia llevando talleres y otras actividades. Hubo asambleas sobre

la marcha y el movimiento zapatista.
- S.C.

Era un espacio de reunion y trabajo, venia mucha gente a
visitarlos. Vino la comandancia zapatista, y se realizé una parte
de un congreso de sociologia al interior del espacio, fueron
estudiantes, hicieron un mural. Fue un espacio de interaccion
universitaria, social y comunitaria. La Nueva Realidad era un
punto de referencia de la lucha indigena en Querétaro, no

habia mas lucha indigena mas que en la Nueva Realidad.

Posteriormente se apresaron a los lideres de la colonia, generando con ello, un
miedo de participacion politica. Tomas, Angel y Pascual eran los lideres
principales de la Fuerza Hormiga Nhafiu. Al ser liberados Pascual decidié dejar de
ser lider de la colonia y opté por dedicarse a la venta de dulces afuera del
Tecnoldgico Regional, Angel enferm6 y paso6 por una crisis familiar, lo cual le
hizo perder el interés por la participaciébn, Tomas es el Unico que se qued6é como
lider, sin embargo la estima que se le tenia era menor en comparacion a la de los

otros lideres.

No obstante lo anterior, se llevaron a cabo proyectos conjuntos con el DIF y la
poblacién. Tales proyectos fueron importantes en tanto que debido al trabajo de
algunos promotores se rescato la organizacion local, situando ésta en proyectos

de educacion, de comercio de artesanias y de estancias infantiles.
- S.C.

Iniciamos nuestra estrategia meramente educativa, de
alfabetizacién, tomando algunas estrategias muy basicas de

Paulo Freire, para a partir de su realidad construir la educacion.
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Empezamos a trabajar con ellos pero bajo el sistema INEA, fue

el primer acercamiento.

Posteriormente hubo un financiamiento nacional, el primer
proyecto fue formar una estancia infantil comunitaria donde las

mamas fueran las encargadas.

Fue un proyecto sentido y platicado previamente con la gente,
conociendo sus situaciones y las cosas que pasaban ellas con
sus hijos. No fue que ellas lo dijeran explicitamente, sin
embargo, se hicieron varias asambleas con mujeres antes de
iniciar el proyecto. Teniamos varias reuniones por las tardes,
nos juntabamos y platicabamos y por supuesto que les
preguntamos si era realmente una necesidad y si lo podiamos
echar a andar. Como que esa parte siempre la mantuvimos de

respeto, de juntarlos, platicar y si querian pues se hacia.

El proyecto era propuesto para que ellas lo dirigieran y nosotros
teniamos la ventaja que como institucion podias bajar el
recurso directamente con ellas, no habia un intermediario que
se guedara con una parte del recurso sino directamente bajaba
en la comunidad y se quedaba en la comunidad. Ellas
aceptaron trabajar el proyecto como se los planteamos y
tuvimos varias reuniones previas para disefiar conjuntamente
la estancia infantil, asistian un promedio de 15 a 25 sefioras.
Establecimos desde el reglamento, funciones, el espacio, etc.
El reglamento consistia en plantear qué nifios iban a estar y
gqué niflos no, ¢qué actividades se tenian que realizar?,
asimismo como el disefio del espacio. Los papas junto con las
mujeres nos ayudaron a reconstruir parte del espacio,
empezamos a trabajar llevando un acondicionamiento muy

basico. Otra parte la puso el DIF porque era participe del
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financiamiento del proyecto, y asi se pusieron cosas basicas,

como barras, espejos y se acondicionaron los bafios.

El objetivo era realizar todo juntos, la intencionalidad estaba en
gue las mujeres se encargaran de la estancia infantil y fueran
responsables las mismas indigenas para que trabajaran con
sus hijos indigenas y con ello propiciar otras situaciones, como
fomentarles la lengua materna, transmitir la cultura indigena...

era lo que se buscaba.

Se les dio una capacitacién a las mujeres y se contrat6é a otra
psicologa que tenia especialidad en este cuidado con los nifios,
ella les platicaba a las mujeres cuales eran sus necesidades de
los nifios, qué ejercicios tenia que hacer un nifio para tener
mas flexibilidad, etc. Estuvieron capacitando a 5 mujeres, tres
directamente para el trabajo con los nifios y dos en la
alimentacion, se consiguieron muchas cosas junto con ellas
(las sefioras de la Nueva Realidad). Tratamos de que ellas,
aunque no fueran parte de una institucion formal, no pidieran
las cosas a través del DIF. Ellas hicieron una propia
organizacion, entonces para conseguir alimento hacian su
solicitud. Fuimos con Alvida que da alimentos, es una
asociacién que recibe donaciones de empresas donde los
empaques de productos estan dafiados pero el alimento sirve.
También fuimos al mercado de abastos donde tienen una
bodega en la cual se lleva fruta o comida que no esta en
condiciones tan malas y se puede recuperar parte de ese
alimento. Ellas hicieron un convenio para conseguir alimento y
hasta una carniceria nos daba una vez a la semana carne, de
diez a quince kilos de carne. Hablamos con el encargado y se
platic6 el proyecto de estancia infantii o ellas iban y les

exponian la situacién haciendo la gestién y la solicitud.
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Todo firmaban, habia una responsable, y todo se platicaba en
las asambleas. En el DIF se daba el transporte para hacer el
recorrido de compras. Se almacenaba todo, se dosificaba para
la alimentacion toda la semana. Hubo también asesorias de
nutridlogas para decirles un poco como se debia de compensar
la comida y ellas establecieron una cuota con las mamas (muy
baja) entonces ésta la guardaba la encargada y ese dinero se

usaba para la compra de tortillas.

Comen muchas tortillas los nifios. Le podias dar un plato
pequefio de frijoles y un nifio de 5 afios se comia doce tortillas,
era hacerse un taquito con dos tres frijolitos, como que era un
reflejo de su vivienda, como si dijera “-no mucho porque no hay
mucho”-. Era comerse ese taquito calmadamente y luego otro
con dos tres frijolitos. Realmente si se necesitaba dinero para

tortillas.

Se hacian pequefias negociaciones para que funcionaran las
cosas, Y ello hace que la gente tenga mayores habilidades. Las
sefioras negociaron con el de la tortilleria cambiando maseca
por tortillas para que no costara tanto, pero después el de
maseca ya nho quiso. Esto fue del 2003- 2006. Fueron

aproximadamente tres aflos y medio de trabajo.

La estancia infantii marc6 una necesidad de la poblacién indigena. En este
momento esta necesidad era llevada a cabo por la poblacién en su mayoria, con
apoyo de la institucion. El espacio era propio y la incidencia dentro del proyecto
era directa. Posteriormente se llevaron a cabo una serie de modificaciones
institucionales, cambiando el espacio, el nombre del lugar y la dinamica de éste.
Todo ello tuvo relacién con modificaciones en la estructura de la institucion, las
cuales (en la generalidad) tienen variaciones en la forma de llevar los proyectos a
partir de politicas partidistas, es decir, las instituciones y los proyectos se

convierten en parte de las medidas tomadas por cada nueva administracion, de
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esta manera, se complejiz6 aun mas llevar a cabo un proceso largo con la

poblacion.

Parte del personal de las instituciones gubernamentales, no se dirigia a la gente
para tomar iniciativas, a través del consejo indigena, lo cual fragmenté aun mas la
organizacion interna, pasando por encima de los lideres propuestos por ellos. Esta
forma de actuar, se toma en muchos casos como una forma de discriminacion y
marginacion, sobre todo cuando la poblacion pretende llevar a cabo un proceso

autogestivo.

Asimismo, la dinamica asistencialista de los actores de gobierno dafio
sistematicamente su proceso de organizacion y su capacidad de desarrollo, esto
aunado a otros fendmenos y ambitos en los cuales también se sufre de

marginacion.
- S. C

Como parte de otros proyectos se hizo un grupo de
promotores jovenes otomies. No se logré del todo pero
salieron jovenes muy valiosos, jévenes lideres de la colonia.
Sin mucho impacto, tuvimos talleres con ellos, trabajamos
talleres de organizacion, de identidad, reconocimiento, como
promotores de su propia cultura para liderar necesidades y

realidades.

Fue complejo porque los jévenes estaban en un proceso de
transculturacion. Los padres veian como un rezago su cultura
y su lengua. Los jévenes que se confrontaban con una
sociedad mestiza, vivian situaciones de marginacion y
empezaron a negar la parte de identidad cultural, asi que
aunque tu quisieras que fueran promotores de la lengua y su
cultura ellos vivian una situacibn mas compleja con la sociedad
y las mamas los apoyaban y sabian que tenian que vivir un

proceso de transculturacién con sus costumbres y lengua. Las
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mamas lo expresaban muy claramente “-¢porque yo le ensefo
al nifio a hablar el otomi desde que nace, si se que en la

escuela a la que va a ir lo van a marginar por ser indio?-".

En las primarias se vive una situacion muy fuerte. Los nifios
sufrian marginacion y discriminacion por ser indigenas vy
ademas, por ser trabajadores de calle. Las chavitas se
escondian cuando veian a un nifio de su escuela si la veian
vendiendo chicles porque en la primaria iban a ser objeto de
discriminacion, entonces ellos ya no querian ir a la escuela 'y
en parte por ello no acababan sus estudios. La mayoria de
ellos no acababa la primaria, se quedaban en quinto o sexto y
uno que otro iba a secundaria. Igualmente pocos pasaban a la
preparatoria por lo mismo de la discriminacién ya que si vas en
la secundaria o en la prepa también vas a vender periédico o
vas a limpiar parabrisas en un crucero, por lo tanto es

complicada esta parte de discriminacion.

A partir de ello, ellos deciden no decir que son indigenas,
porque estan en un espacio que no los protege culturalmente,
gue no los identifica o que no los hace fuertes, estan en un

espacio ajeno que es la ciudad.

Yo creo que si conservan una identidad como pueblo indigena.
Es dificil que conserven la lengua pero saben su raiz, su origen
aunque ya no vayan tanto a Santiago. Los jovenes estan una
semana en Santiago y ya se quieren regresar, pero saben
cudles son sus origenes, saben de donde vienen, saben su
lengua, la escuchan, la entienden algunos, la hablan muy
pocos pero hay como una identidad y la respetan, es su

costumbre.
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Como se menciona anteriormente existe un conflicto entre los jovenes y su
pertenencia familiar, puesto que hay una fuerte asociacion entre ésta y una
situacion de marginalidad, ello nos permite comprender la complejidad en la
autodeterminacion identitaria, asi como la construccion de nuevas nociones de
etnia, llevando a cabo una relocalizacion de los espacios identitarios y de

pertenencia.

Aunado a lo anterior, la marginacion se presenta también en las relaciones
establecidas entre la poblacion y las instituciones a cargo de programas de
desarrollo. En este sentido, se trata de un vinculo asistencialista con jerarquias
muy marcadas, donde se encuentran definidas las posturas de quien lleva un
programa y quien lo recibe. De esta manera, quien lleva algun programa, no lo
percibe como servicio sino como un acto de caridad, estando presentes
condicionantes (para recibir el programa) que tienen mayor relacion con una
perspectiva racista que con una clara idea de las labores de los funcionarios
publicos, se trata por lo tanto de una intervencion que condiciona elementos

culturales importantes a cambio de asistencia (en salud, vivienda y educacion).
- S.C.

Nosotros junto con Angel estuvimos viendo problemas de
vivienda, porque ellos nos decian — “necesitamos mas
viviendas, estamos en situaciones bien fuertes de
hacinamiento-“ , ya que eran dos o tres familias por casa y no
se puede vivir mas asi. Entonces fuimos a negociar con lo que
era Consejo Estatal de Vivienda y que ahora es creo que
IVEQRO, bueno, una institucion estatal para dar vivienda.
Estuvimos negociando y el comité indigena metié solicitud al

gobierno del Estado.

Nos pidieron que hiciéramos un diagnostico de la situacién con
las familias. Metimos todo el diagnéstico y cuando la persona
de IVEQRO va a la Nueva Realidad determina que no va haber
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mas viviendas sino que les van a apoyar para construir una
vivienda dentro de la vivienda. Es decir, se iba a construir un
cuartito con bafo y cocineta de esos sobrepuestos. Entonces
la gente pidié que les dieran el material y que los contrataran a
ellos para construir sus casas, pero eso nunca se pudo. Sin

embargo, el Consejo Indigena acepto.

De IVEQRO, llegdé un jefe medio llamado Fernando. Yo fui
rapido con el Consejo y les avisé quien iba a ir, para que ellos
lo fueran guiando y diciéndole donde iban a ser las viviendas.
Angel lo acompafié, y entonces estaba muy bien porque
llegaba la persona de IVEQRO y después llegaba Angel y
explicaba como iban a ser los requisitos, todo en otomi a las
familias. Entonces Angel ya nada mas le decia (al encargado
de IVEQRO) la resolucion- “esta familia si quiere, tiene este

pedazo, ¢,como ve?’-

A la tercer vivienda, nos llamoé la persona de IVEQRO y nos
dice- “si éste no deja de hablar en otomi cancelamos todo
esto, yo no quiero que hable en otomi, yo quiero entender todo
lo que esta diciendo’™. Empez6 a decir algunas cosas muy
locas y a ser muy discriminador y racista. Yo le dije- “no va a

dejar de hablar en otomi, y estas violentando sus derechos”-.

Le dijimos que no, que se iba a hablar en las dos lenguas, y
que si €l queria que no le diera soélo la resolucion, él (Angel)
entonces haria toda la traduccién y como que medio accedi6.

Fue una ofensa para él. El llega como poder, con la posicion de
“yo te voy a dar la casa” y de repente no soy yo quien entiende,
sino es el indigena y el lider quien la gente se esté refiriendo a
él y él es el que esta tomando la posicion fuerte. Y eso asi era,
y asi deberia de ser, era la organizacién indigena de alla, era
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de ellos mismos. Esa situacion le rompié las estructuras y a
partir de ello se hicieron como 20 casas adentro de las casas.
Casas rellenas, donde se construye la base de cemento y
luego levantan con varillas. Un material mas o menos, con una

garantia de aproximadamente 15 afios.

Este tipo de reacciones frente al sector indigena como sector independiente,
politica y econémicamente, genera en las dependencias gubernamentales una
especie de miedo, en tanto que el sector al que se dirigen tiene un poder cultural
que les permite asimilarse horizontalmente con el interventor. Este tipo de
fendmenos deslegitiman la acciébn de programas gubernamentales presentados

como “ayudas”, modificando este nombre a “obligaciones sociales”.

En esta dinamica el vinculo gubernamental propicia la intervencién condicionada
generando la dependencia de grupos sociales organizados para fines colectivos,
llevando tal finalidad hacia un ambito individual y manipulable. Es de esta misma

forma como dio inicio el Centro de Dia conocido en la actualidad.

Anteriormente se mencion6 acerca del proyecto de Estancia Infantil, este proyecto
tenia cierto grado de independencia en tanto que se encontraba en un espacio
propio y dirigido directamente por la poblacion de la colonia. Estos elementos,

restaban incidencia del estado frente a ciertos ambitos, como el politico.

Ello generd precisamente el cambio de espacio, ya que al propio estado le parecio
contraproducente no tener un control integral de las situaciones que acontecian en

éste.
- S.C.

La gente lo nombraba (al espacio) como Estancia Infantil pero
para la institucion era Centro de Dia. No estaba tan formal
como el que esta ahorita y siempre se le llamé “la estancia
infantil que esta en la Nueva Realidad”. A pesar de que era un

proyecto llevado en su mayoria por la gente, no te escapabas
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de la institucién. De repente llegaban las mujeres “copetudas”
del DIF a llevar la ropa, a regalarla y decian- “Les pido a todas
que estén puntuales porque les vamos a traer ropita’-. Las
seforas iban para que les agradecieran por la ropa que ellas
ya no querian, entonces no era algo de solidaridad, sino de

asistencialismo total.

El cambio en el proyecto de la Estancia infantil fue por una
situacion de tendencia politica del DIF. Nos visitaba Marcela, la
esposa de Francisco Garrido, ya que la estancia era un
proyecto que funcionaba muy bien. En ese entonces el Centro
de Dia era el salén comunitario y era un mundo de nifios. Era
bueno porque decias, -“esos nifios ya no estan en la calle y son
cuidados por sus mamas, por mujeres indigenas organizadas y

capacitadas”™- . Era una idea mas autogestiva.

En una de las visitas de Marcela, coincidié que habia sido el
tiempo de las elecciones y también la visita del Subcomandante
Marcos por medio de la Sexta, por lo tanto habian carteles
pegados (del subcomandante) en los muros. La fuerza
Hormiga Nhafit y los mestizos que estaban ahi eran y son de
izquierda y muchos de ellos estuvieron con Lopez Obrador asi
gue pegaron una calcomania que decia “Voto por voto, casilla
por casilla”, y eso junto con los carteles de Marcos los pegaron
en su auditorio, en su espacio y pues como es de ellos pueden
hacer lo que quieran. Cuando llego la Sefiora Marcela brinco
por ver los carteles y me pregunt6 — “¢qué hace esto aqui?”’- y
pues yo le dije- “es el espacio indigena, es algo de ellos™- -“si,
eso lo entiendo perfectamente pero no tienen que mezclarse
cosas politicas aqui™- asi que le dije — es que ellos son una
organizacion politica, y es un espacio construido por ellos,

hacen sus asambleas aqui y usted lo sabe”-.
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Ya por la tarde, me llamaron del DIF y me dijeron que a partir
de ahora la sefiora Marcela habia pedido prescindir de mi
labor, por lo tanto, estaba fuera. Fue algo muy indigno, por no
respetar un proceso de trabajo, ni la ideologia de la gente, por

no respetar nada.

Inmediatamente empezaron a construir otro centro, dejaron el
salon de la colonia, y construyeron un Centro de Dia que
operara completamente bajo la ideologia y perspectiva de la

institucion.

Es de esta forma, como inicié el proyecto del Centro de Dia como se conoce
actualmente, entender su proceso lleva a una contextualizacion mas amplia del
desarrollo de la colonia y por lo tanto de los jévenes con los cuales se lleva a cabo

el trabajo de imagen.

En este sentido, se trata de diferentes ambitos complejos, los cuales son de
importancia para comprender las respuestas y al mismo tiempo la reticencia de la

poblacién juvenil en el trabajo propuesto.

Estos elementos dan cuenta del proceso de la gente en el espacio, de su
participacion en este, de su vida y de los diferentes proyectos de los cuales han
sido participes. No obstante, también se pueden apreciar elementos de
organizaciones acalladas por asistencialismos, lo cual plantea un contexto mas
amplio e integral del trabajo con la poblacion, que en su proceso como etnia y

como colonia se ha visto fragmentada a raiz de intereses politicos externos.

Actualmente el programa que trabaja el Centro de Dia de la colonia Nueva
Realidad, es el Programa de Atencion a Menores y Adolescentes (AMA) como un
area del DIF estatal, el cual trabaja sobre distintos enfoques como: la prevencion
de adicciones, la prevencion de embarazos en adolescentes y sobretodo la

“prevencion, atencién y desaliento del trabajo infantil urbano”.
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Los jévenes con los cuales se lleva a cabo el trabajo fueron presentes del proceso
narrado anteriormente, sus familias fueron participes de estos proyectos y aun
continban asistiendo a las actividades llevadas a cabo por el Centro de Dia. Sus
edades varian entre los 10 y los 16 afios, su asistencia a los talleres impartidos

por la institucién es en horarios vespertinos.

Los motivos que permean dentro del trabajo con este sector de jovenes, radican
principalmente en la presencia de estos en el desarrollo de la colonia’’, asimismo
como en distintos procesos de intervencion. Precisamente ello permite develar la
construccion de una identidad indigena resinificada a partir de nuevos elementos y

Su apropiacion.

En este contexto se sitla la experiencia de imagen y el trabajo de investigacion.

77 . s .. ,
Como la conformacién del espacio indigena urbano.
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3.3 PLANEACION DE TALLERES EN LA INTERVENCION.

La experiencia metodolégica implico pensar al medio fotografico (dentro de la
investigacion antropoldgica) de una forma menos ilustrativa y mas procesual. En
este sentido, los talleres fueron el espacio del vinculo para trabajar la imagen y su

significado.

Cuando hablamos de “talleres”, nos referimos a momentos de relacién con los
otros, a formas de acercamiento y didlogo. No implican la imparticion de
contenidos especificos o ciertas posiciones en cuanto a quien imparte 0 quien
escucha, sino son espacios de relacion y trabajo conjunto. De esta manera, son el

medio directo del dialogo con la gente.

Los talleres implican un proceso continuo (de la misma forma que la imagen), a
partir de un trabajo sistematico. La imagen vista en un sentido amplio, se convierte
en un proceso de construccion, tanto material como simbdlico, en este sentido, el
proceso de la imagen se lleva a cabo a partir de talleres, adquiriendo sus
estrategias de trabajo e interaccion con el fin de comprender la formacion de su

significado.

Para construir la estrategia metodologica se tomaron de base técnicas de
educaciéon popular, donde se retoman planteamientos de Paulo Freire, analizando
dichas estrategias educativas como parte de procesos organizativos. Asimismo, se
pretendid que los temas y discusiones se realizaran a partir de contenidos
significativos, partiendo de sus propios referentes e ideas en la creacion de la

fotografia.

El taller tuvo como objetivo a priori trabajar la construccion integral de la imagen,
siendo mas que un espacio para aprender a fotografiar, un lugar generador de
situaciones en las cuales se diera la construccion del sentido de la representacion,
asi también, se pretendié enfatizar en las formas de apropiacion de la imagen

fotografica.
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La estructura de los talleres se flexibilizO de acuerdo con los intereses y las
condiciones del vinculo con los jovenes. En un principio se llevaron a cabo
ciertos cuestionamientos en torno a sus imagenes, retomando sus experiencias
fotogréficas a través de retratos familiares, tomas realizadas en su celular e
incluso imagenes que aunque no hayan sido fotografiadas, han sido pensadas

para ello, es decir, con el fin de posteriormente ser imagenes tangibles.

También se plantearon contenidos relacionados a aspectos técnicos, asi como
actividades concretas que dieran luz sobre los significados de las imagenes y su

planeacién, tanto material como significativa.

CUADRO DE ACTIVIDADES

Fecha Actividad

Martes 23 de Febrero Presentacion de Taller con Jovenes de la Nueva
Realidad:
1. Explicacion del taller (Presentacién de programa,

namero de sesiones, actividades, etc.)
Trabajo con la nocién de imagen- Intereses en
torno a las fotografias- ¢ Como son las imagenes?,
¢;Doénde se encuentran dentro de lo cotidiano?,
¢, Qué producen?, ¢ Qué imagenes gustan y cuales
no?, ¢ Porqué?

“Laimagen y sus significados”

I. La nocion de imagen- vinculos y asociaciones
(¢Con qué elementos se asocia la imagen
fotografica y la labor de producir imagenes?)

II.  Las imagenes propias- ¢De qué son las imagenes
gue poseen? (contenidos y eventos representados
en las imagenes)

Martes 2 de Marzo Elementos técnicos:

La Luz (¢,Cbébmo funciona la luz, la 6ptica y el material
sensible para generar una imagen?)

Manejo de camara fotografica y partes que la
conforman.

Angulos de toma

Planos de acercamiento

Martes 16 de Marzo Construccion material:

Andlisis proyectivo. (Temas, espacios, acciones,
elementos u objetos, poses, leyendas)

El boceto: Es una estrategia de planeacion una
proyeccion de ideas latentes, las cuales, también se ven
reflejadas en las imagenes.
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El juego: Es una forma de acercamiento y al mismo
tiempo una herramienta de explicitacién sobre elementos
afines, relacionados al contexto, lugares de origen y
elementos identitarios.

Martes 23 de Marzo

Sesion Practica

Martes 13 de Abril

¢ Retrato-

e Juegos

connotacién

de

La planeacion de la imagen propiay la apropiacién
del curso de laimagen.

El Retrato

“El retrato es una de las maneras mas eficaces de
reinventarse. El retrato ha servido para convertirse en
otro, para existir y para desaparecer, para desahogar el
dolor, para dialogar con la muerte, para desdoblarse y
convertirse en un espectro de apariciones multiples,
incluso para convertirse en un ser omnipresente’®.”

Vesta Moénica Herrerias

El trabajo de investigacion se enfoca en la imagen como
un medio de creacion del “si mismo”, convirtiéendose en
una estrategia de autodefinicion, donde el sujeto se
empodera de su imagen visual, haciendo de ella un
simbolo de si mismo. En este sentido se trata de un
ejercicio de auto- conceptualizacion.

El ejercicio del retrato consiste en la elaboraciéon de la
imagen propia a partir de elementos que quieren ser
resaltados.

En este juego (cotidiano), no se encuentra aislada la
decision del sujeto, sino se complementa con la
construccion de los otros sobre él.

De esta manera, el ejercicio radica en hacer dos equipos.
El primero dirige y el segundo se apropia de la direccion a
través de modificaciones.

En este juego, se pretende ver el disefio de temas y de
formas planteados por ellos, llevando a cabo una
apropiacion del medio mediante sus intereses en la
imagen personal.

A través de lluvias de ideas sobre imagenes presentadas,
se pretende la explicitacion de elementos de connotacién.
Juegos de connotacion (sobre imagenes ajenas e
imagenes propias).

8 El Yo imaginado. En: Los autorretratos de Pedro Meyer. [en linea]. Disponible: 5 de Agosto del 2010.
http://www.pedromeyer.com/galleries/selfportraits/indexsp.html
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Martes 20 de Abril Andlisis de fotos tomadas- Contenidos y propdsitos de
las imagenes- ¢(Qué explicitan? ¢Porqué se eligen?
¢ Quién las vera?, ¢Porqué?

Seleccion de imagenes y mensajes.

Planeacién de presentacion.- ¢Qué se debe hacer con
las imagenes? ;Qué es lo que le sigue a la imagen
fotografica?

Martes 27 de abril Exposicion de trabajos realizados

Sin embargo, lo conceptual se fue desvaneciendo ante lo tangible de la realidad,
haciendo de este proceso de dialogo, una interaccion simbdlica no tan evidente y

en muchos casos con resistencia.

Las actividades programadas se realizaron pero tuvieron ciertas modificaciones,
sirviendo algunas veces para los fines que en un principio habiamos planteado y
en otras ocasiones no. Sin embargo, estos cambios provocaron dirigir nuestro
angulo de vision hacia otros elementos que surgian en el momento y que daban
cuenta de esas respuestas y apropiaciones que se estaban gestando a lo largo del
proceso. Apropiaciones menos evidentes o argumentos del porqué no usar la

imagen, o para qué contextos dejarla.

Todo ello, se convirti6 en la puesta en escena del planteamiento
etnometodolégico’®, siendo los sujetos y el didlogo entre éstos y el antropélogo,

los que llevaron el desarrollo de la imagen.

" E| planteamiento etnometodoldgico le apuesta a los métodos y estrategias propios de la poblacion frente
a cualquier evento. Es decir, se enfatiza en la reaccion de los sujetos, en tanto que ésta forma parte de
acciones concretas de negociacion, apropiacion, modificacion, etc.

En este sentido, la experiencia y su narracion, son en si mismas elementos que explicitan la injerencia de la
gente dentro del proceso de investigacion.
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3. 4 MIRADAS CON NOMBRE PROPIO. SESIONES DE
TRABAJO

Sesidon 1- Martes 23 de Febrero- Inicio del taller

Al iniciar el taller, se tenian bastantes expectativas en la forma que adquiriria la
imagen y sobre todo en el interés de los sujetos en construirla. ¢Qué pensaria la
gente sobre eso en funcién de lo que implicaba hacer la imagen? Sobre todo si
ésta representaba una clase de poderio, una hoja en blanco para la escritura de

Su propia historia.

Se partia de una Nueva Realidad llena de ficciones rurales, relacionadas al
concepto de comunidad, sin embargo, se trataba de una alteridad menos
unificada, donde la imagen no se volcaria en un pertenencia colectiva o en una
identidad de origen indigena, sino en un hibrido, una mezcla de pertenencias

multiples.

En la primer sesion llegaron 5 jovenes; Maribel, Gabi, Adriana, Marielena y

Marcelino.

Todos ellos hijos de migrantes otomies de Santiago Mexquitittan. Sus padres
llegaron a formar un asentamiento nuevo e irregular, hace aproximadamente 16
afos y en la actualidad la mayoria se dedican principalmente al comercio o a la
construccion. En el caso de los comerciantes se trata de una venta, “ambulante”

de dulces, papas, garbanza y artesanias.

Sus edades van desde los 10 hasta los 14 afios y en su mayoria son mujeres.
Algunos cursan sexto grado de primaria, y otros, primero o segundo grado de
secundaria. No todos asisten a la misma escuela, sin embargo, algunos coinciden
en esos espacios o también son amigos de la colonia, lo cual, hace tener un
conocimiento mayor entre ellos, y al mismo tiempo una relacion fuera de las
actividades de la institucion. En algunos casos, no se tiene una relacion tan

cercana, pero al menos si visual, en este sentido se trata de una situacion de
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ubicar al otro en el espacio, saber quién es, de donde viene, las situaciones

familiares que enfrenta, etc.

Para ellos la nocién de imagen se relaciona con el recuerdo, se habla de ello como
un uso predeterminado, un acto que no se concreta en el momento de la toma,
sino a futuro. Muchas fotos se toman “para recordar” pero el recuerdo adquiere
sentido o existe cuando ha pasado el tiempo de la fotografia. Es un acto o una
actitud del presente que adquiere funcionalidad y sentido en el futuro. Es una
precaucion del sujeto en el ahora y es la decision del sujeto para tener elementos

de memoria en otro tiempo.

Sobre lo que les gusta recordar, mencionaron a los amigos y concretamente
hablaron de las “imagenes de recuerdo” como sus fotografias de cuando eran
pequefios, 0 en ciertas ocasiones como bautizos. De esta forma, son fotos que se

toman y se sabe a priori que posteriormente seran parte de recuerdos.

En este sentido, las imagenes mas presentes en lo cotidiano son las fotos
familiares (de fiestas o visitas a otros lugares. Estas generalmente son tomadas
por el padre de la familia.) y los autorretratos tomados con la camara del celular.
Estas Ultimas, son fotos privadas que en la generalidad s6lo se muestran a
personas de confianza o gente que no pueda molestar o burlarse al verlas: “Las
tengo en mi celular y no se las ensefio a casi nadie. Son privadas”. No son retratos
gue se distingan por alguna pose exagerada o por estar en algun lugar especial,
son fotos de cierta manera sencillas, donde s6lo aparece el sujeto sobre un muro
de fondo. Lo interesante de estos retratos es la posesion de la imagen propia y su
control directo desde el momento de la toma. En estas imagenes el sujeto es a la
vez el que observa y el observado. Si sonrie o se inhibe lo hace ante si mismo, se
enfrenta a su propia persona y ante su criterio sobre como quiere ser visto, puede
cambiar de pose, o de actitud sin una interpretacion externa en el momento,
decide sobre su imagen posterior a la toma, puede optar por publicarla, imprimirla,
o guardarla como objeto personal y privado. Dentro de su discurso sobre el porqué
tomarse fotos, no hay un argumento explicito sino situacional “porque si”, sin

embargo en sus usos esta imagen adquiere sentido y se convierte en un ejemplo
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claro de la apropiacién de la imagen, tomando nuevas perspectivas o elementos a
partir de poder ser un acto personal. Es el poderio del sujeto en todo el proceso de

la imagen, donde son sus decisiones las que le dan rumbo a ésta.

Las imagenes con las cuales (los joévenes) relacionan la labor fotografica, son
elementos de la fotografia antigua, los cuales se han convertido en iconos del
fotografo y se describen en frases como “cuando explotaba el flash se tomaba la

foto”.

Estos iconos se refieren al uso de la camara de formato grande, donde el acto (del
fotégrafo) de cubrirse con una manta negra y hacer explotar el flash de bombilla,
se vuelve en si mismo, la idea de la imagen fotografica. Una idea magica sobre el
cubrirse, como cerrar un espacio para abrir otro y hacer aparecer de la nada una
imagen. En algunos jovenes es mas, la imagen de este acto que la

representacion en si misma que es producida en éste.

Dentro del taller, uno de lo objetivos planteados fue la elaboracion del autorretrato
(tomando este concepto mas para definir la presencia simbdlica del sujeto en la

imagen, que su presencia fisica).

Ello desencadené una serie de preguntas relacionadas con caracteristicas
propias, como gustos y colores favoritos, siendo estos elementos presentes
(dentro de la imagen) una proyeccion de las ideas del sujeto y al mismo tiempo
una muestra de cémo la imagen se va conformando en un retrato (el cual, no
necesariamente muestra el rostro de la persona, sino se convierte en un espejo
que a través de elementos significativos plantea y explicita parte de lo que
conforma al sujeto). De esta actividad, surgieron comentarios sobre gustos e
inquietudes por las cosas que observan, sobre todo elementos relacionados a la
naturaleza, como animales, y las formas que adquieren las nubes, en ello surgen
algunos relatos sobre las formas que han visto y Marcelino nos cuenta sobre un
dia que pudo ver en el cielo marcada la silueta de la Republica Mexicana.
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Se percibié poca respuesta a las interrogantes relacionadas con la nocion de
imagen, por lo cual se vio la necesidad de realizar modificaciones en el
planteamiento de algunos temas, recurriendo a estrategias como juegos Yy otras

dindmicas para acercar mas los contenidos.

Otros elementos que surgieron en este dialogo fueron los relacionados al trabajo
de sus padres, al gusto por el espacio (La colonia) y las aspiraciones de trabajo u

oficio.

Todos coinciden en que no les gusta el espacio, y no hay un elemento de agrado
sobre éste debido a que hay mucha basura. A raiz de esto ellos plantearon la

sesion fotogréfica fuera del espacio de la colonia.

Fue un poco compleja esta situacién, ya que sus respuestas fueron encaminadas,
de alguna manera, por la presencia de una agente del Centro de Dia (encargada
de otros talleres y de la revision de actividades en el espacio), quien a través de
discursos sobre no tirar basura, etc. fue guiando los datos en funcion del deber
ser, una intencionalidad muy distinta a la del taller, siendo que éste no se
enfocaba en plantear habitos de higiene a los jovenes, ni plantear lo que es bueno
o malo, sino precisamente conocer los significados de sus practicas y cdmo éstas

responden a logicas locales y diferentes.

Con respecto a sus aspiraciones laborales, a dos de ellos (Adriana y Marcelino)
les interesa ser pintores, especialmente a Marcelino le gusta hacer paisajes a
lapiz. Como consecuencia de este gusto, la idea de la elaboracién de un boceto de
las imagenes fue de su agrado.

Algunos como Marielena y Gabi no estan seguros de qué querrian hacer o a qué
querrian dedicarse, sus opciones no son el comercio como sus familias, pero
mencionan cémo a traveés del comercio sus padres les han “ensefiado como

ganarse la vida” (Marielena).

En el caso de Maribel, a ella si le gusta el comercio, pero especialmente le

gustaria vender zapatos.
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Al finalizar el primer taller, tuve la sensacion de tener que hacer muchas
modificaciones en el planteamiento original, y al mismo tiempo en la forma.
Muchos de los conceptos de los cuales partia se veian ajenos en el contexto de
los adolescentes. Ademas la forma de dialogo no necesariamente funcionaria a
través de conversaciones o preguntas, sino el mismo dialogo seria mejor llevado
en otro tipo de actividades, donde sus respuestas en actos o0 su lenguaje corporal
hablaran mas de quienes son y de la forma que podria adquirir la imagen dentro
de ello.

En este sentido, desde un inicio se tenia la certeza de que era algo lanzado a la
incertidumbre, sin embargo, no se contemplaba el silencio, la presencia de otros

actores, la urbanidad de la “otredad” e incluso la resistencia al proceso.

Sesion 2- Martes 2 de Marzo- Informacion técnica

Para la segunda sesion ya creia estar mas preparada. Les habia interesado el
icono del fotografo como ese sujeto un poco caricaturesco que entra debajo de
una manta y explota un flash quemandose con éste, por lo cual ya llevaba una
camara Brownie (una pequefia camara antigua que aun posee su flash de
bombilla) y una presentacion muy visual con las fotografias que habian
mencionado les gustaban. Teniamos que abordar algunos datos técnicos, con el
fin de que en el momento de tomar fotografias supieran algunas funciones de sus
camaras, ademas pensé importante explicar el funcionamiento de la imagen, y su
evolucion hasta poder encontrarse en sus celulares, sin embargo, los silencios
cada vez eran mas notorios y mi afan por hacerlos participar o comprender una

terminologia nueva los desesperaba.

Una gran frustracion se ocup6 de mi cabeza, pues era una contradiccion plantear
un proceso dialégico obligando a la permanencia del otro. Sin embargo, estas
reacciones forman parte del didlogo, donde los sujetos se miden y conocen,
planteando este tipo de estrategias como resistencia a la accion y a la insistencia

del otro- investigador por entrar en sus nociones e ideas.
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Después de hablar un poco con ellos sobre su participacion en este proceso, se
planted hacer de la imagen final, una especie de sensorama, pudiendo conjuntar a

sus imagenes, texto, musica e incluso olores.

Fue de alguna manera una estrategia para interesarlos en el proceso y hacer ver
gue era un proceso propio y no ajeno, donde la imagen era completamente de
ellos.

Sus propuestas en torno a la imagen- sensorama, fue afadirle cuentos, o los
titulos de estos (los paisajes), olor a rosas, musica de ska, y reggae (Nifia Dioz y

Zona Ganjha).

Sesién 3- Martes 16 de Marzo- El boceto

De acuerdo a las experiencias en sesiones anteriores, las expectativas se
modificaron al tiempo que la forma del dialogo empezé a ser cada vez mas
pensada. En principio se planearon juegos con el fin de romper la tension
ocasionada en la sesion anterior, juegos donde hubiera movilidad fisica y

sobretodo risa.

El juego seleccionado planteaba dentro de la dinamica, un cambio de lugares en
funcidn de localizar afinidades. Tenia la idea de que se conocieran un poco mas y
vieran los elementos en comun que tienen, un poco partiendo de las nociones de
la importancia del colectivo en la creacion de sus imagenes. Sin embargo, yo era
la que tenia gran desconocimiento, por lo cual, el juego develd algunos elementos

para comprenderlos mas.

Para la ubicacion de elementos comunes, ellos elaboraron preguntas en torno a
ropa, actividades de su preferencia, lugares de origen, situaciones familiares
(como divorcio o el conocimiento de sus padres), gustos por las imagenes, gustos
musicales y la lengua que hablan sus padres.
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Aunque todos provengan de Santiago Mexquititlan, no pertenecen al mismo barrio.
Algunos son de barrio sexto, de barrio tercero, otros entre barrio cuarto y quinto,
y también de barrio primero. Sin embargo, los padres de todos se conocen y en el

caso de algunas personas, trabajan juntos en la venta de artesanias.

La mayoria de los jovenes son nacidos en Querétaro y no hablan la lengua de sus
padres; éstos no han querido ensefiarles o Unicamente les ensefian algunas

palabras o numeros.

En la mayoria de los jovenes, sus padres se dedican al comercio. En el caso de
algunos, no tienen que ir a vender con sus familias, puesto que éstas tienen
trabajadores o de este &mbito se encarga otra persona de la familia, sin embargo,

en otros casos Si.

Es el caso de Gabi, quien vende palma acompafiando a su madre afuera de la
iglesia de Santa Clara, o también el caso de Carolina, quien todos fines de

semana se va vender a Plaza Fundadores.

La madre de Carolina vende artesanias en esta plaza, mufiecas, morrales, blusas,
etc. Su madre desea comprarle una falda como la que ella usa, pero Carolina se
niega, ya que no le gusta vestirse asi. De este comentario surgieron otros, en los
que narraron, de la misma forma que Carolina, que no les gusta usar esa ropa o
Gnicamente usan ciertas prendas cuando se encuentran en Santiago, que es el

lugar donde viven sus abuelos.

No nos gusta vestirnos asi

¢Y si les gustan los quechquemitl, son diferentes, en forma triangular y se

usan mas en el Estado de México?
Si, mi mama vende.

Yo solo lo uso cuando voy a Santiago.
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Después de la actividad se llevo a cabo la elaboracién del boceto, para lo cual se
llevaron materiales como hojas de dibujo, lapices, crayones, plumones con olores
y hojas para notas (ya que en la segunda sesion se habia planteado que les

gustaria conjuntar sus imagenes con textos, canciones, cuentos, etc.)

Sus bocetos no fueron necesariamente la planeacion de su imagen, sino un reflejo
de situaciones latentes. Como jovenes adolescentes, presentan intereses en las
relaciones de noviazgo. No hablan mucho de ello en el ambito del taller, sin
embargo es una situacion muy explicita en ciertas conductas y al mismo tiempo en
los medios graficos. En este sentido, sus dibujos fueron para este momento una
via de conocimiento en un &mbito personal, cambiando de cierta manera las

propias nociones de hermetismo que ellos mismos plantean.

En esta sesién acordamos el dia de la salida fotogréfica y el lugar. Su propuesta
fue la Alameda y Plaza Fundadores para tomar algunas fotos a la mercancia de

sus padres.

Carolina ya llevaba la camara del celular de su mama y nos mostro algunas fotos
de las mufiecas que ella vendia y una foto donde su madre aparecia “vestida

como sus mufiecas”®

Durante esta tercer sesion, se produjeron grandes avances en el ambito de la
confianza y la interaccion. El juego y la flexibilidad de las tematicas y formas de
llevar el taller generé un ambiente menos tenso y mas propicio para el
acercamiento a sus intereses e inquietudes sobre la imagen, no obstante, aun

faltaba mucho por very trabajar.

% | as mufiecas otomies son representaciones de la poblacién otomi. En este sentido, la venta de mufiecas
es en parte la venta de su propia imagen indigena. Son objetos interesantes, en tanto que portan una
estética propia y al mismo tiempo una identidad, son un reflejo material de las mujeres que las trabajan,
traen consigo sus vestidos, sus tonalidades de piel, el trenzado de su cabello y en algunas ocasiones su rol
de madres.
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B e

9: Boceto de Marcelino. Taller de fotografia. Nueva Realidad. 2010.

10: Boceto de Maribel. Taller de fotografia. Nueva Realidad. 2010.
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Sesidn 4- Martes 23 de Marzo- Sesion fuera del espacio del Centro de Dia

Para este momento habia grandes expectativas. En principio, el salir del espacio
de trabajo, o llevarlo a un ambito mas libre generaria otras situaciones, hasta ese
momento desconocidas 0 que habian sido parte s6lo de suposiciones. Ademas,
habria mas tiempo y mayores momentos de incidencia directa sobre las imagenes
y el medio, lo cual independientemente del producto gréfico haria que ellos se
sintieran como parte del proceso, es decir, que hicieran suyos los medios para

mostrar sus ideas y decidir sobre el curso de ellas.

En esto radicaba la importancia del trabajo fuera, o del trabajo sin verse como tal,
viéndose mas como un juego, como un momento de distraccién donde hacerlo tan
libre seria la forma en la cual no fuera forzado ni fuera parte de un programa de
atencion a jovenes. La manera en la que no se esperaran respuestas que
contestaran directamente a algo, sino simplemente haciendo las cosas para
mostrar precisamente la forma en la cual se hacen en lo cotidiano. (Formas,
muchas de las veces, mas inmediatas y emergentes que racionalizadas, o que
responden a una cultura no consciente de si, como suele generalmente ser la

cultura.).

El dia de la sesidon practica acordamos salir a las 2:30 pm para regresar a la

colonia antes de obscurecer, es decir a las 6:00 pm.

Llegaron 4 chicas (Gabi, Carolina, Sabina y Lucero) y con ellas nos dirigimos a la
Alameda, mostrando desde el camino cierta emocién por la salida. Gabi y
Carolina se subieron rdpidamente al camion y se sentaron juntas sobre un asiento
sin tornillos, lo cual posteriormente generé muchas risas al ver que el asiento se

levant6 al frenar el camion.

Sabina y Lucero son hermanas y no viven en la colonia, por lo cual su relacion con
los otros jévenes que asisten al taller, es mas distante. Ellas son mayores que los
otros chicos y también mas reservadas. Sus palabras hacia los demas son pocas
y muestran de forma timida sus emociones, situacion que de forma previa dividio

al grupo para trabajar.
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Al llegar a la Alameda se dividio al grupo en dos, para el manejo de las camaras.

Gabi y Carolina eligieron inmediatamente la cdmara méas sencilla (una sony
cybershot), la mas pequefia y la que representaba un menor conocimiento
técnico. Sabina y Lucero tomaron la otra camara (canon Xti), con un poco de
reticencia, preguntando mayores cosas, sobre ¢cémo se tomaba la foto?, o ¢cémo

acercar a los sujetos en la toma?.

Se abrié la posibilidad de fotografiar todo y de dirigir a las personas que las
acompafnabamos. Podian captar lo que ellas quisieran, lo que les gustara, lo que
les llamara la atencion y también en la forma en la cual lo prefirieran: a color, o en
blanco y negro, de pie o acostadas, ellas u otras personas. Su primer motivo
fueron las ardillas y por mucho tiempo estuvieron corriendo tras ellas para poder
capturarlas (en imagen), otro motivo fueron los retratos, no retratos propios sino
de nosotros “ahora sus modelos”, ordenando los lugares y las poses: “primero

aqui y luego en el quiosco”, “pdnganse ahi,” “abracense,” etc.

Las tomas fueron en diferentes espacios del parque, con las placas, la fuente y
las esculturas, lugares especificos donde el retrato se convierte en la huella de la
visita, como si hubiera lugares que tuvieran la exigencia de ser fotografiados y
requirieran de un registro. La gente aunque no comprenda muy bien el sentido de
ello, o los discursos que plantean (el momento histérico, la fecha o el homenaje a
una persona), hacen de estos, lugares donde hay que ser retratados. Las placas
de parques, esculturas, los datos oficiales, etc. parecen ser sitios predispuestos a
ser imagen. El retrato con el dato historico y sefialar la fecha de la placa, es decir
donde nos encontramos, es como sefalar indirectamente el nombre del lugar y
afirmar nuestra presencia en éste, hablar y tener pruebas de la experiencia y la

visita, afirmar en la foto que fuimos participes del espacio por un momento.

Hicimos varios experimentos con el movimiento, saltando desde una barda para
que ellas pudieran congelar el salto y al mismo tiempo ser congeladas, con ello se

pretendia diversificar el tipo de fotografias y ademas hacer evidente la capacidad
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que como observadoras tenian, mostrar de alguna manera cémo podiamos
generar una situacion irreal en las imagenes: volar. Las fotografias de estos saltos
fueron muy diversas, en algunos casos se logrd de forma grafica lo que se habia
planteado, sin embargo, fuera de la actividad fue un momento donde todos
participamos y donde se generd un trabajo colectivo para crear la imagen. Saltar
todos a la vez, contar, tomarnos de las manos y disparar en el momento
adecuado, fueron elementos y partes de una situacion de juego y al mismo tiempo
de acercamiento a un proceso conjunto. Después de ello, decidieron tomar fotos
desde los barrotes del lugar simulando un espacio y una situacion diferente: “una
carcel”. Fotografiaron los carteles de grafitis que se encontraban expuestos afuera
del parque, e hicieron tomas desde el puente peatonal a los autos, a las sombras,
y retratos diversos. Lo interesante de esos retratos fue la direccién y al mismo
tiempo las tematicas planteadas por éstos, en algunos casos los temas ya estaban
en el espacio (es decir, no eran creados por ellas) pero en la mayoria fueron las
direcciones las que crearon las tematicas, las cuales fueron referidas al noviazgo,
la familia y las parejas, algo sintomatico en sus edades (10- 16 afios), y una
situacién que no forma parte de sus discursos mas explicitos (sino de pléaticas sélo
con amigas o con personas de confianza), pero que puede percibirse en tanto que
estd latente en sus orientaciones (en las imagenes), sus relaciones y su
comportamiento. Ademas, en actitudes como molestar a la chica o chico que te
gusta, tomarle fotos a escondidas, y hacer evidente la presencia propia a partir de

comentarios contrarios a los de los demas.

La locacién se fue modificando en el propio paso, era como hacer o ir a lo que le
sigue. Si tomamos fotos fuera del parque ¢porqué no en el puente?, y si fueron
también en el puente, ¢porqué no entrar al espacio que le sigue? , en este
sentido, se hicieron retratos entre ellas en los prados externos de la Biblioteca
GoOmez Morin (al otro lado de la Alameda), rodando en las bajadas de éstos y en
los arbustos, haciendo algunas tomas ya con ciertas intenciones y dirigidas hacia

alguien: “ésta para mi mama”.
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Cuando entramos a la biblioteca habia una exposiciéon de autos, de los cuales
hicieron varias tomas y al mismo tiempo se fotografiaron con los que mas les
gustaban. Los comentarios en torno a ello fueron en relacion a la pertenencia en
funcidn del gusto: “yo pido ese, 0 ese es el mio”, lo cual se complement6 con sus
retratos con ellos, siendo una forma muy recurrente de poseer en la imagen lo que

no se tiene o se desea tener.

Nos dirigimos al area de juegos del lugar, donde tomaron fotografias y después
dejaron las camaras para jugar entre ellas. Pidieron que yo tomara las ultimas y se
colocaron en diferentes juegos, primero en una banca y después al interior de una

casita.

11: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro.

Fue el momento de guardar la camara, pero cuando saliamos la fuente empezé a

funcionar y pidieron volver a tomar fotos. Retrataron a Lucero que se meti6 a la
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fuente y la cruz6 corriendo. Después todas la cruzaron tal como lo habia hecho

Lucero y pidieron que les tomara la foto.

12: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro.

Posteriormente decidimos regresar a la colonia. Su opinion sobre la experiencia
fue favorable. Unicamente dijeron algunas palabras -“si me gust6”™- y no mas, sin
embargo su discurso corporal, su emocion por ver sus fotos o por capturar mas
cosas, fueron resultados que llenaron de matices y detalles sus respuestas.
Ademas, al salir de la biblioteca, las actitudes frente al taller y hacia la propia
fotografia eran muy diferentes, habian hecho suya la imagen y las fronteras entre
ellas y yo ya estaban de alguna manera fragmentadas, en este sentido, habia
mas confianza y disposicion frente al proceso de la imagen, lo cual fue elemental
para poder continuar con este trabajo. La actividad en si misma, objetivo la
flexibilidad de la imagen fotografica, convirtiéndola en un espacio de juego y
apropiacion desde lo local, es decir, desde el criterio propio y para los fines
propios.
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Sesidn 5- Martes 13 de Abril- El retrato y el juego con la imagen.

Lo mas notorio del retrato es que se trata de imagenes de personas. Y en si radica
en ello su importancia, precisamente por mostrar a la persona, no Unicamente de
forma fisica sino de forma simbdlica. Es decir, hacer una pequefa carte de visite,
para expresar quién es el de la imagen a partir de su ropa, su gesto, y pose. Hacer
el retrato no es sélo incluir al sujeto en un encuadre, sino crearlo graficamente. En
su mayoria, los retratos se enfocan al rostro y cuerpo del sujeto, por lo cual, son
parte de una peticidn, ya sea del que mira o del que sera mirado. En este sentido,
ambas partes estdn de acuerdo, lo que genera la conjuncibn de las
intencionalidades a través de negociaciones, en algunos casos verbales y
planeadas, pero en otros, emergentes y como parte de discursos corporales en el
momento de la toma. Asi, el retrato puede presentarse como un juego, donde la

imagen se torna en un espacio para crearse y crear al otro.

De esta manera, el retrato como situacion es un gran elemento metodolégico, que
pone en escena la construccion de los sujetos en la imagen, lo cual se pretendia
llevar a cabo con los jovenes de la Nueva Realidad, profundizando y
complementando con ello sus propias opiniones en torno a la vestimenta de sus
padres y los espacios en los que ésta puede ser usada por ellos. Un claro ejemplo
que mostraria la decisién hacia su imagen (¢,qué ser? O ¢coOmo representarse?),
ademas un juego que haria de la imagen fotografica y la imagen de si, un lienzo
en blanco para la creacion de su propia persona a partir de elementos reales y

ficticios.

Se colocaron sobre una mesa distintos objetos, bastante intencionales. Una
muieca hnanho parecida a las que venden sus familias, blusas de manta con
algunos bordados, rebozos, wuna sudadera negra con gorro y una bufanda
(algunos elementos de una connotacién muy evidente del ser indigena, una forma
de percibirlo bastante visible y en algunos casos hasta de forma superficial). Asi
mismo, se coloco una tela blanca en el fondo, en parte, para cubrir el espacio

detras del sujeto y también para delimitar o crear el escenario de una situacion,
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una especie de teldn el cual demarcaba la puesta en escena de la creacion del

sujeto.

Se dividi6 al grupo en dos equipos, uno seria quien tomara las fotografias y el otro
seria el retratado. El primero podia poner elementos de la mesa a sus modelos,
dependiendo de la forma en la cual los viera o los quisiera mostrar, sin embargo el
otro equipo podia tomar también elementos de la mesa o intervenir en las ordenes
del fotégrafo, es decir, formar una especie de dialogo modificando la imagen

establecida a partir de poses 0 cambios en su vestuario.

Al iniciar la actividad, se colocé el telébn y Marcelino fue el primero. Al principio, se
mostro reticente a la actividad, cruzé los brazos y como sefial de desacuerdo no
quiso mirar a la cAmara. Después de las primeras fotos sonrid, tomé la sudadera
negra, se puso el gorro en la cabeza, metié6 sus manos en los bolsillos e hizo
distintas poses. Fue interesante, en tanto que su reaccién y en general las
respuestas frente a las imagenes fueron parte de discursos corporales. De esta
manera se presentaron poses de indiferencia, de timidez (como cubrirse la boca o
el rostro con las manos), de resistencia (no mirar a la camara) y actitudes con

ciertas intencionalidades para mostrar algo (hacer una sefia).

® Se coloca el teldn y el sujeto se predispone a adquirir un rostro, una pose, a tomar forma en su imagen, a
ser él y otro al mismo tiempo. Se prepara, se rie, se cubre la boca pero finalmente voltea a la cdAmara y toma
la actitud pensada. Cruzado de brazos, pegado al muro, sentado, con un gorro sobre su cabeza o un reboso,
con otra persona. Todo ello se configura en el momento del retrato, en el cual el sujeto otorga respuestas
emergentes frente a saber que es visto y registrado.

El retrato continda en una imagen personal, donde los movimientos previos a la toma, casi determinan
quien es la persona de la imagen, por ello se piensan tanto o se opta por no ser parte de la foto, como una
evasion de ese momento frente a un ojo que hara cuestionarnos por segundos ¢Quiénes somos? Y ¢como
queremos ser vistos?

Esta imagen personal es un momento que concluye en una huella de tiempo, o un fragmento donde esa
decision toma forma.

El observador es parte de esos instantes y posterior a ello queda con la sensacidon de conocer mas a la
persona, puesto que es participe de esa muestra donde el sujeto se prepara y predispone a ser simbolo de
si, en sus movimientos, en su rostro, en su pose.

Se trata entonces de la narrativa de la persona, de cdmo ésta se narra a si misma y cémo el fotégrafo incide
en esta narracion, siendo el ojo que lo capta y al mismo tiempo quien decide retomar un fragmento o
mostrarlo todo.
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14: F. Boas, “Mujer tejiendo con hilo de lana y huso,
Vancouver”. [s/f]l, American Museum of Natural History,
Nueva York. En: Fotografia, antropologia y colonialismo
(1845- 2006).

82
13: Autoria colectiva. Imagen producida

en Taller de Fotografia, Nueva
Realidad . 2010, Querétaro.

En la mayoria de los retratos, no quisieron tomar elementos de la mesa sino usar
la ropa que ya portaban, lo cual puede ser lo mismo, ya que la vestimenta esta
formada de simbolos, siendo lo que portan ya en si una seleccion, un fragmento
visible de decisiones sobre su imagen.

En algunas tomas se recurrio a los objetos que estaban en la mesa. Los mas
usados fueron la sudadera, el reboso y una blusa bordada. Sin embargo, dentro

8 1a fotografia, como lo plantea Richard Avedon (en su obra fotografica), incluye el conocimiento del
retratado sobre que es observado, es decir, la conciencia de la mirada del otro forma parte esencial de la
imagen. El otro sabe que es mirado y con ello se presenta en la fotografia, cambiando elementos (o no)
sobre su persona.

La primera imagen (NUim. 13) tiene la intencion de enfatizar sobre esa decision del sujeto en su
representacion. Para esta fotografia no es relevante presentar al sujeto como tal, sino mostrar esa
transformacidn voluntaria y el momento en cual el retratado se crea para la mirada de otro (y de si mismo).
En este sentido, el momento de toma es un instante de creacién multiple (de la persona observada y de la
imagen).

Se desconocen las condiciones de la segunda fotografia (Num. 14), es decir, el contexto y la intenciéon de la
representacion con mayor detalle, sin embargo, ésta se ve acompafnada del planteamiento de Franz Boas el
cual determina (de alguna manera) su interpretacion.

La intencion de ambas imagenes y su ubicacion al interior del texto plantea una lectura comparativa en
donde se establecen diferencias en la presentacién de la otredad. Esta presentacidon comparativa objetiva la
propuesta en el replanteamiento de la imagen antropolégica. La primer fotografia se convierte en la
resignificacion de la segunda, tomando sus elementos denotativos pero reformulando su lectura y sentido.
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de éstos el mas recurrente fue la sudadera y con poses muy parecidas.
Especialmente llamo6 mi atencion las connotaciones en torno a esta prenda, ya que
fue el elemento que modific6 mayormente las poses de los jovenes que la
portaron. Fue interesante, en tanto que la prenda se complementd con gestos
asociados a cierto tipo de musica (metal o hip-hop), es decir, a una simbologia

corporal y a ciertas practicas como el grafiti.

Estos gestos no fueron los Unicos, sin embargo fueron los mas intencionales.

En un momento llegaron a cuestionarse “¢y por qué los haces (los gestos), si no
los comprendes?... Porque me gustan” . Lo relevante de ello, fue la proyeccion de
intereses e inquietudes en la imagen, es decir, ésta como un espacio de

conjuncién de elementos reales y no reales, o de elementos de deseo.

El juego mostré la complejidad de la construccion del sujeto, puesto que no se
trataba de inferir o reafirmar elementos a través de elegir un objeto u otro (es
decir, no se pretendia plantear mecanicamente que la seleccion de un objeto
significaba algo y la seleccion de otro significaba otra situacion) , sino de ver la
forma y los matices que estaban dentro de esta seleccion, los cuales dieron
cuenta de una creacién mas compleja, de una decision menos determinante y mas
hibrida, con elementos visibles y no visibles. Ademas, dio cuenta de situaciones
cambiantes, mostrando en una toma ciertos elementos y en la siguiente otros, lo
cual es interesante en tanto que podemos ver en la identidad o en la imagen del
sujeto elementos que van mas alla de lo aparente y que se modifican de forma

multiple.

Hacia esta actividad, ellos no vieron gran utilidad y decidieron apropiarse del
proceso pidiendo tomar fotos fuera del Centro de Dia, siendo en parte la imagen el

pretexto de juego y salida: “¢ podemos tomar fotos en los juegos?”.

No obstante, esta decisién fue la correcta. Salieron del espacio de la institucion
dirigiéndose a las canchas que se encuentran por un lado, tomaron la camaray
empezaron a fotografiarse al interior de los juegos. Marcelino subi6 a una

resbaladilla y desde ahi tomo fotos a las nubes, a nosotros y a Adriana. Jugué
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con ellos, y después de eso la relacion fue diferente. Esta se habia vuelto méas
cercana desde antes, con las chicas que habian asistido a la practica en el centro,
sin embargo, el vinculo mas distante permanecia con los demas, por lo cual, este
momento que habia surgido de ellos estaba teniendo el mismo efecto que la
sesion anterior. Realmente el juego nos colocaba en un mismo plano, de alguna
manera era enfrentar las mismas condiciones, dar vueltas, marearse, gritar, posar,
salir en la foto, hacer caras, etc. permitia que el dialogo se diera de forma
espontanea y al mismo tiempo que la apropiacién del medio fluyera de acuerdo a
ellos y de manera voluntaria. Asimismo, el tiempo se olvido y pudimos trabajar y
jugar sin sentir las condicionantes de la institucion. Es decir, no fue una hora sino
mas, nada preciso ni uniforme (en cuestién de tiempo) para todos, ya que algunos
se fueron antes y otros todavia en el camino a su casa seguian tomando

fotografias.

Los retratos en el tiempo de juego (del juego mas explicito) fueron diferentes a los
que habian sido tomados dentro del aula, fueron mas naturales y voluntarios,
retomando elementos del contexto para ser retratados. De la misma forma el tel6n
dej6 de ser blanco y dentro del espacio ellos encontraron los escenarios
adecuados para representarse a si mismos, tal vez con la misma pose que habian
hecho previamente, pero con un telén de fondo que otorgaba mayores matices a
la representacion, concretamente un lugar, un contexto a la pose y al propio sujeto

mostrandose como tal.

15, 16: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.

92



Las fotografias develaron nuevas formas, incluso caracteristicas estéticas propias,
siendo muchas de las imagenes compuestas en diagonal, asi mismo se
presentaron nuevas poses Yy retratos hacia familiares que pasaron por el lugar o
tenian un puesto en éste. Sin embargo, ademas de su materialidad y su contenido
visual, el hacer la fotografia fue un momento de didlogo e interaccién, no

Unicamente de ellos hacia mi, sino entre si.

17: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010,
Querétaro.

La imagen en el juego rompe sus limites materiales y su propia funcionalidad
predeterminada, es decir, se convierte al mismo tiempo en un espacio de creacion
de la persona, en una proyeccién de intereses y en un motivo para relacionarse
con los demas de forma diferente, diferencia que radica en los matices que surgen

del vincularse en un proceso creativo y de re- conocimiento.
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En este sentido, la actividad del retrato otorgé ciertos elementos, no obstante su
curso, es decir, el hacerlo de otra forma, objetivd el didlogo y la apropiacion
esperada en el proceso amplio de la imagen. Fue en si, una muestra mas evidente
de esa interaccion simbolica en el proceso etnogréfico, el cual toma forma y se

desarrolla a partir de decisiones conjuntas.

Asi, el cambio en el rumbo de la actividad fue la materializacion de los objetivos en
el primer ejercicio (el retrato): apropiarse de las indicaciones del fotografo
mediante modificaciones, tomar nuevos elementos y cambiar la intencionalidad de

la propia fotografia.

Sesion 6- Martes 20 de Abril- La seleccion de imagenes e imagenes de

connotacion

Previo a la seleccibn de sus imagenes se llevd a cabo una actividad de
connotacion, es decir, mediante imagenes tenian que escribir algunas palabras de

lo primero que imaginaran cuando observaran la fotografia y el contenido de ésta.

Algunos lo hicieron a la manera de lista de palabras y otros en forma de
enunciados explicando lo que pensaban de la imagen. La condicion de este
trabajo radicaba en el tiempo de escritura, teniendo como limite 30 segundos para
hacer esta descripcion. Ello tenia como objetivo la propia emergencia, la
inmediatez de la connotacion, lo que en poco tiempo y sin conocer mucho de ello

podemos afirmar a partir de referentes, asociaciones o incluso estereotipos.

La seleccion de imagenes fue bastante intencional. En la primera aparecia una
mujer maya de la costa, con un vestido floreado y un recipiente en la cabeza, de
alguna manera una representacion de una mujer indigena comerciante, una
imagen no tan lejana a su propia realidad, en la segunda imagen aparecia un
hombre arando la tierra con un caballo, a éste no se le veia el rostro sin embargo
también se consideraba que era una imagen no lejana a su contexto sabiendo que

algunos de sus padres araban antes la tierra o continlan haciéndolo, la tercera
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imagen era completamente diferente a las anteriores, se trataba de una joven,
muy blanca a la cual solo se le veia el rostro y parte de su cuello y hombros, no
era una fotografia con alguna pose sino se trataba mas bien de una muestra
fenotipica, un retrato muy simple de frente que sin embargo en contraste con las
otras imagenes podia mostrar otros elementos, la cuarta imagen fue un poco
parecida a las primeras, se trataba de una mujer con un telar de cintura, una
persona mayor en una calle de tierra y una casa de madera, una imagen de un
contexto rural donde atrds de ella se podia ver a un perro, casas de madera,
adobe y la torre de una iglesia. Esta actividad pretendia ser, de alguna forma,
como una serie de preguntas indirectas, la opinién sobre los elementos que los
vinculan con un grupo, con ciertas actividades y contextos, y al mismo tiempo un

contraste con otros fenotipos y otras connotaciones.

Imagen A

Algunas de las respuestas escritas sobre la primera imagen fueron las siguientes:
“una mujer indigena que lleva sus cosas a vender”

“la sefiora debe ensefar lo que trae su bote que tiene buena ecilibracion”
“podemos ocupar lo que tiene en la cabeza”

“camioneta, canasta, bolsas, blusa, paraje, naranja”
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¢, Qué se les ocurrio con laimagen?

Marielena: A mi se me ocurrio que lo que tiene en la cabeza se podia ocupar para

muchas cosas.

Marcelino: Yo puse canasta...

Gaby: Tiene equilibrio en la cabeza.

Marcelino: Puse camioneta porque hay una en la parte de atras.
Caro: Es una sefiora que trabaja, una sefiora indigena.

¢ Y como saben que es indigena?

Todos: Por su ropa.

¢Y qué tiene de especial su vestimenta?

Carolina y Marcelino: La costumbre.

¢Es una vestimenta tradicional? ¢Pero como podemos determinar que es
una mujer indigena, si otra persona se pudo haber puesto ese vestido? ¢Qué

le podemos ver ala sefiora que nos dice que es indigena?

Marielena: Que es trabajadora.

Carolina: Es que una sefiora que no fuera indigena no cargaria algo en la cabeza.
¢Unicamente los indigenas cargan cosas en la cabeza?

Carolina: No, pero la mayoria si.

¢,Cuando lo hacen? ¢;Cuando venden?

Carolina: Si, cuando venden cargan cosas en la cabeza.

.Y adonde va la sefiora?

Marcelino: A su lugar o a vender las cosas que trae, a ofrecer su mercancia, a su

casa.
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Hay elementos interesantes en sus respuestas. Uno de estos, es la relacion de lo
“trabajador” con el origen étnico, asimismo como el hecho de cargar algo en la
cabeza, como una practica exclusiva o mas frecuente en la poblacion indigena.
Sin duda, no se trata de algo aislado, o de un fendmeno inherente a un origen, por
lo tanto este tipo de connotaciones responden a un contexto histérico-social en el
cual se ha encontrado la poblacion indigena, siendo sus espacios laborales,
dentro de la ciudad, el ambulantaje o el comercio no establecido. Lo interesante,
es que las asociaciones a las imagenes no son ajenas a las condiciones de los
jovenes del taller, sino son elementos comunes y en algunos casos, parte de su

vida y la de sus familias.

De esta manera, otra caracteristica que significa a la imagen, es el movimiento de
la persona, el cual se lee o se interpreta en frases como “va a su lugar o lleva a
vender su mercancia”. Este movimiento podria interpretarse de dos formas,
primero refiriéendose al propio ambulantaje y en segundo término refiriéndose a la
migracion del sector indigena en la labor del comercio, situacién tampoco ajena

dentro de su propio contexto.

En este sentido, esta imagen permite imprimir elementos propios en rasgos que
connotan esto. Es decir, en imagenes lejanas que se pueden ver como imagenes
conocidas a partir de una lectura familiarizada con ciertas poses y actitudes del

motivo fotografico.

Lo importante de ello, no s6lo es conocer las asociaciones de ciertos de
elementos, sino su opinion de ello y la forma en la cual esto repercute en sus
decisiones personales, tanto de representacion como de construccién mas integral

de su persona.
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Imagen B

Para la segunda imagen, sus respuestas escritas fueron las siguientes:

“gue es un sefor trabajando sus cosechas osea abonando o con el apollo de su
caballo”

“el sefior esta llevandose al burro y tiene bonito gorro en la cabeza”
“ese es un terreno donde siembran maiz, frijol, trigo, eso es un...”

“ganado, barro, burro, sefores, pueblo, borregos, pollos, perros, gatos, choferes,

camion y jugos”

“un bosque, montafias y arboles”

¢, Que es lo que muestra laimagen?

Marielena: La cosecha

Gabi: La siembra

Carolina: No porque ya esta sembrada, ya estan grandes las plantas,
Marcelino: Es un pueblo

.Y cual es?

Marcelino: Es un rancho, como Santiago Mexquititlan.

¢ Se parece a los terrenos que tienen sus papas?
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Gabi: No, son medianos.

¢Otras cosas que se les vienen a la mente?

Marielena: El sefior esta sembrando.

Carolina: No estd sembrando ni cosechando, solo estd abonando.
Y eso cuando se debe hacer?

Carolina: Después de la siembra.

La imagen devela un conocimiento (en algunos casos) que permite dar una lectura
mas precisa a lo que se ve. Saber leer en la fotografia el tiempo o el proceso del
contenido de ésta, necesita ciertos referentes y conocimientos, los cuales, a veces
no se hacen explicitos de forma directa (en el discurso oral), sino a través de
respuestas y lecturas de éste tipo. Asi mismo, la fotografia despierta un contexto
mas amplio y con otros elementos. De esta manera, el lugar o lo no presente de
forma visible se hace notorio, precisamente en las lecturas que permiten darle
nombre y continuidad al espacio en lo imaginario: “Un rancho, como Santiago

Mexquititlan”.

“Ganado, perros, pollos, camion, pueblo y jugos”, no se encuentran presentes en
la imagen mas notoria, sin embargo pueden tener presencia a partir de los

referentes con los que se cuenta para darle movimiento a la imagen.
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Imagen C

En la tercera imagen escribieron lo siguiente:
“tiene un cabello de emo y su vestido es de muchos colores y se be bien”
“El modelo es para que represente modelo de diferentes vestuarios”

“Cuarto, perro, departamento, iris, ojos claros, cabello, cuello, azul, naranja,

colores, teléfono”

“Blusa, retrato, foto”

Marielena: Es una modelo que representa vestuarios.
Marcelino: Sefiora, en un departamento.

¢Donde creen que vive?

Marcelino: En un departamento.

Quien se imaginan que sea?

Gabi: Tiene buen gusto en la ropa, tiene ojos grandes, tiene cabello corto, se

maquilla mucho.
¢ A ustedes les gusta maquillarse?

No.
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Esta imagen fue la que se les hizo mas dificil. Hubo el mismo tiempo para escribir,
sin embargo, las palabras fueron limitadas. Es interesante el determinar la
vivienda a partir del rostro de la persona, asi como algunos elementos de ésta:
“teléfono”. Elementos que como los mencionamos antes, no vienen explicitamente
en el contenido de la imagen, no obstante se trata de elementos de connotacion,
donde las imagenes poseen lugares e historias a partir de lo que nos significa un

rostro o ciertos rasgos fenotipicos.

En este caso, fue una imagen mas descriptiva, pero con elementos importantes,

como el lugar de la persona, y su actividad, los cuales fueron parte de inferencias.

Imagen D

En la cuarta imagen se mencioné lo siguiente:

Es una indigena, estd haciendo sus telares y porque habla ndhuatl y otro tipo de

idiomas.

No es una mujer otomi. Ya la habian pasado. No se de qué pueblo es pero no es

otomi.

¢Quienes mas hacen estos telares? ¢Les gustan los telares?
Yo ya habia visto y Es muy cansado.

¢Qué otra cosa se les ocurre con la foto?

Que es pobre, porque vive en una casa de madera.
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Vende sus cosas porque tiene mas cosas atras, tiene un telar colgado atras.
¢Estatejiendo un suéter?

No, un rebozo.

No un camino de mesa, porque esta largo.

Sobre esta imagen se hace una relacion entre el origen étnico, la lengua y la
actividad que hace la persona representada. El contexto aunado a esto, determina
una condicién economica: “pobreza”. Lo interesante de ello es cuestionarse, si se
establecen ciertas relaciones entre unos elementos y otros (ruralidad- pobreza)
¢cual es la concepcion que tienen de si mismos?, ¢Qué lectura podrian dar de su
propia condicion?, ¢Y de qué forma esta lectura los influye en sus relaciones y en
sus propias aspiraciones?, ¢O ello es el motivo de su decisién en la imagen

propia lejana a la del origen de sus padres?

Esta actividad tuvo la intencionalidad de ver la construccion de historias a partir de
las imagenes, es decir, conocer lo que nos significan, no obstante, no son
significados ajenos, sino precisamente se devela lo propio en la lectura de la

imagen.

Posterior a la actividad de connotacion se llevd a cabo la seleccion de sus
imagenes. Sus opiniones sobre éstas fueron cambiantes, influyendo la opinion de
los demas en esta seleccion. Al inicio de la sesion les gustaron y al finalizar ésta
mencionaron “no me gusta ninguna”, “todas son feas, porque salimos”, “no salimos

bien”.

Sin embargo, el discurso sobre su imagen, tiene relacion con el control de otros
sobre ella, con un poder de critica (de los demas) al mirarla. El ver la imagen
personal de forma colectiva, no es de su agrado; aunque pudiera gustar, los
comentarios o burlas frente a ello provocan un rechazo a su imagen, no un
enfrentamiento al otro (por la burla), sino a no querer sus fotografias o no verles

sentido.
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De esta forma, la imagen en un contexto de grupo, puede también volverse una
situacion de exposicion de la persona, un espacio de juzgar, lo cual al mismo

tiempo genera un rechazo al medio.

En este sentido, las imagenes del celular reducen este aspecto expositivo a algo
voluntario, es decir, soélo si la persona lo desea puede exponerse ante los demas,

se trata de una decision propia.

No obstante, dentro de estas situaciones de exhibicidén, pueden haber elementos
que de alguna forma, se contrapongan al discurso y a la critica; asi, las tarjetas en
las cuales hicieron su seleccién fueron otro medio, en el cual de forma no visible a
los demés realizaron su seleccion sin tomar en cuenta los comentarios frente a su
imagen. En algunos casos si hubo un poco de influencia, siendo notoria ésta en
borrar los nimeros de sus imagenes frente a los comentarios despectivos, sin
embargo, en la mayoria se respetd la seleccion, la cual fue como un tipo de
camuflaje a través de numeros por los que sus imagenes ya no eran visibles a los

demas.

Sus selecciones fueron muy interesantes, algunas imagenes se repitieron en todos
los casos y otras fueron muy particulares. La eleccién tuvo diferentes motivos,

recordar una situacion, simplemente gusto, un destinatario, etc.
¢, Qué fotos seleccionaron o cuales les gustaron?

Si esa de la ardilla, porque una vez agarré una.

¢Por qué ardillas?

Son bonitas, son parte de la naturaleza.

¢No quieren una suya?

No, porque salimos mal.

¢ Y como les hubiera gustado salir?

A color.
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No nos gustan, porque estan en blanco y negro.
Solo me gusta salir cuando me sacan mis papas. Solo con ellos, no con otros.

Cuando aparecen las fotos de ellas, Marcelino dice, estan feas y horribles, lo

cual determina un poco no elegir esas fotos.

Estan feas.

Porque estan ellas.

No nos justa como salimos.

¢, Que cambiarian de las fotos?

Todo. Que yo estoy ahi.

No me gusta que me tomen fotos extrafios, solo mi mama.
¢Que le cambiarian a las fotos?

Todo.

¢,Que les gustaria hacer con sus fotos? ¢Quien les gustaria que las viera?
Nadie.

Porgque estoy yo.

Si que se presenten.

No porgque en unas no salgo bien.

Entonces ¢ Por qué seleccionaron sus fotos?

Porque me gusta la naturaleza.

Porgue salen chidas. Los grafitis. Porque estan chido y ademas son personajes de

la historia.

¢No les gustaria que vieran sus fotos?
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Si, las de Caro. (con afan de molestar)
¢Quien iria a la exposicion?

Familia

Extranos.

Dentro de esta sesion se trabajaron algunos contenidos importantes en cuanto a
connotacién, no Unicamente dentro del primer ejercicio sino aplicado a sus
propias imagenes. De esta manera, encontramos elementos importantes que le
otorgan a las actitudes frente a la imagen, mayores argumentos, los cuales
develan la multiplicidad de elementos que entran en juego con la imagen, no

Unicamente con la imagen gréfica, sino sobretodo con la imagen personal.

En este sentido, lo que le sigue a la imagen, es decir, la continuidad del proceso
fotografico tiene relacion con lo anterior, en tanto que a partir de ello la imagen se
convierte (al menos en este tiempo) en una imagen personal y en algunos casos

en una imagen oculta.

Es complejo llegar a este punto, ya que uno puede esperar que el curso de la
imagen tenga vida a partir de mas lecturas, sin embargo ésta vida radica en la
lectura del sujeto en un tiempo determinado (adolescencia), donde la nocién de su
imagen es una en relacion a los comentarios de otros, sin embargo, en otro
tiempo puede ser parte de lecturas diferentes, tal vez afadirse a un album,

guardarse, perderse, regalarse, etc.

De esta manera, queda a la deriva el curso de esta representacion.
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Sesion 7- Martes 27 de Abril- Montaje y decision del curso de la imagen

En el cierre del taller se tenia una gran expectativa por la conclusion de éste, no
obstante, de acuerdo a sus reacciones a lo largo del proceso, se sabia de facto
que era algo complejo, por lo tanto se podia predecir que seguramente mostrarian
indiferencia o disgusto, pero esto ya no era simplemente eso, un malestar, sino
traia consigo respuestas importantes de una apropiacion local y un proceso de

dialogo.

Al inicio del taller se les dieron sus imagenes impresas y en comparacion a la
sesion anterior, sus actitudes fueron de emocion. La actividad a realizar era en
principio una seleccion de una o dos fotografias de la eleccién previa, la cual seria

parte de un montaje y al mismo tiempo de una muestra de motivos e inquietudes.

Para el montaje de la fotografia se llevaron hojas de color negro. Ver la imagen
montada otorga una sensacion diferente frente a la fotografia, es hacer un
encuadre para el encuadre ya establecido de la imagen, éste, generalmente liso,
otorga una sensacion de importancia a la imagen, la coloca en un contexto
distinto, la enmarca. No obstante, los objetivos para este marco no radicaban en
su forma lisa o en la limpieza que otorga a la imagen, sino en hacer de éste un
espacio de inscripcién, un lugar de intervencion a través de la firma, escritos,

poemas y los motivos de la propia seleccion.

La firma es una sefal de autoria, muestra directamente el nombre del que crea la
imagen. En este caso, la autoria en su sentido estricto (en parte la posesion de los
derechos de imagen) no era lo importante, sino la apropiacion de una imagen, a
través de fotografias de autoria propia o ajena. La fotografia plantea autorias
multiples en sus lecturas, a través de los vinculos con recuerdos e ideas. Este es
el sentido del ejercicio, objetivar la apropiacidon en las lecturas, haciéndose

explicito ello, a través de la firma y las intervenciones en la imagen.

Desde sus firmas, se pueden ver una gran variedad de elementos. En algunos

casos la firma fue s6lo el nombre con la caligrafia cotidiana, sin embargo, en otros
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fue el nombre modificado a través de una caligrafia distinta, mas estilizada, asi

mismo también se mostré la autoria en placas de grafiti, e incluso pseuddnimos.

Sus mensajes fueron diversos, desde poemas, el nombre de la imagen, frases, los
motivos para seleccionar su foto, indicaciones posteriores a la imagen, olores,

dibujos, etc.

“En mi casa tengo una mata de rosas, cada pétalo que se cae es un veso que te

mando”
“Cielo azul”
“Vive todos tus dias como si fuera tu ultimo dia”

“Me gustd esta foto porque me gusta como se ve el cielo, el sol, las nubes y el

color azul que es el color del mar”
“Que tenga olor a rosas”

“Por favor, no tocar la foto. Gracias”
“Gracias por su cooperacion”

Dentro de estas pequefias intervenciones, es interesante que algunas de ellas
estan en funcion de lo que le sigue a la imagen. Para las imagenes que
posteriormente seran vistas por otros hay indicaciones con respecto a su cuidado
e incluso aceptando una cortesia otorgada por el espectador. No obstante, en su
mayoria las imagenes son personales 0 seran mostradas Unicamente en el @&mbito

familiar y de amigos.

Para comprender mayormente sus respuestas, debemos conocer el proceso. En
un inicio se esperaba la elaboracion de una presentacién muy diferente a las que
en la generalidad existen, una especie de sensorama o0 de situacion de
connotacién para un colectivo, sin embargo la experiencia permite dar cuenta que
las apropiaciones desde lo local, no necesariamente pueden ser fuera de su
ambito o de las précticas mas cotidianas. Es decir, las apropiaciones existen
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previas al verlas, uno puede profundizar mas en ellas o elaborar proyectos para
llevarlas o comprenderlas de alguna manera, sin embargo, siempre estan latentes

y forman parte de la cultura generada todos los dias.

El dilucidarlas, da cuenta de la creacion de los sujetos en su practica diaria, sin
embargo, esto Unicamente puede ser visible o llevarse a cabo con un método
flexible y experimental, asimismo sin la predeterminacién de ningin medio, ni

escrito ni grafico.

Los resultados de la esta experiencia radican en el proceso de diadlogo y en el
disefio metodoldgico, el cual aporta una perspectiva diferente, tomando en cuenta
los valores y referencias de la poblacion. En este sentido, se retoman las formas
locales de participacion, con la finalidad de disolver relaciones asimétricas dentro

de la investigacion social.

18, 19: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro.



20: Sabina. Foto seleccionada para montaje. Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
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21: Lucero. Foto seleccionada para montaje. Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
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22: Maria Elena. Foto seleccionada para montaje. Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
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23: Adriana. Firma para montaje de fotografia. Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.

24: Carolina. Mensaje y firma para montaje de fotografia. Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
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Capitulo 4.

CONCLUSIONES

Cuando se habla de la fotografia en la actualidad se plantea la saturacion de
imagenes como un fendmeno generalizable a cualquier persona que habita esta
época. De cierta forma, la imagen como marketing llega cada vez a un publico
mas amplio, no obstante, las apropiaciones de esta imagen no pueden ser
generalizadas ya que no son homogéneos los imaginarios inaugurados por la

fotografia®.

En su préactica, la imagen fotografica abre nuevos espacios de incidencia y
apropiacion, los cuales pueden dejar de lado lo tangible de la foto.

A partir de los talleres anteriormente descritos, se puede percibir que los
imaginarios fotograficos se gestan en todo momento porque el significado es
activo y de pertenencia multiple. Lo que hace la antropologia es dar cuenta de ello

a través de la flexibilizacién de su propio método.

Esta investigacion no pretendid hacer una enumeracion de nuevos uSOS
fotogréficos (ni siquiera podrian tomarse como tal, en tanto que fueron o son parte
de una situacién y circunstancias especificas) sino precisamente ver en ellos lo
maleable del medio y al mismo tiempo la adquisicion de sentido, es decir, la

significaciéon de las cosas.

El presente capitulo se encuentra dividido en tres apartados. En el primero se
habla sobre el proceso simbdlico de la imagen, es decir el proceso de apropiacion
de los actores sociales sobre el medio. En éste, se retoman dos caracteristicas de
la imagen apropiada, “El espacio de laimagen: Imagen- juego” y “La creacion

8 M. Frizot. E/ imaginario fotogrdfico. México, 2009.
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de una identidad visual’. En el segundo se establece un enfoque en la
negociacion de significados y el papel que juegan los actores en ello, otorgando
nuevas direcciones y sentidos al planteamiento etnogréfico. Por ultimo, en el tercer
apartado, se habla del método, llevando a cabo una reflexion en torno a la
posibilidad de otros acercamientos y estrategias metodolégicas dentro de la

investigacion antropoldgica.
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4.1 EL PROCESO SIMBOLICO EN LA IMAGEN

El proceso simbdlico de la imagen tiene relacion en cuanto a sus apropiaciones,
es decir, la imagen porta sentido como parte de los procesos de la gente, donde a
partir de sus demandas y usos, el medio adquiere significado. De esta forma, es

afadirle lo propio al medio, convirtiéndolo en extension de la vida del sujeto.

En estas apropiaciones, la imagen forma parte de rituales, es una huella del paso
por los 15 afios, la boda o la visita al santuario. Asimismo forma parte de los
recuerdos familiares y en algunas ocasiones, es wuna practica de
autorrepresentacion. Sin embargo, interesa mayormente profundizar en el sentido
que adquiere la representacion en su proceso, las respuestas emergentes y los
métodos que surgen en el momento para darle sentido a cualquier fendbmeno o

medio

4.1.1 EL ESPACIO DE LA IMAGEN: IMAGEN- JUEGO

La fotografia es un espacio de juego. Precisamente verla en su dimensién ludica y
experimental permite que su acercamiento con el otro posea menos limites, sea
mas abierto y se acceda a ser lo que se quiera en la imagen. Este lienzo en blanco
con una premisa de diversion y libertad expresiva es parte de la apropiacién que

se le otorga a la representacién dentro de ésta experiencia etnografica®*.

El juego permite a los actores cambiar de posiciones, ser en algunos casos el que
mira y mandar sobre los otros alguna postura o sonrisa; permite salir o no en la
foto, esconderse, hacer sefas, molestar, juntar, abrazar. Es el pretexto para

hacerlo y un espacio abierto para ello.

# Haciendo referencia a la experiencia con los jévenes de la Nueva Realidad.

Es importante mencionar que este es un caso particular, sin embargo, algunos elementos pueden hacerse
extensivos a otros contextos, puesto que la propia investigacion devela la amplitud del medio en relacién a
su adquisicion de significado.
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El medio fotogréafico es completamente maleable, cuenta con el indicio de crear,
de construir imagenes y a partir de ello desencadena un proceso creativo, donde
se lleva a la imagen fotografica a ser lo que sea, una excusa, un medio expresivo,

un espejo, un escenario, un espacio recreativo.

La imagen en el juego es un puente de interaccion simbdlica, donde las posiciones
marcadas por la investigacion se reducen. El pasatiempo, la diversion y el
entretenimiento implicados en ésta labor fotografica llevan implicitos otros
mecanismos de negociacion entre el que ve y el que es observado. Se trata de
mecanismos menos rigidos donde fluyen los significados otorgados no unicamente
al medio fotogréafico sino en general a elementos de su cotidianidad. En este
sentido se reducen los fusiles visuales®®, es decir, se invierten las formas visuales
de violencia (apuntar hacia el otro, disparar, ser el observador, examinar, etc.)

generando un espacio abierto a la injerencia de ellos y el investigador.

La representacion ludica se devela, ademas, como un espacio multidiscursivo.
Hacerla y ser parte de su proceso de produccion enfrenta a la lectura y al
entendimiento de esos multiples discursos que definen el sentido otorgado a las
imagenes. Se lleva un aprendizaje del lenguaje corporal de los sujetos, se sabe
cuando desean ser retratados o no y los motivos de ello, se conoce de los
silencios, lo que les inquieta, lo que les parece bello, lo que se quiere ser aunque

no se comprenda. Se es participe de su construccion cotidiana.

% E. Bavcar. Conferencia Magistral. En 9no Coloquio de 17 Instituto de Estudios Criticos. México, D. F.

2010.
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25,26, 27: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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28: E. Murillo. “J6évenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro.
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4.1. 2 LA CREACION DE UNA IDENTIDAD VISUAL

En apartados anteriores se habld sobre la identidad en la imagen y sobre todo de
la identidad colectiva que porta el sujeto, sin embargo, esta identidad puede
invertirse e intencionalmente modificarse para no ser asociada con los rasgos y las

connotaciones del colectivo.

En este fendbmeno el sujeto se resimboliza, quitindose lo que le connota
“indianidad” o dejandolo para espacios en donde ese significado no aparece de
forma despectiva. Posiblemente ello no se explicite de forma verbal, sin embargo
se trata de una decision muy clara por no ser relacionado con el grupo y de alguna

manera fundirse en el contexto mestizo.

La imagen, en este proceso de reinvencion cotidiana, muestra como se da la
construccion de una identidad visual. De esta manera, la fotografia y su proceso
se convierten en participes de ello y en un ejercicio que enfatiza mayormente esta
situacién. Sin embargo, es importante mencionar que esta reinvencion no radica

en un proceso planeado, sino ocurre como un acto de todos los dias.

En este sentido, cobra relevancia entender las formas que adquiere la existencia
cotidiana en la construccion de la imagen del sujeto. Partiendo de la cotidianidad

como aquello que llena la vida, es el campo de la autonomia de la persona®®.

La fotografia muestra esta decision representando la estética cotidiana, pero
¢cual es la funcionalidad de la estética cotidiana?, haciendo referencia a la funcién
como utilidad practica. Mantener la separacion entre la estética y lo practico
conlleva limitar y sesgar la nocién de ambos conceptos. La estética cotidiana es
completamente practica aun cuando su finalidad no sea ésta, en tanto que

adquiere significado dentro de una dinamica social.

La utilidad o la practicidad de la estética cotidiana se remite a la accion del

simbolo. La estética por medio de la representacion utiliza simbolos, en ellos

8 M. Vitta. El sistema de las imdgenes. Estética de las representaciones cotidianas. Espafia, 2003. P. c. 77.
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plantea significados que adquieren utilidad practica en su apropiacién a partir de

las lecturas y usos del simbolo.

Por ende, la representacion cotidiana escapa a la mera expectacion y adquiere
incidencia en las formas que se derivan de la reflexion de lo cotidiano (de la
reflexion de como los sujetos se determinan en la accidn cotidiana, en la praxis de
todos los dias), retomando este término y atribuyéndole importancia en tanto que
posee un vinculo con la accion directa de los sujetos en decisiones de o comun
de la existencia, decisiones determinantes y sistematicas que en la generalidad

pasan a formar parte del inconsciente.

La cotidianidad es vida que sentimos latir sordamente®’, se trata de la injerencia
en la existencia propia, donde se conforma una identidad no tan evidente a partir

de la adhesi6n a las cosas y a los gestos de todos los dias®®.

La fotografia visualiza estas decisiones cotidianas, donde el sujeto se crea en su
imagen, haciendo visual la decision de connotar otra cosa en funcion de un

contexto que lo permite y lo incita a ello.

La decision de no ser indigenas de los jévenes de la Nueva Realidad, es de la
misma forma, un reflejo de las condiciones del grupo y de problematicas latentes
que se objetivan en el dejar de hablar la lengua, el no vestir como sus padres y en

la propia fragmentacién de la organizacion local.

Lo que permite este ejercicio de imagen, no es establecer o delimitar el momento
para tal accidén, sino explicitar la presencia de las acciones. La imagen y su

proceso sirven como muestras del sentido de dichas acciones cotidianas.

La fotografia también cuestiona, no Unicamente se trata de una prueba, no
obstante es importante ver que tal cuestionamiento no inicia (s6lo) con la imagen,
sino se trata de preguntas y acciones previas a ésta, de tal manera, como se ha
mencionado antes, la imagen da cuenta de la empiria cotidiana dentro de la

creacion de sentido.

¥ M. vitta, 2003, op. Cit. p. c. 76.
8 M. Vitta. 2003. Op. Cit. p. c. 74.
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En este proceso no hay una asimilacion total sino hibrida, donde existen
permanencias, modificaciones y sobre todo cambios en el sentido de las cosas, en
el sentido de la identidad. De esta manera, se construyen simbolos a partir de la
simultaneidad de distintas tradiciones, creando un sentido distinto de la etnia a
partir de construcciones nuevas, de tal forma que no se destruyen elementos sino

se les otorgan nuevos significados.

4. 2 LOS ACTORES EN LA NEGOCIACION DE
SIGNIFICADOS.

Las imagenes se convierten en la objetivacion de la propia relacién etnogréfica,
donde se intercambian los papeles y se negocian los significados de las posturas

de forma inconsciente.

Al interior de la Sesion 4 de los talleres con los jovenes de la Nueva Realidad, se
hace referencia al investigador cuando es fotografiado, es decir, al momento
donde se invierten las miradas. Para éste, ser el fotografiado es un choque fuerte,
no porgue que a raiz del acto pueda encontrarse “inferior” (0 expuesto) frente a
sus “informantes”, sino porque su posicibn misma no le parece relevante para ser
observada, de la misma forma como lo plantean muchos de los grupos (que son

estudiados), al inicio de la investigacion.

Suele ser extrafio que un ajeno tome gran énfasis en lo que menos le damos
importancia, que pregunte y nos coloque delante de la cdmara tal como nos
quiere observar y construir. Sin embargo, dar cuenta del proceso dialégico a
través de la produccion de imagenes es interesante en tanto que replantea los
objetivos de representacion y al mismo tiempo la actitud con la cual se acerca el

antropodlogo a trabajar.

El trabajo antropoldgico radica en el establecimiento de dialogos, asimismo, como
lo mencionamos en apartados anteriores, es un punto de encuentro donde

convergen saberes y donde se da la negociacion de estos, generando al interior
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de la investigacion situaciones reales de intercambio, en las que el sujeto
transforma al investigador y el investigador al sujeto, modificando sus posturas en

la representacion y en el proceso etnografico.

La imagen es un encuentro de percepciones, en su proceso (inter- inventivo) se
torna en una situacion de transformacién de ideas y nociones preconcebidas, de
las cuales se es parte de su inercia reproduciendo sus dinamicas de forma
inconsciente. No obstante es en el proceso dialégico y de interaccionismo

simbalico que se permite un cuestionamiento de estas viejas inercias.

En esta reflexion se explicitan los métodos de la poblacién para recrearse,
transformarse y al mismo tiempo para resistirse a las intervenciones, como

métodos propios y emergentes que surgen del didlogo.

El andlisis de las negociaciones instantaneas de significado permite ver los
detalles del vinculo, a través de observar microtransacciones en la interaccién
social, respuestas e injerencias en el propio proceso de investigacion, el cual se
convierte en un proceso inter- inventivo, donde los sujetos implicados crean
conjuntamente diversos conocimientos y situaciones, que explicitan el
posicionamiento en problematicas, haciendo (se y haciéndonos) ver como parte

activa de ellas.

Al interior de la investigacion, se vio la necesidad de invertir el orden, es decir,
modificar de cierta forma el desarrollo del trabajo, no partiendo del uso de la
imagen sélo como evidencia cultural, sino haciendo de las practicas y demandas
culturales la base, para analizar la forma en la cual la imagen se convierte en una
estrategia 0 el medio que vincula esos intereses y demandas con una accion
simbdlica, es decir un hecho concreto que genera un cambio al interior de los

significados o que los explicita, mostrando la incidencia de los sujetos en éstos.

Invertir el orden implica no anteponer el medio (la imagen), sino flexibilizarlo,
borrando sus limites ya demarcados, en este sentido los limites de la imagen se
encuentran donde los sujetos los establecen, adquiriendo la forma en la que el

dialogo los propicia.
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Por ello es importante entender la resistencia o0 apatia como respuestas que
forman parte del proceso dialégico, donde las relaciones se encuentran en
constante tension modificando los rumbos de la investigacion, que al mismo
tiempo se convierte en el momento de vinculo. En este sentido, se evidencia la no
pasividad en los lazos que genera la antropologia, tratandose de dialogos y

situaciones de intercambio.

Sin embargo, este dialogo suele ser olvidado por el antropdlogo, ya que el
investigador quiere verlo, notarlo, ser parte de él y no al mismo tiempo, es decir,
paralelamente desea mantener la postura del observador no implicado, que no
tiene la necesidad de sufrir molestias puesto que estudia algo ajeno a su propia
existencia. No obstante, sucede todo lo contrario, uno como investigador es
parte de este proceso dialéctico, y de la misma forma como la imagen proyecta
multiples planos, la propia investigacion (como medio vinculante) evidencia los
planos y las subjetividades de cada uno de ellos. Es una labor de

acompafnamiento mutuo, donde el otro se convierte en uno mismo.

En este proceso de intercambio, el investigador y hasta los intentos de
antropologia dialégica, permanecen con la inercia de que el otro debe tener
ciertas respuestas frente a lo que plantea el antropélogo, ya que éste pretende
poseer cierta autoridad para no ser ignorado. Sin embargo, es mas claro en la

otredad que el antropbélogo no es mas que otro sujeto en la situacion.

De esta manera, se retoma el concepto de inter- invencion (modificando el
concepto de intervencion), el cual posee implicaciones diferentes, replanteando

las nociones del vincularse con otros.

El inter- se refiere al entrar en relacion con alguien en términos de reciprocidad y
cooperacion, anulando una relaciéon impositiva o una dinamica de asistencialismo.
En este sentido, el concepto inter- invencion tiene como fin el vinculo para

inventar juntos, es el resultado de una relacion inventiva, imaginativa®.

8 Gaytan Pablo. Correo electrénico del autor. 7 de Febrero del 2010.
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La inter- invencion se convierte en el proyecto demarcado por las necesidades y
demandas que surgen del dialogo, por lo cual, la problematica (o la propia
demanda) determina la apropiacién del medio o la forma que éste adquiere para

incidir.

El medio se funde con la problematica transformandose en la estrategia de
busqueda a una posible respuesta o en la explicitacion del lugar que juegan los

sujetos dentro de la situacion.

La apropiacion y la incidencia no corresponden Unicamente a los sujetos de la
colonia (o comunidad), sino también al propio investigador que forma parte del
proceso, el cual en éste se descubre dentro y como una pieza que incide en las

iméagenes y en el propio desarrollo.

4.3 EL METODO EN LA CONSTRUCCION DE MIRADAS

La fotografia se abre a multiples posibilidades y espacios, no se limita a su
realidad material, fluye en tanto que es parte de imagenes mentales y significados.
Exhibe dentro de la representacion otras necesidades, algunas fuera de lo visual.

La imagen fotografica es amplia y en muchos casos su actuar no radica
directamente en la vista. En este sentido, su finalidad no esta en la expectacion,
sino en el proceso extenso donde se es participe de la construccion de significado,
un acto cotidiano pero muchas veces imperceptible. Precisamente en ello la
imagen juega un papel importante, es un medio de explicitacion, el cual, a través
de sus usos parte de la muestra de algo, o se dice que algo sucedera en la
imagen. Esa funcidn predeterminada de la fotografia se establece como una
estrategia para planear la muestra de una realidad, no una realidad mimética o
una mera descripcion de lo que sucede, sino en su proceso, la exposicién de

aguello que se piensa y de la experiencia vista de forma integral.

Lo experimental trae consigo muchos obstaculos, sobre todo de comprension, ya
que el investigador porta inercias sobre las respuestas de la gente e incluso sobre
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las formas en las cuales ésta se apropia de los procesos. Sin embargo, como lo
plantea Gaston Bachelard un obstaculo puede... resultar un valioso revelador de

los procesos que entran en juego en la experiencia cognitiva...%”

asi este trabajo
de investigacion le apuesta a indagar en los obstaculos y errores como elementos
que se convierten en herramientas cognitivas®. No se pretende engrandecer al
impedimento o al error en investigacion, sino ver en él las formas que adquiere la
apropiacion, siendo ésta, dialéctica y llena de modificaciones, las cuales dan
cuenta de la complejidad inherente en cualquier proceso cognitivo, en este caso,

el proceso etnografico.

De esta forma, no hay un error”> como tal, sino apropiaciones emergentes que
revelan las respuestas mas rapidas y elementos con una trascendencia diferente.
En este momento la trascendencia no radica en la estética de lo material o en la
obra por si misma, sino en el proceso cognitivo, en un proceso que permite ver lo
cognitivo como una serie de relaciones complejas, de tal manera que cualquier
conocimiento implica un vinculo, adquiriendo diversas caracteristicas dependiendo

de las formas de éste.

En la antropologia hemos sido participes de este vinculo en lo asimétrico, por lo
tanto es importante experimentar nuevas formas del vinculo etnografico, incluso
pensandolo de forma diferente, tomando en cuenta las respuestas, y el curso de

la propia investigacion, que son trazados en el momento del dialogo.

Sin duda, la fotografia puede ser ese espacio donde concurren saberes y no
donde se fragmentan posiciones®®, no obstante, se trata de una relacién compleja

e integral en la que la imagen sélo es una parte.

% G. Bachelard, cit. por Clément Chéroux. Breve historia del error fotogrdfico. México, 2009. P. c. 13- 14.
91 .
Ibidem

2 E| error toma la forma de la inmediatez, de lo no contemplado. Con lo anterior, nos referimos al error
como al cambio de direccién en la investigacion antropoldgica, la cual es un efecto de las respuestas y la
apropiacion de la poblacion frente al trabajo.

% Retomando una pregunta central planteada al inicio (Capitulo 2 — El Didlogo en la imagen) de la
investigacion.
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Por lo tanto, la pregunta estaria relacionada mas a la forma que adquiere este
acercamiento que incluye al otro en su integralidad, es decir, en sus
planteamientos y sus direcciones sobre el proceso, el cual empieza desde el
pensar a la imagen de forma amplia y flexible. Es un cambio de perspectiva que
modifica el tiempo de incidencia haciéndolo extenso, asimismo permite concebir a
la fotografia como un espacio abierto, como un proceso y no un fin. En este
desarrollo amplio hay un constante detenimiento para pensarse y pensar al otro de
forma integral, de esta manera, es en si el proceso mismo lo que objetiva la forma
en la cual el medio se convierte en espacio de inclusion integral, en un espacio de

inter- invencion.

Tomar en cuenta respuestas, direcciones, resistencias, es dar un lugar o pensar
las respuestas del otro con sentido, con motivos especificos y como parte de
l6gicas locales, l6gicas con historia y argumentos. Todo ello es parte de la
recursividad del proceso, el cual plantea direcciones mudltiples y diversas, las
cuales llevan a la investigacion hacia lugares antes no convenidos, puesto que
generalmente se suele dar por sentada la l6gica de la poblacion, o en otras
palabras esta l6gica no tiene un lugar en la investigacién mas que como “la l6gica
observada”. En este trabajo, la légica local es la que le ha dado sentido y direccién
al planteamiento, porque el propio planteamiento no se dirige (funcionalmente)
Gnicamente al investigador y a la academia, sino a los sujetos y a la poblacion que

son participes de ello.

Reconocer el acto significativo de la otredad implica pensar al otro en su
dimension mas activa y reflexiva de su realidad. Implica pensar la realidad social
como algo construido, producido y vivido por sus miembros, (...) como un acto
dependiente de un incesante uso reflexivo de cuerpos de saber social en
interaccion. Es ver (...) la parte activa que juegan los miembros de un grupo social

en la estructuracion y construccién de las modalidades de la vida diaria®.

% J.J. Caballero Romero. Etnometodologia: Una explicacidn de la construccion social de la realidad. En:
Revista Espafiola de Investigaciones Socioldgicas. [revista electrénical.No. 56 Octubre- Diciembre, 1991.
Disponible 3 de Agosto de 2010.
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De tal manera, la antropologia puede valerse de nuevos métodos o perspectivas
de acercamiento, con lo cual la figura de la otredad se torna flexible y abierta tanto

a los sujetos como al investigador.

La fotografia como parte de este acercamiento se convierte en el cristal critico®
gue devela y reflexiona tal proceso, cuestionandose a si misma en su labor de
representacion al tiempo que permite dilucidar elementos sociales inherentes a

toda imagen: mirada, identidad, memoria, vinculo.

La mirada posee implicaciones amplias puesto que mantiene una relacion mas
estrecha con el efecto de ver que con el sentido mismo de la vista, es decir, mirar
implica la apropiacion o el efecto ante lo que se percibe, de tal manera que se
trata de la dimension social de la vista.

Fotografiar es la gesticulacién del acto de mirar®® y por ende de las implicaciones
de tal accién. En este sentido, es importante reconocer la mirada del otro, no
siendo necesariamente una mirada que se desencadena en un producto visual,

sino siendo en si la objetivacion del punto de vista y la accion del otro.

De esta manera se hace referencia a la gestion integral de la imagen, como una
gestion de las implicaciones del mirar, implicaciones del determinar la imagen vy el
sentido local, en palabras de Evgen Bavcar se trata de mirar con un nombre

propio®’.

La fotografia y la antropologia otorgan un panorama amplio y complejo del vinculo
etnografico, el cual al mismo tiempo se convierte en el motor de planteamientos
inclusivos partiendo de la premisa de la invencion de imaginarios, la cual permite

la injerencia y al mismo tiempo la intencion del cambio en el rumbo de estos.

dialnet.unirioja.es/servlet/fichero_articulo?codigo=249406&orden...

> R. Mier. 2010, Op. Cit.

% ). A. Molina. Postdata sobre lo invisible. En el 9no Coloquio de 17 Instituto de Estudios Criticos: La Mirada
Invisible. México, D. F. 2010.

°7 E. Bavcar. Conferencia Magistral. En 9no coloquio de 17 Instituto de Estudios Criticos: La Mirada Invisible.
Meéxico, D. F. 2010.

127



Tal premisa se torna en un dispositivo de pregunta incesante, el cual nos lleva al

quebrantamiento permanente de certezas®.

Esta ruptura de certidumbres encamina nuevos cuestionamientos permitiendo
redefinir conceptos y métodos usados en la inercia de los afios. En ello la
antropologia toma vida y encarna nuevas actitudes de acercamiento, las cuales le
permiten trascender en relaciones mas equitativas, asi como en la generacion de

una cultura del entendimiento del otro a partir de sus propias practicas cientificas.

% R. Mier. 2010, op. Cit.
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ANEXO FOTOGRAFICO

Sesién 4. Martes 23 de Marzo

29, 30: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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31, 32: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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33, 34: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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35, 36: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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37, 38: Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
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Sesién 5. Martes 13 de Abril

— MR -

39: Autoria colectiva. Imagen producida en Taller de Fotografia, Nueva Realidad . 2010, Querétaro.
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40, 41: Autoria colectiva. Imagen producida en Taller de Fotografia, Nueva Realidad . 2010, Querétaro.
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42: Autoria colectiva. Imagen producida en Taller de Fotografia, Nueva Realidad . 2010, Querétaro.
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43, 44: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro

137



45, 46: E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010, Querétaro.
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47, 48: Autoria colectiva. Imagen producida en Taller de Fotografia, Nueva Realidad . 2010, Querétaro.
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INDICE DE IMAGENES

Imagen

Pagina

Especificaciones

1

8

Lado izquierdo. M. V. Portman, “Mujer de la tribu
puchik-war, Islas Andaméan”. C. 1890. India Office
Library, The British Library, Londres. En: Fotografia,
antropologia y colonialismo (1845-2006).

Lado derecho. Fotégrafo desconocido, “Hombre de
Australia del Sur fotografiado siguiendo las
instrucciones de Huxley” C. 1870. Imperial College
Archive, Londres. En: Fotografia, antropologia y
colonialismo (1845-2006).

Lado izquierdo. Autor no identificado. “Indio Mojahue
0 mojave”. 1890, Baja California. Col. SINAFO-INAH.
En: Revista Alguimia. Num. 22, afio 8, Sep- dic 2004.

Lado derecho. Autor no identificado. “Adolescentes
tarahumaras en estudio”. 1890. Col. SINAFO-INAH.
En: Revista Alquimia, Num. 22, afo 8, Sep-dic 2004.

18

Fotografo desconocido. Imagen publicitaria. Plaza
Boulevares. Querétaro. 2010.

37

E. Murillo, “Familia Mazahua”. 2008. Santiago
Coachochitlan, Estado de México.

O (N|O®

82

Boceto de Marcelino. Taller de fotografia. Nueva
Realidad. 2010.

Boceto de Maribel. Taller de fotografia. Nueva
Realidad. 2010.

11

86

12

87

E. Murillo. “J6évenes de la Nueva Realidad”. 2010,
Querétaro.

13

14

90

Lado izquierdo: Autoria colectiva. Imagenes
producidas en Taller de Fotografia, Nueva Realidad.
2010, Querétaro.

Lado derecho: F. Boas, “Mujer tejiendo con hilo de
lana y huso, Vancouver”. [s/f], American Museum of
Natural History, Nueva York. En: Fotografia,
antropologia y colonialismo (1845- 2006).

15

16

92

Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de
Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.

Las imagenes marcadas como: Imagenes producidas
en el taller de la Nueva realidad, fueron tomadas de
forma colectiva. Ninguno de los jovenes implicados
las asumio de su autoria.

Las im&genes que seleccionaron y en las cuales se
plantearon como autores se presentan
posteriormente.
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Es importante mencionar que algunas de estas
imagenes fueron planteadas como suyas aunque no
las hubieran tomado, sin embargo se apropiaron de
éstas bajo otros elementos como: gusto y recuerdo
relacionado al contenido de la imagen.

En este sentido, la autoria tomé la forma, no de quien
produjo la foto fisicamente, sino quien la produjo
simbodlicamente. En este contexto la apropiacion del
material fotografico radicé en el momento de lectura,
y no en el momento de toma.

17 93 E. Murillo. “Jévenes de la Nueva Realidad”. 2010,
18 108 Querétaro.
19
20 109 Sabina. Foto seleccionada para montaje. Taller de
fotografia Nueva Realidad. 2010.
Mensaje de la fotografia:
Me gusto sobre lo de naturaleza, es bonito sacarles
fotos a los animales. Es lindo.
En mi casa tengo
Una mata de rosas
Cada pétalo que se
Cae es un veso que te
Mando.
21 110 Lucero. Cielo azul. Foto seleccionada para montaje.
Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
Mensaje de la fotografia:
Me gusto esta foto porque me gusta como se ve el cielo, las
nubes y el color azul que es el color del mar.
22 111 Maria Elena. Foto seleccionada para montaje. Taller
de fotografia Nueva Realidad. 2010.
Mensaje de la fotografia:
Este representa sobre le simbolo de la bandera.
Por favor, no tocar la foto. Gracias.
23 112 Adriana. Firma para montaje de fotografia. Taller de
fotografia Nueva Realidad. 2010.
24 Carolina. Mensaje y firma para montaje de fotografia.
Taller de fotografia Nueva Realidad. 2010.
25 117 Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de
26 Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
27
28 118 E. Murillo. “J6venes de la Nueva Realidad”. 2010,
Querétaro.
29 129 Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de
30 Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.
31 130
32
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33 131 Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de
34 Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.

35 132

36

37 133

38

39 134

40 135

41

42 136

43 137 E. Murillo. “Jovenes de la Nueva Realidad”. 2010,
44 Querétaro.

45 138

46

47 139 Autoria colectiva. Imagenes producidas en Taller de
48 Fotografia, Nueva Realidad. 2010, Querétaro.

A 95 Autores desconocidos. Imagenes utilizadas para
B 98 ejercicios de connotacion.

C 100

D 101
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