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Resumen

Este estudio investiga la implementacion del proyecto AcercArte en tres comunidades rurales
del municipio de Pinal de Amoles, Querétaro: Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda.
El objetivo fue determinar como el taller de educacién artistica impacta en el desarrollo
cognitivo, social y expresivo de los estudiantes de escuelas primarias multigrado. Se realizo
una investigacién aplicada con un enfoque mixto, un disefio no experimental y un enfoque
transversal. La muestra consistié en 138 estudiantes de primero a sexto grado. Se utilizaron
encuestas diagnosticas y finales, asi como la observacion participante para analizar el
conocimiento previo, las percepciones y los cambios en la comprension del concepto de arte.
Los resultados demuestran que, antes de la intervencion, los estudiantes tenian nociones
fragmentadas del arte y, en su mayoria, lo asociaban con elementos estéticos e imaginarios.
Después del taller, se observo una mayor identificacion con las disciplinas artisticas, asi como
mejoras en la participacion, la expresion corporal, la atencion y la motivacion. Se llego a la
conclusion de que la educacion artistica es un recurso formativo relevante en contextos rurales,
pero es necesario fortalecer la sistematizacion metodolégica, ampliar los instrumentos de

evaluacion y considerar las limitaciones estructurales de las escuelas multigrado.

Palabras clave: educacién artistica, taller, comunidades rurales, intervencion

educativa, formacion integral.
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Introduccion

La educacion artistica en Mexico enfrenta desafios, especialmente en las escuelas
primarias de las zonas rurales. El curriculo nacional reconoce el papel de las artes en el
desarrollo cognitivo, socioemocional y cultural de los estudiantes, pero su implementacion se
ve limitada por la falta de recursos, infraestructura, personal especializado y enfoques
pedagogicos contextualizados. Esto crea una brecha educativa que es especialmente importante
en las comunidades rurales multigrado, donde las experiencias artisticas sistematicas son
limitadas o inexistentes.

En el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, se encontrd que las escuelas primarias
de Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda casi no cuentan con actividades formales
relacionadas con las artes escénicas. Este es un gran problema de habilidades expresivas,
creativas y socioemocionales que impide a los estudiantes apreciar el aspecto cultural de su
entorno. No solo es pedagdgico, sino también sociocultural, ya que la falta de experiencias
artisticas socava la construccion de la identidad y la participacién comunitaria.

Con esto en mente, necesitamos desarrollar y ejecutar estrategias educativas para que
las artes lleguen a los estudiantes rurales mediante précticas activas, participativas y
culturalmente relevantes. AcercArte fue creado como un taller de educacion artistica para
promover el reconocimiento de diversas expresiones artisticas mediante actividades ludicas,
colaborativas y sensiblemente contextualizadas. Pero para entender su relevancia y alcance de
manera mas tangible, necesitamos observar como se esta implementando y cémo esta

cambiando a los estudiantes.

Planteamiento del problema

En las comunidades rurales de Pinal de Amoles, no existe un enfoque sistematico para
la ensefianza de las artes escénicas en la educacion primaria. La ausencia de maestros
especializados, la falta de materiales y la falta de prioridad institucional hacen que el ecosistema
educativo carezca de desarrollo integral para los estudiantes. El arte es una herramienta

pedagdgica en la educacion y hay poca evidencia local sobre como los talleres artisticos pueden
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influir en los procesos de aprendizaje, expresion y participacion de los estudiantes en contextos
multigrado.
El objetivo del estudio es la contribucion educativa del taller AcercArte al desarrollo

cognitivo, socioemocional y expresivo de los estudiantes de escuelas primarias rurales.

Preguntas de investigacion

1. ¢Que saben los estudiantes sobre las artes escénicas antes de participar en el taller AcercArte?

2. ¢Qué cambios se observan en la comprension, la participacion y la expresion artistica de los

estudiantes después del taller?

3. ¢Cdémo contribuye el taller AcercArte al desarrollo cognitivo, socioemocional y social de los

estudiantes en contextos rurales multigrado?

4. ¢Qué aspectos del taller son mas importantes para los estudiantes y por qué?

Objetivo General

Analizar el impacto del taller AcercArte en el reconocimiento y apreciacion de las expresiones
artisticas por parte de los estudiantes de escuelas primarias en comunidades rurales de Pinal de
Amoles, Querétaro.

Objetivos Especificos

- ldentificar los conocimientos y las percepciones previos del alumnado sobre las artes escénicas.

- Describir los cambios en la participacion, la expresion y la comprension artisticas tras la
implementacion del taller.

- Evaluar el impacto cognitivo, social y socioemocional del taller en los estudiantes.

- Analizar la relevancia pedagdgica del taller como estrategia educativa en contextos rurales

multigrado.
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Justificacion

El estudio es relevante para las areas rurales, donde la educacion artistica ha sido
histéricamente descuidada. También contribuye a entender cdmo un taller activo, con métodos
activos, puede ser instrumental para el desarrollo de los estudiantes y para la identidad cultural
de la comunidad. También puede utilizarse en el futuro para implementar actividades artisticas
en escuelas multigrado, asi como para desarrollar programas en el area de educacion para

escuelas multigrado, a fin de mejorar su uso.

Delimitacion del estudio

Temporal: El proyecto se llevd a cabo durante el afio escolar 2023-2024.

Geografica: La Ciénega de San Juan, San Isidro, Santa Agueda, municipio de Pinal de Amoles,
Querétaro.

Poblacion: alumnado de primero a sexto grado de primaria en escuelas multigrado.

Metodologica: Investigacion aplicada, método mixto (disefio no experimental y transversal).

El trabajo se organiza en cuatro capitulos, en los que se desarrolla una reflexion sobre
el estado del arte en la educacién bésica rural y se introduce el proyecto AcercArte como
estrategia pedagogica para mejorar la educacion integral de los estudiantes mediante una serie
de talleres de interaccion artistica.

Se examinan los fundamentos tedricos del aprendizaje colaborativo, el papel del taller
como espacio de construccion colectiva, asi como la importancia de las artes como expresion y
como medio de aprendizaje.

Es relevante delinear en el texto el encuadre del taller como una metodologia activa de
articulacion tedrica/practica, informada por Freire, Dewey y Diaz-Barriga, quienes priorizan el
didlogo, la creatividad y la accion reflexiva. También revisa la clasificacion de las artes—
visuales, escenicas, literarias y musicales—y su importancia pedagoégica, enfatizando que estas
contribuyen al desarrollo de competencias cognitivas, emocionales y sociales.

Se aborda y se considera la educacién integral como un proceso que abarca aspectos
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cognitivos, afectivos, sociales y estéticos, e ilustra como la educacién artistica desempefia un
papel activo en dicho desarrollo.

Adicionalmente, proporciona un contexto para la educacion primaria en México y
destaca las condiciones de las escuelas rurales multigrado en el estado de Querétaro, donde el

proyecto AcercArte se adopta como modelo de intervencion educativa para promover la
identidad cultural y la inclusion social.
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. Taller, interaccion, educacion y artes escénicas en la formacion integral de

educacion primaria rural

1.1 Taller como método de aprendizaje activo

El taller es un modo pedagogico de practica que conecta la teoria y la practica mediante
la participacion de los estudiantes. Desde la perspectiva de Diaz-Barriga (2014), este es un taller
que promueve la accion, la reflexion y la produccion colectiva, en contraste con la transmision
unidireccional del conocimiento. Asi, es un lugar dinamico donde las personas generan
conocimiento a través de la experiencia, el didlogo y la colaboracion.

Como argumenta Freire (2005), la educacién debe orientarse hacia procesos de
concienciacion y transformacién social, lo que implicaria la autonomia, la creatividad y la
participacion critica. El taller es un encuentro pedagogico, lo que significa que los estudiantes
pueden darle un sentido y desarrollar habilidades expresivas y un sentido de reflexion.

En contextos rurales multigrado, esta metodologia se considera particularmente
relevante porque el aprendizaje comunitario y la participacion intergeneracional pueden
integrarse entre las escuelas, y facilitan el contexto educativo mas amplio. El aprendizaje
comunitario, la cooperacion y la interaccion social promueven la cohesion y fomentan una

educacion mas inclusiva y contextualizada.

1.1.1 AcercArte, taller de interaccion como estrategia educativa

AcercArte estd diseflado como una metodologia activa que promueve la construccion
colectiva del conocimiento a través de la practica (compartiendo), la autorreflexion y la creacién de
experiencias. Esta perspectiva resuena con Freire (2005), quien sostiene que la educacion es un acto
de conciencia orientado al cambio social. Desde este punto de vista, el taller ya no es una actividad
técnica, sino un encuentro pedagdgico en el que la creatividad y el juego desarrollan el pensamiento
critico.

El estilo de los talleres educativos es una alternativa al modelo convencional, en el que el
maestro es un proveedor de contenido; en este, el maestro es el mediador. Diaz Barriga (2014)

sefiala que este taller se basa en el intercambio de ideas entre las personas y en la construccion de
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conocimiento a través de la accion. En el entorno rural, estas técnicas son especialmente cruciales,
ya que la educacion debe adaptarse a la realidad local.

Tobon (2010) afirma que la cooperacion y la participacion continuas son condiciones criticas
para el desarrollo de competencias completas. De esta manera, los talleres son instrumentos de
inclusion y de igualdad de oportunidades y defensores de una educacién contextualizada y
participativa. También permiten integrar diversas areas del conocimiento (artes escénicas, visuales
y literarias), promoviendo el desarrollo holistico de los estudiantes.

Desde el punto de vista de la Nueva Escuela Mexicana, la Secretaria de Educacion Publica
(SEP, 2022) sefiala que el taller de interaccidn es coherente con un modelo de aprendizaje humanista
e inclusivo, centrado en los estudiantes. Como parte de este disefio, el taller construye orgullo

cultural e inclusién, ambos fundamentales en los entornos rurales.

1.1.2 Conceptualizacion del taller

El taller se concibe como un espacio dinamico que articula teoria y practica, lo cual deberia
alentar a los estudiantes a participar en la creacion de conocimiento. Para Diaz Barriga (2014), una
modalidad que privilegia la accién, la reflexion y la produccién colectiva, y va mas alla de la
transmision de contenido. Aprender como se desea desde un punto de vista pedagdgico se
proporciona, directamente, a través del taller mediante el trabajo y la creacion.

Freire (2005) cree que la educacion debe ir mas alla de los modelos centrados en la
adquisicién pasiva de conocimiento (el proceso pasivo de conocer) hacia procesos de construccion
del conocimiento mediante el didlogo. El taller se convierte en un espacio de interaccion en el que
se fomentan la creatividad, la autonomia y la responsabilidad en este proceso de aprendizaje.

Al trabajar en entornos rurales, este método adquiere especial importancia, dado que el
aprendizaje entre pares fortalece las relaciones comunitarias, conserva el conocimiento local,
salvaguarda el aprendizaje a nivel local y contribuye a una educacion aun mas inclusiva en el

contexto de las realidades locales.

1.1.3  Naturaleza del taller como espacio de aprendizaje

El taller es una construccién colectiva en la que los estudiantes trabajan a partir de sus
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experiencias compartidas y del contenido. La percepcion de Bruner (1997) es que el aprendizaje
surge como un proceso cultural construido a traves de la interaccion social. Desde este punto de
vista, se puede considerar que este taller integra teoria y practica y, por lo tanto, mejora la
comprension de la situacion. La naturaleza del taller fomenta un aprendizaje activo y reflexivo.
Segun Dewey (1938), la educacion se basa directamente en la experiencia y, por lo tanto,
debe ser a través de la experiencia misma; el aprendizaje implica un conocimiento significativo
de la experiencia real, que solo puede formarse cuando se experimenta conscientemente. Esto
estd en linea con el constructivismo, que considera el aprendizaje como un proceso de
descubrimiento, a su vez, mediante la experimentacion, el dialogo y la reflexion compartida.
En entornos rurales, el taller integra las dimensiones culturales, artisticas y comunitarias.
Tobon (2010) sefiala que el conocimiento se convierte en una forma de competencia cuando se
utiliza para resolver problemas précticos. La participacion activa y el trabajo cooperativo

mejoran el desarrollo del conocimiento y la convivencia democrética (SEP, 2022).

1.1.4 Fundamentos tedricos del aprendizaje colaborativo e interactivo

El aprendizaje colaborativo se fundamenta en principios psicoldgicos y pedagdgicos que
enfatizan el papel de la interaccién social. Vygotsky (1979) sostiene que el aprendizaje es un
proceso social que se facilita mediante la interaccion entre pares. Y no solo mejora el
rendimiento académico; el trabajo cooperativo también refuerza las relaciones interpersonales,
la autoestima y las habilidades de resolucidn de conflictos (Johnson y Johnson, 1999).

Segun Piaget (1970), el conocimiento se construye mediante la accion y la interaccion
con el entorno, y Ausubel (1983) sugiere que el aprendizaje es significativo cuando se vincula
con lo que ya sabemos en el contexto del conocimiento previo.

A través de ejercicios practicos y reflexivos, los talleres permiten esta conexion. Por lo
tanto, los aspectos generales del aprendizaje colaborativo subyacen a la idoneidad del taller
como enfoque pedagogico que facilita la participacion, la reflexion y el trabajo en equipo como

base para la ensefianza en areas rurales.

1.15 Implicaciones pedagogicas del taller
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El taller es un espacio en el que los y las alumnos/as aprenden tanto del contenido formal
como del desarrollo del conocimiento a partir de experiencias comunes. El aprendizaje,
argumenta Bruner (1997), es un proceso social culturalmente construido. Dewey (1938) afirma
que el conocimiento significativo se cimenta en la experiencia.

El taller permite la integracion del conocimiento cultural, artistico y comunitario, y
refuerza habilidades para aplicar en la practica diaria. Segun Tobon (2010), las competencias
se fortalecen cuando se aplican en contextos précticos. Esta modalidad mejora el sentido
cultural del lugar, la identidad y el sentido de pertenencia en las areas rurales.

La participacién activa, el dialogo y el trabajo conjunto con otros son necesarios para
mejorar la adquisicién de conocimientos (SEP, 2022). Por lo tanto, el taller esta disefiado como
un proceso de ensefianza integral que atiende al desarrollo psicomotor, artistico y social de los

estudiantes.

1.2 Las artes como medio de expresion y el aprendizaje

El arte, entendido como un método sensible y simbodlico de aprendizaje, ha sido
identificado por Dewey (1934) y Gardner (1993) como un componente central del desarrollo
humano. Las artes escénicas, visuales, musicales y literarias permiten a los estudiantes
expresarse, desarrollar una identidad, convertirse en pensadores criticos y fortalecer sus
habilidades cognitivas y socioemocionales.

Desde una perspectiva pedagogica, las artes promueven:

1) La creatividad y la resolucion de problemas.

2) Laexpresién corporal y emocional.

3) Lacomunicacién y el trabajo colaborativo.

4) La apreciacion estética y cultural.

5) La motivaciony el compromiso escolar.

En el marco de la Nueva Escuela Mexicana (SEP, 2022), las artes se conciben como un

eje formativo que promueve la inclusion y la diversidad cultural en el aprendizaje. Su inclusién
en entornos rurales contribuye a reducir las desigualdades y a fortalecer la identidad

comunitaria.

22



La educacion integral es el cultivo de las dimensiones cognitivas, afectivas, sociales y
estéticas. La educacion artistica, con sus procesos creativos, expresivos y reflexivos, representa
una via privilegiada para promoverla. Las artes son el medio a través del cual los estudiantes
adquieren conocimiento a partir de la experiencia, desarrollan la sensibilidad estética y
fortalecen las habilidades socioemocionales necesarias para la vida escolar y comunitaria.

1.2.1 Concepto y evolucion del arte

El arte debe presentarse como un fendmeno humano. En palabras de Gardner (1993), el
arte aumenta la alerta y el pensamiento critico. Su idea es un concepto histéricamente fluido,
modificado por los cambios sociales y culturales.

En el pasado, en estas culturas precristianas, el arte se asociaba con la religion y con la
imagen de la naturaleza (Danto, 1997). Después del Renacimiento, adquirié un carécter
humanista, centrado en la creatividad y la técnica. En el modernismo, los movimientos artisticos
buscaron cuestionar los limites establecidos e incorporar a sus obras gran parte de lo cotidiano
y de la politica.

Fue Eisner (2004) quien destacd que el arte contemporaneo era una expansion de la
expresion y el pensamiento. Segun Dewey (1934), la actividad artistica integra emocion y
pensamiento, lo que permite comprender y reconstruir el entorno. Segin Hernandez (2016), el
progreso del arte ha impactado, en lo posible, en los programas educativos, pasando de
experiencias educativas orientadas a la técnica del pasado a otras basadas en la creatividad, la

experimentacion, etc.

1.2.2 Clasificacion de las artes

Las artes pueden clasificarse por lenguaje y medios, y también como actividades

expresivas (Gardner, 1993). En general, se clasifican en:

a) Artes visuales
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Las artes visuales comprenden las manifestaciones que se perciben principalmente a la
vista y que comunican ideas, emociones o historias mediante elementos graficos, plasticos y
espaciales. Entre ellas se incluyen la pintura, la escultura, la fotografia, el dibujo y el disefio
gréafico. En el ambito pedagogico, Eisner (2004) sostiene que la practica de las artes visuales
favorece el desarrollo de la observacion, la percepcion espacial y el pensamiento creativo, al
ampliar las posibilidades de interpretacion de la realidad. En el contexto educativo, las artes
visuales permiten al alumnado explorar su creatividad y experimentar con distintos materiales

y técnicas, fortaleciendo su sensibilidad estética y su expresion personal.

b) Artes escénicas

Las artes escénicas agrupan manifestaciones que se desarrollan ante un publico e implican
el uso del cuerpo, de la voz y de la interaccidn social. En este conjunto se incluyen expresiones
como el teatro, la danza, la pantomima, la Opera y la performance. Desde el enfoque
experiencial, Dewey (1938) plantea que este tipo de practicas permite a las personas
aproximarse a la realidad mediante la accion representativa, integrando dimensiones
emocionales, perceptivas y cognitivas. En el nivel de educacién primaria, su incorporacion
favorece el desarrollo de la expresion corporal, la comunicacion, la creatividad y el trabajo

colaborativo entre el alumnado, lo que contribuye a la formacion integral.

c) Artes literarias

Las artes literarias se orientan a utilizar el lenguaje —oral y escrito— como medio de
expresion para comunicar ideas, sentimientos, historias y reflexiones. La narrativa, la poesia, el
ensayo Y el teatro literario son ejemplos de esta categoria. Desde la pedagogia critica, Freire
(2005) concibe el lenguaje como una herramienta vinculada a la construccion de significado y
a la posibilidad de transformar la realidad, en tanto que permite a los sujetos expresar su manera
de comprender el mundo. En el &mbito educativo, las artes literarias fortalecen la lectura critica,

la comprension de textos, la imaginacion y la capacidad de argumentacion del alumnado.

d) Artes musicales
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Las artes musicales se fundamentan en el uso del sonido, el ritmo, la melodia y la armonia
como medios de expresion. Incluyen la interpretacion de instrumentos, el canto, la composicion
y la teoria musical. Gardner (2001) plantea que la educacion musical contribuye al desarrollo
de la inteligencia musical, la memoria auditiva, la coordinacion motriz y la sensibilidad
emocional, elementos que favorecen una comprension mas amplia de la experiencia humana.
En la educacién primaria, la musica se consolida como un recurso pedagdgico pertinente para
estimular la creatividad, promover el trabajo colaborativo y facilitar la expresion emocional del
alumnado, particularmente en contextos rurales donde las tradiciones musicales forman parte
del patrimonio cultural comunitario.

En conjunto, estas cuatro categorias —artes visuales, escénicas, literarias y musicales—
ofrecen un marco amplio para integrar la educacion artistica en los talleres y programas
educativos. En este sentido (Eisner, 2004; Hernandez, 2016), su incorporacion en el ambito
escolar no solo desarrolla habilidades técnicas, sino que también fortalece competencias

cognitivas, emocionales y sociales, contribuyendo a la formacidn integral del alumnado.

1.2.3 El valor pedagdgico de las artes

El valor pedagdgico de las artes se sustenta en su capacidad para promover aprendizajes
con sentido, estimular la creatividad y contribuir al desarrollo de competencias cognitivas,
emocionales y sociales en el alumnado. Desde la perspectiva de la educacion artistica, Eisner
(2004) argumenta que la presencia del arte en la escuela no se limita al &mbito estético, sino
que amplia las formas de pensar y comprender la realidad al permitir que los estudiantes
identifiquen relaciones y significados que podrian pasar inadvertidos en otros contextos de
aprendizaje. Esta perspectiva destaca que las artes trascienden la mera expresion estética y se
configuran como herramientas relevantes para la construccién del conocimiento.

En el contexto escolar, las artes favorecen la participacion activa del alumnado en su
propio proceso de aprendizaje, al experimentar, crear y reflexionar sobre sus producciones.
Dewey (1934) plantea que la educacidn artistica se configura como una experiencia integral en
la que el pensamiento y la emocion se articulan para posibilitar la comprension y el desarrollo

del juicio estético. Este enfoque enfatiza que el aprendizaje no es Unicamente cognitivo, sino
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también afectivo y social, aspectos fundamentales para el desarrollo integral del alumnado.

De igual manera, las artes favorecen el desarrollo de habilidades socioemocionales como
la empatia, la colaboracion, la comunicacion y la resolucion de conflictos. Desde el marco de
las inteligencias multiples, Gardner (2001) plantea que la formacion en las artes contribuye al
desarrollo de diversas capacidades que permiten a los estudiantes relacionarse con los demas,
comprender las emociones y expresar sus propios sentimientos de manera mas consciente. Esta
aportacion resalta el papel de las experiencias artisticas en la construccion de competencias
personales y sociales. Estas habilidades son esenciales para fortalecer la cohesion social y la
participacion comunitaria.

El valor pedagogico de las artes también se manifiesta en su capacidad para integrar
conocimientos de distintas disciplinas. Desde una perspectiva interdisciplinaria, Hernandez
(2016) plantea que el arte puede entenderse como un lenguaje universal que permite al
alumnado vincular contenidos de ciencias, historia, literatura y matematicas, lo que favorece un
aprendizaje transversal. Esta integracion facilita un aprendizaje méas holistico, en el que los
alumnos relacionan conceptos, experiencias y habilidades, desarrollando el pensamiento critico
y la creatividad.

Finalmente, las artes desempefian un papel relevante en la formacion de la identidad
cultural y personal del alumnado. Freire (2005) sostiene que la educacion debe propiciar
procesos de empoderamiento que permitan a los sujetos comprender y transformar su realidad,;
en este marco, el arte se reconoce como un medio especialmente pertinente para vincular la
creatividad con la reflexion sobre el entorno. En contextos rurales, la educacion artistica no solo
fortalece las competencias académicas, sino que también contribuye a valorar la cultura local,
a rescatar tradiciones y a promover la participacion activa del alumnado en su entorno.

En sintesis, el valor pedagdgico de las artes radica en su capacidad para enriquecer los
procesos de enseflanza-aprendizaje y desarrollar competencias cognitivas, sociales,
emocionales y culturales. Su incorporacion en la educacion primaria permite formar un
alumnado mas creativo, critico y participativo, capaz de interactuar con su entorno y expresarse

mediante diversos lenguajes.

1.3 Formacion integral y su relacion con la educacion artistica
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La formacion integral se entiende como un proceso educativo orientado al desarrollo
armonico de las distintas dimensiones del ser humano, incluidas las cognitivas, emocionales,
sociales y estéticas. Su proposito es contribuir a la formacion de personas competentes, criticas
y creativas, capaces de afrontar los retos de la vida personal, académica y social. Desde el
enfoque socioformativo, Tobdén (2010) sefiala que la formacién integral consiste en la
articulacion de conocimientos, habilidades, actitudes y valores orientados al desarrollo pleno
del ser humano. En este sentido, la educacion artistica se reconoce como un medio pertinente

para promover este tipo de formacion.

1.3.1 Concepto de formacion integral

La formacion integral orienta el proceso educativo hacia una perspectiva holistica,
atendiendo no solo al aprendizaje académico, sino también al desarrollo emocional, social y
ético. En el marco de la teoria de las inteligencias multiples, Gardner (2001) advierte que una
educacion con enfoque integral exige reconocer la diversidad de capacidades presentes en cada
persona y estimular, junto al razonamiento cognitivo, la creatividad, la sensibilidad y la
interaccidn con los demaés. Este enfoque reconoce que el alumnado aprende y se desarrolla de
manera mas completa cuando se atienden todas las dimensiones de su experiencia humana.

De acuerdo con la SEP (2022), en la educacion primaria, en particular en contextos
rurales, la formacién integral permite abordar de manera inclusiva las necesidades educativas
y culturales del alumnado, fortaleciendo su autoestima, su sentido de pertenencia y sus
habilidades de interaccién con su comunidad. Desde esta perspectiva, la escuela se posiciona
como un espacio clave para articular el desarrollo personal con el reconocimiento del contexto

sociocultural del alumnado.

1.3.2 Dimensiones del desarrollo humano: cognitiva, afectiva, social y estética

La formacion integral se sustenta en cuatro dimensiones interrelacionadas:

Cognitiva: relacionada con la adquisicion de conocimientos, el razonamiento y la resolucion

de problemas. Tobdn (2010) explica que el desarrollo cognitivo trasciende la mera adquisicion

de contenidos, pues implica la capacidad de aplicar, analizar y valorar la informacion en
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distintos contextos.

Afectiva: Se refiere al reconocimiento y al manejo de emociones propias y ajenas, lo que
favorece la empatia, la autoestima y la motivacion. Dewey (1934) sugiere que los procesos
formativos adquieren mayor significado cuando integran la dimension emocional con la

vivencia directa, lo que contribuye a generar aprendizajes mas perdurables.

Social: Involucra la capacidad de relacionarse y colaborar con otros, respetando la diversidad
y contribuyendo al bienestar colectivo. Desde el enfoque sociocultural, Vygotsky (1979)
sostiene que el aprendizaje se origina en la interaccion social y se fortalece mediante el didlogo

y la cooperacion entre los individuos.

Estética: Comprende la apreciacion y la creacion artisticas, y desarrolla la sensibilidad, la
creatividad y la expresion personal. Desde la educacion artistica, Eisner (2004) plantea que las
experiencias artisticas amplian la manera en que los estudiantes perciben la realidad y potencian

formas de pensamiento que van mas alla de lo estrictamente académico.

1.3.3 La educacion artistica como promotora de la formacion integral

La educacion artistica desempefia un papel relevante en la promocion de la formacion
integral, al integrar las dimensiones cognitiva, afectiva, social y estética. En esta linea de
analisis, Hernandez (2016) plantea que la préactica artistica en el &mbito educativo incide
simultaneamente en el desarrollo de competencias intelectuales, emocionales, sociales y
creativas, lo que contribuye a la formacion de sujetos criticos y mas completos.

A través de actividades como la pintura, la musica, la danza, el teatro y la literatura, el
alumnado desarrolla habilidades de pensamiento critico, de expresion emocional, de trabajo en
equipo y de apreciacion cultural. A la luz del enfoque de las inteligencias multiples, Gardner
(2001) plantea que la educacion artistica favorece la activacion de diversas capacidades, lo que
propicia la integracién de saberes y fortalece la formacidn integral de la persona.

En contextos rurales, la educacion artistica tambien permite fortalecer la identidad cultural
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y comunitaria, al vincular el aprendizaje con las tradiciones locales y fomentar la participacion
de los alumnos en proyectos colectivos. Desde la pedagogia critica, Freire (2005) concibe la
educacion como un proceso orientado a la transformacion de la realidad; en este marco, el arte
se reconoce como un medio especialmente pertinente para alcanzar dicha finalidad.

En este marco, la educacidn artistica trasciende el desarrollo de habilidades técnicas y
contribuye a formar personas creativas, criticas y sensibles, capaces de interactuar con su
entorno y construir conocimiento de manera colaborativa, cumpliendo plenamente con los

objetivos de la formacion integral.

1.4 La educacién primaria en México

La educacion primaria constituye la base del desarrollo educativo de nifias y nifios en
México, forma parte de la educacion bésica obligatoria, junto con la educacién preescolar y la
secundaria, segun lo establece el articulo 3° constitucional, publicado en el Diario Oficial de la
Federacion (DOF, 2019). Como establece la SEP (2022), su objetivo es proporcionar
competencias fundamentales en lectura, escritura, matematicas, ciencias, valores y habilidades
socioemocionales, asi como fomentar el desarrollo integral del alumnado.

En el contexto de las comunidades rurales del Estado de Querétaro, como Ciénega de San
Juan, San Isidro y Santa Agueda, la educacion primaria enfrenta desafios adicionales
relacionados con la infraestructura, la disponibilidad de docentes especializados y la diversidad
de grados en escuelas multigrado.

Niveles educativos

De acuerdo con la SEP (2022), la educacion basica en México se organiza en diferentes

niveles y grados, como se muestra en la Tabla 1.

Tabla 1.|

Niveles y grados de educacion bésica

Edad Duracion en afios
Nivel educativo Grados aproximada
Preescolar 1°a3°

3 - 5 afios 3
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Primaria baja 1°a3° 6 a8 afios 3
3°a4°

Primaria alta 9 a 12 afios 3

Secundaria 1° 12 a 15 afos 3

1.4.1.1 Clasificacion de las escuelas

En México, las instituciones de educacioén primaria se clasifican principalmente en

publicas y privadas:

Escuelas publicas: se caracterizan por ser instituciones financiadas y administradas por el
Estado, cuya finalidad es garantizar el acceso universal a la educacion bésica. De acuerdo con
la SEP (2022), estos centros educativos tienen la responsabilidad de brindar una educacién

gratuita, inclusiva y equitativa, atendiendo a la diversidad cultural y regional del alumnado.

Escuelas privadas: son instituciones financiadas por particulares y se distinguen por contar,
en muchos casos, con mayor flexibilidad en la organizacion curricular y con recursos educativos
complementarios. Si bien pueden incorporar propuestas pedagogicas innovadoras, su operacion
depende del pago de colegiaturas, lo que puede limitar el acceso de ciertos sectores de la
poblacion.

De acuerdo con la SEP (2022), el Sistema Educativo Nacional se compone de servicios
publicos y particulares que atienden la diversidad del alumnado. En los contextos rurales,
predominan las escuelas publicas, las cuales suelen enfrentar desafios vinculados con la
infraestructura, la organizacion multigrado y la disponibilidad de personal docente

especializado en areas artisticas y cientificas

Segun la Secretaria de Educacion Publica (SEP,2023), en la tabla 2 se muestra el nimero

de escuelas publicas y privadas en el Estado de Querétaro.
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Tabla 2.

Escuelas publicas y privadas en Querétaro

Tipo de escuela Numero de escuelas Caracteristicas
Publicas 1200 Enfoque en la educacion basica en
general, recursos limitados.
Privadas 150 Acceso a la educacion artistica y
deportiva.

1.4.2 Zonas educativas

La educacién primaria en México se desarrolla tanto en zonas urbanas como en zonas
rurales, que se caracterizan por condiciones sociales, econémicas y culturales distintas. En
zonas rurales, la educacion multigrado es frecuente: un docente atiende a alumnos de distintos
grados en una misma aula debido a la dispersion poblacional, considerando las particularidades
de las comunidades y la presencia de escuelas multigrado, en las que un mismo docente atiende

a varios grados. Tabla 3

Clasificacion de escuelas por zonas

Tabla 3.|
Clasificacién de escuelas por zonas
Tipo de
Estado de
Zona escuela Caracteristicas Querétaro
Publica- Mayor infraestructura y acceso
Urbana Privada a la educacion artistica. Querétaro
Ciénega de
San Juan,
San Isidro,
Multigrado, recursos limitados, enfoque Santa
Rural Pdblica en la educacion basica. Agueda.

Este planteamiento guarda una relacion directa con la implementacion de programas
como AcercArte, ya que los recursos y las metodologias deben ajustarse a las condiciones

especificas de cada comunidad.
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El anélisis de los contextos rurales muestra que, aunque la educacion primaria en estas
zonas enfrenta limitaciones estructurales y logisticas, también ofrece posibilidades relevantes
para desarrollar propuestas educativas participativas y culturalmente pertinentes, entre ellas los
talleres artisticos.

En este sentido, la SEP (2022) sefiala que la organizacion multigrado puede constituir un
escenario propicio para promover la interaccion, la colaboracién y el desarrollo integral del

alumnado.

1.4.3 Retos actuales de la educacion rural en México

La educacidn rural en México enfrenta maltiples desafios que inciden directamente en la
calidad del aprendizaje y en el desarrollo integral del alumnado. A pesar de los esfuerzos
gubernamentales orientados a garantizar la educacion béasica, en numerosas comunidades
persisten limitaciones en la infraestructura escolar, la disponibilidad de recursos humanos y el
acceso a materiales educativos. De acuerdo con la SEP (2022), estas condiciones siguen
representando una brecha de desigualdad que obstaculiza la garantia de una educacién
equitativa en las zonas rurales.

Desde el enfoque socioformativo, Tobon (2010) sefiala que el logro de una formacion
integral en el alumnado se vincula estrechamente con el nivel de preparacion y las competencias
del profesorado, por lo que las carencias en la capacitacion pueden afectar la efectividad de las
estrategias educativas. En los entornos rurales, la dificultad para atraer y retener docentes
especializados tiende a agravar esta problematica.

Otro desafio relevante se relaciona con la insuficiencia de infraestructura y la dispersion
geogréfica de los centros escolares. La presencia de aulas multigrado, la carencia de espacios
adecuados y el acceso restringido a materiales educativos pueden obstaculizar la
implementacion de metodologias activas y de proyectos integrales, como los talleres artisticos.

En el marco del Sistema Educativo Nacional, la SEP (2022) reconoce la necesidad de
atender las condiciones diferenciadas en las que operan las escuelas para garantizar la equidad
educativa. Estas circunstancias influyen directamente en la motivacion, el desempefio
académico y el desarrollo socioemocional del alumnado.

Asimismo, la brecha tecnoldgica constituye otro obstadculo importante. En muchas
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comunidades rurales, el acceso a las tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC) es
limitado o inexistente. De acuerdo con la SEP (2022), esta situacion limita la integracion de
recursos digitales, plataformas educativas y experiencias de aprendizaje innovadoras, cada vez
mas necesarias en la educacion contemporanea.

De igual forma, la diversidad cultural y linglistica de las zonas rurales plantea desafios
particulares para la educacion inclusiva. La atencion al alumnado que se comunica en lenguas
indigenas o proviene de contextos socioecondmicos desfavorables exige propuestas

pedagdgicas flexibles y culturalmente pertinentes.

Desde la pedagogia critica, Freire (2005) subraya la importancia de que los procesos
educativos se vinculen con la realidad sociocultural de los sujetos para favorecer aprendizajes
con sentido. La insuficiencia de materiales y de programas adaptados a estas condiciones puede
propiciar situaciones de exclusion escolar y limitar el desarrollo integral del alumnado.

Finalmente, la retencion escolar y la continuidad educativa siguen representando desafios
relevantes en los contextos rurales. Factores como la participacion del alumnado en actividades
economicas familiares, la distancia entre el hogar y los centros escolares y una valoracion
limitada de la educacion formal. Se asocian con un mayor riesgo de abandono en la educacion
primaria.

En el caso mexicano, la Comision Nacional para la Mejora Continua de la Educacion
(MEJOREDU, 2021) advierte que las condiciones de desigualdad territorial y social inciden en
la permanencia y en las trayectorias educativas del alumnado. Estas circunstancias constituyen
un reto adicional para garantizar procesos educativos completos y equitativos.

En sintesis, los retos actuales de la educacion rural en México incluyen la falta de docentes
capacitados, la infraestructura insuficiente, la brecha tecnoldgica, la diversidad cultural y
linglistica y los problemas de retencion escolar. Superar estas barreras es esencial para
garantizar una educacion equitativa, inclusiva y de calidad que permita al alumnado de zonas
rurales desarrollar plenamente sus competencias cognitivas, socioemocionales y artisticas.

La implementacion de estrategias pedagogicas innovadoras, como talleres de educacion
artistica, constituye una alternativa viable para mejorar la calidad educativa y fomentar la

formacion integral en estos contextos.
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1. Educacion artistica en zonas rurales

2.1 La educacion artistica en el sistema educativo mexicano

La educacion artistica en el sistema educativo mexicano, a nivel elemental, tiene como
objetivo promover la creatividad, la estética y la competencia socioemocional en los
estudiantes. Con base en el Plan de Estudios Actual, la SEP (2022) reconoce que el aprendizaje
del arte es una parte importante de la formacion integral y alienta a los estudiantes a dominar
habilidades de expresion, percepcion, apreciacion y creacion en diversos lenguajes artisticos.

Ademas de ser expresiva, cumple una funcion social y civica. Giraldez (2011) sugiere que
las artes contribuyen al desarrollo de competencias culturales y de ciudadania critica al ayudar
a los estudiantes a identificar su entorno, valorar la diversidad y participar en su comunidad.
Esta perspectiva enfatiza la necesidad de contar con un espacio de aprendizaje artistico
significativo en la educacion basica, en el contexto de la accesibilidad cultural.

Desde esta perspectiva, el arte se reconoce no solo como un contenido que complementa
el area tradicional de asignaturas, sino también como un factor importante en el desarrollo
humano y cognitivo de los estudiantes, al proporcionar medios para que interpreten y expresen
ideas en el marco de competencias transversales. De esta manera, la educacion artistica se
reconstituye como un eje de formacion vinculado al desarrollo humano, a la construccién de la
identidad cultural y al aprendizaje significativo.

En esta ldgica, la instruccion artistica y la educacion basica van mas alla de un enfoque

centrado en el aprendizaje de unatécnicay constituyen la base de un conjunto de ejes centrales:

El arte como lenguaje simbdlico: esto nos lleva més alla de la concepcién convencional de
las artes como meras actividades sociales o manuales, posicionandolas como sistemas
comunicativos y hacia la idea de que los estudiantes podrian representar su propia realidad y
sus emociones, expresandolas de manera matizada.

La funcion social y comunitaria: si vemos la practica de la Nueva Escuela Mexicana como
basada en la territorialidad, la creacion artistica se considera un recurso que permite a los
estudiantes reflexionar sobre su autoconcepto y vincularse con el contexto cultural y social en
el que viven.

- El desarrollo de la sensibilidad estética: La capacidad de percibir y apreciar las artes
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proporciona un vinculo con la educacion socioemocional, lo que permite a los estudiantes cultivar
la empatia, el pensamiento critico y una mayor apreciacion de la diversidad humana.

En este sentido, la educacidn artistica deja de considerarse una asignatura desconectada y, en
cambio, se configura como una préctica de desarrollo que fortalece a los estudiantes en la formacion
de su identidad y de sus capacidades expresivas.

A nivel mundial, la UNESCO (2006) reconoce que la educacion artistica es uno de los
elementos necesarios para el crecimiento y el desarrollo integral, debido a su capacidad para cultivar
la creatividad, la imaginacion, la fluidez cultural y la expresion personal. La integracion de
disciplinas artisticas en el curriculo nacional es, por lo tanto, una respuesta a una tendencia global
que sitla los campos artisticos como eje del desarrollo humano.

En México, Schmelkes (2013) sefiala que la diversidad cultural es uno de los principales
desafios para el sistema educativo, especialmente en las areas rurales donde las préacticas
comunitarias no siempre estan alineadas con el curriculo escolar. El autor destaca la necesidad de
modelos educativos que reconozcan la diversidad cultural y promuevan la inclusion. AcercArte
aborda esta necesidad mediante expresiones artisticas relevantes para la identidad local y capaces de
fomentar la interaccion comunitaria.

Por lo tanto, este plan de estudios para la educacion basica de la SEP (2022) reorganiza el
curso de educacion artistica e incorpora la educacion artistica como un area crucial en el desarrollo
de los lenguajes. Asi, la idea de la autoridad educativa mexicana es que toda practica artistica no solo
debe ser una produccion técnica, sino también servir para procesos de reflexion, interpretacion y
lectura critica del entorno. Esta orientacion estd alineada con referencias internacionales en su
conceptualizacion del arte escolar como una forma de formar miembros de la sociedad més sensibles,
criticos y participativos en su propia comunidad.

Finalmente, la comparacion de la tabla 4 sugiere que el marco de directrices de la UNESCO
también refleja el modelo de la SEP (2022). Y mientras la UNESCO define la educacion artistica
como un derecho humano, el sistema educativo mexicano da forma a esta vision al pasar de una
educacién técnica a una educacion holistica en un ambito humano organico. Asi, ambas
interpretaciones tienen que ver con el arte, es decir, el arte no es un contenido ‘adicional’, sino un
mecanismo inalienable para la reflexion, el compromiso empaético y la conciencia critica.

La adopcion de proyectos como AcercArte no solo se alinea con las regulaciones locales de la

Nueva Escuela Mexicana, sino también con tendencias internacionales orientadas a formar
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ciudadanos capaces de interpretar y transformar su mundo mediante una sensibilidad estética y un

interés social.
Tabla 4.

Ejes de anélisis UNESCO/SEP

Eje de Analisis

Postura de la

Postura de la

UNESCO SEP
(Marco global) (Marco Nacional
/ NEM)
Definicion de Es un derecho Es un eje
arte universal y fundamental del
una experiencia desarrollo humano
estética yun
que permite lenguaje simbdlico
expresar la de
Identidad Unica. comunicacion.
Ubicacion Componente Integrada en el
Curricular esencial y campo
tendencia global Formativo de
para el Lenguajes
Crecimiento del (deja de ser una
individuo. materia
aislada o técnica).
Enfoque Componente Campo formativo
pedagdgico esencial para de
el desarrollo lenguajes con
cognitivo y enfoque
afectivo. Humanista y
social.
Dimension Fomento de la Enfoque de la
Social sensibilidad
cultural y el territorialidad;

reconocimiento de
la

Diversidad global.

vinculo con

la cultura local y
con las

problematicas del
entorno

cercano.

Marco Legal y Normativo (SEP, planes y programas de estudio)

La educacidn artistica en México cuenta con numerosos marcos legales y normativos que

facilitan su integracion en los planes de estudio del sistema educativo.

La Ley General de Educacion requiere la educacion de los individuos en todos los niveles

educativos, incluida la formacion en educacion artistica como parte de la formacion del

estudiante. Los Planes de Estudio de Educacion Baésica incluyen &reas artisticas, como
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materias basicas obligatorias en los Planes y Programas de Estudio, donde se destacan contenidos
y objetivos especificos, asi como expresiones plasticas, musicales, corporales y literarias, segun
la SEP (2022).

Cabe destacar que la Ley General de Educacion es la base legal bajo la cual se garantiza
el derecho a la formacién integral; el plan de estudios desempefia el papel técnico-pedagogico
del instrumento que operacionaliza este mandato. A la luz de esto, la Ley delinea la obligacion
de la educacion artistica, mientras que el presente curso describe coémo organizar los contenidos
mediante ejes articuladores que permiten que la sensibilidad y la creatividad artistica se infiltren
en la experiencia escolar sistematica.

En linea con la SEP (2022), el disefio curricular de la educacion artistica esta orientado al
desarrollo de competencias creativas, de sensibilidad estética y de capacidad analitica a través
de experiencias de creacion, apreciacion y valoracion del arte. Es a través de este marco
normativo que podemos asegurar la entrega de la educacion artistica de manera sistematica, con
contenidos progresivos en consideracion de las diversas necesidades y antecedentes de los
estudiantes.

La base legal de la educacion artistica en México se encuentra en la Ley General de
Educacion, que requiere que el Estado asegure la formacion en todos los aspectos del desarrollo
humano, incluido el estético. Por defecto, el modelo educativo actual ordena este contenido de
manera obligatoria, organizandolo en torno a objetivos que abarcan la exploracion sonora,
visual, corporal y narrativa. Este marco normativo tiene como objetivo establecer la educacion
artistica como un marco pedagogico sistematico, pertinente a los niveles de desarrollo cognitivo

y a la diversidad de contextos de los estudiantes mexicanos.

¢ Como se evalla este marco legal?

1. Caracter transversal: Basado en el plan de 2022, las artes ya no son una asignatura
aislada, sino parte del "campo” de los lenguajes y del "eje de articulacion” del lenguaje,
lo que hace que su participacion en maultiples etapas de los programas formales de
aprendizaje sea un fenémeno natural e integrado.

2. Reconocimiento de derechos culturales: El marco normativo estd alineado con el

articulo 3 de la Constitucién, que establece el derecho a una educacién plena; desde
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este punto de vista, las experiencias artisticas, como la musica o la pintura, se

consideran esenciales para el desarrollo holistico de un nifio.

2.1.2 Enfoques pedagdgicos para la educacion artistica

La educacion tiende al pensamiento pedagdgico, incluidos los métodos de educacion
artistica, caracterizados por una ensefianza participativa y activa. Desde el punto de vista de los
estudiantes como sujetos, Dewey (1934) concibe la educacion artistica como un proceso en el
que el pensamiento y el sentimiento se integran para ayudar a comprender y apreciar el arte. Esto
significa que el aprendizaje artistico no solo busca adquirir técnicas, sino también desarrollar el
pensamiento critico y la creatividad, asi como crear objetos artisticos personales. Los enfoques
pedagogicos en el contexto mexicano incluyen:

- Enfoque constructivista: informado por el trabajo de Piaget y Vygotsky, sostiene que es
a través de la interaccion con el entorno que las personas construyen conocimiento y
relaciones con otros, y que nuestros estudiantes aplican ese conocimiento en sus propias vidas.
Vygotsky (1979) argumenta que el aprendizaje se desarrolla socialmente, en el que las
personas construyen su mundo juntas. En la educacion artistica, esto se traduce en talleres,
proyectos y experiencias de creacion colectiva.
. Aprendizaje basado en proyectos (ABP): es propicio para la sintesis de conocimientos
de diversos campos y para el desarrollo de proyectos artisticos que los estudiantes valoran.

En este contexto, como enfatiza Tobdn (2010), el aprendizaje basado en proyectos ayuda

a construir el conocimiento, las habilidades y los valores de los estudiantes en contextos

situados y a adquirir habilidades generales. Su uso es especialmente necesario en el

campo, donde las tareas pueden integrarse en la cultura local y en las practicas artisticas.

- Pedagogia critica y liberadora: influenciada por Freire (2005), busca brindar a los
estudiantes un espacio para dar significado y reformar su mundo a traves de la obra de
arte, mediante el desarrollo de niveles cada vez mas altos de pensamiento critico,
conciencia social y participacién en la comunidad.

En conjunto, estas estrategias coinciden en que la educacion artistica no esta aislada, sino
que constituye un constructo que genera dimensiones cognitivas, socioemocionales y

culturales. La practica artistica escolar mejora el desarrollo de la creatividad, la resolucion de
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problemas, la expresion emocional y el trabajo colaborativo de los estudiantes en nuestras

escuelas, segun Hernandez (2016), lo que favorece su formacién integral.

2.2 Educacion primaria multigrado en contextos rurales

La educacion rural presenta ciertas caracteristicas especiales y los problemas se
caracterizan por dar forma a los métodos pedagogicos, al disefio y a la aplicacion de la
pedagogia, incluida la educacion artistica en entornos rurales. El conocimiento del entorno
sociocultural y de las condiciones de la ensefianza rural sustenta una educacion de calidad con
criterios de equidad. Las politicas educativas, segin la SEP (2022), deben considerar las
especificidades de los contextos en los que se desarrollan los procesos de ensefianza y
aprendizaje.

Ha habido trabajos recientes sobre la educacion intercultural en México y la participacion
comunitaria y el didlogo de saberes son elementos clave en los sistemas educativos rurales.
Avila Romero et al. (2016) argumentan que la participacion activa de la comunidad en
proyectos educativos promueve la apropiacion cultural, la continuidad formativa y la
construccién colectiva del conocimiento. Esta es la filosofia del proyecto AcercArte, que
incorpora practicas artisticas contextualizadas y la apreciacién del capital cultural local.

Implementar la educacion en contextos rurales de México no puede hacerse de manera
uniforme debido a las configuraciones sociales, econémicas y geogréaficas de dichos lugares,
que pueden requerir enfoques contextualizados a nivel regional. Por lo tanto, la formacion y
educacion de los estudiantes rurales deben orientarse hacia un sentido de equidad que reconozca
que la infraestructura deficiente no es determinante para la capacidad de aprendizaje de los
estudiantes, sino que debe vincularse con formas de organizacion escolar y didactica acordes
con las condiciones locales.

La educacién artistica, por lo tanto, no debe verse como un contenido secundario, sino
como una herramienta formativa para el desarrollo cultural y social de los estudiantes en
contextos rurales. El desafio para los maestros rurales es localizar el curriculo nacional en
contextos donde el aula es, con frecuencia, uno de los principales —y a veces el Unico—

espacios de acceso a los bienes culturales. Bajo esta filosofia, la contextualizacion del
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conocimiento, asi como el trasfondo de los estudiantes en el arte, pueden proporcionar los
medios fundamentales mediante los cuales el arte podria servir de puente entre el conocimiento

escolar situado en las escuelas y las realidades que enfrentan los estudiantes de areas rurales.

2.2.1 Caracteristicas socioculturales del entorno rural

Una de las caracteristicas mas destacadas de la zona rural radica en que es una tierra de
baja densidad de poblacion, un dominio que depende principalmente de actividades econémicas
primarias agricolas y ganaderas, asi como de una riqueza de tradiciones y culturas locales.
Como destaca Schmelkes (2013), las escuelas rurales son entornos en los que la instruccion es
contextual, lo que implica que la educacion se extiende mas alla de la mera transmision del
contenido escolar para incluir el conocimiento particular de la comunidad, los valores locales y
las practicas culturales propias del area circundante.

Estos medios explican por qué la educacion del conocimiento debe estar contextualizada
y culturalmente apropiada para estudiantes linguisticamente, socialmente y econémicamente
diversos. En este marco, Herndndez (2019) argumenta que la educacion artistica puede
posicionarse no solo como una forma de brindar educacion, sino también como un proceso que
solidifica la identidad cultural de los nifios y los involucra en las comunidades locales al
conectar las practicas escolares con las historias y tradiciones locales.

Desde ese punto de vista, la educacion artistica en si misma es la practica de la relevancia
cultural. En otras palabras, en lugar de copiar modelos estéticos de otros lugares, la escuela
intenta reconocer o valorar las expresiones locales de la cultura de la regi6n, como las
artesanias, la musica tradicional o el folclore. Como argumenta Hernandez (2019), el uso del
arte en la zona rural actia como un acto de resistencia 0 como un proceso de construccion de
identidad; a través de la integracion de practicas comunitarias en el aula, los jévenes aprenden
a sentirse orgullosos y a pertenecer, y asi minimizan la brecha cultural tanto en el aula como en
los hogares.

Desde esta perspectiva, el area rural ya no se concibe solo como ausencia, sino como un
lugar de infinitas posibilidades creativas y culturales. Y, por Gltimo, pero no menos importante,
debemos entender que, para implementar este modelo pedagogico, el papel principal recae en

el maestro local, quien regularmente se enfrenta a la ensefianza multigrado y a la falta de
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materiales adecuados. En tales casos, el personal docente pasa de la posicion de técnico a la de
mediador y promotor de la cultura.

Su trabajo representa una doble responsabilidad: en primer lugar, se espera que
mantengan sensibilidad en la identificacion de talentos y de tradiciones locales, y en segundo
lugar, creatividad para ajustar los contenidos establecidos en el Plan de Estudios de Educacion
Basica por la SEP (2022) a un contexto en el que los recursos suelen ser insuficientes (por
ejemplo, los recursos convencionales). Asi, con lo anterior y otros factores, la practica docente
de las artes en el ambito rural se configura como un sistema de innovacion pedagdgica en el
que el contexto social y cultural constituye el recurso principal para el aprendizaje del

alumnado.

2.2.2 Desafios pedagdgicos del maestro rural

El/la profesor/a en &reas rurales enfrenta desafios especificos que afectan su desempefio
y la calidad de la ensefianza. Tobon (2010: 3) argumenta que uno de los principales desafios es
la falta de recursos materiales y tecnologicos, de formacion continua y de la necesidad de
atender a grupos multigrado.

En este sentido, muchos estudios sobre la ensefianza en areas rurales muestran que los
maestros deben emplear flexibilidad y creatividad al utilizar estrategias de ensefianza en
condiciones ambientales y heterogéneas del aula. El aislamiento geografico y la relativa falta
de formacion profesional de los maestros hacen que la actualizacion sea un desafio, lo que
puede tener consecuencias para la ensefianza, incluida la educacion artistica.

La SEP (2022) reconoce que, en tal contexto, se requieren estrategias pedagogicas
innovadoras que impliquen métodos activos, proyectos integradores y un compromiso con la
comunidad. La ensefianza y otras actividades educativas en entornos rurales mexicanos no son
faciles debido a las barreras estructurales y la forma en que se forman los maestros, y desafian
la nocion tradicional del rol profesional del maestro. Estos desafios son pedagdgicos, pero
también estan vinculados a factores materiales y profesionales criticos.

Tobdn (2010) escribe que la falta de infraestructura tecnoldgica y de materiales basicos
de ensefianza, combinada con tareas desafiantes de gestion, tales como las aulas multigrado,

crea presion sobre el maestro, quien puede compensar las deficiencias del sistema con
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creatividad. Asi que, en este contexto, la figura del maestro rural es la de un mediador
pedag0gico con gran capacidad de adaptacion.

La literatura especializada en educacion rural, centrada en esas caracteristicas, sostiene
que la instruccion exitosa en entornos rurales depende en gran medida de la flexibilidad
didactica y de la capacidad de atender a niveles de aprendizaje diversos en la misma situacion.
Ademas de eso, esta el problema del aislamiento geogréafico, que suele implicar que los
profesionales y las oportunidades de formacion continua resultan dificiles de encontrar. Tal
déficit de formacion es particularmente agudo en la educacion artistica debido a la falta de una
formacion definida, lo que puede derivar en iniciativas aisladas, fragmentadas o no sistematicas.

La SEP (2022) Ilama a los educadores a repensar las propuestas pedagdgicas
contextualizadas, no solo reproduciendo modelos urbanos, sino también involucrando a las
personas en el trabajo colaborativo y a las comunidades como recursos instruccionales.

Una educacion integral de los estudiantes en contextos rurales también es una de las
caracteristicas del area de articulacion, lo que hace apropiado crear educacién multigrado y
educacion artistica, asi como promover el aprendizaje autdbnomo, la resolucion independiente
de problemas y el aprendizaje colaborativo.

Sobre una base sociocultural, Vygotsky (1979) afirma que la interaccion ayuda al
aprendizaje a través de otros, especialmente cuando existen diferencias de nivel que pueden
apoyar y mediar entre pares. En resumen, la educacién multigrado rural no es solo un escenario
de escasez, si acaso, es uno que podria permitir ideas innovadoras. Cuando se organizan grados
compartidos y se ensefian las artes de manera conjunta, estas practicas pueden flexibilizar la
estructura escolar tradicional mediante el aprendizaje horizontal, en el que emergen la tutoria
entre pares y el trabajo colaborativo, sobre la base de enfoques socioculturales del aprendizaje.

La incorporacion de proyectos artisticos promueve la integracién curricular que
trasciende los limites de edad y grado (la diversidad del aula se convierte en un recurso
pedagdgico) en estos entornos educativos. Al consolidar la experiencia creativa que construye
el significado de la experiencia educativa, los estudiantes rurales pueden fortalecer la

autonomia, el pensamiento critico y el sentido de identidad con el entorno sociocultural.

2.3 Interaccion y transformacion social a traves del recurso de la educacion artistica
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La educacion artistica no solo favorece el desarrollo de competencias cognitivas y
creativas, sino que también actlia como un recurso relevante para la interaccion, la inclusion y
la transformacion comunitaria, asi como para la cohesion social en un contexto rural, en
particular cuando desempefia un papel activo. Incorporarla en las escuelas primarias fomenta la
participacion estudiantil y una mejor integracion en el &mbito comunitario, lo que, a su vez,
facilita la integracion de la poblacion local.

En linea con esta vision, Eisner (2004) sostiene que tal cambio social exige un
pensamiento disciplinado. Para él, las artes son una forma de pensamiento avanzada que ensefia
a los estudiantes que los obstaculos no suelen tener una respuesta precisa en la mente. Esa es
parte de la propia perspectiva del autor para enfrentar la incertidumbre mediante multiples
alternativas, lo que él denomina una expansion de la conciencia.

Como resultado, la educacion artistica no solo es un ejercicio de abstenerse de la
sensibilidad impartida, sino que, en este sentido, tambiéen cultiva las facultades criticas para la
participacioén social.

2.3.1 El arte y la participacion comunitaria

El arte tiene la capacidad de ser un medio de conexidon que vincula las aulas del
movimiento artistico con la vida real. Como escribe Hernandez (2016), los dialogos
comunitarios que incluyen el aula para ayudar a los estudiantes a conectarse con su realidad
inmediata les permiten reconectar con su realidad inmediata y desarrollar la procesualidad de
la vida real, reconectandose con una cultura en la que nacieron y aprendiendo capacidades
criticas, incluidas habilidades de gestion de proyectos y de trabajo en equipo.

En entornos rurales o comunidades, esto se traduce en actividades como la creacion de
murales o el renacimiento de la musica local. Ese tipo de cosas va mas alla de lo estético y
contribuye a reforzar el sentido de la localidad y de la propiedad comunitaria. En ese contexto,
Lopez-Fernandez Cao (2018) ha postulado que el arte favorece el bienestar social al

proporcionar espacios expresivos a quienes hasta ahora han visto reducida su visibilidad.

2.3.2 Arte en Inclusion y Equidad
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La educacion artistica es un ejemplo de una situacion que privilegia la inclusion y la
equidad, ya que crea un lenguaje universal que trasciende las barreras de origen socioeconémico
o0 de habilidades previas. Abordando el tema desde una perspectiva de socioformacion, Tobon
(2017) sugiere que el aprendizaje no es individual, sino un proceso sensible a la variacion de
las habilidades, a la capacidad de desafiar al grupo del mismo tipo, asi como a la apreciacion
del rango de recursos disponibles para un grupo. De esta manera, el aula de arte se convierte en
un espacio en el que cada voz es igualmente valorada por la democracia.

Los talleres de arte actian como niveladores sociales en areas rurales, donde las brechas
de acceso suelen ser mas profundas. Giraldez (2011) sostiene que la educacion artistica escolar
no esté exclusivamente dirigida a la formacidn artistica de los individuos, sino a la formacion
de individuos capaces de comunicarse con confianzay con sentido critico. Necesitamos reducir
las desigualdades y fortalecer la identidad de los grupos que histéricamente han sido
marginados mediante la creacién colectiva y el reconocimiento de sus raices locales. Segun la
SEP (2022), estos métodos responden a los principios de la educacién inclusiva cuyo objetivo

es garantizar oportunidades de aprendizaje para todos los estudiantes.

2.3.3 Interaccion artistica y desarrollo socioemocional

Las artes desempefian un papel poderoso en el desarrollo socioemocional de los
estudiantes, ya que fomentan habilidades como la conciencia emocional, la asertividad en la
resolucion de conflictos y la toma de decisiones constructivas. Eisner (2004) afirma que la
presencia en lenguajes artisticos proporciona a los estudiantes herramientas para expresarse
internamente, considerar la situacion de los demas y mejorar las relaciones interpersonales en
un entorno educativo.

Por el contrario, cuando se introducen en los alumnos intentos de aprendizaje colectivo
de iniciativas artisticas, estos desarrollan cooperacion y dedicacion compartidas, fundamentos
que Gardner ha argumentado que constituyen la piedra angular del desarrollo humano saludable
(2001).

Este enfoque también se refleja en la percepcion de Dewey (1934) de que el arte no debe
verse como la'cosa’ que se coloca en un estante sin un toque humano, sino como una experiencia

que no solo conecta a los individuos con su entorno social, sino que también impulsa el
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compromiso con la vida democratica. Sin embargo, en las &reas rurales, donde la distancia
geogréfica y la escasez de recursos constituyen un obstaculo coman, el arte se convierte en un
motor social que fomenta conexiones emocionales y la relacion entre la escuela y el entorno.
A través de la educacion artistica, sin embargo, los estudiantes pueden ir mas alla de la
técnica y convertirse en agentes de transformacion. Su inclusion en areas rurales no solo mejora
la educacidn integral, sino que también refleja la pluralidad cultural y democratiza el acceso a

la equidad.

2.4 Efecto de las intervenciones comunitarias rurales del arte

La intervencion artistica en comunidades rurales es una de las formas mas Utiles para
promover su desarrollo social, cultural y educativo. Desde un punto de vista pedagdgico critico,
los proyectos artisticos se entienden como un refuerzo del sentido de comunidad, promueven
la coparticipacion social y constituyen una forma de educacion en la vida de los estudiantes
(Freire 2005).

Desde este punto de vista, el arte ya no es exclusivamente una experiencia estética, sino
que se considera un instrumento de educacion holistica y de cambio ambiental. En las areas
rurales, el arte ha dejado de verse simplemente como una actividad técnica para convertirse en
un sentido mas amplio como parte de la transformacion social y educativa. Tales intervenciones
tampoco funcionan en silos; en cambio, ayudan a estimular la economia comunitaria y a
desarrollar la voz al establecer vias de expresion para grupos previamente excluidos (Matarasso
1997).

La vision de Freire (2005) es que las préacticas educativas en entornos marginados deben
verse como praxis de concienciacion critica. Siguiendo esta linea de pensamiento, la produccién
estética de proyectos artisticos no solo puede lograrse mediante actos de produccidn estética,
sino tambien mediante procesos de reflexion compartida que ayudan a las comunidades a darse
cuenta de sus propias habilidades para tener un impacto en su mundo. En consecuencia, los
resultados de estas intervenciones son evidentes de tres maneras principales: el fortalecimiento
de la identidad colectiva, el cultivo de la ciudadania activa y el notable aumento del bienestar
comunitario.

Para el alumnado, estas experiencias reflejan un modelo de aprendizaje situado, en el que

el conocimiento se deriva directamente de las interacciones con la realidad sociocultural. Tobon
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(2010) sostiene que los procesos formativos resultan mas significativos cuando se sitan en un
contexto ambiental en tiempo real. En consecuencia, la intervencion artistica deja de ser un
evento aislado para convertirse en un proceso educativo continuo que conecta la sensibilidad

estética con la justicia social y el desarrollo justo, en el mismo tejido del entorno rural.

2.4.1 Casos nacionales

En el caso de Querétaro, las comunidades rurales de la Sierra Gorda, en el contexto del
México rural, constituyen un ecosistema de intervencion cultural particular, con patrones de
aislamiento geografico e histérico, donde la geografia rural y la distancia geogréfica han
condicionado los modos de produccion cultural. Las intervenciones en esta region han pasado
de ser proyectos externos a convertirse en practicas de autorreconocimiento comunitario. Un
ejemplo es la intervencion de Semilleros Creativos o de misiones culturales; ambos han operado
en municipios como Jalpan de Serra o Landa de Matamoros.

La intervencion artistica (especialmente la masica huapango, las artes graficas y el teatro
comunitario) en estas dos areas es mucho mas que una ensefianza técnica; también es un método
para fortalecer la resiliencia ante la migracion. Este impacto es visible cuando los jovenes
encuentran un sentido de pertenencia al arte que contrarresta la teoria del "éxodo rural" y
convierte su patrimonio cultural en una herramienta para vivir una vida digna. Tales
experiencias en la Sierra Gorda legitiman el argumento de Freire (2005): la educacién se
convierte en una practica de libertad cuando los residentes locales usan el arte para contar su
propia historia montafiosa mientras mantienen su patrimonio intangible frente a las presiones
de la modernidad urbana.

En la Sierra Gorda de Querétaro, los Semilleros Creativos sirven como grupos de
formacion artistica con un enfoque orientado a la comunidad. Se dice que estos espacios
ensefian disciplina, pero también fomentan la participacion de nifios y jovenes en la vida
cultural (Ministerio de Cultura 2023). Este modelo es util, ya que pone las actividades artisticas
en el foco del pais, en lugar de las galerias de la ciudad, legitimando al habitante de la cima de
la montafia como creador que genera conocimiento.

A diferencia de otras formas de difusion cultural, como se describe aqui, el Semillero

Creativo en la Sierra de Querétaro utiliza un enfoque territorial y convierte el arte en un marco
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para discutir preocupaciones locales, como el agua y la identidad montafiosa.

En Querétaro, estas intervenciones conducen a espacios seguros. A través de la ocupacion
creativa del espacio publico, el arte apoya el propdsito de prevenir la violencia, reforzando
todos los aspectos de la vida diaria, desde el capital social hasta las técnicas de prevencion de

la violencia.

2.4.2 Casos internacionales

A nivel internacional, las artes rurales se consolidan como un enfoque para hacer frente a
la despoblacion, la decadencia de la matriz social y la pérdida de la identidad cultural. La
participacion artistica a nivel comunitario, cuando se considera a la luz de las necesidades del
territorio, ha demostrado impulsar el desarrollo local sostenible (Comision Europea, 2014).

Esto estd respaldado por numerosos encuentros previos en la region europea, donde
democratizar el acceso a la cultura en areas con baja densidad de poblacién se traduce en
bienestar emocional e inclusion social de las poblaciones marginadas. La participacion en
procesos creativos refuerza el sentido de pertenencia y alivia el aislamiento social (Matarasso,
1997), en particular entre las poblaciones mayores y periféricas.

Estos conocimientos respaldan la idea de que el compromiso artistico en areas rurales no
puede abordarse como una transmision unidireccional de modelos urbanos, sino que constituye
una praxis situada para definir la cultura, la praxis y la comunidad. En la convergencia entre la
pedagogia critica de Freire (2005) y la evidencia internacional, parece que cuando el arte se
integra en la estructura social de la comunidad, actia como catalizador del bienestar emocional,
de la cohesion ciudadana y de la sostenibilidad cultural.

Para los mexicanos, y especialmente para quienes viven en la Sierra Gorda de Querétaro,
estas experiencias son de particular importancia, ya que algunas de esas comunidades
mantienen una fuerte identidad cultural montafiosa. Ejemplificando con programas como los
Semilleros Creativos, el analisis demuestra que la soberania cultural se refuerza cuando las
nuevas generaciones cuentan una narrativa sobre su propia tierra mediante instrumentos

expresivos.
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I11. Contexto del estudio de la delegacion Santa Agueda en el municipio de Pinal de

Amoles

El municipio de Pinal de Amoles se caracteriza por su terreno montafioso, la division de
sus comunidades y la concentracion de escuelas primarias multigrado. Estas condiciones
estructurales también afectan la organizacion de las escuelas, la disponibilidad de recursos y las
oportunidades de aprendizaje. Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda presentan
problemas comunes: infraestructura deficiente, escaso material didactico y falta de maestros
especialistas en educacion artistica. (Figura 1)

El trabajo docente que se realiza simultaneamente con estudiantes de diferentes grados,
edades y niveles de aprendizaje dificulta la implementacion de actividades expresivas o
creativas que requieren tiempo, apoyo Y recursos especificos. La educacion artistica a menudo
se margina en favor de materias consideradas prioritarias.

Figura 1.
Ubicacion geogréfica de Pinal de Amoles Querétaro
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Fuente: Datos obtenidos de https://www.inegi.org.mx/programas/ccpv/2020/[EP

La cabecera municipal es Pinal de Amoles. Este municipio esta conformado por un total
de 5 delegaciones (Escanelilla, Santa Agueda, Ahuacatlan de Guadalupe, Bucareli y San Pedro
Escanela), 207 localidades y cuenta con una poblacion de aproximadamente 27,365 habitantes.
(Tabla 5)
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Tabla 5.

Poblacién de Pinal de Amoles

Mujeres Hombres Total
4,072 13,293 27,365

Nota. Fuente: Informacion tomada de https://mexico.pueblosamerica.com/i/santa-agueda-4/

Esta localidad combina caracteristicas rurales con un acceso relativamente mas facil a
servicios basicos y educativos, aunque todavia enfrenta limitaciones en la infraestructura y
en los recursos didacticos. De acuerdo con la SEP (2022), estas condiciones son comunes en
diversas comunidades rurales, donde las escuelas deben adaptarse al contexto local debido a
la escasez de recursos materiales y tecnolégicos.

Santa Agueda cuenta con una infraestructura educativa que atiende a sus habitantes en
distintos niveles de formacion. La comunidad cuenta con un jardin de nifios llamado Copil,
que brinda educacion inicial a los menores. Ademas, cuenta con la escuela primaria Ignacio
Zaragoza, donde los nifios y las nifias cursan sus primeros afios de educacion basica. Para la
educacion secundaria, esta disponible la Telesecundaria Aaron Saenz Garza. También existe
la opcion de educacion media superior a distancia, ubicada en el nimero 8 de Santa Agueda,
que ofrece oportunidades de estudio a los jovenes que desean continuar su preparacion
academica.

Actualmente, la Escuela Primaria Ignacio Zaragoza, con clave 22DPR0708U, ubicada
en la comunidad de Santa Agueda, en el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, ofrece
sus servicios en el turno matutino. La institucion cuenta con dos docentes, de las cuales una
tiene doble plaza. Se atiende a una poblacion estudiantil de aproximadamente 90 integrantes,
distribuida de primero a sexto grado. En detalle, hay 13 alumnos en primer grado (seis
mujeres y siete hombres), 18 en segundo grado (ocho mujeres y diez hombres), 15 en tercer
grado (diez mujeres y cinco hombres), 14 en cuarto grado (cuatro mujeres y diez hombres),
ocho en quinto grado (cinco mujeres y tres hombres) y 22 en sexto grado (diez mujeres y
doce hombres). (Tabla 6)

Tabla 6. |

Poblacidn de la escuela Ignacio Zaragoza

Grado Mujeres Hombres Total
1 6 7 13
2 8 10 18
3 10 5 15
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4 4 10 14

5 5 3 8
6 10 12 22
Total 43 47 90

La edad del alumnado oscila entre 6 y 12 afios, con un total de 43 mujeres y 47
hombres. Cabe sefialar que la mayoria del alumnado que ingresa a primer grado ha cursado
unicamente hasta tercer grado de preescolar. Los padres de familia expresan que la principal
razon es que consideran que el tiempo y el gasto econdmico son demasiados para que sus
hijos completen los tres afios de preescolar. En la figura 2 se observa la participacion del

alumnado en una encuesta para evaluar sus conocimientos sobre las artes.

Figura 2.

Aplicacion de encuestas

Ciénega de San Juan

La Comunidad de Ciénega de San Juan, perteneciente al municipio de Pinal de Amoles,
se encuentra a unos 18 kilémetros de la cabecera municipal. Su ubicacién en una zona serrana
le confiere un entorno natural caracterizado por pendientes pronunciadas y caminos rurales,
propios del relieve montafioso de la region. El clima es generalmente templado, con lluvias en
verano, lo que favorece la presencia de vegetacion forestal, como encinos y pinos, y de diversas
especies de matorral. Un rasgo distintivo de esta comunidad es su cercania al Sotano del Barro,
una de las formaciones naturales méas importantes de la Sierra Gorda y reconocida por su valor

ecologico y turistico. (Figura 3)
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Figura 3.

Imagen satelital

Fuente: Datos obtenidos de https://www.inegi.org.mx/programas/ccpv/2020/[EP

Segun el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI, 2020), la poblacién total
de esta comunidad es de 156 habitantes, de los cuales 72 son hombres y 84 mujeres. La
estructura demografica incluye a 21 nifios y nifias de cero a cinco afios, 36 jovenes de entre 6 y
14 afios, 72 adultos de 15 a 59 afios, y 27 personas de 60 afios en adelante. Como se observa en
la Tabla 7, esta localidad ocupa la posicion nimero 71 en cuanto a tamafio de la poblacién
dentro del municipio de Pinal de Amoles.

Tabla 7. |

Estructura etaria de Ciénega de San Juan

Edad Mujeres Hombres Total
0-5 afios 11 10 21
6-14 afios 15 21 36
15-59 afios 34 38 72
60 aflos 0 mas 27
156

Fuente: Tomado de https://mexico.pueblosamerica.com/i/cienega-de-san-juan/#poblacion

La comunidad se caracteriza por su aislamiento geogréafico y por un acceso limitado a la
infraestructura vial y a los servicios basicos, lo que condiciona el desarrollo educativo y
cultural.

En términos de infraestructura educativa, La Ciénega de San Juan cuenta con un centro
preescolar comunitario gestionado por el Consejo Nacional de Fomento Educativo (CONAFE).
La educacion primaria en la comunidad se imparte en la escuela primaria J. Guadalupe Victoria,

con clave 22DPR0O737P, que es multigrado en turno matutino, donde un docente atiende
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simultaneamente al alumnado de diferentes niveles, 1o que representa un desafio para la
implementacién de metodologias pedagdgicas activas (SEP, 2022).

La escuela de La Ciénega de San Juan cuenta con un aula basica, mobiliario limitado y
acceso parcial a recursos didacticos, por lo que resulta necesario implementar estrategias
pedagdgicas innovadoras, como talleres de arte, para favorecer el aprendizaje significativo y la
formacion integral del alumnado. Tobon (2010) sefiala que el desarrollo de competencias
integrales requiere metodologias activas que vinculen el aprendizaje con el contexto y
promuevan la participacion del alumnado.

Como puede verse en la tabla 8, actualmente la escuela primaria atiende a una matricula
de 27 alumnos distribuidos en diferentes grados: 3 en primer grado, 5 en segundo, 2 en tercer
grado, 3 en cuarto grado, 7 en quinto y 7 en sexto, todos con edades comprendidas entre los 6
y los 11 afios.

Tabla 8.

Poblacion escolar de la escuela J. Guadalupe Victoria

Grado Mujer Hombr Total
es es

1 3 1 4

2 2 1 3

3 2 2 4

4 2 0 2

5 2 1 3

6 3 4 7
Total 14 9 23

Culturalmente, Ciénega de San Juan conserva tradiciones vinculadas a la festividad de
San Juan Bautista, el 24 de junio, que incluyen celebraciones religiosas, madsica y danza
folclorica. Estas expresiones culturales constituyen un recurso valioso que puede aprovecharse
en la educacién artistica, ya que permiten vincular los contenidos escolares con la identidad
comunitaria y fortalecer la participacion activa de los estudiantes (Avila Romero et al., 2016,
pp.762-765).

La comunidad de La Ciénega de San Juan cuenta con una riqueza cultural y social
significativa, pero presenta limitaciones geograficas y educativas que influyen en el disefio y la
efectividad de los proyectos de intervencion artistica, los cuales deben adaptarse a su contexto
particular para lograr un impacto positivo en el desarrollo y el aprendizaje integral del

alumnado.
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En la figura 4 se observa la imagen de la escuela J. Guadalupe Victoria en la comunidad
La Ciénega de San Juan y en la figura 5 se presenta al alumnado de la escuela J. Guadalupe
Victoria de la comunidad La Ciénega de San Juan al término de las actividades del proyecto
AcercArte.
Figura 4. |

Imagen de la comunidad de la Ciénega de San Juan
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Figura 5.

Alumnado de la escuela Guadalupe Victoria al término del taller
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3.2.1 San Isidro

La comunidad de San Isidro forma parte del municipio de Pinal de Amoles, en la region
norte del estado de Querétaro, y se encuentra a aproximadamente 15 kilometros de la cabecera
municipal. Su entorno se caracteriza por una topografia irregular, con laderas y zonas
montafosas propias de la Sierra Madre Oriental. El clima predominante es templado, con
lluvias en verano, lo que favorece el desarrollo de la vegetacion serrana, integrada
principalmente por encinos, pinos y matorral. (Figura 6)

Figura 6. |

Vista satelital de la comunidad San Isidro

Fuente: Datos obtenidos de https://mexico.pueblosamerica.com/i/san-isidro-339/#poblacion

Segun el XII Censo General de Poblacion y Vivienda 2000. Principales resultados por
localidad. Querétaro de Arteaga: la poblacidn aproximada es de 155 habitantes, lo que la sitGa
en el puesto 45 entre las localidades mas pobladas del municipio. En esta comunidad, habitan
69 hombres y 86 mujeres. La distribucion por grupos de edad es la siguiente: de cero a cinco
afios, hay 19 nifias y 13 nifios; de seis a catorce afios, hay 20 nifias y 34 nifios; de quince a
cincuenta y nueve afos, hay 50 mujeres y 48 hombres; y para quienes tienen 60 afios 0 mas,
hay 26 personas. (Tabla 9)

Tabla 9. |

Estructura etaria de la comunidad de San Isidro

Edad Mujeres Hombres Total
0-5 afios 11 10 21
6-14 afios 15 21 36
15-59 afios 34 38 72
60 afnos 0 mas 26
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Esta informacion proviene de un censo realizado en el afio 2020. Ademas, la comunidad
dispone de una escuela preescolar comunitaria, gestionada por el Consejo Nacional de Fomento
Educativo (CONAFE), asi como de la escuela primaria Naciones Unidas, con clave
22DPR0483D, ambas en turno matutino. La primaria es de sistema multigrado y atiende a
alumnado de distintos niveles en una misma aula, lo que enfrenta desafios en la implementacién
de metodologias pedagdgicas participativas. La SEP (2022) sefiala que estas condiciones son
frecuentes en contextos rurales, donde el profesorado debe adaptar las estrategias de ensefianza
a grupos heterogéneos.

Asimismo, la falta de recursos didacticos y tecnoldgicos limita la oferta educativa; pero
también abre la posibilidad de integrar estrategias innovadoras. En este sentido Tobdn (2010)
plantea que la aplicacion de metodologias activas y contextualizadas, como los talleres
artisticos, favorece el fomento de la creatividad, la interaccién social y el aprendizaje
significativo del alumnado.

Culturalmente, San Isidro mantiene tradiciones vinculadas a festividades religiosas y
celebraciones locales, que incluyen danzas y musica. Estos elementos culturales constituyen un
recurso valioso para la educacion artistica, permitiendo a los estudiantes conectar sus
aprendizajes con la identidad y la historia de su comunidad (Avila Romero et al., 2016, pp.762-
765). La participacién comunitaria en estas actividades refuerza la cohesion y la identidad
social, lo cual contribuye al desarrollo integral del alumnado.

Como puede observarse en la Tabla 10, la escuela primaria comunitaria Naciones Unidas,
con clave 22DPR0483D, en el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, atiende a una
poblacién escolar de 25 alumnos, distribuidos de primero a sexto grado, con edades entre 6 y
12 afios. Esto significa que la institucion educativa atiende aproximadamente el 16.13% de la
poblacion infantil que se encuentra en edad para cursar la educacion basica en la comunidad.

Tabla 10.|

Poblacidn escolar de la escuela primaria Naciones

Grado Mujeres Hombres Total
1 3 6 9
2 3 1 4
3 2 2 4
4 3 3
5 1
6 3 4
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TOTAL 10 15 25

Como se aprecia en la figura 8, la participacion del alumnado en los movimientos de
calentamiento durante la presentacion del proyecto AcercArte evidencia su interés por las
disciplinas artisticas.

Figura 7. |

Ejercicios de calentamiento

3.2 Situacién educativa de las comunidades involucradas

La situacién educativa de las comunidades Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa
Agueda, ubicadas en el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, refleja las caracteristicas y
desafios propios de la educacion en contextos rurales, entre ellos, la infraestructura limitada,
los recursos pedagogicos escasos y la necesidad de la participacion comunitaria para fortalecer

la formacién integral del alumnado.
3.2.1 Infraestructura y recursos pedagogicos

La infraestructura educativa de las comunidades mencionadas se compone, en su mayoria,
de aulas basicas, mobiliario limitado y escasa disponibilidad de materiales didacticos,
tecnoldgicos y artisticos. Estas condiciones son una caracteristica muy frecuente en entornos

rurales y pueden influir en la manera en que se desarrollan los procesos educativos.
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Tobon (2010) sefiala que el logro de aprendizajes significativos y el desarrollo de
competencias integrales dependen, en gran medida, de los recursos y del ambiente educativo
en el que se llevan a cabo las actividades formativas.

Aunque la comunidad de Santa Agueda presenta ciertas ventajas comparativas, las
escuelas contintan requiriendo inversion en laboratorios, bibliotecas, espacios culturales y
herramientas tecnoldgicas. Avila Romero et al. (2016) sefialan que, en contextos rurales, la
carencia de estos recursos dificulta la implementacion de metodologias innovadoras y el
desarrollo sistematico de proyectos de educacion artistica. Por ello, resulta pertinente disefiar

estrategias que aprovechen los recursos locales y la creatividad comunitaria.

3.2.2 Personal docente y formacién profesional

El personal docente de las comunidades Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda,
en el municipio de Pinal de Amoles, Estado de Querétaro, enfrenta retos significativos debido
a la modalidad multigrado y a la diversidad de niveles educativos que se atienden en una misma
aula. La formacion profesional de los docentes rurales es fundamental para garantizar la calidad
educativa y la implementacion de proyectos de educacion artistica.

De acuerdo con la SEP (2022), la capacitacion docente continua constituye un factor
clave para fortalecer los procesos de ensefianza y aprendizaje, particularmente en entornos
con limitaciones de infraestructura y recursos.

En este sentido, la actualizacién profesional del profesorado requiere ir mas alla del
desarrollo operativo de habilidades y favorecer la construccién de significados mediante la
articulacion entre teoria y practica. En esta misma linea, Juarez y Comboni (2018) sefialan
que la formacion docente requiere promover la reflexion critica sobre el propio quehacer

educativo y reconocer la complejidad del contexto escolar, especialmente en el ambito rural.
3.2.3 Participacion de la comunidad en los procesos educativos

La participacion comunitaria es un elemento esencial para el fortalecimiento de la
educacion en contextos rurales. Padres de familia, lideres locales y organizaciones comunitarias
contribuyen a la organizacién de actividades escolares, eventos culturales y proyectos

educativos. En este sentido, Hernandez-Prados (2016) destaca que la integracion de la
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comunidad en el ambito escolar es crucial para una educacion de calidad y el desarrollo de la
identidad del alumnado.

En las comunidades Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda, en el municipio de
Pinal de Amoles, en el Estado de Querétaro, la participacion se refleja en el apoyo a festividades
y mantenimiento de la infraestructura escolar. Tobdn (2010) sefiala que la colaboracion entre
la escuela y la comunidad permite a los docentes implementar estrategias mas efectivas,

adecuadas al contexto local y centradas en el desarrollo integral del alumnado.
3.3 Diagnostico sobre la educacion artistica en las comunidades

El diagndstico de la educacion artistica en las comunidades de Ciénega de San Juan, San
Isidro y Santa Agueda, en el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, permite identificar

fortalezas, limitaciones y oportunidades de intervencion para promover la formacién integral

del alumnado mediante estrategias pedagogicas centradas en el arte.
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IV. AcercArte: Taller para conocer y reconocer expresiones artisticas mediante la

interaccion en la formacion integral del alumnado de educacion primaria rural

4.1 Analisis de necesidades educativas y culturales

El analisis de necesidades revela que, aunque las comunidades poseen un gran patrimonio
cultural, la educacién artistica formal no integra de manera sistematica dichas manifestaciones
en el curriculo escolar. Como sostiene Eisner (2004), la ausencia de recursos materiales y de
programas artisticos definidos en las instituciones educativas actia como un curriculo invisible
que priva a los estudiantes de herramientas esenciales para su crecimiento cultural y
socioemocional. Al no contar con estos espacios, se limita la capacidad del alumnado para
desarrollar competencias criticas y creativas.

Asimismo, se identificd la necesidad de fortalecer la formacion docente en metodologias
activas, en el aprendizaje colaborativo y en proyectos de intervencion artistica, de modo que
los estudiantes puedan interactuar con el arte de manera significativa y contextualizada (SEP,
2022).

4.2 Justificacion del Proyecto AcercArte

El proyecto de intervencion AcercArte fue impulsado por la necesidad de abordar la falta
sistematica de educacion artistica en el sistema escolar rural primario de las comunidades de
Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda, donde "no hay un enfoque claro o concepto
de artes en general™. Esta deficiencia restringe todo el proceso de aprendizaje del alumnado que
asiste a los diferentes espacios escolares y, al mismo tiempo, perpetia las disparidades
educativas y culturales existentes, que afectan su capacidad para ser creativos y emocionales,
asi como para recordar, concentrarse y socializar.

En términos pedagogicos, el proyecto se basa en las alternativas educativas dadas por su
papel en un aula compuesta predominantemente por escuelas multinivel, sin los recursos,
especialistas e instalaciones necesarios para llevar a cabo la ensefianza y el aprendizaje
mediante acciones. El propdsito del proyecto fue fomentar experiencias educativas
significativas que fortalecieran la identidad cultural local, promovieran la inclusion y apoyaran
el bienestar socioemocional del alumnado. La implementacion de proyectos como AcercArte

puede tener un impacto positivo en el desarrollo personal y académico de la nifiez en estas
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comunidades, por lo que el proyecto ha sido aprobado como una intervencion educativa
prioritaria para cerrar las brechas y hacer accesible la expresion artistica como parte
fundamental de la educacion basica, de modo que el alumnado tenga una experiencia mas
completa.

La iniciativa AcercArte surgi6 de la necesidad de abordar la falta sistémica de educacion
artistica en las escuelas primarias rurales de Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda,
donde no existe un enfoque claro o concepto de artes. Su incapacidad para desarrollar al
alumnado de manera integral genera mas desigualdades educativas y culturales que afectan su
creatividad, su expresion emocional, su memoria, su concentracion y sus habilidades sociales.

El proyecto proporciona una solucion pedagdgica para un sistema escolar limitado por
instalaciones multigrado, suministro deficiente de recursos, falta de personal dedicado e
infraestructura débil, y establece un modelo escolar que integra las artes escénicas mediante
talleres interactivos. Su mision es proporcionar experiencias educativas enriquecedoras que
fortalezcan la formacion de la identidad local, promoviendo la inclusion y el bienestar
socioemocional de la nifiez, asi como el fortalecimiento de la identidad cultural.

Implementar este tipo de iniciativas, como AcercArte, puede marcar una gran diferencia
en el desarrollo personal y académico de los estudiantes. Esta es una razon por la que el proyecto
se justifica como una intervencion necesaria que debe desempefiar un papel en la reduccion de
la brecha de acceso a la expresion artistica y en la incorporacion de dicho acceso como un
aspecto inherente de la educacion basica.

El taller AcercArte es un espacio de interseccién entre teoria y practica que proporciona
aprendizaje y cuyo disefio se basa en un pensamiento pedagdgico. Asi, lleva adelante esta
vision, como se expresa en la sugerencia de Reyes Gémez (s.f.): "el taller es una realidad
integradora, compleja y reflexiva, donde la teoria y la practica se unen como la fuerza motriz
del proceso pedagdgico”, y, en didlogo con el concepto de Bourdieu (1999), el arte es un espacio
de interaccion social en el que los participantes son cocreadores.

Esto permite que el taller sea un proceso participativo, con interactividad, colaboracion y
experiencias sensoriales en la cima de la agenda. Su estructura comprende una fase diagnostica
introductoria del conocimiento existente, seguida de actividades préacticas centradas en
disciplinas como la musica, la danza, el teatro y la expresion corporal, y de una fase final de

evaluacion del impacto. Este modelo responde a lo identificado en el trabajo de campo vy al
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entorno escolar rural multigrado donde las actividades son inclusivas, pertinentes y relevantes

para los estudiantes.

4.3 Disefio del Taller: enfoque y estructura

El taller AcercArte se basa en una perspectiva pedagdgica que lo concibe como un lugar
donde la teoria y la practica se interceptan para propiciar un aprendizaje significativo. En esta
perspectiva, el taller estd estructurado como un proceso participativo que enfatiza la
interactividad, el trabajo colaborativo y la exploracion sensorial. Tiene una etapa de diagndstico
preliminar del conocimiento previo del alumnado, una serie de sesiones practicas centradas en
mausica, danza, teatro y expresion corporal, y una etapa final de evaluacion de impacto. Este
disefio se derivo de necesidades identificadas en el trabajo de campo y estd moldeado por la
dinamica de las escuelas rurales multigrado, lo que ofrece a los/as participantes actividades

accesibles, relevantes y culturalmente significativas.

El taller fue disefiado con un enfoque pedagdgico que integra:
e Participacién activa.
e Aprendizaje colaborativo.
e Exploracion sensorial.
e Expresion corporal.

e Creacién colectiva.

4.3.1 Identificacion de oportunidades de intervencién

A partir del diagnostico, se identifican varias oportunidades de intervencion para mejorar
la educacion artistica en las comunidades Ciénega de San Juan, San Isidro y Santa Agueda en
el municipio de Pinal de Amoles en el Estado de Querétaro:

1. Implementar talleres de arte adaptados a las caracteristicas del

multigrado, que integren las artes visuales, escénicas y musicales.

2. Fortalecer la formacion docente, mediante capacitacion en pedagogia

artistica, estrategias de aprendizaje activo y desarrollo

socioemocional.
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3. Promover la participacion comunitaria, involucrando a padres, lideresy
artistas locales en actividades escolares, aprovechando la riqueza
cultural y tradiciones locales.
4. Integrar proyectos de educacion artistica como herramienta de inclusion
y cohesion social, fomentando el respeto, la colaboracion y el desarrollo
de competencias integrales (Freire, 2005; Tobén, 2010).
Estas oportunidades constituyen la base para el disefio del taller AcercArte, que busca
promover el aprendizaje y el reconocimiento de diversas expresiones artisticas mediante la

interaccion entre docentes, alumnado y la comunidad.

4.3.2 Gestion del Proyecto

Con la planificacidn, coordinacion y monitoreo de la comunidad local, este es un esfuerzo
multidisciplinario para asegurar la implementacion exitosa del proyecto AcercArte y esta
supervisado por expertos. La disponibilidad de las escuelas se controla de acuerdo con la
informacidn sobre la falta de infraestructura identificada en el diagndstico, asi como con la
disponibilidad de recursos materiales para el desarrollo de actividades. Se requiri6 una
colaboraciéon continua con directores, maestros y autoridades locales para el respaldo
organizativo e institucional (Anexo 1).

Las sesiones de taller se organizaron de acuerdo con las condiciones escolares y locales,
con el fin de lograr una integracion fluida con el programa multigrado. También se utilizé la
gestion de instrumentos de diagndstico y evaluacion —145 encuestas de entrada y 113 de
salida— para evaluar el conocimiento previo y el impacto del proyecto.

Finalmente, los resultados se rastrearon y monitorearon sistematicamente para que la
sostenibilidad a largo plazo del proyecto se mantuviera y se dispusiera como evidencia y punto
de referencia para otras comunidades rurales. La gestion del proyecto AcercArte es un proceso
integral de planificacion, coordinacion y monitoreo para que la implementacion efectiva se
Ileve a cabo en comunidades rurales.

Primero, los espacios escolares propuestos por el diagnostico se gestionan de acuerdo con
las limitaciones de infraestructura identificadas y con los recursos materiales disponibles para

su implementacion. Esto se hace mediante una comunicacion constante con directores, maestros
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y autoridades locales que organizan el apoyo institucional. De manera similar, las sesiones de
taller se organizan en funcion de los horarios escolares y de la dinamica de la comunidad; se
planifican de acuerdo con los planes de la escuela y pueden disefiarse de modo que se integren
al entorno educativo multigrado. La gestion también comprende el uso de instrumentos de

diagnostico y evaluacion.

4.4 Metodologia del proyecto AcercArte

El estudio es de naturaleza aplicada, ya que busca generar conocimiento Util para la
mejora educativa en contextos rurales. El disefio es no experimental y transversal, ya que no se
manipulan variables y la recoleccion de datos se realiz6 en un solo periodo.

La investigacion se realizd con un enfoque mixto, integrando técnicas cuantitativas y
cualitativas para obtener una comprension amplia del fenédmeno educativo. Este enfoque
permite analizar tanto los cambios observables en los estudiantes como sus percepciones y
experiencias derivadas del taller.

Tipo y disefio de estudio

Mediante la observacion participante con la finalidad de identificar los conocimientos
previos del alumnado en relacion con el concepto de arte y sus distintas disciplinas, se disefio
y aplico una encuesta diagndstica como instrumento de recoleccién de datos dentro del proceso
de intervencién del taller AcercArte como se puede apreciar en el Anexo 2, Anexo 3 y Anexo
4 se observa el concepto que algunos de los participantes tienen acerca de las artes, con ello se
detect6 que la educacion artistica en las comunidades es limitada y se centra principalmente en
festividades y actividades extracurriculares.

Ademas, se observo que el alumnado de las escuelas de las comunidades de Ciénega de
San Juan, San Isidro y Santa Agueda, en el municipio de Pinal de Amoles, Querétaro, muestra
interés y entusiasmo por las actividades artisticas, aunque las oportunidades de aprendizaje
estan restringidas por la falta de materiales, de espacios adecuados y de capacitacion docente
especializada en el area de las artes. En este sentido, Tobdn (2010) sefiala que la educacion
artistica requiere un enfoque integral que articule las habilidades técnicas, la expresion creativa
y el contexto sociocultural para favorecer aprendizajes significativos.

El método utilizado fue no experimental y de tipo transversal, ya que se aplicaron
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instrumentos de diagnostico inicial y de evaluacion sumativa para realizar un analisis posterior
al taller.

La poblacion estuvo compuesta por nifios y nifias de nivel primaria de Ciénega de San
Juan, San Isidro y Santa Agueda, pertenecientes al municipio de Pinal de Amoles, Querétaro.
El muestreo fue intencional y deliberado en este caso particular, de acuerdo con la accesibilidad
y la importancia educativa, considerando la participacion voluntaria de los/as alumnos/as y la
disponibilidad institucional de las escuelas.

El estudio siguié las pautas éticas establecidas por la UAQ y la SEP (2022), con
participacion voluntaria, confidencialidad de los datos y consentimiento informado de las
instituciones y las familias. Se promovio el respeto a la diversidad cultural y la apreciacion de
las expresiones artisticas locales.

La participacion en el proyecto AcercArte se determind mediante criterios de inclusion
que aseguraron la relevancia educativa del taller y su viabilidad de implementacion en las
comunidades rurales seleccionadas.

Comprendia a alumnos/as de educacion primaria de escuelas multigrado, a todos los que
asistian regularmente a clases en las tres comunidades y que contaban con la autorizacién de
sus maestros y directores para participar en las actividades artisticas.

También se tuvo en cuenta la disposicién del alumnado a participar y la de las escuelas
para integrar el taller en la dindmica de la vida escolar.

En cuanto a los criterios de exclusion, se omitio invitar a participar a aquellos/as
alumnos/as que, por razones de salud, por ausentismo prolongado o por restricciones
institucionales, no pudieron participar de manera continua en las sesiones del taller, asi como a
nifios/as ajenos/as a la comunidad escolar cuya participacion no estaba relacionada con los
objetivos pedagogicos del proyecto. Esto aseguro la coherencia metodolégica del estudio y la
correcta implementacion de las actividades en el contexto rural.

El proceso se organizd en tres fases:

a) Diagnostico inicial. Datos de encuestas y de observacidn participante sobre el

conocimiento previo, las percepciones y las experiencias artisticas de los estudiantes.

b) Desarrollo del taller. Sesiones practicas centradas en:
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1. Mdsica.

2. Danza.

3. Teatro.

4. Expresion corporal.

5. Dindmicas ludicas y colaborativas.

Las actividades se adaptaron a la estructura multigrado, lo que permitié que nifios

y nifias de diferentes edades participaran simultaneamente.

c¢) Evaluacién final. Uso de encuestas de salida y registro de observaciones para

analizar cambios en:

a) Comprension del arte.

b) Participacion.

c) Expresion artistica.

d) Motivacion.

e) Habilidades socioemocionales.

4.5 Estrategias Aplicadas

Las estrategias desarrolladas en AcercArte fueron disefiadas para ayudar a contrarrestar
el efecto perjudicial de la falta de acceso a la experiencia artistica en pueblos pequefios y areas
rurales, y para facilitar un aprendizaje intencional, dindmico y contextualizado. Estas estrategias
se han empleado en el discurso de interaccion como un eje pedagégico (definido como "la
accion que se ejerce reciprocamente entre dos 0 mas personas”), para apoyar a los estudiantes
en la comparticion de sentimientos, aprendizajes y experiencias, asi como en la construccion
de conocimientos y en el desarrollo de habilidades cognitivas y socioemocionales. Enfoques
importantes incluyen talleres de interaccidn artistica, clases presenciales de artes escénicas y
participacion a nivel comunitario y escolar.

Se articularon estas acciones para fortalecer las conexiones entre el arte, la educacion y

la cultura local y fomentar la creatividad, la expresion emocional y el sentido de pertenencia.
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Asi, al aplicar todas estas estrategias, se tuvo que dedicar tiempo no solo a establecer una
conexion mas cercana entre las artes y los estudiantes, sino también a influir en la forma en que
la sociedad en general ha visto el papel y la relevancia de las artes en la comunidad, impactando
asi a la sociedad después de la escuela en la que se realizan.

Dado que el acceso a oportunidades artisticas era en gran medida invisible en las
comunidades rurales, las estrategias de AcercArte se idearon para satisfacer estas necesidades
mediante oportunidades de aprendizaje activo significativas y contextualizadas. Estas
estrategias se basan en la interaccion como eje pedagdgico, es decir, "la accion que se ejerce
reciprocamente entre dos o mas personas”, lo que permite a los estudiantes transferir pasiones,
conocimientos y experiencias a cambio de avanzar en competencias cognitivas y
socioemocionales. También incluyeron talleres de interaccion artistica, clases tradicionales de
artes escénicas y la participacion comunitaria y escolar.

Es en la presentacion de estas lineas de desarrollo que exploramos el desarrollo adicional
de la relacion entre el arte, la educacion y la cultura local, con el fin de cultivar la expresion
creativa, la expresion emocional y el sentido de pertenencia. Colectivamente, estos enfoques no
solo trabajan para acercar las artes a los estudiantes, sino también para cambiar la percepcion
de las comunidades sobre su importancia, con profundas consecuencias que trascienden las

escuelas.

4.5.1 Talleres para la interaccion artistica

Los talleres de interaccion estan en el centro metodoldgico de este proyecto al permitir al
nifio tener una mirada sobre la vida artistica y la participacion social. Estos espacios fomentan
la practica cooperativa, el descubrimiento sensorial y la creatividad: en el taller, el alumnado
participa en procesos de combinacion de musica, danza, movimientos corporales y dinamicas
teatrales, y asi desarrolla un sentido de creacion de significado compartido, asi como una
comprension de que las artes son un medio de comunicacion y de expresion emocional.

Los talleres en los que trabajan por derecho propio y estdn adaptados a una escuela
multigrado como la que visitamos estdn organizados de manera que también resultan
compatibles con quienes tienen diferentes edades y niveles educativos, mediante el uso

simultaneo de distintos grupos de estudiantes. A traves de estas experiencias, el alumnado
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adquiere no solo habilidades en el &mbito de las diferentes actividades artisticas, sino también
la capacidad de enfoque, la memoria, la imaginacion y habilidades sociales e imaginativas

indispensables para su progreso.

4.5.2 Presentacion del taller AcercArte

Las presentaciones realizadas también se estructuraron en torno a la interaccion, lo que
convierte el aula en un contexto mas propicio para explorar, por ejemplo, el teatro, la danza o
la musica. Estas actividades se basan en la idea de que "las artes visuales, asi como la musica,
la danzay el teatro, benefician el espiritu" y ofrecen al alumnado la oportunidad de "crear algo
de arte” a partir de sus propias vidas. Usando esta modalidad, los/as nifios/as se sumergen en
expresiones fisicas y ritmicas, en la improvisacién y la actuacion, siempre de manera muy
ludica y casual.

Estas iniciativas generan confianza en lo que respecta a la autoestima, la expresion de
sentimientos y habilidades, y la comunicacion, e inculcan respeto, trabajo en equipo, arte,
conciencia y sensibilidad artistica. Ademas, estas actividades pueden permitirles ver las artes
escénicas como parte de su identidad cultural y como una forma de expresar sus propias
experiencias y tradiciones, lo que contribuye a la construccion de una comunidad mucho més
consciente y comprometida.

La educacion artistica ha sido percibida como un vehiculo para la inclusion social, el
desarrollo creativo y el empoderamiento comunitario, lo cual proporciona bases para su
colaboracién con maestros, familias y municipios. Esto abarca el establecimiento de espacios
escolares para actividades, la presencia de maestros en talleres, la participacion de las familias
en presentaciones artisticas y la incorporacion del conocimiento local en la dinamica de los
talleres.

Un buen plan ayuda a fortalecer la confianza del estudiante, lo cual esté en linea con la
idea desarrollada por Karpo et al.

El proyecto involucra a la comunidad como participante en su propio trabajo para
construir un sentido de pertenencia, crear valor en las artes como parte de la cultura y fomentar
el aprendizaje a través de experiencias culturales y personales. Ademas, tal participacion

elevadora refuerza los efectos del proyecto y respalda el cambio en la percepcion colectiva
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sobre la importancia y el papel de las artes en la educacion de los nifios.

La evaluacion de los proyectos artisticos revela impactos positivos tanto en la dimension
social como en la educativa. En México, el Programa de Apoyo a Festivales Culturales y
Artisticos (PROFEST) evidencid, segln la Secretaria de Cultura (2018), que las iniciativas
artisticas fortalecen la identidad cultural, promueven la participacion comunitaria 'y contribuyen
al desarrollo integral del alumnado.

A partir de estudios sobre la participacion artistica comunitaria, Matarasso (1997) sefiala
que la intervencion artistica puede generar beneficios tangibles en la cohesion social, la
autoestima de los participantes y la valorizacién de la cultura local. Asimismo, Tobdn (2010)
plantea que la implementacion de proyectos artisticos colectivos fomenta competencias
socioemocionales, creatividad y habilidades colaborativas, y constituye una estrategia clave
para la formacion integral en contextos rurales.

En sintesis, la educacion artistica en zonas rurales se sustenta en diversas corrientes
pedagogicas, psicolégicas y socioculturales que buscan explicar la funcién del arte en el
desarrollo integral del individuo y de su comunidad. Desde una perspectiva humanista y
constructivista, Eisner (2004) y Gardner (1999) consideran que el arte es un medio de
aprendizaje, de expresion y de transformacion social. Su estudio en el ambito educativo no se
limita al desarrollo de habilidades técnicas, sino que promueve la formacion de sujetos criticos,
sensibles y creativos, capaces de interpretar y modificar su entorno.

A su vez, los proyectos de intervencion artistica en comunidades rurales tienen un
impacto profundo en la transformacién social, educativa y cultural. A través de la participacion
activa del alumnado y de la comunidad, se promueven la inclusion, la equidad, la cohesion
social y el desarrollo de competencias socioemocionales, lo que consolida la educacién artistica

como un recurso indispensable para la formacion integral.
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Resultados y discusion

Resultados

El taller AcercArte permitio al alumnado de las comunidades rurales de Ciénega de San
Juan, San Isidro y Santa Agueda descubrir cambios significativos en su comprension del arte,
su participacion, su expresion artistica y su motivacion para participar en el taller. Los
resultados del estudio se obtuvieron mediante tres herramientas principales: encuesta
diagndstica, encuesta final y observacion participante, lo que permitié la triangulacion de la
informacion y la elaboracion de un analisis integral del impacto educativo del taller.

Los resultados se presentan en cuatro categorias analiticas basadas en la metodologia:

Comprensién del arte.
Participacion y experiencia artistica.

Motivacién e interés por las artes.

A

Apropiacion del taller y evaluacion de la intervencion.

La encuesta diagndstica nos permitio identificar el conocimiento previo de los nifios y
las nifias sobre el concepto de arte. La Tabla 11 y la Figura 8 indican que, a pesar de que una
parte sustancial de los estudiantes dice conocer "las artes”, dicho conocimiento es superficial y
mayormente estético o imaginario.

o En Ciénega de San Juan, el 56% de los/as participantes en las
actividades afirman conocer las artes.

o En San Isidro, el porcentaje es similar: 56%.

o En Santa Agueda, el 57% dice conocerlas, pero con un mayor

numero de estudiantes.

Sin embargo, la observacién participante revel6 que, cuando se les pidieron ejemplos,
el alumnado mencion6 elementos como “un unicornio”, “flores”, “montafias” o “cosas bonitas”,
lo que evidencia una nocion estética, pero no una comprension disciplinaria del arte.

En este contexto, los nifios y las nifias conocen el término “arte”, pero no saben
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cuales son las disciplinas ni qué implica cada una. Por lo tanto, no existe una educacién
artistica sistematica en las escuelas rurales multigrado.
Tabla 11.|

¢ Conoces las artes?

NUmero
de Alumnos No contestd
Lugar Si No
Ciénega de San
Juan 23 13 9 1
San Isidro 25 14 9 2
Sata Agueda 90 51 34 5

Figura 8.

¢Conoces las artes?
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La Tabla 12 y la Figura 9 muestran que la mayoria del alumnado no habia
participado previamente en actividades artisticas formales.

o En Ciénega de San Juan, solo el 17% habia asistido a alguna

actividad artistica.
o En San Isidro, el 20%.
o En Santa Agueda, el 29%.
La baja exposicion previa confirma la relevancia del taller y explica la falta de claridad

conceptual detectada en el diagndstico inicial.
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Tabla 12.|

indice de asistencia a las actividades del taller

No. No contesto
Lugar Alumnos Si No
Ciénega de San Juan
23 4 16 3
San Isidro 25 5 18
Santa Agueda Total 90 26 58 6
138 35 92 11

Figura 9. |

indice de participacion en las actividades del taller

¢Alguna vez has asistido a una actividad de
artes?
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La encuesta final nos permitié evaluar la percepcion de los y las participantes sobre su
experiencia en el taller.

La tabla 13 y la figura 10 muestran una evaluacién muy positiva.
o En Ciénega de San Juan, el 100% calificé la experiencia como “buena”.
o En San Isidro, el 92% la califico como "buena” y el 8% como "regular"”.

o En Santa Agueda, el 98% la califico como buena.

La percepcion positiva no debe confundirse con el aprendizaje, pero si indica aceptacion,

motivacién y disposicion hacia las actividades artisticas.
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Tabla 13.|

¢ Como fue tu acercamiento a las artes?

No.
Lugar Alum Bueno Regul Malo
nos ar

Ciénega de San

Juan 23 23 0 0
San Isidro 25 23 2 0
Santa Agueda 90 88 1 1
Total 138 134 3 1

Figura 10.|

Experiencia del acercamiento a las artes

éCémo fue tu experiencia con este cercamiento a

las artes?
100
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40
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La Tabla 14 y la Figura 11 muestran que el interés en continuar el taller fue unanime.

La mayoria de los/as participantes de las tres comunidades expresé el deseo de que el
proyecto regresara.
Este resultado evidencia un alto nivel de motivacion y una evaluacion positiva del taller

como experiencia educativa significativa.

Tabla 14.|

¢ Te gustaria que regresara el taller?

No. No
Lugar Alumnos/as SI No [contestd
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Ciénega de San
Juan 23 23 0 0
San Isidro 25 25
Santa Agueda 90 90
Total 138 138

Figura 11. |

¢ Te gustaria que se repitiera el taller?

¢ Te gustaria que ArteAtrino regresara?
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Nota. En la grafica se muestran las respuestas cuando el proyecto se presentaba bajo el nombre de
ArteAtrino, para después convertirse en AcercArte.

La Tabla 15 muestra la sistematizacion de la presentacion del proceso de
implementacién del taller.
La diversidad de contextos (escuelas rurales, ferias culturales, instituciones privadas,
espacios universitarios) permitio:
1) Adaptar la metodologia a diferentes audiencias
2) Fortalecer la narrativa pedagdgica.
3) Mejorar la interaccion en el escenario.

4) Consolidar la estructura del taller.

Basandonos en observaciones de los/las participantes, se encontraron patrones comunes

en las 14 presentaciones realizadas:

A. Participacion activa.
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Los estudiantes mostraron:
1) Disposicion para participar.
2) Atencion sostenida.

3) Entusiasmo en dindmicas fisicas y musicales.

B. Desarrollo de habilidades expresivas.
Se observaron avances en:
1) Expresion corporal.
2) Comunicacion verbal.
3) Improvisacion.

4) Trabajo colaborativo.

C. Comprension progresiva del concepto de arte.
Al final del taller, los nifios y las nifias:
1) Identificaron disciplinas artisticas.
2) Reconocieron el arte como una forma de expresion.

3) Distinguieron el arte de los elementos estéticos.

D. Impacto socioemocional.
Se pudo evidenciar que hubo:
1) Aumento de la confianza.
2) Mejoraen la interaccion grupal.
3) Expresion emocional mas abierta.

4) Sentido de pertenencia.

En sintesis, el resultado que genero el taller AcercArte nos lleva a concluir que el taller

AcercArte:

v' Amplié el concepto de arte.
v" Aumento la participacion y expresion artistica.

v Incrementé la motivacién por las actividades artisticas.
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v Generd experiencias significativas en contextos rurales multigrado.

Sin embargo, estos avances deben interpretarse considerando las limitaciones
metodologicas de este estudio: instrumentos basicos, ausencia de medicion longitudinal y

variabilidad en la asistencia escolar.

Tabla 15.|

Tabla sistematizada de las presentaciones

Cronograma de Presentaciones del Proyecto AcercArte (2024-2025)

Febtero 2024 Nov. - Dic. 2024
H I i ¥ 53— 19 denou: Ciénega de San Juan y San kidro
FEB g:ml:;m:‘ 03 a Culturs Indigenss, @Im-mm atistic en secholos nuales
proyectd AcercArte. 20 de nov: Santa Agueds, Pinal de Amoles.
03 de abril: Culturas Indigenes, Amealco Actividalés culutmat 0 de exprasion escénica

Taller de integration de arte ndigera .
y radtioral 06 de dic: Albergue Nirios Héroes.

o : @  Presentation artistica para los ninos del albergue.

Febrero 2025

18 de febraro: Feria San José Mturbide, Guanajuato P\ 19 de marno: Colegio Celta, Querétar
@ Espectdculo en la feria patonal !g_ Funcion secolar interactica

(1D 19 de marce: Colegio Celta, Querétaro PO (13 4 it 2hdngodeferccio
W % Jaercan del Credebel,

Funcion secolar inteructca
Muustrartistis en jirdrén

08 de mayo: Auditorio Felipe de s Casas, UAQ. 3 o nifs.
Festwval de artes escénicas |
23 de mayo: San ldefonso, Colén | 04 de abri: Casa Caeralio Diesmal Caya
Presentation en compohitio rural | Clausura del proyectd AcercArté
- ® L ] ®

Fuente: Microsoft Copilot. (2025). Respuesta generada por inteligencia artificial a una consulta sobre
citacion académica. [Microsoft]. https://copilot.microsoft.com/

En el presente apartado se incluye una resefia descriptiva de cada presentacion realizada,
con el proposito de contextualizar el proceso, el desarrollo y los resultados observados en cada
intervencion. Estas resefias permiten recuperar elementos significativos de la experiencia
artistica y educativa vivida por los participantes, destacando aspectos como la participacion, el
desempefio escénico y la respuesta del publico.

Asimismo, se integran evidencias fotograficas correspondientes a cada presentacion, que
funcionan como recurso documental y pedagogico al permitir visualizar el proceso formativo,
la puesta en escena y la apropiacién de los aprendizajes por parte de los participantes.

A continuacion se describen las actividades realizadas en los diferentes foros

mencionados anteriormente;
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Colegio Liceo Queretano

La primera presentacion del proyecto AcercArte se llevo a cabo en el Colegio Particular
Liceo Queretano, dirigida a los grupos de 5° y 6° grado de nivel primaria. Esta intervencion se
realiz6 en el marco de la asignatura de Didactica, como parte de la evaluacion del tema “juguete
didactico”, bajo la guia del docente José Alejandro Angeles, durante el primer semestre de la
Licenciatura en Docencia de las Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro.

Como propuesta pedagdgica, se disefid y construyd un recurso material, un maletin
transformable con forma de teatro que, al desplegarse, se convertia en una carpa de circo. Este
objeto buscaba servir como dispositivo narrativo y escenografico para introducir al alumnado
en el mundo de las artes mediante un taller explicativo.

Durante la implementacion se identificaron areas de oportunidad significativas. Aunque
el recurso material resultaba visualmente atractivo y conceptualmente creativo, no se utiliz6 de
manera constante ni se articuldé a lo largo de toda la sesion. La narrativa alternaba
intermitentemente entre el contexto del circo y explicaciones externas, lo que generé momentos
de confusion tanto entre los talleristas como entre el alumnado. Esta falta de continuidad
escénica evidencio la necesidad de fortalecer la coherencia interna de la propuesta e integrar el
material didactico como eje conductor permanente de la experiencia.

La reflexidon posterior a esta presentacion permitié reconocer que el recurso, aunque
innovador, debia responder con mayor claridad a los objetivos de aprendizaje. Como resultado
del andlisis critico, el maletin-escenografia fue posteriormente eliminado del disefio del taller,
a favor de una estructura metodoldgica mas directa, interactiva y centrada en la experiencia
artistica de los participantes.

Esta primera intervencion constituyd un momento fundamental en el proceso de
construccidn de AcercArte, ya que permitio identificar ajustes necesarios en la narrativa, el uso

de materiales y la claridad pedagogica del proyecto. (Figura 12)
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Figura 12.|

Presentacion en el colegio Liceo

Culturas indigenas, Amealco de Bonfil

La segunda presentacion del proyecto AcercArte se realizé en el marco de la Feria de
Culturas Indigenas, celebrada en Amealco de Bonfil, a invitacion del doctor Eduardo Nufez,
secretario de Extension y Cultura Universitaria de la UAQ. En este evento participaron
diversos integrantes del alumnado de la Facultad de Artes de la Universidad Autdnoma de
Querétaro como talleristas, quienes presentaron propuestas pedagdgicas vinculadas a las
artes.

En esta ocasion, la intervencidn se realizé sin recurrir al maletin-escenografia utilizado
en la primera presentacion. La dindmica consistié en exposiciones individuales en las que
cada tallerista explicaba el propdsito de su ejercicio pedagdgico, con un tiempo maximo de
8 minutos. Aunque se elimind el elemento escenografico, se mantuvo un enfoque
individualista en la conduccién del taller, 1o que limitd la construccion de una narrativa
colectiva y articulada.

El contexto del evento supuso un reto significativo para la implementacion. Al tratarse
de un espacio abierto, con alta afluencia de personas y mdultiples estimulos sonoros y
visuales, la atencion del pablico se disperso y, en algunos momentos, fue casi nula. Estas

condiciones evidenciaron la importancia del entorno fisico y social en el desarrollo de
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experiencias pedagdgicas significativas.

Asimismo, la presencia de personas adultas en el publico permiti6 ampliar la
perspectiva del proyecto. Si bien el taller estaba concebido inicialmente para nifias y nifios
de nivel primaria, esta experiencia mostr6 que la propuesta podria adaptarse a publicos
adultos, siempre que se implemente en un entorno méas contenido, con menor nivel de
distracciones externas y con una mediacion pedagogica adecuada.

Esta segunda presentacion resulto clave para comprender la influencia del contexto en
los procesos de ensefianza-aprendizaje y reafirmar la necesidad de disefiar estrategias
metodoldgicas mas integradas, colaborativas y sensibles al entorno. Ademas, permitio
vislumbrar la posibilidad de ampliar el alcance de AcercArte a otros pablicos, mas alla del

ambito escolar infantil. (Figura 13)

Figura 13.|

Presentacion en Amealco de Bonfil, Querétaro

'. —
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Expo Acuario 2024

La tercera presentacion de AcercArte se llevo a cabo en el Teatro Felipe de las Casas
de la Facultad de Artes de la Universidad Autdnoma de Querétaro, en el marco de Expo
Acuario 2024. Esta intervencion representd un avance significativo en la estructuracion
metodoldgica y narrativa del proyecto.

Bajo la direccion académica de la Dra. Silvia Pantoja y el Mtro. José Alejandro
Angeles logré articular una historia que integraba de manera organica las propuestas
pedagogicas de cada tallerista. A diferencia de las presentaciones anteriores, en esta ocasion
se construy0 una narrativa unificadora: un grupo de animales que habitan el bosque se retine
para compartir con los participantes el conocimiento sobre las diferentes artes. Esta metafora
permitio entrelazar los ejercicios didacticos en una misma linea argumental, otorgando
coherencia y continuidad a la experiencia.

El contexto escénico del teatro favorecié el desarrollo de la sesion, proporcionando un
espacio delimitado y condiciones acusticas y visuales adecuadas para mantener la atencion
del pablico. Esta estructura permitié un mayor control del grupo, asi como una interaccion
mas constante y significativa con los participantes.

Asimismo, se percibio una mayor seguridad por parte de las talleristas en la
conduccion del proyecto. La claridad narrativa y la integracion colectiva fortalecieron la
confianza en la propuesta pedagdgica. Se observo que los participantes no solo mantenian la
atencion, sino que también lograban identificar y distinguir las disciplinas artisticas
presentadas, lo que brind6 certeza de que los objetivos de aprendizaje se estaban alcanzando.

Esta tercera intervencion marcé un punto de consolidacion en el proceso de
construccién de AcercArte, al evidenciar la importancia de la narrativa como eje
metodoldgico, del trabajo colaborativo entre los talleristas y del espacio escénico como

elemento facilitador del aprendizaje artistico. (Figura 14)

Figura 14.|

Poster y programa de actividades en el 9 expo acuario
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EXPO ACUARIO

Querstoro 2024

oo Acuam

— PROGRAMA

Ciénega de San Juan, Pinal de Amoles, Sierra de Querétaro

Tres meses después de la dltima intervencion, periodo durante el cual se realizaron
ensayos constantes y ajustes en la redaccion de los dialogos, se llevd a cabo la cuarta
presentacion de AcercArte. Este tiempo de preparacion permitié evidenciar una mejora
significativa no solo en la estructura narrativa del taller, sino también en la sincronizacion y la
articulacion entre los talleristas durante su ejecucion.

Esta intervencion se realizd por primera vez en una primaria rural multigrado, ubicada en
la region de la Sierra Gorda de Querétaro. El contexto representé un cambio sustancial respecto
a las presentaciones anteriores, tanto por las caracteristicas del grupo como por el entorno
sociocultural.

Uno de los aportes metodoldgicos mas relevantes de esta sesion fue la incorporacion de
dos instrumentos de evaluacion: una encuesta diagndstica inicial y otra de salida. A traves del
diagnostico se identificd que el concepto de “arte” se encontraba en sin contexto del alumnado,

uienes lo asociaban con elementos como “un unicornio”, “las flores” o ‘“las montanas”
b 9
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evidenciando una percepcion estética vinculada a lo bello o imaginario, pero sin una
diferenciacion clara de las disciplinas artisticas.

La experiencia resulté profundamente significativa en los ambitos humano y profesional.
La necesidad de acercamiento al conocimiento artistico en este contexto resulto evidente, lo
que reforzo la pertinencia social del proyecto. Asimismo, la recepcion por parte de la docente
responsable de la institucion fue sumamente positiva, quien manifesté su interés en que el
equipo regresara proximamente con una segunda propuesta de intervencion artistica. Esta cuarta
presentacion consolido no solo el crecimiento técnico y narrativo de AcercArte, sino también
su dimension social, al confirmar la relevancia de generar espacios de educacion artistica en
comunidades con menor acceso a experiencias culturales estructuradas. (Figura 15)

I
Figura 15.|

Presentacion en Ciénega, San Juan, Pinal de Amoles

T8 VL T
v i

San Isidro, Pinal de Amoles, Sierra de Querétaro
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Tras la intervencion en Ciénega de San Juan, el equipo se trasladé a la comunidad de San
Isidro, cercana a la sede anterior, para realizar una segunda presentacion en un contexto rural,
en la misma jornada.

La intervencion se realizé en la Escuela Naciones Unidas, donde se atendi6 a un grupo
multigrado de 25 participantes del alumnado, distribuidos de primero a sexto grado, con
excepcion de cuarto afio, ya que no se contaba con alumnado en ese nivel. Esta caracteristica
implicé nuevamente el reto de adaptar el discurso pedagdgico a distintas edades y niveles de
desarrollo en un mismo espacio.

La presentacion se desarrolld con la misma estructura metodoldgica que la de la sesion
anterior, incluyendo la narrativa articuladora y las actividades participativas. A diferencia de
otros contextos mas abiertos o con mayores distractores, en esta ocasion se observo un alto
nivel de disposicion y entusiasmo en el alumnado. EI alumnado se mostro participativo en todo
momento, involucrandose activamente en cada una de las dinamicas propuestas y demostrando
apertura a la experiencia artistica.

Esta intervencion reafirmo la pertinencia del proyecto en comunidades rurales, donde el
acceso a experiencias artisticas estructuradas puede resultar limitado. Asimismo, permitio
constatar que la metodologia disefiada para AcercArte es flexible para su implementacion en
grupos multigrado, lo que favorece la inclusién y la participacion colectiva. La experiencia en
San Isidro no solo fortalecio el componente social del proyecto, sino que también consolido la
confianza del equipo en la viabilidad de la propuesta en diversos contextos educativos. (Figura
16)

82



Figura 16.|

Presentacion en la comunidad San Isidro

Presentacion de Santa Agueda, Pinal de Amoles, Sierra de Querétaro

La sexta presentacion de AcercArte se llevd a cabo el 20 de noviembre de 2024 en la
comunidad de Santa Agueda, ubicada en Pinal de Amoles, con inicio programado a las 8:00
a.m. Las condiciones climéticas representaron un reto importante: la neblina habia descendido
considerablemente y el frio era intenso al llegar el equipo.

A pesar de las inclemencias del clima, padres de familia, docentes y el alumnado de
primero a sexto grado estaban presentes y dispuestos a participar. La respuesta de la comunidad
fue calida y receptiva, en contraste con el ambiente frio de la mafiana. Durante la intervencion,
el alumnado se mostro entusiasta y participativo, involucrandose activamente en las dindmicas
propuestas.

Si bien en esta comunidad ya se habian realizado acercamientos previos a las artes,
particularmente a través de presentaciones musicales, la propuesta de AcercArte permitid
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ampliar la perspectiva hacia otras disciplinas artisticas y fortalecer la comprension integral del
concepto de arte.

Uno de los momentos mas significativos ocurrio al término de la presentacion, cuando el
alumnado se acercé para agradecer y expresar su afecto mediante abrazos y palabras de gratitud
por haber acudido a su comunidad. Este gesto evidencid no solo el impacto académico de la
intervencion, sino también su dimension humana y emocional.

Esta experiencia reafirmé el compromiso social del proyecto y la importancia de llevar
propuestas de educacion artistica a contextos geograficos alejados, donde el acceso cultural
puede ser intermitente, pero el interés y la disposicion de la comunidad son genuinos y
profundos. (Figura 17)

Figura 17.|

Presentacion en San Agueda Pinal de Amoles

Albergue Nifios Héroes, Pinal de Amoles, Sierra de Querétaro

La séptima presentacion de AcercArte se realiz6 por invitacion del Dr. Eduardo Nufiez
en el Albergue Nifios Héroes, ubicado en Pinal de Amoles.

El contexto de esta intervencion presentd caracteristicas particulares. Los nifios que
habitan el albergue permanecen en la institucion de lunes a viernes, mientras que los fines de
semana conviven con sus tutores. El albergue sirve como su hogar temporal: alli desayunan,
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comen, cenan, realizan sus actividades cotidianas y pernoctan. Aunque no reciben clases dentro
del albergue, diariamente un transporte escolar los traslada a la escuela primaria central del
municipio.

Este entorno implico una dimension emocional distinta en el desarrollo del taller. Al
tratarse de un espacio que forma parte de su vida cotidiana, la presencia de agentes externos
constituye una experiencia poco comun. Por ello, la implementacion de un taller artistico en
este contexto adquiere un valor enriquecedor, pues introduce nuevas dinamicas de expresion y
aprendizaje en su entorno habitual.

Cabe destacar que, previo a la intervencién de AcercArte, el alumnado habia participado
en un taller de grabado y pintura. A pesar de ello, mostraron total disposicion, energia y
entusiasmo para integrarse a las actividades propuestas. Su participacion fue activa y
comprometida, manteniendo el interés a lo largo de la sesion.

Esta presentacion permitié reafirmar el potencial del arte como herramienta de
acompariamiento y enriquecimiento en contextos en los que la experiencia educativa trasciende
lo académico y se vincula con lo afectivo y lo comunitario. Asimismo, evidencié que AcercArte
puede insertarse de manera respetuosa y significativa en espacios que forman parte de la vida

intima y cotidiana de los participantes. (Figura 18)

Figura 18.|

Albergue Nifios Héroes, Pinal de Amoles
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Feria patronal de San José Iturbide, Guanajuato

La octava presentacion de AcercArte se realizo en el marco de la Feria Patronal de San
José Iturbide, en un contexto completamente distinto al de los anteriores. A diferencia de los
espacios escolares 0 comunitarios cerrados, esta intervencion se desarrollé en un escenario
abierto al publico en general, con equipo de sonido y microfonos, lo que implicé un trabajo
escénico mas formal y estructurado.

El formato exigié una mayor proyeccion vocal, un dominio corporal y precision en los
desplazamientos escénicos. En esta ocasion, las y los talleristas demostraron un notable
crecimiento en la apropiacion de sus personajes, asi como una mayor seguridad en la ejecucion
de los dialogos y en la interaccion con el pablico. Este avance permitié un manejo mas sélido
del escenario y una conduccion mas firme de la dindmica grupal.

Se observo la participacion de personas de diversas edades, incluidos adultos mayores,
quienes mostraron interés genuino e integracion activa en las actividades propuestas. Este
elemento result6 especialmente significativo, ya que confirmd que la propuesta pedagdgica de
AcercArte no se limita a un rango etario especifico, sino que puede dialogar con publicos
intergeneracionales.

La experiencia, aunque diferente en términos logisticos y de formato, resultd
profundamente enriquecedora. Permitié constatar que el taller posee la flexibilidad necesaria
para adaptarse a distintos contextos culturales y escenarios publicos, manteniendo su esencia
pedagdgica y su intencion formativa.

Esta presentacion reafirmé que AcercArte puede trascender el ambito escolar y
posicionarse como una propuesta artistica-educativa viable en espacios culturales abiertos,
fortaleciendo su alcance comunitario y social. (Figura 19)

Figura 19. |

Presentacion en la feria patronal San José Iturbide Guanajuato
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AcercArte

Colegio Celta, Santiago de Querétaro, Querétaro

La novena presentacion de AcercArte se llevo a cabo en el Colegio Celta, institucion de
reconocido prestigio en el estado de Querétaro. Esta intervencion representd un contraste
significativo con las experiencias previas en aulas multigrado, comunidades rurales y espacios
abiertos.

En esta ocasidn, la presentacion se desarroll6 en un foro equipado con teldn, escenografia
proporcionada por la institucion, sistema de audio profesional y camerinos, lo que permiti6é una
experiencia escénica mas estructurada y técnica. El publico estuvo conformado por
aproximadamente 100 participantes del alumnado, de primero a tercer grado de preescolar y de
primero a sexto grado de primaria, acompafiados por sus docentes titulares y personal de apoyo.

La organizacion institucional favorecié el desarrollo del taller, ya que el acompafiamiento
docente contribuy6 a que el alumnado permaneciera atento, expectante y participativo durante
cada actividad pedagogica. Si bien en esta ocasion no se realizaron entrevistas individuales ni
se emplearon instrumentos de evaluacion formales, la retroalimentacion cualitativa fue
altamente positiva.

Las felicitaciones y los comentarios de reconocimiento por parte del equipo directivo y
docente evidenciaron que la propuesta pedagdgica fue percibida como completa, ludica y

87



pertinente en el marco de la Semana del Arte y la Cultura organizada por la institucion. Este
reconocimiento institucional reafirmé la solidez metodoldgica del proyecto y su capacidad de
adaptacion tanto a contextos con recursos limitados como a entornos con infraestructura
escénica profesional.

La novena presentacion consolidd la madurez escénica y pedagdgica de AcercArte,
demostrando que el acercamiento a las artes puede desarrollarse con coherencia y calidad tanto
en comunidades rurales como en instituciones privadas de alto nivel académico. (Figura 20)

Figura 20.|

Presentacion colegio Celta, Querétaro

Felipe de las Casas, FA de la Universidad Autbnoma de Querétaro

La décima presentacion de AcercArte se realizd nuevamente en el Auditorio Felipe de las
Casas de la Facultad de Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro, un espacio que
constituye un entorno plenamente artistico y formativo para el equipo tallerista.

Esta intervencion se desarrolld en un teatro cerrado, equipado con audio, video y
micrdéfonos, lo que permitid una ejecucion técnica precisa y una experiencia escénica mas
inmersiva. El publico estuvo conformado por nifias, nifios y personas adultas vinculadas al
ambito artistico, lo que generd una dinamica distinta a la vivida en otros contextos escolares o

comunitarios.
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Se observo que los participantes, al estar inmersos en un entorno cultural y artistico,
respondieron de manera mas expresiva y con mayores referentes conceptuales sobre las artes.
Sus intervenciones y participaciones evidenciaron fundamentos previos, lo que enriquecio el
dialogo y permitio profundizar en algunos conceptos abordados durante el taller.

El formato escénico cerrado favorecié una conexion més directa con los espectadores, lo
que fortalecid la interaccion y el intercambio comunicativo. La cercania, el control del espacio
y la calidad técnica contribuyeron a consolidar la seguridad del equipo y a reafirmar la solidez
narrativa y pedagogica del proyecto.

Esta décima presentacion representd no solo una nueva oportunidad de mostrar el
crecimiento de AcercArte, sino también un momento de reafirmacion en un espacio que forma
parte de la formacion académica de las talleristas, evidenciando la evolucion del proyecto desde
sus primeras implementaciones hasta una propuesta escénicamente madura Yy
metodol6gicamente consistente. (Figura 21)

Figura 21.|

Presentacion en el auditorio Felipe de las Casas de la Facultad de Artes de la UAQ

San lldefonso, Coldn, Querétaro

La onceava presentacion de AcercArte se llevé a cabo en la comunidad de San Ildefonso,

del municipio de Colon, en una primaria ubicada en un entorno rural. La intervencion se
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desarroll6 en la cancha principal de la institucion, con aproximadamente 100 participantes del
alumnado de primero a sexto grado como espectadores.

A pesar de tratarse de una comunidad relativamente cercana a la ciudad, se identifico que
el alumnado no contaba con un acercamiento sistematico a las artes en su formacion escolar.
Para muchos del alumnado, AcercArte representd su primer contacto estructurado con las
distintas disciplinas artisticas en el &mbito educativo.

El espacio amplio y seguro, asi como el apoyo técnico en audio, favorecieron el desarrollo
adecuado de la presentacion. Un elemento significativo fue la participacion activa del cuerpo
docente, que no solo acompafié el proceso organizativo, sino que también realizo las actividades
junto con el alumnado, siguiendo indicaciones y modelando la disposicion a participar.

La sesion culminé con una dindmica colectiva en la que el alumnado, los docentes y los
talleristas bailaron en circulo, lo que constituyd un cierre simbdlico de integracién y comunidad.
Este momento evidenci6 la apropiacion de la experiencia artistica como vivencia compartida y
no Unicamente como observacion pasiva.

La onceava presentacion permitié reafirmar que la educacién artistica sigue siendo un
area de oportunidad incluso en comunidades cercanas a centros urbanos, y consolidd la
percepcion de AcercArte como una propuesta capaz de generar aprendizaje significativo a
través de la participacion activa y colectiva. (Figura 22)

Figura 22. |

Presentacion en San Ildefonso, Colén Querétaro
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Vizarron, Cadereyta de Montes

La duodécima presentacion de AcercArte se realizo en el marco de la Feria del Marmol
en la comunidad de Vizarron, del municipio de Cadereyta de Montes. Al igual que en
experiencias previas en contextos feriales, la intervencion tuvo lugar en un templete, es decir,
un escenario al aire libre equipado con luces, un sistema de audio y microfonos.

El pablico estuvo conformado por personas de diversas edades; sin embargo, al tratarse
de un ambiente festivo con mdultiples actividades simultaneas, la atencion se disperso. La
dindmica propia de la feria —caracterizada por el transito constante de personas, el ruido
ambiental y diversos estimulos visuales— influyd directamente en el nivel de concentracion y
de participacion del publico.

En esta ocasion, la interaccion fue limitada y la participacion del publico fue menor que
en otros contextos. Esta situacion gener6 en el equipo de talleristas una sensacion momentanea
de frustracidn al percibir un interés poco visible por la propuesta pedagogica. No obstante, la
experiencia permitio reflexionar sobre la naturaleza de los espacios abiertos y la importancia
de comprender que el impacto en contextos culturales masivos puede ser distinto al de los
espacios escolares o teatrales cerrados.

A pesar de las dificultades, se reafirmé una conviccion central del proyecto: si al menos
una persona logra acercarse al conocimiento y a la comprension de las artes a través de la
intervencion, la experiencia adquiere valor y sentido. Esta presentacion fortalecio la resiliencia
del equipo y ampli6 la comprension sobre la adaptabilidad del taller en entornos culturales

diversos y dindmicos. (Figura 23)
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Figura 23. |

Presentacion en Vizarrén Querétaro

Jardin de Nifios Federico Froebel, Querétaro

La decimotercera presentacion de AcercArte se realiz6 en el Jardin de Nifios Federico
Froebel, institucion que manifesto un interés genuino por fortalecer la educacién artistica en su
comunidad escolar. La directora del plantel, al conocer la propuesta pedagogica de la
Licenciatura en Docencia de las Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro, establecid
contacto directo para gestionar la intervencién y mostrd apertura y disposicion para futuras
colaboraciones.

Este acercamiento fue particularmente significativo, ya que no es comdn encontrar
directivos que busquen activamente integrar proyectos artisticos en su institucion. Ademas, se
cont6 con el acompafiamiento de la coordinadora de la licenciatura, Mtra. Paulina Arenas, lo
cual permitid fortalecer el vinculo institucional y abrir la posibilidad de nuevas presentaciones
y proyectos de colaboracion entre la universidad y el jardin de nifios.

La respuesta tanto del alumnado como del personal docente fue sumamente positiva. Los
nifios participaron con entusiasmo, curiosidad y alegria, mientras que las maestras se mostraron
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comprometidas y colaborativas durante las actividades.

Resulta relevante sefialar que, a pesar de que el jardin de nifios se encuentra ubicado
dentro de un monumento historico y patrimonio cultural del estado de Querétaro, rodeado de
museos Yy actividades culturales, el alumnado no habia tenido previamente un acercamiento
estructurado a las artes mediante una propuesta pedagdgica interactiva como la de AcercArte.
Esta situacion evidencia que la proximidad fisica a espacios culturales no garantiza
necesariamente experiencias formativas en educacién artistica.

La decimotercera presentacion consoliddé no solo el impacto del proyecto en el nivel
preescolar, sino también la importancia de generar redes de colaboracion entre instituciones
educativas y la universidad, fortaleciendo la proyeccion social de la formacién en Docencia de
las Artes. (Figura 24)

Figura 24.|

Presentacion en el Colegio Proebel Querétaro

Casa del Diezmo, Celaya, Guanajuato

La decimocuarta y, hasta el momento, tltima presentacion de AcercArte se llevd a cabo
en la Casa del Diezmo, ubicada en Celaya. Esta intervencion fue posible gracias a la invitacion

de Paula Torres, tallerista del proyecto, quien se desempefia como docente de musica y canto
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en dicha institucion.

El publico estuvo conformado por alumnado de la casa del Diezmo, de diversas edades,
que ya contaba con formacion artistica previa. A diferencia de otros contextos en los que
AcercArte representaba el primer acercamiento estructurado a las artes, en esta ocasion los
participantes poseian conocimientos y experiencias previas en el &mbito artistico. Sin embargo,
ello no limitd su interés; por el contrario, se mostraron animados, participativos y receptivos a
la propuesta pedagogica.

La interaccién fue dindmica y enriquecedora, lo que permitié un dialogo mas profundo
en torno a las disciplinas artisticas abordadas. Al finalizar la presentacion, varios participantes
de edad avanzada se acercaron para felicitar al equipo, destacar la importancia del trabajo
realizado y reconocer su potencial impacto en nifias y nifios que no siempre tienen acceso a
experiencias formativas en arte.

Esta Gltima intervencion reafirmé que AcercArte no solo funciona como primer contacto
con las artes, sino también como espacio de reafirmacion y resignificacion para quienes ya
cuentan con formacion artistica. Asimismo, evidencié el alcance social del proyecto y destacd
su pertinencia en contextos en los que el arte puede convertirse en una oportunidad de equidad
y transformacion. (Figura 25)

Figura 25. |

Presentacion casa del diezmo Celaya, Guanajuato

B AN IRE S
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LA prendiendo de s \ried

El recorrido de las catorce presentaciones de AcercArte evidencia una evolucion

progresiva en los ambitos metodoldgicos, narrativos, escénicos y sociales. Desde su primera
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implementacién —realizada como ejercicio evaluativo en la asignatura de Didactica de la
Licenciatura en Docencia de las Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro— hasta su
mas reciente presentacion en la Casa del Diezmo en Celaya, el proyecto transito por distintos
contextos educativos, culturales y comunitarios que contribuyeron a su consolidacion.

Las presentaciones finales permitieron:

v" Fortalecer la autoestima.

v" Mejorar la comunicacion.

v Promover el trabajo en equipo.
v" Valorar la identidad cultural.

Se basan en autores como Matarasso (1997), Tobon (2010) y Eisner (2004), quienes

abordan el impacto social y educativo de la participacion artistica.

Discusion

Los resultados del taller AcercArte permiten un analisis critico del alcance, de las
tensiones y de los aprendizajes del proyecto en relacion con la literatura revisada y con las
condiciones educativas de las comunidades rurales inscritas.

Las primeras presentaciones mostraron inconsistencias en la estructura narrativa y en el
uso de recursos escénicos. Aunque creativa, el maletin-teatro no logro integrarse organicamente
en el desarrollo del taller, lo cual es consistente con Diaz-Barriga (2014), quien dice que los
recursos didacticos deben poder trabajar juntos como un mediador coherente del aprendizaje en
lugar de como elementos aislados.

Posteriormente, se generd una presentacion mas narrativa en torno a los animales del
bosque, que consolidd la accién individual y el trabajo en conjunto con otros, y llevé a una
configuracion colectiva méas coherente para el taller. Esto facilito la reflexion y propicio un
ambiente mas fluido tanto para los artistas como para los/as participantes; Freire (2005) enfatiza
la importancia de experiencias educativas que tengan significado, continuidad y dialogo.

Los instrumentos de diagndstico revelaron una comprensién ambigua del concepto de
arte, con la mayoria del arte relacionado con la estética o con elementos imaginarios. Eisner

(2004) afirma que, en ausencia de una educacion artistica sistematica, no podemos formar
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categorias conceptuales solidas.

Después de la intervencion, observamos avances en la distincion disciplinaria del arte, lo
que hizo del taller un espacio para la alfabetizacion artistica basica. Estos avances deben
tomarse con cautela, ya que los instrumentos utilizados fueron descriptivos y no se observaron
cambios claros en el pensamiento estético de los estudiantes.

Uno de los hallazgos més sorprendentes fue el efecto directo del entorno sobre la

recepcion del taller. Los resultados muestran que:

Los espacios escolares cerrados fueron de concentracion, interaccion y

participacion activa.

e Con espacios teatrales formales, se produjo una experiencia escénica mas
controlada y el publico se involucré mucho mas.

e Los diversos eventos externos al taller (ferias, fiestas patronales, etc.) dispersaron
la atencion debido a estimulos externos, lo que limitd la participacion y la
percepcion del impacto.

e Las comunidades rurales de Sierra Gorda mostraron una alta disposicion y

necesidad de compromiso con las artes, lo que confirma la relevancia social del

proyecto.

Estos contrastes respaldan la afirmacion de Bruner (1997) y Dewey (1934) de que el
aprendizaje artistico no depende Unicamente del contenido, sino también de las condiciones

ambientales, sociales y culturales que rodean la experiencia.

El proyecto fue creado originalmente para nifios de primaria, las presentaciones
mostraron que era adaptable a:

Grupos multigrado.
Nivel preescolar.
Audiencias intergeneracionales.

Adultos y adultos mayores.

o ~ w0 DN e

Estudiantes con formacion artistica previa.
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Esta flexibilidad indica que la estructura narrativa y la naturaleza participativa del taller
permiten implementarlo en distintos contextos sin perder su intencion. Tobon (2010) aboga por
un enfoque integrador y contextualizado para el desarrollo de habilidades socioemocionales y
colaborativas.

A través de intervenciones en el Albergue Nifios Héroes o en el Jardin de Nifios Federico
Froebel, percibimos que el taller no solo fue una experiencia artistica, sino también un medio
de compromiso social. La participacién de maestros, administradores y familias fortalecio la
apropiacién comunitaria del proyecto y permitié mantener la continuidad interinstitucional.

Esta dimension social se alinea con Matarasso (1997), quien sostiene que la participacion
artistica comunitaria puede propiciar la cohesion social, el sentido de pertenencia y el
fortalecimiento de la identidad cultural.

A pesar de los logros, debemos reconocer las limitaciones metodoldgicas del estudio:

- Los instrumentos utilizados fueron basicos y no permitieron medir cambios profundos

en las habilidades artisticas.

- No se realizaron mediciones longitudinales para evaluar la permanencia del

aprendizaje.

- Los datos fueron afectados por la variacion en la asistencia escolar.

- La observacion participante, aunque Util, puede estar sujeta a sesgos interpretativos.

- Ladiversidad de contextos dificulta la comparacion de las presentaciones.

Por lo tanto, los resultados deben considerarse tendencias formativas y no como una
prueba de impacto educativo.

Las catorce presentaciones confirmaron la flexibilidad, la relevancia y la viabilidad
pedagdgica de AcercArte en diversos contextos. El taller mostr6 que la educacion artistica
puede ser significativa tanto en entornos profesionales como en espacios con recursos limitados,
siempre que sea coherente, participativa y sensible al contexto.

Los resultados del proyecto son consistentes con los de Vargas y Rojas (2019), quienes
sugieren que las intervenciones artisticas comunitarias pueden contribuir a la cohesion social y
a la participacion colectiva, y fomentar la interaccion entre generaciones. En las areas rurales

donde se implementd AcercArte, las actividades artisticas también permitieron al alumnado
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expresarse y facilitaron que el profesorado, las familias y los lideres del taller interactuaran

entre si y se conectaran como un todo, sintiéndose parte de una comunidad.

Conclusiones
El proyecto AcercArte nos mostré que un enfoque sistematico de las artes sigue siendo
una necesidad en la educacion bésica, especialmente en entornos rurales donde el acceso a
experiencias artisticas es limitado. Antes de la intervencion, los estudiantes tenian una
comprension limitada del arte y lo asociaban principalmente con elementos estéticos o
imaginarios. Gran parte del taller trataba sobre la diferenciacion del arte entre disciplinas y del

arte como acto de expresion y comunicacion.

El proceso del proyecto, desde una propuesta fragmentada hasta una historia integrada,
mostr6 que la coherencia pedagdgica y la colaboracion son clave para el desarrollo de
experiencias de aprendizaje significativas. La narrativa unificada facilitdé la comprension
conceptual, aumentd la participacion y permitié una comprension clara de las actividades

escénicas.

Los resultados nos llevan a concluir que:

v La narrativa integrada es una parte importante del arte porque proporciona un marco
simbolico para las experiencias de los estudiantes.

v' La participacion activa aumenta la apropiacion del conocimiento, en particular en el
movimiento, la expresion corporal y el juego.

v' El contexto influye directamente en la atencidn y la interaccion, y los espacios escolares
cerrados son los mas propicios para el aprendizaje artistico.

v El taller demostrd la capacidad de atender a mdaltiples tipos de audiencia (grupos
multigrado, preescolar, adultos, audiencias intergeneracionales).

v" Enuna comunidad sin actividades culturales, una sola experiencia artistica puede tener

una profunda influencia en el desarrollo de un nifio.

Ademaés, el proyecto reafirma que la educacion artistica no debe verse como una

formacion especializada, sino como un derecho cultural y como parte integral del proceso de
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desarrollo. AcercArte se consolidd como una idea viable para la concienciacion artistica, la

creatividad y la expresion en nifios y en zonas rurales.

Finalmente, el proceso nos permitié darnos cuenta de que la ensefianza artistica también
implica una transformacion del propio equipo facilitador. Tuvimos mayor claridad pedagogica,
confianza escénica y un sentido del impacto social de la practica docente, lo que subraya aun
mas la importancia de la reflexion continua en los proyectos de intervencion educativa.

proyecto.

A lo largo de las catorce presentaciones, el proyecto transitd de una propuesta
fragmentada a una estructura narrativa consolidada, lo que demostré6 que la coherencia
metodolodgica y el trabajo colaborativo son elementos fundamentales para lograr un aprendizaje
significativo.

Se concluye que:

« La narrativa integrada facilita la comprension conceptual de las artes.

« La participacidn activa genera una mayor apropiacion del conocimiento.

« El contexto influye directamente en el nivel de interaccion y de atencion.

« La educacion artistica puede adaptarse a publicos diversos.

Incluso una sola experiencia de acercamiento al arte puede tener un impacto formativo
significativo.

En conclusidn, las artes son una poderosa via de expresion y aprendizaje que favorece el
desarrollo integral del alumnado. A través de ellas, los nifios y nifias no solo adquieren
conocimientos, sino también la capacidad de comprenderse a si mismos, valorar su cultura y
participar activamente en la transformacion de su entorno. Por ello, integrar las artes en la
educacion rural representa una oportunidad para enriquecer el proceso formativo, fortalecer los

lazos comunitarios y fomentar una educacion mas humana, creativa e inclusiva.

Posibles lineas de investigacion
1.Implementacidn de talleres artisticos interactivos itinerantes.
2.Intervencion artistica en comunidades rurales.

3.Estrategias pedagdgicas innovadoras en contextos multigrado.
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4.Arte y desarrollo socioemocional en el alumnado.
5.Participacion comunitaria en proyectos educativos artisticos.
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Anexo 1.|

Anexos

Oficios institucionales para la gestién del proyecto

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO
FACULTAD DE ARTES

C. U. 08 de octubre de 2024.
LDA23/80/2024-2

ASUNTO: PROYECTO DIDACTICO.

MTRO. JESUS EDUARDO GONZALEZ T.
SUPERVISOR DE LA ZONA ESCOLAR 024.
PRESENTE:

Por este medio le envio un cordial saludo, asi mismo me dirijo a usted para solicitarle su autorizacion
para que los estudiantes de |a Licenciatura en Docencia de las Artes de la Facultad de Artes, puedan
realizar una presentacion el dia viernes 8 de noviembre del presente afio, en un horario 09:00 a
11:00 hrs., con la finalidad, de dar a conocer el proy 3 pedagégico Ik do Artealrino a
los nifios y nifias de la escuela J. Guadalupe Victoria, con clave 22DPR0737P en la Comunidad
Ciénega de San Juan, Pinal de Amoles, el objelivo de este proyecto es mostrar una introduccién
a las diferentes disciphinas artisticas que seran de sumo beneficio para todos.

Sin mas por el su on p a la presente, quedo de usted,

ATENTAMENTE
“ARTE, BELLEZA Y EXPRESION HUMANA"

2

Mtra. Paulina &rénas Pérez
Coordinadora de la Licenciatura en Docencia del Arte

=
DELARTE

C.c.p. Miro. José Otvera Trejo. - Secrelario Académico de fa FA
CP Brenda Liliana Alvarez S&nchez. - Secretana administrativa de ia FA
ARCHIVO

CRECER EN LA ) o S hoagm
DIVERSIDAD Q pec gy 2 442 192 1200 £XT5100

(st Unevenstria, (o de by (omgones 5,/2

Sortago de Gueriton,

0. Méice: CP 75010
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bt a1 A PR A Q QUERETARO
1ON BASICA

SUBCOORDINACION DE GESTION EDUCATIVA
MEMORANDUM No. SCGE/1791/2024

Santiago de Querétaro, Qro., 29 de octubre de 2024

MTRO. CESAR FELIPE OLVERA MONTANO
Directora Juridica Presente

Me permito brindar atencién a su memorandum No. DFLPC/053/2024 en el cual
solicita apoyo para que alumnos de la Licenciatura en Docencia de las Artes de la
UAQ puedan presentarse en la Esc. Prim, Ignacio Zaragoza CCT 220PR0708U y
en la Esc. Prim. J. Guadalupe Victoria CCT 22DPR0737P con el fin de mostrar
una introduccién de las diferentes disciplinas artisticas, informandole que se valida
se lleve a cabo esta actividad

Sin mas por el momento, reciba un saludo cordial

Atentamente

O e b

Cc L ene Quintanar Meya - Coordinadora General o O G
Mira Edna Isabel Sanchez Castilo - Drectora de Educacidn Prmara ———
Consecutno

/P 30 0CT. 2024

DEPARTAMENTO DI FOMINTO
A LA LECTURA ¥ SROMOCION CLATURA

e RECI1BIDO

Santiago de Queretaro Cro
C P 76090
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OliEBEYARO
eTmaTsy

ACUSE o

SUBCOORDINACION DE GESTION OPERATIVA
DIRECGION DE CALIDAD E INNOVAGION EDUCATIVA
DEPARTAMENTO DE FOMENTO A LA

LECTURA Y PROMOCION CULTURAL
MEMORANDUM No. DFLPC/ 053 12024

Santiago do Querétaro. 28 de octubre do 2024

“Maribel R n &

(S “eston Educativa
Presente N
/

Anmwmmemwmnoﬂmm@

’
U

/
ble apoyo para que alumfos de Ia
Licenciatura en Docencia de las Artes de la UA _‘eo‘_edm presentarse en las escueias
primarias Ignacio Zaragoza Clave 220PR0708U en Santa Agueda y J Guadalupe Victona Clave
22DPRO737P de la Comunidad Ciénega de San Juan, ambas de! municipio de Pinal de Amoles,
#3!0 con 1a finalidad de mostrar una 4n de las P antisticas a los
l ce las 1as Estaran los de 1a Facultad de Anes
as: como los docentes a cargo

Lo antenor en el de que no se la jornada de clases, s0lo sera una muestra
dicactica La fecha de estas actr estd lada para el 20 de de 2024
s
A o de su amable on quedo a sus ordenef AT
.

Atentamente >

>‘~“'—)} \

o / -
A / } 3

Muro. M"W"M ‘
Jefe gef Depto de als Lecturay 18 0

Prorfocon Cultural .~ -

Ty VARG S | CAGLIAMA AGUN AR - S sin Ioaanien i (inieins D s
LI TG ANTOMD ANGEL IR Comecies de Cabdint & et & e RECIBIDO s
> -

W 10
-~

Av. Magstend No 1000

Col Colnas def Cmatare
O Duemetan

CP %
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Celaya Guanajuato. 22 de marzo de 2025
Asunto: Presentacién de proyecto ArteAtrino.

José Luis Meseguer Jareda
Coordinador del centro cultural casa del Diezmo

Sirga la presente para enviarle un cordial saludo y al mismo tiempo, me permito hacer de
su conocimiento la Informacién prudente del proyecto titulado: Arteatrino, proyecto que
busca vincular su instancia con una de las actividades emanadas de los estudiantes de la
Licenciatura en Docencia de las Artes de a Facultad de Artes de la Universidad Auténoma
de Querédtaro, la cual propone se presente en el centro cultural casa del Diezmo con
domicilio en la calle de Benito Judrez num 204 col centro. que usted muy dignamente dirige,
El evento se propone sea en el 4 de abril con el fin de realizar las gestiones prudentes

Uno de los motivos que hacen que nos acerquemos a su Institucion es porque dentro de las
actividades escolares como d de la Ui tura en Dy de las Artes, se ha
realizado una encuesta dentro de nuestro talier en p iones de | gacion del
proyecto piloto, en la cual se manifiesta la ausencia y la necesidad del acercamiento de las
diferentes disciplinas artisticas a las nifias y los nifos de nivel preescolar y primaria, asi como
la falta de un concepto claro de lo que son las artes. Y como parte del compromiso que se
tiene con la sociedad es parte del di do p! idades como retribucion
social en diversas comunidades.

Sin mas por el momento y esperando contar con su favorable respuesta, queda de usted.

ATENTAMENTE
Paula Torres Vazquez
Pr del proy " " Wy
C.c.p. Archivo. 3 \ 1
} ne
T ( 1p"
Boke Tagees | A S

107



“W celaya

Micio No. 004

1 de abril del afio 2

Celaya Gto. &

PAULA TORRES VAZQUEZ
REPRESENTANTE DEL PROYECTO “ARTEATRINO"
PRESENTE

Por medio del presente reciba un cordial saludo, u peticion, donde

solicita la Casa del Diezmo, el dia viernes 04 de abril del ano en curso, en un horario de 17:00

0 autorizado el patio principal

horas, para llevat a cabo el evento "ArteAtring”

Sin otro particular por el momento, extiendo un afectu: saludo, deseandole 2l mejor de

l0s exitos en todas sus actividades

ATENTAMENTE

JOSE(.GIS MESECUER JAREDA
COORDINADOR DE CASA DEL DIEZMO mYA_ S‘"

Instituto de
Arte y Cultura
Dich.Aava

Democracia 103 | Zona Centro | C P 38000 |
Gro. M

0
Tol 46) 175 4845 | 461 175 4846 Ext 101 |
www insmacc gob.mx

contacto@insmace commx
Instituto de Arte y Cutura de Colayn
Museos Celays

@ Colayagodr ms
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Anexo 2. |

Encuesta diagnostica

= . Nombre
Edod tocoldod
1 {Conocen s artwe? }:
s ™

2. (O san las urtem pon 47

3 2Alguna vz has Destido @ wna actwdad de arte?

S No

4, ¢Cémo fum la expeniancia que fuvisle con s arter!
* Bueo

* Rugulor

* Mala

5. {Cue arte te gustara opreaded
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Anexo 3. |

Encuesta contestada por uno de los participantes
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Anexo 4.|

Encuesta contestada por uno de los participantes
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Anexo 5. |

Encuesta realizada después del taller
1.; Te gusto aprender sobre las diferentes disciplinas artisticas?
Si No
2.- ;Qué arte te gustaria aprender?

3.- ¢ Te gustaria que regresara ArteAtrino?

Anexo 6.|

Encuesta respondida por uno de los participantes
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Anexo 7.|

Encuesta diagnostico después del taller

1. ¢ Te qust aprender sobre las diferentes disciplinas
artisticas? Si No

2.- ;Qué arte te gustarfa aprender?

n %

3.- ¢ Te qustaria que regresara ArteAtrino?
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Anexo 8.|

Oficios de agradecimientos

[

G0

Mtra. Paulina Arenas Pérez
Coordinadora de la Li en D ia de las Artes
Presente:

. Por medio de la presente, me dirijo a usted para agradecer el apoyo que los alumnos
de 3er. Semestre de La licenciatura en Docencia de las Artes, pertenecientes a la
Facultad de Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro, nos otorgd al
presentar y compartir el proyecto didactico- pedagdgico titulado: “ArteAtrino: Los
animales del bosque™ a los nifios y nifias de la escuela Naciones Unidas con
clave 22DPR0483D San Isidro en San Juan, Pinal de Amoles, el cual tuvo como
objetivo: Fomentar las diversas disciplinas a nifios y nifas de la sierra queretana,
reconociendo su potencial para estimular el desarrollo cognitivo, emocional y social.
Estoy segura que la finalidad de este proyecto mostré una Intreduccion a las
diferentes disciplinas artisticas obteniendo un favorable éxito y esperamos no sea
Ia (inica vez que nos visiten, de tal manera que podamos seguir colaborando juntos,

Sin mas por el momento y agradeciendo su colaboracion quedo de usted.

RESPETUOSAMENTE
‘ k2
*

>
N

5 ¢
Mtra. Guadalupe Valeria Zepeda Hermdndez
Escuela Naciones Unidas con clave’ Rﬁg&san
San Isidro en San Juan, Pinal.de-A

CLAVE a)ommnf
SAN ISIDRO

PWALDE AMoLes oen

Lep, Arcnivo

g pucan e segacicg s 1o Q QUSRETARO
N UL ESTADO O GUERETARD
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G0

Mtra. Paulina Arenas Pérez

Coordinadora de la Licenciatura en Docencia de las Artes
Presente:

Por medio de la presente, me dirijo a usted para agradecer el apoyo que los
alumnos de 3er Semestre de La licenciatura en Docencia de las Artes,
pertenecientes a la Facultad de Artes de la Universidad Auténoma de Quereétaro,
nos otorgd al presentar y compartir el proyecto didactico- pedagégico titulado:
“ArteAtrino: Los animales del bosque” a los nifios y nifas de la escuela
Ignacio Zaragoza con clave 22DPR0708U de Santa Agueda, Pinal de Amoles,
el cual tuvo como objetivo: Fomentar las diversas disciplinas a nifios y nifias de la
sierra queretana, reconociendo su potencial para estimular el desarrollo cognitivo,
emocional y social. Estoy segura que la finalidad de este proyecto mostré una
introduccion a las diferentes disciplinas artisticas obteniendo un favorable éxito y

esperamos no sea la Unica vez que nos visiten, de tal manera que pedamos segquir
colaborando juntos.

Sin méas por el momento y agradeciendo su colab

ion quedo de usted.

RESPETUOSAMENTE

Mtra. Celia Villa Gonzi
Directora comisionada U 3 E B C Q

SANTA AGUEDA
PINAL LEAWOLES;

Scanned with ACE Scanner

ey \ Q‘%E’E!!?E?P
EN EL ESTADO DE QUERETARC
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Mtra. Paulina Arenas Pérez
Coordinadora de la Licenciatura en Docencia de las Artes
Presente:

Por medio de la presente, me dirijo a usted para agradecer el apoyo gue los
alumnos de 3er. Semestre de La licenciatura en Docencia de las Artes,
pertenecientes a la Facultad de Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro,
nos otorgd al presentar y compartir el proyecto didactico- pedagégico titulado:
“ArteAtrino: Los animales del bosque” a los nifios y nifas de la escuela J.
Guadalupe Victoria, ubicada en Calle Ciénega de San Juan, Pinal de Amoles,,
el cual tuvo como objetivo: Fomentar las diversas disciplinas a nifios y niflas de la
sierra queretana, reconociendo su potencial para estimular el desarrollo cognitivo,
emocional y social, Estoy segura que la finalidad de este proyecto mostré una
introduccion a las diferentes disciplinas artisticas obteniendo un favorable éxito y
esperamos no sea la Unica vez que nos visiten, de tal manera que podamos seguir
colaborando juntos.

Sin mas por el momento y agradeciendo su colaboracion quedo de usted.

‘é" RESPETUOSAMENTE
)

e

7 ‘ { T )
LB Mtra, Gabriel ra Sdnchez
“"Docente de la Escuela J. Guadalupe Victoria
Calle Ciénega de San Juan, Pinal de Amoles.

Cep Archivo
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Requerimientos administrativos:

* Consentimiento por los padres de familia para usar la imagen de sus hijos en un video con
la unica finalldad de documentar y evidenciar los beneficios que otorga el proyecto

ArteAtrino.
Presupuesto:
Gasolina S0000
Alimentos S0000
TOTAL S0000
Resultados:

Resultados de la encuesta rapida del conocimiento base de los y las nifias del lugar
en donde se realizo el taller.

Presentacién del taller en formato de presentacion

Resultados de |a segunda encuesta de! conocimiento adquirido durante el taller.

Beneficiarios:

Directos: Estudiantes

Indirecto: Comunidad, padres, personal docente y administrativo, instituciones
gubernamentales, educativas, municipio, localidad.

Retribucién Social: Promocion y ensefanza de tres disciplinas artisticas (danza,
musica y teatro) a las nifas y nifios de educacion preescolar y primaria.

Producto: Video del trabajo realizado durante el taller, como evidencia para la
institucidn que acoge el proyecto.
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