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Resumen:

Durante las tres primeras décadas del siglo XX, la critica musical en México adquiri6 un
caracter transnacional. La edicién y circulacion de revistas culturales y especializadas en
musica posibilitdé la articulacion de redes de sociabilidad musical; con la Revolucion
Mexicana esta critica de la musica jugd un papel importante como parte de los discursos
nacionalistas en la construccion de la mexicanidad y definié sus elementos identitarios.
Manuel Ponce y Julidn Carrillo con ayuda de otros artistas publicaron revistas musicales
dentro y fuera de México con lo cual se posicionaron en circuitos que incluyeron otras
ciudades capitales como La Habana, Paris o Nueva York. Esta tesis se trata de como el
conocimiento de la musica en México trascendid los limites de las fronteras nacionales a

través de publicaciones periddicas como han sido las revistas culturales y especializadas.

Palabras Clave: Critica musical, revistas, Revolucion mexicana, musicos, nacionalismo

musical, transnacionalismo.
Abstract:

During the first three decades of the 20t century, music criticism in Mexico, became
transnational. Edition and circulation of cultural and music specialized magazines derived
into musical sociability articulations; this kind of criticism played an important role during
Mexican Revolution as a part of the Mexican nation identity, known as Mexicanity. Manuel
Ponce and Julian Carrillo were two musicians who edited music magazines in Mexico and

abroad, as in capital cities like La Habana, Paris and New York. This thesis focuses on how



music knowledge in Mexico transcended the limits of the national border through writings

works such as magazines or gazettes worldwide.

Key words: Music criticism, magazines, Mexican Revolution, musicians, musical

nationalism, transnationalism.



Introduccion

Este trabajo de investigacion aspira a integrarse al conjunto de escritos que conforman la
historiografia de la musica en México. Sin embargo, también guarda relacion con la historia
de los procesos editoriales abordados aqui desde la perspectiva de la Historia Intelectual. Por
lo tanto, esta tesis estudia una parte de la produccion intelectual realizada por los agentes
musicales durante las primeras décadas del siglo XX en un contexto sociopolitico marcado

en México por el movimiento revolucionario y en el mundo por la Primera Guerra Mundial.

El presente estudio se enfoca en las revistas y en los contenidos musicales desde una
perspectiva transnacional. Su delimitacion temporal comienza a partir de 1906 y termina en
1929. Dichas publicaciones fueron en su mayoria editadas en la ciudad de México como parte
de las agencias literarias de los musicos y los criticos mexicanos en este arte. Sin embargo,
los espacios de produccion y distribucion se extienden mas alld de las fronteras nacionales.
Nuestro andlisis parte de la revista Savia Moderna, al marcar un antecedente del Ateneo de
la Juventud en México y cierra con algunas revistas surgidas en 1928 tanto en México, asi

como en otros paises, en donde se generaron textos alrededor de las tematicas musicales.

Desde antes de la Independencia de México, la poblacion ha emprendido una
incesante construccion de la identidad nacional a través de musica. En la actualidad, la
musica mexicana no se circunscribe unicamente a los géneros musicales tradicionales y
popularizados durante los siglos pasados. Es por eso que nos preguntamos ;Qué es la musica
mexicana? ;Qué procesos han delineado sus formas? y ;de qué maneras podemos

conocerlos? ;Como acceder a una musica que ya no se escucha?

La musica, como buscamos demostrar en esta tesis, no se limita a los sonidos, ni a
sus productores, ni a sus publicos, sino que también forma parte de las practicas o los
procesos no musicales encaminados a la promocion de la cultura musical. En este caso se
trata de los contenidos musicales que se introducen en las paginas de las revistas que aqui se

estudian.

Con la finalidad de conocer mas a fondo la historia de la musica no basta con

escucharla, también debe ser comentada, contemplada, cuestionada y analizada. Los estudios



historicos contemporaneos ofrecen una amplia variedad de enfoques para abordar distintas
tematicas en torno a la musica y la identidad nacional de una sociedad. De manera particular,
los estudios histéricos sobre musica reciben solo una parte de la atencion de los musicos y
musicologos profesionales de la actualidad. Los objetos de estudio que nos interesan al
observar el pasado de este arte se sitlian, por lo general, en la zona de coexistencia entre dos
disciplinas: la Musicologia Historica y la Historia de la Musica, subdisciplinas casi idénticas
que conviene distinguir. Nuestro trabajo corresponde a la segunda, pues las preguntas de
investigacion se derivan desde la disciplina y metodologia histéricas.! En el presente estudio,
la Historia intelectual nos da la posibilidad de analizar el &mbito transnacional de la critica

musical en distintas publicaciones periddicas.

El interés de la presente investigacion reside en conocer la funcion social de la critica
musical en el contexto mexicano de principios del siglo XX. Los lugares mas comunes en
donde podemos hallar este tipo de critica son las revistas culturales y con mayor seguridad,
las musicales. De acuerdo con Horacio Tarcus, estas publicaciones — cuyos nombres pueden
ser variados: suplementos, magacines, gacetas, boletines, semanarios, almanaques, rotativos
— constituyen espacios de produccion identitaria y simbolizan lugares de encuentro entre los
campos intelectuales.? Este autor sefiala que las revistas adquirieron un caracter intelectual
durante el siglo XIX como una derivacion de la prensa la cual se complejiz6. Asi, la revista
se fue “...abriendo camino, como una forma mas distanciada y por lo tanto mas reflexiva
respecto de la exigencia politica diaria, una forma acorde con el tempo propio de la
elaboracion intelectual.”® Hasta hace relativamente poco, en la década de 1990, las revistas
se convirtieron en objeto de estudio por parte de los historiadores en América Latina. Por su

parte, Aimer Grandos afirma que hay una tendencia en el estudio de este tipo de documentos.*

! Sobre estas diferencias, Juliana Pérez, Las Historias de la misica en Hispanoamérica (1876-2000), Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, 2010.

2 Horacio Tarcus, Las revistas culturales latinoamericanas: giro material, tramas intelectuales y redes
revisteriles, 1* ed. Temperley: Tren en Movimiento, Buenos Aires, 2020, pag. 67.

3 Horacio Tarcus, Las revistas culturales latinoamericanas, giro material, trama intelectual y redes
revisteriles, 1* ed. Temperley: Tren en Movimiento, Buenos Aires, 2020, pag. 17.

4 Aimer Granados, “Revistas” en Alberto Tena, Jaime Rodriguez y Andrés Arango (eds.), Metodologias y
prdacticas para la historia intelectual, Bogota, Medellin y Barranquilla: Universidad Pedagogica Nacional;
Universidad de Antioquia; Editorial Universidad del Norte, 2024, 309.
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Las revistas musicales nos invitan a pensar la musica en aspectos mucho mas
amplios. En ese sentido, son un recordatorio de que la musica es también parte de la cultura
intelectual cuya presencia también es accesible en los productos impresos y de comunicacion
periodistica de la Modernidad. Por lo tanto, el concepto de revista musical es entendido como
el soporte material en donde se han fijado las ideas derivadas principalmente de las obras
musicales, esa es la parte sustancial. Su estudio nos da la posibilidad de conocer la vida
musical del periodo de su publicacion al estar cargados de su esencia temporal. Sin embargo,
es el caracter colectivo de las publicaciones lo que muestra una realidad social en torno a lo

musical.

Al estudiar la critica musical, en revistas culturales o musicales, nos acercamos a las
ideologias que definian el campo social de la musica. El ideario sobre la musica expresado
en palabras posibilita una interpretacion desde la historia intelectual. Signos y simbolos,
codigos e ideas como parte de la arquitectura del conocimiento, escalafones de poder en
donde se juegan los proyectos nacionales es parte del juego por la hegemonia. Naturalmente,
la musica forma parte de los procesos socioculturales, pero también participa de las
dinamicas econdmicas y est4 sujeta al orden politico, como lo ha demostrado Jacques Attali.
Las ideologias alrededor de la musica formaron parte del proceso del nacionalismo
posrevolucionario (en cambio: la musica en tanto elemento ideoldgico ha contribuido
exitosamente en campafias de caracter politico y religioso con las que se pretende ganar
adeptos.) Por ello, es importante acercarnos a la historia de la musica en su dimension

historico-social.

Asimismo, con esta tesis intentamos acercarnos a la historia desde una perspectiva
transnacional. Alfonso Reyes escribio lo siguiente: “La Unica manera de ser
provechosamente nacional consiste en ser generosamente universal, pues nunca la parte se
entendi6 sin el todo.”® Por lo tanto, esta propuesta parte del estudio del campo intelectual de

la musica en México desde los ultimos afos del régimen de Porfirio Diaz y que

5 Jacques Attali, Ruidos Ensayos sobre la economia politica de la miisica, México, Siglo XXI Editores, 1995.
¢ Alfonso Reyes, “Lo mexicano y lo universal” (1923) en Cartilla Moral, Fondo de Cultura Econdmica,2019,
85.
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posteriormente se proyecta al ambito transnacional en escenarios como Nueva York, Paris y

La Habana durante la década de 1920.

A partir del ultimo lustro del gobierno de Porfirio Diaz, el grupo de intelectuales del
Ateneo de la Juventud impulsé en la Ciudad de México el arte y el conocimiento mediante
propuestas como los ciclos de conferencias en donde la literatura y la filosofia fueron algunas
de las disciplinas mas comentadas por sus integrantes; algunos de estos intelectuales también
publicaron sus escritos en los diarios de circulacion nacional como El Imparcial y en las
revistas: Revista Moderna de México y Savia Moderna,” entre otras. Este grupo conformado,
entre otros por Jos¢ Vasconcelos, Antonio Caso y Pedro Henriquez Urefia, entre otros,
influyé de manera importante en el proceso ideologico y de cambio en la época de la
Revolucion mexicana y la influencia de su pensamiento perdurd en la cultura mexicana e
hispanoamericana durante las décadas subsecuentes. El Ateneo de la Juventud que afios
después se formalizdé como el Ateneo de México marcd una nueva etapa en la vida de
intelectualidad mexicana, este grupo planteé un modelo de rigurosidad y excelencia para las

generaciones de intelectuales surgidos en las décadas posteriores del inicio del siglo XX.

En el campo musical, el pianista y compositor mexicano Manuel Maria Ponce (1882-
1948) presentd en el contexto del Ateneo su conferencia titulada “La Cancion Mexicana”, la
cual fue publicada en Revista de Revistas, una semana después, en diciembre de 1913. En
este escrito el autor enfatiz6 la importancia del rescate de la musica popular, ya que era ésta
la expresiéon del alma del pueblo.® Dichos eventos marcan un referente en la presente
investigacion por su relevancia en cuanto a la discusion sobre aquello que se entendia
musicalmente como lo mexicano, pero también por el entorno de erudicion en donde se
comunicaron las ideas acerca del folclor. Manuel M. Ponce acerco la musica popular a la
musica académica y de concierto en las primeras décadas del siglo XX. Sus textos sobre el

folclor se convirtieron en un referente en la musica nacional de otros paises

7 Alfonso Garcia Morales, El Ateneo de México (1906 — 1914), Publicaciones de la Escuela de Estudios
Hispano — Americanos de Sevilla, Sevilla, 1992, Alvaro Matute, El Ateneo en México, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1999.

8 Leonora Saavedra, La musica como conocimiento social, p. 88.; Enrique Florescano, Historia de las
Historias de la nacion mexicana, Taurus, México, 2002, p. 388.
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hispanoamericanos. La figura de Ponce como critico musical dentro del campo intelectual
funge como el hilo conductor en la sucesion de eventos relacionado con la presente
investigacion. Sin embargo, no buscamos central toda la atencion en €l, a sabiendas que es
de los musicos mas estudiados, al menos en México. Otro musico que se apoyo en las revistas

para difundir su proyecto musical fue Julian Carrillo (1875-1965).

Sobre sus origenes, las primeras revistas musicales se publicaron en Alemania a
mediados el siglo XVIIL.® En México, comenzaron a circular hasta la segunda mitad del siglo
XIX, principalmente en la capital del pais, “que en aquella época se erigiéo como el principal

centro de cultivo y difusion de la musica académica”!”

, el interés de sus contenidos se dirigia
al mundo de la opera. Olivia Moreno Gamboa identifica al peridodico La Armonia (1866)
como el primero entre las publicaciones periddicas de escritos musicales. En este trabajo
Moreno Gamboa se propuso explicar las causas del florecimiento de la prensa musical
decimononica en México partiendo de la hipotesis de que dicha actividad estuvo acorde con

los proyectos politicos y sociales del liberalismo mexicano.

Asimismo, la autora sefala que durante la primera mitad del siglo XIX la prensa
musical consistia en los llamados “albumes musicales”, es decir musica impresa en
pentagrama cuya aparicion en México antecedi6 a las revistas especializadas en musica
integradas por escritos como articulos, ensayos y resefias. A partir de La Armonia,
comenzaron a coexistir las dos formas de contenidos, aunque sin caer en generalidades, las
revistas musicales estdn mas cargadas de textos (en prosa) que, de notacion musical
(partitura), sin excluir fotografias o ilustraciones diversas. Los albumes musicales son
diferentes en tanto que se trata de la publicacion integral de obras o composiciones con la
finalidad de llevar a cabo una practica musical; en cambio los escritos sobre musica estan

orientados a la reflexion y difusion.

% La primera revista musical, de acuerdo con el indice de publicaciones periddicas (RIMP) es Des critische
Musicus an der Spree (1749-1750), publicada en Berlin, Alemania
https://ripm.org/index.php?page=AllTitles& Type=roi&SortBy=date.

19 Olivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento. La prensa musical en la Ciudad de México (1866-
1910), México, Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM e INAH, 2009. p. 11.
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Para los ultimos afios del Porfiriato encontramos revistas como Savia Moderna,
Revista Moderna, El Arte musical y Gaceta Musical (1898-1914), para los afios de la
Revolucion Mexicana Revista de Revistas y El Universal Ilustrado, las cuales duraron
muchos afos publicandose. También, como parte del entorno intelectual, de la Editorial
Cvltvra se derivo la empresa Ediciones México Moderno, que fue la encargada de publicar
una de las pocas revistas musicales surgidas al final de aquella década en la capital de
México, es decir Revista Musical de México. Después, durante la década de 1920, veria la
luz el Sonido 13 de Julian Carrillo y, casi al final de aquella década surgi6 en Paris la Gaceta
Musical, en donde la participacion de los mexicanos seria mayoritaria. Sin embargo, el caso
de Musicalia, una revista editada en La Habana y dirigida por una mujer espafiola nos ayuda
a entender el caracter transnacional de la critica musical al incluir textos de criticos

mexicanos.

El arco tematico de las revistas musicales, correspondientes a la temporalidad del
presente estudio (1906-1929) responde a juicios de valor estético y de andlisis: disertaciones
sobre eventos historicos y de actualidad — desde la que se escribia —, tanto en su parte sonora
y técnica de los instrumentos, asi como de los “novedosos enfoques” del folclor para el
estudio de la musica étnica o de inspiracion popular. Con un lenguaje adornado y elegante
los criticos fijaron sus impresiones en cronicas de conciertos, resefias de libros sobre critica
musical, partituras y curiosidades de la vida de los grandes compositores. El contenido
comercial en las revistas es visible en las carteleras de conciertos y los anuncios publicitarios
como la de venta de pianos — primordialmente — y otros instrumentos, discos y partituras,
libros y diccionarios, en algunos casos, el directorio de servicios musicales en donde aparecen
los nombres de muchos musicos y criticos de la época; muestran con ello una sociabilidad en
el surgimiento de cada uno de los proyectos editoriales. De igual manera, las revistas
culturales de contenidos miscelaneos incluyeron contenidos sobre musica: cronicas,
efemérides, noticias, anuncios y resefas sobre los conciertos (en especial de las puestas en
escena de Operas y zarzuelas) y, para la década de los veinte, los nuevos estilos de baile de
influencia norteamericana. Estos espacios de letras fueron nutridos por los representantes de

distintas disciplinas, en su mayoria literatos involucrados en el ambito musical.
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Las revistas propician una practica literaria colectiva, son méviles de divulgacion y
al mismo tiempo artefactos culturales que cruzan fronteras. A principios del siglo anterior, la
critica musical fue muy importante para la incipiente industria musical en M¢éxico y
principalmente en el hemisferio occidental. Este estudio se interesa por la sociabilidad dentro
del campo de la critica musical, quienes desde lo colectivo emprendieron las agencias de
edicion revisteril de contenidos musicales y con ello lograr transmitir las ideas y opiniones
sobre ese arte a través de los escritos. El ambito de estudio por lo tanto es la historia de la

intelectualidad musical a través de las revistas.

El andlisis histérico de este tipo de publicaciones ha contribuido a la comprension de
las expresiones intelectuales del arte, tanto en lo individual como en lo colectivo, en asuntos
especificos o generales. En cuanto a las revistas musicales, los contenidos en ellas plasmados
han sido también objeto de estudio de la musicologia en su interés por la historia. Otras
disciplinas han mostrado interés en los escritos de reflexion musical: la literatura, el
periodismo musical, la filosofia y la documentacion. Por lo anterior, el estado de la cuestion

que nos ocupa es multidisciplinario.

Como antecedente sobre la critica musical en México, la tesis de doctorado de
Armando Gémez Rivas, Critica musical en México, 1892 (2019) teoriza sobre este concepto,
asi como en los aspectos sociales de su consumo y recepcion. Este trabajo de investigacion
estudia de forma exhaustiva la critica de la opera en la Ciudad de México en 1892. En la
seccion “Una ficcion conciliada” el autor ofrece un estado de la cuestion sobre el estudio de
la critica musical en el cual podemos encontrar los postulados de Carl Dahlhaus sobre la
historicidad de la musica, Federico Patan en cuanto a la literatura, Jorge Velazco en la
musica, asimismo retoma los escritos de Alba Herrera y Ogazén(1885-1931), de Joaquin
Gutiérrez Heras, de David Beard y Kenneth Gloag y dialoga con otros tedricos Edward T.
Cone y Joseph Kerman, Edward Lippman, Nicholas Cook y Roger Scruton sobre los aspectos

puntuales de la critica musical: la estética, la hermenéutica y las audiencias. Su investigacion
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nos da algunas pautas de aproximacion al tema de estudio al considerar que “La critica

detiene el pensamiento en torno al arte musical de un escenario histérico en particular.”!!

El libro Los seriores de la critica. Periodismo musical e ideologia del modernismo en
Madrid (1900-1950) nos brinda otros perfiles y estudios de casos concretos, centrados en
este tipo de agentes. En ¢l encontramos textos de reconocidos académicos espafioles: Teresa
Cascudo, Francisco Parralejo, Ruth Piquer, Belén Vega, Maria Palacios, entre otros. El
epilogo, que corre por cuenta de Xosé Avifioa aborda tedricamente el oficio de la critica
musical y toma en cuenta las posturas filosoficas, histdricas, artisticas y periodisticas; este
autor catalan ofrece, también, un panorama de la critica musical europea desde el siglo X VIII
y advierte que el término de critica musical tal como lo conocemos hoy en dia se vincula a la

proliferacion de los medios de comunicacion masivos.'?

Como parte de los estudios sobre los periddicos y revistas musicales desde la
documentacion en México, Olivia Moreno Gamboa ha estudiado la prensa musical de la
segunda mitad del siglo XIX en un libro titulado Una Cultura en Movimiento la prensa
musical de la ciudad de México (1866 — 1910), publicado en 2009. Se trata de un analisis
histérico sobre diez revistas musicales mediante el cual da a conocer los aspectos del campo
periodistico, en consideracion con su difusion y sus agentes. La investigacion sostiene que la
mayoria de los individuos perteneciente al campo de la prensa musical fueron representantes
de la ¢élite liberal, por lo que sus revistas simbolizaron proyectos culturales ligados a los
intereses politicos. De acuerdo con la investigacion de Moreno Gamboa la década de 1870
fue la de mayor proliferacion de revistas decimondnicas, sin embargo, ninguna de ellas logré

mantenerse por mas de tres afios.

Existe un trabajo de identificacion de la critica musical y la relacion con los
empresarios y duefios de los diarios de las décadas iniciales del siglo XX. Se trata del articulo

de Beatriz Herndndez Gutiérrez, “Los cronistas musicales a través de las paginas de El

' Armando Gomez Rivas, “Critica musical en México, 1892” [tesis de doctorado] México: UNAM, 2020, 43.
12 Xo0sé Avifioa, “Epilogo” en Teresa Cascudo y Maria Palacios (eds.), Los sefiores de la critica. Periodismo
musical e ideologia del modernismo en Madrid (1900 — 1950), Editorial Doble J Musica, Sevilla, 2013. 349-
367.
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Universal Ilustrado y Revista de Revistas”."> En él se da a conocer la participacion de los
criticos musicales en diarios y semanarios nacionales, describe la organizacién de la
informacion por apartados y distingue los formatos de la critica musical por medio de resefas,
cronicas, noticias y comentarios en columnas de “entretenimiento”. La temporalidad del
estudio comienza a partir de la Gltima década del Porfiriato, y cierra con los primeros afios
de la década de 1920. Por lo tanto, este trabajo constituye un antecedente necesario en la
presente investigacion en el aspecto de los procesos sociales y culturales que intervinieron
en la Revolucién mexicana, con respecto a las narrativas que atafien a los escritos sobre la
musica. Se interesa, al igual que nosotros, en los grupos intelectuales donde participaron

musicos y cémo se relacionaron con el poder politico.

El estudio de la musica en el entorno del arte nacionalista mexicano ha sido abordado
en distintas obras por las musicologas Olga Picun, Consuelo Carredano y Leonora Saavedra,
y en la misma linea Alejandro L. Madrid. '* Sus trabajos se pueden considerar como parte de
la historiografia musicologica de reciente produccion (del siglo XXI) y, por lo tanto, son el
resultado de nuevas aproximaciones a la critica musical en el México posrevolucionario.
Estas propuestas coinciden en la utilizacion de periddicos y revistas como fuentes de primera
mano para el conocimiento de la musica en la cuestion social y su relacion con la estética. La
importancia de estos trabajos radica en la construccion del conocimiento sobre la musica del
nacionalismo mexicano y sobre las caracteristicas intrinsecas de la expresion musical desde

su interés ideologico basado en el ideario de la Revolucionario mexicana.

El articulo de investigacion “Musicos latinoamericanos en Paris: un analisis de la
Gaceta Musical (1928 — 1929)” de la autora Vera Wolkowicz es el Unico texto que se enfoca

de forma directa en la Gaceta Musical de Paris.'> Si bien este trabajo describe las

13 Revista Diacronias, afio 16, nam. 29, 2023, pp.59 — 73.

14 Olga Pictin y Consuelo Carredano, “El nacionalismo musical mexicano: una lectura desde los sonidos y los
silencios” en Fausto Ramirez, Luise Noelle y Hugo Arciniega (coords.), El arte en tiempos de cambio 1810-
1910-2010, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Autonoma de México, 2012;
Leonora Saavedra La musica como conocimiento social y comunidad identitaria: México 1910 — 1930,
México, Secretaria de Cultura, INBAL, CENIDIM, 2019 y “Manuel Ponce y la Cancién Mexicana”
Heterofonia, num.142, México:INBAL, 2010; Alejandro L. Madrid, “Los sonidos de la nacion moderna. El
primer Congreso Nacional de Musica en México” en Boletin Musica #18, 2007 pp. 18- 31.

15 En Victoria Eli Rodriguez, Javier Marin-Loépez y Belén Vega Pichaco (coords.), En, Desde y Hacia Las
Américas. Musicas y Migraciones Transocednicas. 1° ed. Dykinson, S.L., 2021. Cabe mencionar que también
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caracteristicas internas de la revista como aspectos de su contenido, del formato, de los
autores y las tendencias estéticas de la época, principalmente desde un punto de vista de la
musica occidental, de igual forma pone en evidencia una posicion subalterna de los escritores
latinoamericanos frente a los europeos. Con su analisis, Wolkowicz concluye que la Gaceta
Musical consistio un ejercicio de didlogo asimétrico entre los musicos latinoamericanos y
europeos en donde predominé la vision del Viejo Continente. El resultado consistid, segun
la autora, en una limitada circulacion entre la poblacion de lectores en lengua hispana de
Paris y no una cantidad importante en otros paises, como para considerarla una revista
influyente en el circuito transatlantico. El texto plantea interrogantes sobre los criticos

latinoamericanos en su proceso de incursion al campo musical parisino.

En cuanto a la historia de la musica en una vision muy general — desde la tradicion
occidentalista en la que se coloca a Europa y a Estados Unidos como las regiones
hegemonicas de los sucesos de los eventos musicales relevantes — se encuentra el libro de
Joseph Auner, La musica en los siglos XX y XXI publicado en espaiol en 2013. En ¢l se hace
un recuento del ascenso de las vanguardias artisticas, en su caso, referentes a la musica y de
géneros modernos emergentes como el jazz durante las primeras décadas del siglo pasado.
La integracion de los nuevos géneros musicales cambid el panorama de la musica en el
hemisferio occidental; por su parte las revistas comenzaron a dar cuenta de los nuevos estilos
como el fox-trot en la década de 1920 y las audiencias empezaron a sentirse atraidas por la
sincopa y los ritmos modernos. Por otro lado, la industria de la musica en crecimiento y la
comercializacion dirigida a los publicos masivos comenzd a surgir con bastante fuerza al

final de mil novecientos veinte.

Para conocimiento sobre las redes intelectuales transnacionales en las revistas
publicadas en Paris a inicios del siglo XX y analizar su metodologia, atendimos la tesis
doctoral de Dario Varela Fernandez del afio 2019 de la Universidad de Le Mans, Les réseaux

hispanistes frangais au début du XXeme siéecle: coopérations savantes et relations

existio la Gaceta Musical de Gustavo E. Campa entre 1898 y 1914; vease la tesis de maestria de Gabriela
Martinez Dorantes, Gustavo E. Campa: promotor del modernismo en México (1883 — 1908), Universidad
Auténoma de Querétaro, 2023, pp. 135-138.
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culturelles, France-Espagne-Amériques (1890-1930) (Las redes hispano-francesas de inicios
del siglo XX: cooperacion de saberes y relaciones culturales Francia-Espafia- Las Américas
(1890-1930)) propone una reconstruccion historica del ambiente intelectual editorial en
Francia. En este trabajo se analizan tres revistas especializadas en el hispanismo francés.
Podemos apreciar en el texto aspectos de la intelectualidad en el campo de las revistas, el
habitus — de acuerdo con Bourdieu — de los agentes criticos dentro de esa colectividad

transnacional.

Sobre la vida de Manuel M. Ponce, nos apoyamos en el libro de Ricardo Miranda,
principalmente en el libro titulado Manuel M. Ponce, de 2020. En cuanto a la vida de Julian
Carrillo, nuestra base para el conocimiento de este compositor es la tesis de maestria de
Mariana Hijar Guevara y principalmente la introduccion del libro /n Search of Julian Carrillo
and Sonido 13 de Alejandro L. Madrid. De este tltimo, la obra Los Sonidos de la Nacion
Moderna estudia ampliamente el campo musical en México, durante el periodo de la

posrevolucion.

Los trabajos de Alvaro Matute EI Ateneo de Meéxico (1999) y La Revolucion
Mexicana: Actores, escenarios y acciones. Vida cultural y politica 1901-1929 (2010) son
fundamentales para entender el contexto de surgimiento del Ateneo de la Juventud y su
consolidacion con el Ateneo de México. No obstante, una vez reestablecido el orden politico,
de este grupo intelectual se desprendieron las trayectorias de sus principales representantes
quienes registraron una participacion tanto en las instituciones de gobierno como en la
opinidn publica al escribir para los medios de informacion privados. Algunos de los agentes

intelectuales influyeron notablemente en los rumbos del pais.

En cuanto a este mismo tema el libro Ateneo de México (1906-1914) de Alfonso Garcia
Morales expone desde el interés de los Estudios Hispanoamericanos aquello que el autor
define como los origenes de la cultura mexicana contemporanea. La importancia de este texto
para nuestro trabajo reside en que se aborda la confluencia de elementos transnacionales de
la intelectualidad en México: la participacion de Henriquez Ureia o el Ariel de Rodo los

cuales fortalecieron el movimiento modernista en las letras hispanicas.
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El campo intelectual de la musica, habitus y redes de sociabilidad como metodologia

Con el estudio de las revistas culturales y especializadas en musica de inicios del siglo XX,
en sus primeras tres décadas se pretende una aproximacion a los grupos de intelectuales del
campo musical de aquel periodo, a sus intereses y preocupaciones como agentes y
mediadores culturales en el entorno nacionalista, pero también en un sentido més amplio que
permitia conexiones con puntos situados al exterior de las fronteras nacionales de México.
En este sentido, con esta tesis se busca aportar hacia la comprension de la critica musical
mexicana desde la perspectiva transnacional. Una cosa es entonces la musica y otra, el
pensamiento musical como un conjunto de ideas preestablecidas o “‘estructuras

estructurantes” de acuerdo con Pierre Bourdieu.

En la politica cultural del gobierno de México, el nacionalismo musical impacté en el
sentido de brindar elementos de pertenencia e identidad en gran parte de la poblacion. En el
discurso literario, asi como en las composiciones de la musica de concierto, se encauzaron
los esfuerzos hacia la renovacion patridtica de la identidad de los mexicanos en donde el
pasado indigena y la herencia mestiza pugnaban por tener representacion en las artes.
Asimismo, los musicos mexicanos — en su calidad de intelectuales — conocian lo que sucedia
en el extranjero en lo que se refiere al desarrollo del arte por medio de las revistas culturales,
las cuales contenian elementos siempre alusivos a la influencia europea. Al considerar las
revistas como ambitos de espacios colectivos surge la siguiente pregunta: ;En qué medida
las revistas musicales reflejaron las ideologias politicas y sociales en los espacios nacionales

y transnacionales?

Aunado a ello, las revistas, de modo que estos proyectos editoriales se alinean con
determinados grupos de poder, esto mismo sucedid con la mayoria del campo artistico con
sus representaciones en un contexto de renovacion politica. ;Cuales son las diferencias entre
la critica musical del periodo anterior a la Revolucion? ;Cudles fueron las principales
caracteristicas de la critica musical del periodo del arte nacionalista de México? ;En qué
medida se involucraron los criticos con esta postura oficialista? y ;Cual fue su proyeccion,

en principio al resto del pais, y después, fuera de é1?
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La hipotesis de esta investigacion es que la critica de la musica en México, entendida
como el conjunto de escritos publicados sobre la musica, fue una actividad intelectual en
donde convergieron los campos musical y literario. A pesar de que con la Revolucion
mexicana y la década subsecuente el ideario del arte nacionalista se institucionalizo, la critica
musical adoptd un caracter transnacional. Por lo anterior, se postula que la critica musical,
ademas de reflejar los gustos estéticos de las élites, fue una actividad cosmopolita que se
articulaba mediante redes de sociabilidad en un dmbito transnacional. La critica musical
cumpli6 la labor de mediacion entre identidades nacionales interconectadas entre México y
distintos paises o circuitos entre regiones de América y los paises europeos latinos,

principalmente Francia y Espaia.

La propuesta tedrica de los campos sociales de Pierre Bourdieu sera tomada en este
estudio ante el interés de identificar a los agentes y la delimitacion de los grupos en donde
participaron en el ejercicio de la critica musical de la época mencionada. Las revistas en ese
sentido muestran algunas caracteristicas de los campos musicales hegemonicos de inicios del
siglo XX y las agencias que les permiten aspirar a ascender en las posiciones dentro del
campo. “Para que un funcione un campo — afirma Bourdieu —, es necesario que haya algo en
juego y gente dispuesta a jugar, que esté dotada de los habitus que implican el conocimiento
y reconocimiento de las leyes inmanentes al juego, de lo que esta en juego.” '® Se trata de una
constante lucha entre quienes ingresan al campo y quienes lo dominan. Con ello, podremos
considerar que en el proceso revolucionario los cambios estructurales posicionaron a

distintos agentes del campo en el poder politico.

El campo musical se nutria tanto de la esfera publica como de la privada. La
historiografia de la musica ha legitimado la narrativa de perspectiva oficialista, desde las
instituciones del Estado como el Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela Nacional de
Mitsica (hoy en dia, la Facultad de Musica de la UNAM) y la Orquesta Sinfonica Nacional,
por mencionar algunas. Diferente situacion es la del campo revisteril, cuyas instituciones o

empresas eran mas bien de caracter privado y cuando hablamos del periodo del nacionalismo

16 Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual, Buenos Aires, Editorial Montressor, 120.
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posrevolucionario en México se tiende a excluir a este sector, manteniendo la idea de que el

gobierno fue el unico sostenimiento de las agencias musicales y principal fuente de recursos.

Esta premisa nos conduce al tomar en cuenta al habitus musical que caracteriza a los
criticos y su relacion con las circunstancias musicales del entorno que los rodean. En la
muchas veces citada frase de Bourdieu que nos habla de “estructura estructurante, que
organiza las practicas y la percepcion, el habitus es también estructura estructurada.” Sylvia
Sosa Fuentes lo define como “la relacion entre individuo y sociedad hecha cuerpo, la
encarnacion de los sistemas clasificatorios, 16gicos, los saberes, las disposiciones que le
permiten al individuo actuar en el mundo.”!” En palabras un poco mas simples, los criticos

de musica pertenecen a la vida publica musical.

En estos términos, entendemos por la actividad de la critica musical el ejercicio
intelectual de un escritor dotado de capital cultural (musical) quien es identificado por su
pertenencia al habitus caracterizado por las dinamicas de sociabilidad de los campos, tanto
el musical, como el literario. El uso de dicha teoria es pertinente para esta tesis dado que se
adecua correctamente al momento de observar la produccion escrita de la critica y toma en

cuenta aspectos que la conforman y le dan sentido y legitimidad.

De esta forma sera posible observar el transcurso de sus actividades al interior del
campo de la critica en sus roles de expertos en la opinidon y la evaluacion musicales. Para
ello, se examinaran los tipos de capital planteados tedricamente: social, cultural, econémico
y simbdlico, en los agentes o principales representantes de la critica mexicana durante el

periodo especificado.

En cuanto a la categoria de sociabilidad encontramos en el trabajo de Paula Bruno
una definicion que acentuia las posibilidades de acercamiento a los vinculos entre los agentes
dentro del campo musical como objetos del presente estudio.'® Es decir, el estudio de las

sociabilidades dentro del campo musical permite delimitar la integracion entre los miembros,

17 Sylvia Sosa Fuentes, “Redes Intelectuales” en Metodologia y practicas para la Historia Intelectual, Alberto
Tena Camporesi, Jaime Rodriguez y Andrés Arango (eds.), Bogot4, Medellin y Barranquilla: Universidad
Pedagdgica Nacional; Universidad de Antioquia, Editorial Universidad del Norte, 2024, 298.

18 Paula Bruno, Sociabilidades y Vida Cultural, Buenos Aires 1860-1930, Bernal: Universidad Nacional de
Quilmes Editorial, 2014, 9-26.
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en donde su participacion mediante la critica es relevante, pero ademds necesaria para la
reconstruccion de las narrativas de la musica por parte del Estado. Asimismo, se tomara la
categoria de sociabilidad de Maurice Agulhon, pero reformulada por Bruno, y en especifico

para el estudio de las revistas por Jacqueline Pluet-Despatin y Fernanda Beigel.'

Como parte del material bibliografico del Seminario - Taller Las revistas politicas y
culturales en la historia intelectual: Abordajes metodologicos y andlisis criticos en América

Latina,”°

es en particular el texto “Contribucion a la Historia de los Intelectuales. Las
revistas” de Jacqueline Pluet-Despatin y traducido por Horacio Tarcus, en el cual se
presentan claves metodoldgicas para abordar aspectos tales como las estructuras de
sociabilidad en torno a las revistas.?! Dichos elementos resultan utiles para dirigir la

investigacion a un nivel de comprension vigente.

Asimismo, Fernanda Beigel, indica con las categorias de editorialismo programatico
y de revistas vanguardistas las posibilidades de andlisis de las revistas culturales como
documentos de la historia latinoamericana. Su propuesta se enuncia igualmente con la
terminologia de la teoria de los campos, en ese sentido, pone énfasis en los conceptos de
habitus y de campo de poder, asi como de capital intelectual que requiere la presente
indagacion.”? También, las aportaciones de Aimer Granados aclaran la vision de este
panorama por medio de su interpretacion de las revistas en funcion de la sociabilidad como
“nudos-espacios que permiten la formacién de redes”; con ello, la perspectiva transnacional

de la investigacion se reafirma al explorar la manera en que fue tejida la red de agentes en

torno a las revistas.

19 Fernanda Beigel, “Las revistas culturales como documentos de la historia latinoamericana” en Ufopia y
Praxis, ano 8, nim. 20, Maracaibo: Universidad de Zulia, 2003, 108.

20 Organizado por el Programa de Historia Intelectual del Centro de Documentacion e Investigacién de la
Cultura de Izquierdas (CeDInCI) y América Lee, coordinado por Mariana Canavese en 2014. Agradezco a la
Dra. Paulina Lizeth Chavez Santillan de la Universidad de Guanajuato por la bibliografia.

2! Jaqueline Pluet-Despatin, “Contribucion a la Historia de los Intelectuales. Las revistas” (traduccion de
Horacio Tarcus; revision técnica de Margarita Merbilhaa), en AMERICALEE. El portal de publicaciones
latinoamericanas del siglo XX. [1992]. Disponible en www.americalee.cedinci.org.

22 Fernanda Beigel, “Las revistas culturales como documentos de la historia latinoamericana” en Utopia y
Praxis Latinoamericana, vol. 8, nim. 20, enero — marzo, Universidad de Zula, Maracaibo, 2003, pp. 105 —
115.

23 Aimer Granados, Las revistas en la historia intelectual de América Latina: redes, politica, sociedad y
cultura, México, Universidad Autonoma Metropolitana, Juan Pablos, 2012, pag. 9.
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En cuanto a este enfoque transnacional, Diego Olstein afirma que su implementacion
“remplaza al Estado como unidad basica de analisis y principal medio para enfocarse a los
fendmenos o las entidades que trascienden los Estados-nacion” mediante el estudio de grupos
afines, es decir, en este caso, los intelectuales-musicos: “El seguimiento de las colaboraciones
entre personal editorial de los periddicos de migrantes en varios paises huéspedes es un
ejemplo de este camino”?*. Desde esta consideracion, podemos analizar nuestro objeto de
estudio como un producto literario de interés universal y con ello, reemplazar el Estado como

punto central de analisis.

El contenido de esta tesis se desarrolla en tres capitulos. El primero estad dedicado al
estudio de las revistas y los contenidos de la critica musical en México desde finales del
Porfiriato hasta los primeros afios de la Década Armada con el objetivo de conocer el estado
del pensamiento musical en los afios de transicion politica; presenta, ademas del contexto de
la critica musical en distintas revistas, el papel del Ateneo de la Juventud como espacio de
sociabilidad intelectual en donde se desarrollaron las conferencias publicas, en especifico la
de Manuel M. Ponce y la trascendencia de su publicaciéon “La Cancién Mexicana” en la

Revista de Revistas.

El segundo capitulo explora las revistas culturales y musicales en México a partir de
1915 hasta la década posterior, con la cual inicié el México posrevolucionario. La primera
parte estudia el campo intelectual a partir del seguimiento a Manuel M. Ponce y la Revista
Musical de México; y la segunda, se enfoca en el caso de Julian Carrillo y la publicacion E/
Sonido 13, como una propuesta que circuld en un circuito entre la Ciudad de México, Nueva
York y La Habana. Con la segunda parte de este capitulo, nuestra investigacion comienza a

adquirir una obligada mirada transnacional.

El tercer capitulo realiza un andlisis de los intelectuales y musicos mexicanos y
extranjeros quienes participaron en la revista Gaceta Musical (1928) con la finalidad de
comprender el lugar de la critica mexicana en el mundo de habla hispana en un contexto

transnacional durante el periodo de entreguerras. Con la perspectiva transnacional se busca

24 Diego Olstein, Pensar la historia globalmente, Fondo de Cultura Econémica, México, 2019., pag. 291.
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encontrar similitudes y rutas de circulacion con la revista cubana Musicalia publicada en la
Habana, bajo la direccion de Maria Muiioz. Esta propuesta de investigacion busca observar
las interconexiones de la critica musical en espafiol derivada de la experiencia del
nacionalismo mexicano en convergencia con criticos hispanoaméricanos y de otros paises

europeos de distintas tradiciones musicales.

Como hilo conductor, la figura de Manuel M. Ponce nos da luces sobre los trayectos
de la musica a inicios del siglo XX. En sus viajes a La Habana y a Paris construy6 alianzas
con agentes intelectuales, formo parte activa de comunidades musicales de distintas latitudes
del mundo cultural y por medio de las revistas musicales logrd vincularse con sus pares de

distintas nacionalidades gracias a su capital relacional.

Los agentes que son estudiados en esta tesis se ubican en el campo intelectual. Su
particularidad es la activa participacion en la discusion publica del arte musical, mediante el
uso de la palabra. Las palabras del escritor guanajuatense Rubén M. Campos nos dicen cémo

se percibian los intelectuales a si mismos en este periodo:

trabajan con su inteligencia como un medio honesto de vivir, pues no se crea que al dar a
los escritores el calificativo de intelectuales tratamos de elevarlos a un rango superior al
de los demads. Tan intelectual es el que escribe literatura como el curial que estudia un
proceso y consigna una resultante, o como el ingeniero que concibe y hace calculos
matematicos para una construccion, o como el médico que compulsa lineamientos de
procesos morbosos y sintomaticos para diagnosticar un mal o para fundar un prondstico,
o como el constructor de una maquina que resuelve multitud de problemas de
concatenaciones de movimiento para traducirlo en accidén, o como el musico que crea
arquitecturas de sonidos vanos como un espejismo, pero sujetos a leyes armoniosas
imponderables: todos son intelectuales, todos trabajan con la inteligencia, y su labor esta
reconocida como la mas alta y noble de la humanidad pensante.?

Para Antonio Gramsci “El tipo tradicional y vulgarizado de intelectual esta dado por el
literato, el filosofo y el artista.”*®Por lo tanto, la definicion de ambos intelectuales sobre el

ser intelectual (jvaya la redundancia!) corresponde a la de los intelectuales de principios del

%5 Rubén M. Campos, El Bar, Vida literaria en 1900, México: Universidad Nacional Autonoma de México,
1996. 191.
26 Antonio Gramsci, Los intelectuales y la organizacién de la cultura, México: Juan Pablos Editor, 1975, 15.
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siglo XX en sintesis, los musicos y escritores en general encuentran lugares dentro del campo

intelectual cuyo rango de accion se circunscribe a los margenes de su influencia.
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Capitulo I: La critica musical en las revistas culturales a finales del
Porfiriato y los inicios de la Década Armada en México

“Mientras el arte no tenga entre nosotros base de apoyo social, no podra desarrollarse
plenamente. ;Y a quién, sino a los intelectuales corresponde trabajar para formar esa base?”

Pedro Henriquez Urefia®’

En las postrimerias del Porfiriato, en un clima intelectual caracterizado por el positivismo
cientifico y la bisqueda constante del orden y el progreso, se consolid6 en la ciudad de
Meéxico el grupo intelectual Ateneo de la Juventud. Este grupo estuvo integrado por
escritores, filésofos y artistas entre ellos Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Pedro Henriquez
Urenia, Alfonso Caso, Ramén Lopez Velarde, Saturnino Herran y Diego Rivera. Su labor
estuvo marcada por la ruptura epistemologica y estética del siglo XIX y su principal
aportacion fue la de haber sentado las bases del modernismo en México durante el siglo XX.?
Al reivindicar los valores de la cultura clasica su legado trascendi6 como un referente del
hispanoamericanismo, lo cual les permitié conservar una identidad cultural compartida mas

alla de las fronteras nacionales y al mismo tiempo construir una idea de lo mexicano.

Las revistas jugaron un papel determinante del habitus intelectual en tanto
plataformas de expresion literaria. Los proyectos literarios se materializaron en las
publicaciones periddicas en donde se generaron nuevos espacios de sociabilidad.
Publicaciones como Savia Moderna 'y La Revista Moderna abrieron un didlogo continuo con
el resto de América Latina y Espafa. A través de sus paginas se gestd una red de personas de

intereses comunes y gusto por el arte y las letras en general.

27 “La joven literatura Hispanoamericana. Antologia de prosistas y poetas por Manuel Ugarte” (resefia) en
Revista Moderna, febrero 1907, 382, tomado de Alfonso Garcia Morales, El Ateneo de México (1906 — 1914)
Origenes de la Cultura Mexicana Contemporanea, Sevilla: Publicaciones de la Escuela de Estudios Hispano-
Americanos de Sevilla, 1992, 48.

28 Alvaro Matute, La Revolucion mexicana: actores, escenarios y acciones. Vida cultural y politica, 1901 -
1929, México: Océano, 2010, 47.
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El estallido de la Revolucion marco el inicio de un nuevo proceso en la vida politica
nacional en México basado en los ideales democraticos occidentales. El proyecto de nacion
apuntalaba a crear una base social solida e incluyente. Las demandas populares se llevaron a
la Constitucion de 1917 y se iniciaba, en consecuencia, la busqueda de una nueva identidad
que se desmarcaba de aquel pasado inmediato. El paradigma de la época marcaba que los
nuevos tiempos serian mejores, el progreso en la ciencia, en la raza y en la cultura. Como
guia metodologica cabe plantear las siguientes interrogantes. ;Coémo participaron los
discursos sobre la musica difundidos en revistas en la formacion de una nueva identidad
nacional? ;Cudles fueron las alianzas entre la diversidad de agentes intelectuales promotores
de la musica (musicos, editores, escritores, funcionarios publicos, empresarios)? ;En qué
medida se demuestra la participacion de la musica en los textos de critica musical en el debate

nacional? ;Qué papel jugaron los musicos del Ateneo en este proceso?

En este contexto, el arte musical también motivo la reflexion a través de textos
criticos. Por lo tanto, en este capitulo nos proponemos realizar un analisis del estado de la
critica musical en las revistas culturales publicadas en la Ciudad de México a partir de la
publicacion Savia Moderna (1906) hasta la publicacion del articulo “La Cancion Mexicana”

del compositor Manuel M. Ponce en Revista de Revistas,”

cuya lectura fue parte del
programa de la Sociedad de Conferencias y Conciertos del Ateneo de México.*® El objetivo
es examinar coOmo estos escritos sobre musica no solo dieron cuenta de las practicas
musicales de la época, sino que participaron en los postulados estéticos y filoséficos que

caracterizaron al grupo.

Como es ya conocido, Manuel M. Ponce llevo a cabo una revaloracion de la musica
popular mediante el ejercicio critico y con ello promovio la integracion de lo popular como
parte de la construccion del mosaico de la cultura mexicana. Las expresiones musicales
tienen un lugar importante en el imaginario colectivo sonoro en el plano emocional nacional.

La conferencia-publicacion mencionada marca un momento coyuntural en el desarrollo de la

2% Manuel M. Ponce, “La Cancién Mexicana” en Revista de revistas (suplemento navidefio), afio IV, n°199,
Meéxico 21 de diciembre de 1913.

30°E1 25 de septiembre de 1912 €l Ateneo de la Juventud cambi6 su nombre por el de Ateneo de México.
Garcia Morales, El Ateneo de México, 212.



28

critica musical al momento del movimiento revolucionario en M¢xico. Anteriormente,
durante el siglo XIX esta critica centr6 sus contenidos casi exclusivamente en el analisis de
las representaciones operisticas, musica para piano y de concierto,?! es decir se enfoco en la
musica clasica “culta” con referentes estéticos exclusivamente europeos. Asi entonces, la
prensa y las revistas decimononicas en México informaron y resaltaron la cultura musical
hegemonica en los principales centros urbanos del pais. Por estos medios se daban a conocer
los eventos en los teatros, las biografias de musicos y compositores mexicanos, aunque
primordialmente, europeos y con regularidad se ofrecian partituras para piano. Los albumes
de musica también fueron ampliamente difundidos para ser interpretados por las sefioritas de
clase media y alta, en los espacios domésticos.*> Recurrentemente se reforzaba la hegemonia

ideologica de la musica occidental en los medios impresos.

En las revistas culturales los temas sobre la musica no tuvieron mayor protagonismo
que otras artes. Los elementos visuales como el disefio grafico, la fotografia y el grabado
hacian de las publicaciones impresos sumamente atractivos. Incluso muchas de ellas se
autodefinieron como revistas ilustradas porque contenian una buena cantidad de imagenes.
Sin importar la tematica de la revista, en su mayoria contenian elementos publicitarios de la
industria musical: instrumentos, fondgrafos, escuelas y conciertos. La promocion de la
musica en diarios y revistas estuvo sujeto a los intereses de las clases gobernantes y
empresariales, quienes eran duefios de la produccion editorial y talleres de impresion.
Algunas de estas empresas eran de procedencia europea, el mejor ejemplo es el emporio
musical Wagner & Levien, empresa que financid la revista Gaceta Musical dirigida por
Gustavo E. Campa, en la capital de México, desde finales del siglo XIX y durante las

primeras dos décadas del siglo XX.*

La musica que ahora reconocemos como la musica tradicional mexicana sufrié el

desdén de la clase aristocratica durante el Porfiriato. En consecuencia, quedo relegada a las

31 Armando Gomez Rivas, Critica musical en México, 1892, tesis de doctorado. UNAM, 2019.

32 Olivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento. La prensa musical en la Ciudad de México (1866-
1910), México, Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM e INAH, 2009

33 Olivia Moreno Gamboa, “Casa, centro y emporio del arte musical: la empresa alemana A. Wagner y Levien
en México. 1851-1910” en Los papeles para Euterpe: la musica en la ciudad de México desde la historia
cultural, Laura Sanchez de la Torre (coord. y ed.), México: Instituto Mora, 2014.
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regiones rurales sin mucha posibilidad de insertarse en los distintos proyectos de nacion
moldeados por las élites. La idea del pasado colonial resultaba contrario al ideal de Estado-
nacion moderna, surgido a finales del siglo XVIII. No obstante, en ciertas ocasiones, como
en las Exposiciones Universales desde 1884 las Orquestas Tipicas fueron requeridas para asi
cumplir con la necesidad de representar la cultura musical de México ante las naciones
“modernas”.>* El panorama de la musica en México durante el siglo XIX nos muestra una
division de clases sociales de acuerdo con las preferencias musicales y los contextos de

pertenencia. Las revistas reflejaron una mentalidad basada en los modelos modernizadores.

La frase de Pedro Henriquez Urefia que utilizamos como epigrafe al inicio de este
capitulo nos adelanta el espiritu del nuevo siglo XX con el que los intelectuales afrontaron
los retos culturales, como el de impulsar el arte mas alla de las esferas de la élite hegemonica.
En el transcurso del primer siglo de vida independiente, los mismos intelectuales
conformaron el campo de poder politico y desde su posicion privilegiada crearon alianzas de
diversa indole (econodmica, religiosa, militar y artistica) con representantes de las élites
europeas, desde luego, con base en el paradigma positivista de la ciencia. Consideramos que

esto fue parte del habitus heredado del proyecto de la Ilustracion.

Leer revistas como actividad ocasional era en aquellas décadas era una actividad
reservada para unos cuantos capaces de leer. Al cierre de 1913 “[...]hay en la Republica
15.103,542 habitantes. De ellos 3.352, 546 saben leer y escribir. Son analfabetos 11.750,996
[...] Esa cifra enorme se traduce también en otra forma: equivale al 77,8 por ciento de la
poblacion total.”** Esta informacién publicada en Revista de revistas permite hacernos una
idea del estado del consumo de contenido escrito en México. Al tratarse de los lectores de
revistas se estima que la cifra era mas reducida. Ante esta situacion, Alvaro Matute sefiala

que los ateneistas buscaron a toda costa la educacion del pueblo. No obstante, con la

34 Yolanda Moreno, Historia de la miisica popular mexicana. México: CONACULTA, Alianza Editorial,
1989, 13; Sonia Medrano Ruiz, Las orquestas tipicas en México. De la invencion a la consolidacion de una
tradicion, Zacatecas: Blarbol Ediciones, 2023, 80.

35 Revista de Revistas, “El analfabetismo en la Republica”, Afio IV, n°199, México 21 de diciembre de 1913.
1.
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hegemonia ideoldgica eurocéntrica, las expresiones populares dificilmente podian tener

cabida en los espacios “civilizados”.

En la capital del pais se desarroll6 un rico intercambio de estilos y géneros musicales
cuyas practicas musicales se hicieron presentes en espacios publicos como en las carpas de
espectaculos itinerantes, teatro del género chico, ferias y otros espacios de sociabilidad. Con
la llegada de la tecnologia de reproduccion sonora aparecid la industria fonografica que
emergia en la Ciudad de México y resultd en una nueva atraccion popular como lo ha
propuesto recientemente Fernando Eslava en su estudio sobre la manera en que la gente

pagaba por escuchar las grabaciones en las maquinas parlantes.®

En el seno del Ateneo de la Juventud surgi6 un tipo de intelectual interesado en los
asuntos musicales. La evaluacion critica de la musica en conferencias y colaboraciones
periodisticas: las resefias de los conciertos Luis G. Urbina, los hermanos Henriquez Urena,
Alba Herrera y Ogazon se pueden leer en los distintos periddicos de la época previa al
movimiento revolucionario. Sin duda, sus agencias musico-literarias se derivaron de la
formacion personal de la musica y las letras. La pertenencia a una clase media y la
sociabilidad en el Ateneo de México fueron elementos de validacion de un capital cultural y
sensibilidad musical en el campo intelectual. Los perfiles de estos agentes se identifican, por
un lado, con la capacidad creadora, y por el otro, con la produccidn literaria en la necesidad
de expresion de su pensamiento estético mediante el conocimiento de la historia, asi como
de su propia actualidad. En este sentido, en los contenidos musicales de las revistas a
principios del siglo XX se vislumbra una combinacion entre el periodismo y la literatura

modernista.

En términos de Bourdieu, el concepto de habitus atribuido aqui a las conferencias y
la publicacion de revistas como medio de la participacion intelectual en la esfera publica
favorecieron la critica musical de la musica en México. Por lo anterior, entre revistas y

conferencias los miembros del Ateneo de la Juventud se desenvolvian como peces en el agua.

36 Francisco Fernando Eslava Estrada, (coord.), Los surcos de la memoria. Maquinas parlantes y grabaciones
comerciales en el México porfiriano, Secretaria de Cultura/Fonoteca Nacional/Universidad Nacional Autonoma
de México/Faculta de Musica, México, 2023.
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La participacion colectiva no se limit6 a las posibilidades del campo artistico, sino también
con otras las alianzas del campo de poder politico y econdmico representados en las empresas
editoriales cuya influencia permeo en los distintos ambitos sociales y culturales, con ello se

construyeron redes de colaboracion con fines especificos dentro del campo musical.
Entre revistas y conferencias: la musica y la vida intelectual en el Ateneo de México

El vasto nimero de revistas que poblaron los estantes de librerias y kioscos de las principales
ciudades mexicanas cubrieron una diversidad tematica amplia en cuanto al mundo del arte.
Los contenidos musicales, sin embargo, no fueron exclusivos de las revistas especializadas
en este arte, aparecieron también en las revistas culturales y en los periddicos. Los géneros
literarios con los que aparece dicha informacion casi siempre son los mismos; entre estos se
encuentra la cronica — de Teatro y Opera —, la resefia historica o el articulo de actualidad
musical — en su gran mayoria sobre musica clasica europea —, la biografia de grandes
compositores, las noticias o anuncios de conciertos y la publicidad de articulos musicales.
Los contenidos literarios estaban siempre acompafiados por elementos visuales como

partituras, fotografias y grabados.

La revista literaria Savia Moderna Revista Mensual de Arte fue, como afirma Alvaro
Matute, uno de los mas claros antecedentes de la conformacion del Ateneo de la Juventud,
por lo tanto, partimos desde este punto en la constelaciéon que forman las distintas revistas
del orbe. Fue fundada en 1906 por el abogado Alfonso Cravioto (1883-1955) quien se
intereso por impulsar a los jovenes escritores y artistas radicados en la Ciudad de México. Al
afo siguiente, en 1907, por iniciativa del arquitecto Jesus T. Acevedo (1882-1918) se

inauguraron los ciclos de “La Sociedad de Conferencias™>’

y con ello se logro consolidar una
comunidad intelectual alternativa a los ideales del grupo dominante, mejor conocido como
los Cientificos, integrantes de la clase gobernante porfiriana hasta sus ultimos dias. Dos afios
después, en octubre de 1909, se formalizé la asociacion civil Ateneo de la Juventud con
registro ante notario publico, y para 1912, con José Vasconcelos a la cabeza, se le cambio el

nombre por Ateneo de México.

37 Originalmente llamada Sociedad de Conferencias y Conciertos, Garcia Morales, £/ Ateneo, 48, 63.



32

Una vez iniciado el episodio de la Revoluciéon en México, el grupo resistio
parcialmente — con algunos miembros en el exilio — hasta los primeros meses de 1914. Sus
integrantes se disgregaron ante el desconcierto que suscitd el conflicto armado entre las
diferentes facciones que se disputaban el control politico de México. Motivo de este
desenlace fue la toma de posturas politicas diversas por parte quienes fueron los integrantes
del Ateneo de México: primero con la figura del Apostol de la democracia, Francisco L.
Madero; después la del usurpador Victoriano Huerta®® y para el final de la Década Armada
surgieron los adeptos a Venustiano Carranza. Para la década de 1920, el gobierno
posrevolucionario de Alvaro Obregoén realizo la mayor inversion en materia cultural® y por
lo tanto arropd a un buen numero de artistas e intelectuales provenientes del Ateneo. Pero
volvamos a la primera década del siglo XX y estudiemos el papel que jug6 la revista Savia

Moderna como plataforma del campo intelectual.

En palabras del historiador Alvaro Matute, Savia Moderna “fue la primera expresion
de la que llegaria a ser la generacion del Ateneo”.*’ En ese contexto, ;cual es su importancia
en cuanto a la critica musical? Su numero inaugural fue publicado en marzo de 1906 y el
ultimo en julio de ese mismo afio, por lo que contd solamente con cinco niimeros; pero a
pesar de su corta duracion su impacto fue significativo en el ambito de las letras mexicanas
por su caracter renovador. Sin duda, Savia Moderna se distingui6 por la novedad de las
colaboraciones en los textos, asi como en los grabados, pero mas alin por la integracion de
las voces de la juventud intelectual que congregaba en este medio y encontraban en €l una
via de expresion a sus inquietudes artisticas. Participaron en ella veintitrés miembros
ateneistas que en su mayoria formaba parte de la generacion que el historiador Luis Gonzalez

denominé “los revolucionarios.”*!

38 Alvaro Matute, EI Ateneo de México, Fondo de Cultura Economica, México, 1999. 11-12.

39 Mary Kay Vaughan, “Transnational Processes and the Rise and Fall of the Mexican Cultural State: Notes
from the Past” en Gilbert Joseph, Anne Rubenstein y Eric Zolov (Eds.) Fragments of a Golden Age The
Politics of Culture in México Since 1940, Duke University Press, 2001,473.

40 Alvaro Matute, El Ateneo..., 11.

4 Alvaro Matute, El Ateneo..., 17; Luis Gonzalez, “Los artifices del Cardenismo”, en Historia de la
Revolucion Mexicana 1934 — 1940, Vol. 14., 1979; La ronda de las generaciones, SEP/Cultura, México,
1984. La direccién de publicacion estuvo a cargo dos hombres del campo literario Alfonso Cravioto (1884 —
1955) y Luis Castillo Ledon (1879 — 1944); José Maria Sierra (s.f.) fungié como secretario de redaccion de
quien solamente sabemos fue reemplazado de su puesto por Pedro Henriquez Urefia en los ultimos dos
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La suma de la némina contabilizada por Alvaro Matute*> da como resultado veinte
individuos, sin embargo, en esta lista se omiten las participaciones de Max Henriquez Urefia
(1885-1968), hermano de Pedro, quien firmo6 un articulo de la edicion correspondiente a
junio.** La misma situacion con el poeta Luis G. Urbina (1864-1934) de quien se publico, en
el primer nimero, un fragmento poético de su caligrafia en la “Seccion de autografos”,** en
este caso aunque los editores solo hayan tomado la imagen del texto de Urbina, su
importancia dentro del grupo es relevante. Fue uno de los representantes de mayor edad en
el grupo quien para ese entonces rebasaba los cuarenta afios y contaba con una notable
trayectoria como poeta. En la otra cara de la moneda, un joven Alfonso Reyes (1889-1959)
de diecisiete afios, colabord con unos versos para la revista.* Se suma asi la participacion de
estos tres célebres literatos a la lista ofrecida por Matute. Otro dato capta nuestra atencion, el
nombre del compositor y activista de izquierda Jos¢ Pomar (1880-1961) también aparece en
la lista de redactores en presentacion de la primera pagina, aunque este no perteneciod

formalmente al grupo del Ateneo, pero su nombramiento lo encontramos cercano al grupo.*®

Con su texto inaugural “En el Umbral”, el comité de la redaccion de Savia Moderna
presenta el proyecto de la revista con las siguientes palabras: “Al iniciar una labor como la
nuestra, amplia de libertad, bella de juventud, y excelsa de arte, huelga toda frase que revele
programa, y todo pensamiento sospechoso de sectarismo [...] El arte es vasto, dentro de ¢l

2947

cabremos todos”’. Con estas lineas que asemejan un manifiesto, Savia Moderna se

reivindica con el arte y la ideologia moderna; inicia asi un nuevo siglo para las letras en

numeros y Evaristo Guillén (s.f.) es nombrado como el administrador. Entre los colaboradores estan Jesus T.
Acevedo (1882-1918), Roberto Argiielles Bringas (1875-1915), Antonio Caso Jr.(1883-1946), Eduardo Colin
(1880-1945), Marcelino Davalos (1871-1923), Jorge Enciso (1879-1969) , Nemesio Garcia Naranjo (1883-
1962), Ricardo Gomez Robelo (1884-1924), Pedro Henriquez Ureiia (1884-1946), Saturnino Herran (1887-
1918), Rafael Lopez (1873-1943), Enrique Juan Palacios(1881-1953), Manuel de la Parra (1878-1930), Diego
Rivera (1886-1957), Francisco de la Torre (1883-1943), Rubén Valenti (1879-1915), Emilio Valenzuela
(1884-1947) y Angel Zarraga (1886-1946). Las fechas de nacimiento revelan que el promedio de edad era de
veinticinco afios.

42 Matute, El Ateneo. .., 28-35.

4 Savia Moderna, T. 1, nim. 4, junio, 1906, 240-249.

4 Luis G. Urbina, “De mi libro vida y muerte” Savia Moderna, T. 1, nim. 1, 6.

4 Alfonso Reyes, “Mercenario” Savia Moderna, T. 1, nim. 3, 184.

46 Sobre la vida y obra de José Pomar ver Maby Mufioz Hénonin, “José Pomar y su musica para piano: una
aproximacion a la obra a al compositor”, Tesis de Maestria, Universidad Nacional Autonoma de México,
2016.

47 “En el Umbral”, Savia Moderna, n.° 1, tomo 1 (marzo), 1906, p. 1.
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Meéxico. Esta voluntad de renovacion consistidé en dejar atras las estructuras ideologicas
provenientes del pensamiento occidental decimononico, cristalizado en la filosofia positivista
de Augusto Comte, importada a México por su discipulo Gabino Barreda y que ya habia

caido en crisis en aquella primera década del siglo XX.

En cambio, “el modernismo literario y el antipositivismo filos6fico —escribio Alfonso
Garcia Morales — eran interpretados por muchos intelectuales de la época como
manifestaciones de una misma tendencia histérica general.”*® Se trata, en esencia, de un
proceso sintomético que marcaba el final de La Belle Epoque (1871-1914) con el que los
modernistas “rechazaron toda expresion fAcil, ordinaria, vulgar’.** De esta manera, la
expresion artistica que padecia de anquilosamiento experimentd un cambio de mentalidad la
cual implico nuevos retos para los agentes intelectuales en la construccion de una nacién mas

equitativa y que tomara en cuenta las voces de una juventud de la clase media.

Los contenidos musicales de Savia Moderna aluden principalmente a los aspectos
estéticos de este arte. El grabado de la portada del primer nimero de la revista de autoria de
Diego Rivera®® se aprecia una mujer con un arpa como simbolo de la musa Euterpe;’!
también, en la seccidn a cargo de José G. Gamboa (s/f) “Crdonica General” se rumorea acerca
de la visita a México de una compatiia de 6pera con la produccion de “Siberia” del compositor
Umberto Giordano (1867-1948)2; en este mismo niimero, se da cuenta del deceso del
compositor espafiol Fernandez Caballero.’® En el segundo ntimero encontramos con el titulo
“Siluetas musicales” un texto de Manuel M. Bermejo sobre el pianista y educador Carlos J.

Meneses;>* se publicé la fotografia de la cantante Srita. Elena Marin.> La crénica de la pluma

48 Garcia Morales, El Ateneo de México..., 3.

4 Eduardo Flores Aguirre, “Impresiones cinco series de piezas para piano solo (ca. 1922-1927) de José F.
Vasquez: ejemplos de impresionismo musical mexicano” Tesis de Maestria, Universidad Nacional Auténoma
de México, 2019, 35.

30 Francisco Monterde, tomado de “Presentacion” Savia Moderna 1906, Nosotros 1912-1914, 12.

31 Savia Moderna, afio 1, n°1, 1906, 1.

52 El texto hace mencidn del autor de la 6pera Andrea Chenier” y “La Cabrera”, Savia Moderna, afo 1, n°1,
1906, 38-39.

33 Manuel Fernandez Caballero (1835-1906) figura del teatro lirico espafiol de la segunda mitad del siglo
XIX, autor de las zarzuelas “Dos princesas”, “Gigantes y Cabezudos” y “El Cabo Primero”.

54 Savia Moderna, afio 1,n°2, 1906, 97-99.

3 Savia Moderna, afio 1, n°2, 1906, 104.
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de Pedro Henriquez Urefia aparece en el cuarto nimero, el dominicano report6 los conciertos
de la Srita. Ana Maria Charles y Sanchez (1888-1947) acompafiada de la orquesta del
Conservatorio Nacional dirigida por la elogiada batuta de Julian Carrillo, a quien califica de
“eminente maestro”’; este mismo agente coment6 el concierto sinfonico dirigido por Meneses
en el Teatro Arbeu con la participacion del coro del Conservatorio y finalmente en la seccion
de Opera da cuenta de la Compaiiia Lambardi.>® En el quinto y wltimo niimero Henriquez
Urena vuelve con una critica profunda sobre la musica de Anton Bruckner, Richard Strauss
y el modernismo en Espafia;>’ también encontramos una nutrida cronica de conciertos en la
cual vuelve a figurar Meneses en la direccion de un repertorio casi exclusivo de compositores
europeos (Beethoven, Wagner, Massenet, Chopin) con excepcion de algunas composiciones
del mexicano Felipe Villanueva (1862-1893) y de un concierto en donde se ejecutaron

composiciones de Ricardo Castro (1864-1907) en el Teatro del Conservatorio.’®

Sin embargo, esta revista tuvo una mayor injerencia en el campo de la pintura. Un
conocido concurso en esta disciplina fue organizado por Savia Moderna con la ayuda de
Gerardo Murillo conocido también como Dr. Atl (1875-1964) quien por cierto ofrecid una
conferencia para la inauguracion.’® Este evento congregd a destacadas personalidades del
arte, los pintores Saturnino Herran, Jorge Enciso (1879-1969), Joaquin Causell (1866-1935)
y Diego Rivera fueron algunos de los protagonistas,*® este tltimo incluso habia montado su
taller en las instalaciones de la revista ubicadas en el sexto piso del edificio La Palestina,
ubicado en la esquina Avenida 5 de Mayo, num. 88, despacho 32 y la calle Vergara.®!
Ademas, asistieron personalidades del ambito politico como el Ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes, Justo Sierra (1848-1912) y Ezequiel A. Chavez (1968-1946)

subsecretario de la misma institucion.®?

56 Pedro Henriquez Urefia, “Teatros, conciertos y dpera” Savia Moderna, afio 1, n°5, 1906, 254-258.
57 Pedro Henriquez Urefia, Savia Moderna, afio 1, n°5, 1906303-307.

38 Savia Moderna, afio 1, n°5, 1906, 316-320.

3 Savia Moderna, afio 1, n°3, 1906, 137.

60 Elisa Garcia Barragan, “El Ateneo de la Juventud”, 74-75.

1 Savia Moderna, n.°1, 1906.

62 Roberto Argiielles Bringas, Savia Moderna, n.°1, 1906, 138.
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Sin embargo, Savia Moderna contiene valiosa informacion relativa a otras revistas
culturales y de musica que circulaban en el pais. En el articulo “Revista de Revistas
Mexicanas” (que no se debe confundir con la revista de nombre similar) del primer numero,
se ofrece un panorama con las descripciones de otras publicaciones. Con ello nos percatamos
de un entorno dindmico de circulacién y consumo de revistas en México a cuatro afios del

final del mandato del régimen porfiriano:

En el momento de aparecer Savia Moderna, nétese en todo el pais un inusitado
movimiento intelectual, que se traduce por el surgimiento constante de una multitud de
revistas y magazines de los més variados caracteres, que vienen a aumentar de modo
considerable el reducido numero de las publicaciones literarias que regularmente hemos
tenido desde que México empez6 a ser pueblo pensador.®

Con el fragmento anterior percibimos la produccion de revistas en el habitus intelectual de
este y otros colectivos. Se nos presenta una parte de la constelacion de publicaciones que
aparecieron y desaparecieron como cuerpos celestes cuya luz nos llega hasta la actualidad.
Asi, para los editores de Savia Moderna, el capital cultural en las revistas cumplia con la
intension de elevar la condicion de la poblacidon mexicana a la de “pueblo pensador”. Para
darnos una idea, segiin datos proporcionados por la investigadora Beatriz Hernandez
Gutiérrez “alrededor de 477 periddicos estaban registrados como articulos de segunda

64

categoria”” en la Direccion de Correos, en las postrimerias del Porfiriato, nimero que

disminuyd notablemente durante la Década Armada de la Revolucion mexicana.

En el mencionado articulo se resefan las siguientes revistas, entre ellas de tipo
cultural, literario y musical: Revista Moderna, El Mundo Ilustrado, Artes y Letras Revista,
El Tiempo Ilustrado, Arpegios, La Provincia, Artes y Letras, Revista Critica, El Arte Musical,
Boletin de la Biblioteca Nacional, Revista Positiva, Alma, Anales del Museo Nacional,
Boletin de la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, La Mujer Mexicana, La
Actualidad y La Gaceta.®® Desde este observatorio nos percatamos que los nombres de estas

publicaciones nos indican la amplia variedad y oferta tematica de las revistas dirigidas a los

03 Savia Moderna, n.°1, 1906, 68-70.

%4 Beatriz Hernandez Gutiérrez, Los cronistas musicales a través de las pdginas de El Universal llustrado y
Revista de Revistas, 60.

5 Savia Moderna, n.°1, 1906, 68.
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diversos intereses y sectores de la cultura en México e incluso en otros lugares con lectores

de lengua espaiiola.

Las revistas culturales fueron los formatos de lectura mas recurrentes portabilidad,
ademas de su variedad tematica. En su gran mayoria fueron producidas en la capital de la
Republica, con excepcion de La Provincia, de Aguascalientes; una de las homénimas: Artes
y Letras de Mérida; sobre la Revista Critica se menciona que fue Veracruz el lugar donde
radicaron sus directores Arturo R. Carricarte, de origen cubano y Pedro Henriquez Urefia.®
De las publicaciones anteriormente nombradas, la Revista Moderna de México tuvo un

alcance como ninguna otra en el ambito literario y cultural en Hispanoamérica durante el

siglo entrante.

Para esos afios la Revista Moderna pasaba por su segunda etapa. Desde 1903 su
nombre completo se habia extendido a Revista Moderna de México. Magazine mensual
politico, cientifico, literario y de actualidad. En la resena de Savia Moderna se le destaco
por estar “a la cabeza de los impresos por entregas periddicas. Desde su fundacion, que data
del afio 1898, ha sido, es y seguira siendo [hasta 1911] el porta-estandarte del intelectivismo
latino-americano.”®” En distintas ocasiones la Revista Moderna se autodefinid con
grandilocuencia, una de éstas fue en enero de 1906; se lee en la nota editorial: “sigue siendo,
en manos de Jests E. Valenzuela, la publicacion literaria mas culta de cuantas ven la luz en
esta metropoli.”®® Los artistas Julio Ruelas (1870-1907) y de Roberto Montenegro (1887-
1968) adornaron sus paginas con ilustraciones y plasmaron imagenes que complementaron
la idea del modernismo al publico lector.®” En la segunda administracion, desde 1903, se

sumo a la codireccion el poeta Amado Nervo (1870-1919) y el periodista Jesus Urueta.’”®

% Fernando Curiel Defossé, La Revuelta Interpretacion del Ateneo de la Juventud (1906-1929), México:
Universidad Nacional Autonoma de México, Centro de Estudios Literarios, Instituto de Investigaciones
Filologicas, 1998., 81.

7 Savia Moderna, n.°1, 1906, 68.

8 Revista Moderna, (enero) 1906, 319.

% Pablo Ricardo Silva Guadarrama EI Ensuefio. Seleccién de Ilustraciones de Julio Ruelas en la Revista
Moderna de 1898 a 1907. Editorial Vulpes, México, 2021, 15.

70 Otros colaboradores fueron Pedro Henriquez Urefia, Efrén Rebolledo (1877-1929), Salvador Diaz Mirén
(1853-1928) y Rubén M. Campos (1876-1945), solo por nombrar algunos.
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Sobre la relacion entre estas dos publicaciones, la investigadora Elisa Barragan ha
propuesto que Savia Moderna fue “como una especie de prolongacion y no, de la Revista
Moderna”. En tono de aclaracion afiade al enunciado anterior “y digo, prolongacion, porque
algunos modernistas colaboraron en ella.”’! Tampoco se puede hablar de una prolongacion
real dada la brevedad de una revista cuya produccion fue solo de cinco nimeros. No obstante,
como expreso el poeta Rafael Lopez, en sentido figurado “Algunas aves comenzaron alli a
cantar,”’? Prolongacion o no, lo mas importante es la estrecha relacion entre los agentes de
ambas publicaciones ya sea por su participacion en el campo intelectual y la formacion de

una red de colaboracion en el ambito de las letras mexicanas e hispanoamericanas.

Otra publicacion referida en el articulo sobre revistas es el semanario EI Mundo
1lustrado (1894-1914) es la revista que dirigio6 el poeta Luis G. Urbina. Su fundador fue el
periodista y empresario Rafael Reyes Spindola (1860-1922) quien ademas era propietario del
diario El Imparcial de cobertura nacional y quien fue favorecido por el gobierno del General
Porfirio Diaz; ademas este importante diario se caracterizd por su auspicio a los asuntos
culturales, donde la musica tuvo una importancia considerable, como afirma la investigadora
Beatriz Herndndez Gutiérrez.”® Asimismo, la publicacion quincenal EI Tiempo Ilustrado tuvo
su inicio el 5 de julio de 1891 por el auspicio de Victoriano Agiieros de la Portilla (1854-
1911).7

Ambos magacines se caracterizaron por la abundancia de imagenes y contenidos al
incluir fotografias, grabados, caricaturas, publicidad y anuncios publicitarios de diversos
productos lo cual explica el adjetivo ilustrado como parte de sus titulos. En la misma linea,
aparecid La Semana Illustrada, en 1910, por parte de la Compafiia Editorial “Arte y Letras,
S.A. bajo la direccion de Ernesto Chavero (1874-1921). El empleo de las portadas a color y

la calidad y cantidad de fotografias y grabados fue notable. Llama la atencién que, debido a

"I Elisa Garcia Barragéan, “El Ateneo de la Juventud: significado historico y cultural” en Saturnino Herrdn
Jornadas Homenaje, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM, 1989, 68.

72 Rafael Lopez, tomado de Alfonso Reyes, Pasado inmediato y otros ensayos, México: El Colegio de
México, 1941, tomado de “Presentacion” en Savia Moderna 1096, Nosotros 1912-1914, Edicion facsimilar
(libro electronico), México: Fondo de Cultura Econémica, 2018, 9.

73 Hernandez Gutiérrez, 61.

% Su nombre completo fue El Tiempo Ilustrado. Revista Universal de actualidades para la familia. (1891-
1912).
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la cantidad de las imagenes (grabados y fotografias), estos impresos podian ser interesantes

incluso para la poblacion analfabeta.

Las revistas culturales se avocaron a notificar principalmente los temas de actualidad:
acontecimientos diversos tanto de la ciudad capital como de los estados de la Republica y de
paises del extranjero, no solamente de Europa y Estados Unidos, sino también de muchos
otros paises del continente, asi como de Asia y Africa, en menor medida. Por ejemplo, la
cobertura de la Gran Guerra ocup6 numerosas paginas, con ello, dirigian su interés al &mbito
de la geopolitica internacional. Otra de las particularidades guarda relacion con las tematicas
de las conmemoraciones nacionales en los actos protocolarios, y del calendario litirgico, en
el ambito religioso. También se destinaba una buena parte de los contenidos hacia el publico
femenino al cual era dirigida gran parte de la publicidad: articulos para el hogar, secciones
de la moda y recetas de cocina. En sintesis, la variedad tematica de los contenidos abarcod
asuntos de lo social, lo econdémico, lo politico, lo cientifico, lo artistico-cultural y lo
deportivo. Las partes complementarias incluyeron obituarios, concursos y modos de combatir

el ocio mediante chistes, acertijos, crucigramas, sopas de letras y datos curiosos.

Por otro lado, las revistas especializadas en musica siguieron, fielmente, programas
canonicos de la musica europea, muchas veces la informacion provenia de revistas francesas,
inglesas y norteamericanas. De las revistas musicales resefiadas en Savia Moderna destaca
en primer lugar El Arte Musical;”® su oferta tematica consistié en “biografias de musicos
extranjeros en boga y de musicos nuestros que son algunos notables: resefia y comenta los
éxitos de los primeros teatros del mundo; ofrece sabios preceptos a los que se inician en el
arte, y completa sus ediciones con varias paginas de musica impresa.”’® En esta revista
especializada en musica se registraron algunos de los acontecimientos de la vida musical en
México, se ofrecid a los lectores cronicas de Operas, operetas y zarzuelas, conciertos y

recitales de musica instrumental y orquestal; también, articulos de educacion musical,

5 El Arte Musical. Revista Social Ilustrada (1904 a 1909) publicacion mensual dirigida por Manuel
Larranaga Portugal (1868 — 1919) y Luis G. Jorda (1869 — 1951), editor propietario y fundador: Aurelio
Cadena y Marin, fue impresa en el taller de litografia y tipografia “La Europea”, Olivia Moreno, Una
cultura..., 69.

76 Savia Moderna, “Revista de Revistas...”, p. 69.
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historia, biografias, cuentos y poemas alegoricos a la musica, ensayos sobre estudios estéticos

y de la teoria del arte. Siempre con una perspectiva de superioridad musical europea.

En sus paginas podemos evidenciar — ademas de la calidad de sus grabados —, que se
trata de una publicacion con caracter cosmopolita dirigida a los lectores de las clases
acomodadas economicamente: un publico refinado y educado en “las buenas costumbres” de
la época. No podia faltar en E/ Arte Musical la seccion de mujeres cuyo contenido se
vislumbra mas bien como una guia moral y de comportamiento femenino y no estrictamente
de informacion musical. Tanto en la publicidad como en la seccion titulada “Para las damas”
se da cuenta de algunos temas que nada tienen que ver con la musica: recetas de comida,

productos de belleza, tendencias de moda europea, consejos de salud, entre otros.

En la edicion del mes de octubre de 1907, la revista El Arte Musical cambi6 su nombre
por el de El Arte. Revista Musical y Literaria. Para nuestra sorpresa, en este nimero aparece
un articulo titulado “La critica musical”. Tomamos el siguiente fragmento con la intencion
de conocer las opiniones como ejercicio de enunciacion en cuanto a este concepto y objeto

de estudio de la presente investigacion:

Pocas cosas hay que debieran tomarse tan en serio como la critica musical, y, sin
embargo, muy rara vez la vemos ejercida con seriedad y de modo razonable. [...]
(Qué seria el dia de mafiana la historia de nuestro arte si el tiempo no se encargara de
arrumbar tanta hojarasca al cesto de los papeles inttiles? [...] Para llegar al resultado
apetecido en la educacion artistica, es preciso ejercer la critica con arreglo a las mas
honradas convicciones; como verdadero sacerdocio del arte. Sin desviarse a la
derecha ni a la izquierda por consideraciones extrafias al arte mismo, y a las leyes de
la santa y racional estética. Pero ;son conocidas esas leyes estéticas en que podamos
cimentar nuestros juicios? Mejor que la denominacion de popular cuadra la de vulgar
a la critica ejercida por las muchedumbres [...] No hay cosa mas expuesta a error que
el dar por bueno, en materia de musica, lo que aplaude el vulgo...”’

Sobre la cita anterior, retomamos la pregunta “;son conocidas esas leyes estéticas en que
podamos cimentar nuestros juicios?” La critica vulgar de las muchedumbres, opuesta a una
critica mas exclusiva y elitista indica la mentalidad reinante de la época y de las aspiraciones

de clase a la cual iba dirigida esta publicacion. Estas son algunas de las posturas del debate

" Fr. E de U., “La critica musical” EI Arte. Revista Musical y Literaria, tomo IV, nam. 10, 1907, 5.
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en torno a la identidad nacional en México en su constante proceso de cambio. La ideologia
basada en la estética porfiriana, como se muestra en las tltimas lineas de la cita, modelaba a
las voces de criticos mediante una distincion de clase social, haciendo un lado las

manifestaciones populares.

En cuanto a la nomina de colaboradores de E/ Arte Musical escribieron para esta
revista las plumas de Gustavo E. Campa (1863-1934), Carlos J. Meneses (1863-1929),
Ernesto Elorduy (1854-1913), Rafael J. Tello (1872-1946), Miguel Lerdo de Tejada (1869-
1941), Pedro Valdez Fraga (1864-1943), Luis Gonzélez Obregon (1865-1938) y Heriberto
Frias (1870-1925). Este grupo de musicos y literatos fueron cercanos al campo de poder del
régimen porfiriano, ocuparon puestos directivos en las instituciones culturales como el
Conservatorio Nacional. Con excepcion de Lerdo de Tejada, se genero entre estos musicos
la orientacion hacia “francesismo” como una nueva tendencia, en contraposicion del
“italianismo” que habia dominado la mayor parte del siglo XIX. La corriente francesista de
la musica en México encuentra su paralelismo musical en el modernismo literario de la

Revista Moderna.

En su trabajo de tesis, Gabriela Martinez Dorantes ubica al compositor Gustavo E.
Campa como el promotor del modernismo musical francés en México y a Melesio Morales,
quien previamente fuera maestro del primero, como el principal representante del estilo
italiano desde las ultimas décadas del siglo XIX. El trabajo de Martinez aborda las
controversias entre estos dos personajes y la disputa por acceder al puesto de director del
Conservatorio Nacional de Musica’® como la joya mas preciada de la corona en el ambito
institucional de la musica en México. Los compositores identificados con el estilo francés
son conocidos como el Grupo de los Seis, integrado por Juan Herndndez Acevedo (1862-
1894), Felipe Villanueva (1862-1893), Carlos J. Meneses, Ignacio Quesadas (s.f.), Ricardo
Castro y el lider del grupo, Gustavo E. Campa. Si bien este grupo realiz6 esfuerzos concretos
para introducir un estilo diferente en la composicion musical del pais, no es posible hablar

de una integracion a la que se pudiera atribuir caracteristicas estéticas del arte musical

78 Gabriela Martinez Dorantes, “Gustavo E. Campa: promotor del modernismo musical en México (1883-
1908)” Tesis de Maestria, Universidad Autéonoma de Querétaro, 2023.
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mexicano. Las producciones de musica vernacula no eran consideradas artisticas, sino como
un mero fendémeno de entretenimiento vulgar de las clases bajas y acompafiamiento de la
danza. Indistintamente del bando u orientacion al que pertenecieran, para la gran mayoria de
los compositores de la tradicion del siglo XIX la 6pera fue la maxima demostracion de

musicalidad.

Cabe mencionar que Gustavo E. Campa logréd posicionarse en el ambito
hispanoamericano de la critica musical desde finales del siglo XIX. En el prologo de su libro
Criticas Musicales (1911), el compositor espafiol Felipe Pedrell (1841-1922), director de la
revista [lustracion Musical Hispano—Americana, recordd que Campa habia empezado a
colaborar con su publicacion desde sus inicios.”” Ignoramos el motivo por el cual se omite

%% - no debe

en Savia Moderna la revista musical dirigida por Campa, es decir Gaceta Musica
confundirse con la publicacion homoénima surgida en 1928 en Paris la cual fue dirigida por
Manuel M. Ponce y que abordaremos en el tercer capitulo de este trabajo — que habia sido
hasta ese momento — la revista musical més longeva del pais, publicada de 1898 a 1914.
Martinez apunta que dicha publicacion quincenal “promovia el modernismo musical en todos
sus aspectos, al contener articulos y criticas sobre obras y compositores.”;®! cont6 asimismo
con las colaboraciones de Amado Nervo y Rubén M. Campos, el nombre de este ultimo
aparecio como codirector de la mencionada publicacion en una mencién del diario La Voz de

Meéxico en 1907.%2

En 1937, Manuel M. Ponce recordaria al maestro Campa con motivo de su tercer
aniversario luctuoso en la revista Cultura Musical:
...una vida consagrada a la musica, tanto a la composicion, como a la ensefianza y a la

critica [...] En sus escritos, Campa sabe adunar la solidez de su cultura a la correccién
del lenguaje, la profundidad del comentario técnico a la amenidad de los pasajes

7 En la revista Iustraciéon Musical Hispano-Americana dice Pedrell escribieron los musicos mexicanos
siguientes: Ricardo de Castro, Felipe Villanueva, Ramirez Tello, Carrasco, Melesio Morales, Julio Ituarte,
Riva Toledano, Aguirre. También menciona la colaboracion de artistas cubanos, puertorriquenos,
dominicanos y uruguayos. Felipe Pedrell, “Breve Proemio” en Campa, Gustavo E., Criticas Musicales, Paris:
Libreria de Paul Ollendorf, 1911. VII y VIII.

80 Al momento de esta investigacion no se ha logrado ubicar ejemplares de Gaceta Musical dirigida por
Gustavo E. Campa que estén disponibles en los acervos publicos mexicanos.

81 Gabriela Martinez, 54; Beatriz Hernandez, “Los cronistas musicales...”, 63.

82 Gabriela Martinez, 140.
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descriptivos o biograficos. Su prosa es interesante y facil, sin egolatrias pedantescas,
sin deficiencias mal encubiertas por vana palabreria, enriquecida siempre por
constantes lecturas, por continuados estudios y observaciones.”®?

De regreso a Savia Moderna — la revista de arte y literatura que reunié a una buena
parte de quienes a la postre formaron el Ateneo de la Juventud y la cual ha sido nuestro punto
de partida para aproximarnos a la edicion revisteril en México de inicios del siglo pasado —
hemos de reconocer que la musica no fue uno de los temas centrales. Tampoco encontraremos
una revista musical auspiciada por este grupo intelectual, pues se interés era mdas bien
literario. La reflexion sobre cuestiones musicales tuvo lugar en famosas conferencias
organizadas por estos agentes en donde se complementaron los programas con actos
musicales; no es gratuito el nombre de “La Sociedad de Conferencias y Conciertos”, este
ultimo aspecto menos atendido en la historiografia de los actos publicos del Ateneo de

México.

La Sociedad de Conferencias y Conciertos surgi6 en 1907 y fueron impulsadas por el
arquitecto Jesus T. Acevedo. Estas reuniones dieron origen a la consolidacion del grupo y
mediante formas de sociabilidad intelectual que permitieron la cohesion de ideas por parte
de los miembros participantes. Alvaro Matute habla sobre la importancia de la conferencia
como acto publico, ya que ésta “...se convertia en un instrumento de comunicacion cultural
a través del cual se acercaba un grupo de jovenes informados a un publico virtualmente

interesado en ponerse al dia en cuestiones filosoficas, estéticas y literarias...”

Los temas en las sesiones de las ponencias fueron la filosofia, la ciencia y el arte.
Destac la literatura, aunque no se ignord la pintura, ni la arquitectura, ni la musica. En 1908,
ésta ultima motivo el contenido de la ponencia de Pedro Henriquez Urefia quien habl6 sobre
“La influencia de Chopin en la musica moderna”. Este importante intelectual dominicano,

quien al igual que su hermano Max, no fue precisamente recordado por su perfil de critico

8 M. M. Ponce, “El Maestro Campa” en Cultura Musical, Vol. 1., nim. 11, septiembre 1937, pp. 21-23.
8 Alvaro Matute, EI Ateneo de México, 13.
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musical, aunque si se revisa su trayectoria de humanista, es posible saber que este arte no le

fue indiferente.®’

En su libro, como ya se comentd, Alvaro Matute presenta una lista nominal de todas
y todos los integrantes de la asociacion del Ateneo de México, los nombres vienen
acompaiiados con sus fechas vitalicias y sus profesiones. Segun este cuadro informativo el
grupo de intelectuales contd con tres integrantes relacionados directamente con la musica:
Alba Herrera y Ogazon, Carlos Lozano y Manuel M. Ponce; aunque no hay que perder de
vista a Maria Enriqueta Camarillo y Roa, quien si aparece en la lista, pero su profesion es
omitida por Matute. En la actualidad, es sabido que esta mujer cultivo no sélo las letras, sino
también la msica y la pintura.®® Juan S. Garrido relata que fue una buena pianista y en 1901
“...vio publicadas dos danzas suyas tituladas Inés y Hortensia. Ignoramos la razoén por la
cual Maria Enriqueta dejé de componer, pues estas dos danzas son excelente muestra de una
fina inspiracion.”®” Camarillo, al igual que Alba Herrera, estudié en el Conservatorio
Nacional de Musica. Por lo anterior, las Unicas dos mujeres que pertenecieron al Ateneo de
México tuvieron formacion musical y posteriormente se desarrollaron en las letras y
colaboraron para distintos periodicos y revistas, es decir participaron activamente en la vida

publica, dominada como es sabido por el control masculino.

Sobre Carlos Lozano E. (1888-1918), poco se ha podido rastrear sobre €l; Alfonso
Reyes lo menciond como su compaiiero de viaje en el vapor hacia Europa en 1913.%% Con
excepcion de Lozano y Camarillo, Alba Herrera y Ogazon y Manuel M. Ponce fueron figuras
sefieras en la critica musical de inicios del siglo XX. Se infiere que el clima académico en
donde se desenvolvieron favoreci6 su pensamiento critico sobre el fendmeno musical.
Ambos dictaron conferencias sobre este arte en el afio de 1913, como afirma la investigacion

de Alfonso Garcia Morales, sobre lo cual comenta que el 24 de enero en el recinto conocido

85 “En los escenarios neoyorkinos descubri6 la misica, la Opera y el teatro que dan tema a muchos de sus
articulos juveniles.” Garcia Morales, p. 23.

86 Maria Enriqueta Camarillo y Roa (1872-1968) artista, pianista y compositora mexicana fue escritora en los
géneros de poesia, novela, dramaturgia y traduccion; estuvo nominada el premio Nobel de literatura en 1951;
sobrina del escritor Jos¢ Maria Roa Barcena.

87 Juan S. Garrido, Historia de la Musica Popular en México, México: Editorial Extemporaneos, 1981,

8 Alfonso Reyes, Diario, 1911-1930, Guanajuato: Universidad de Guanajuato, 1968.
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como el Orfeoén Popular, Alba Herrera y Ogazén present6 “La Musica y sus condiciones en

México™®, aunque no especifica el autor si la disertacion de esta mujer se presenté como
parte de la Sociedad de Conferencias o por una instancia cultural distinta. En cambio, si se

reportd su ejecucion al piano como parte de los programas del Ateneo.

Al término de aquel violento 1913 se llevo a cabo en la capital mexicana la disertacion
de Manuel M. Ponce titulada “La Cancién Mexicana” en la Libreria General de Enrique del
Moral como parte del ultimo Ciclo de Conferencias de dicha asociacion. Fue esta libreria un
importante espacio de sociabilidad y punto de encuentro de distinguidos intelectuales; su
administracion corrid a cargo de Francisco Gamoneda (1873-1953) librero de origen espaiiol,
emigrado a la ciudad de México en 1909. Cabe senalar, que esta libreria publico la revista

Biblos de octubre de 1912 a diciembre de 1913 de contenido literario.”®

De otras revistas musicales de la época nos informa en su articulo de investigacion
Beatriz Hernandez Gutiérrez: La Aurora (1889-1909) — sobre la cual no se ha encontrado
mayor informacion —, Musica I. (1909-1911), dirigida por el pianista Carlos del Castillo
(1882-1959) y El Conservatorio (1913), dirigida por Julian Carrillo cuando por primera vez

estuvo a la cabeza de dicha institucion.”!
Una vez que dejo de publicarse Savia Moderna

[...] en la mente de todos quedd la idea de que se debia emprender otra labor colectiva.
Mucho hablamos de ello: fundar un nuevo periodico, dar conferencias... y hasta que un
dia Jesus Acevedo (un arquitecto de veinticinco afios acababa de triunfar en el concurso
para la construccion de la Gran Escuela Normal) nos sorprendié a todos con un plan de
veladas breves, conferencias-conciertos, que en seguida se puso a discusion y adquirid
forma definitiva.”?

Hasta aqui hemos intentado ofrecer un panorama de las principales revistas culturales
y musicales en México desde finales del Porfiriato hasta los inicios de la Revolucion. De esta

forma, comenzamos a identificar el campo intelectual de la musica, asi como de los agentes

89 Garcia Morales, 238.

% Juana Zahar Vergara, Historia de las Librerias de la Ciudad de México: una evocacion, México: UNAM,
Centro de Universitario de Investigaciones Bibliotecologicas, 1995, 65.

! Hernandez Gutiérrez, 63.

%2 Pedro Henriquez Urefia, “Conferencias y tes”, en Obras Completas 1, tomado de Garcia Morales. 322.
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de la critica musical surgidos del grupo Ateneo de la Juventud y quienes representaron el

cambio generacional al Grupo de los Seis.

En el ambiente de sociabilidad intelectual de la Sociedad de Conferencias y
Conciertos se desarroll6 una critica musical novedosa para su tiempo, pues en concordancia
con la filosofia moderna, Manuel M. Ponce anadio el ingrediente folclorico de forma
novedosa, con ello daba inicio una recuperacion de los valores musicales evocadores de la
identidad mexicana. Conozcamos en qué consistio la propuesta de Ponce en lo que concierne

a la musica popular.

“La Cancion Mexicana” de Manuel M. Ponce en Revista de Revistas

El musico nacido en Fresnillo, Zacatecas, Manuel Maria Ponce Cuellar (1882-1948)
es hoy en dia una figura emblemadtica del nacionalismo musical mexicano del siglo pasado,
al igual que Carlos Chavez (1899-1978), Silvestre Revueltas (1899-1940) y José Pablo
Moncayo (1912-1958). Como compositor musical, es bien conocido que Ponce incorpord
elementos de la musica popular mexicana a la musica de concierto. “De 1910 es su Concierto
mexicanista para piano y orquesta; de 1911, su Trio romantico-nacionalista, asi como sus
Rapsodias mexicanas en forma de variaciones; y de 1915, su Sonata para piano sobre temas
mexicanos.”®* Lo anterior siempre en la tradicion del canon europeo ya que en su juventud
recibi6 formacion musical en Italia y en Alemania. En 1912 public6 la cancion que alcanzé

fama internacional, Estrellita.

Para cuando estall6 la Revolucion mexicana, el maestro Ponce ya se habia convertido
en un prestigioso compositor y pianista por lo que contaba con un capital cultural y musical
significativo — principalmente para la élite mexicana — por lo tanto, era un representante de
la “alta cultura” no por su origen, sino por su formacion. Como escritor, Manuel M. Ponce
dio sus primeros textos en el ambiente intelectual del Ateneo de México del cual formo parte,
sin embargo, sus escritos son derivados de su trabajo como compositor, de acuerdo con su

sensibilidad artistica al valorar las canciones populares con las que muy posiblemente tuvo

9 Pablo Castellanos, El Nacionalismo musical en México, México: Seminario de Cultura Mexicana, 1969, 10.
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contacto desde nifio en Aguascalientes, la ciudad que lo vio crecer y en donde recibi6 sus

primeras lecciones de piano con su hermana mayor, Cuquita Ponce.”*

En diciembre de 1913, una semana después de la famosa conferencia de Manuel M.
Ponce “La Cancion Mexicana” fue publicado el articulo homoénimo en el Suplemento de
Navidad de la Revista de Revistas el dia 21 de diciembre. Con esto se rompe un silencio en
la critica musical que buscaba revalorar y dignificar la estética popular de las regiones del
interior del pais. Para ese entonces el compositor zacatecano ya habia compuesto parte del
repertorio correspondiente con lo que sus bidgrafos suelen clasificar como estilo roméntico;”
sus obras ya venian haciendo eco de una inspiracion popular, pero siempre en un lenguaje

musical sofisticado, es decir, pulcro y académico.

Ahora bien, nos preguntamos: ;Como fue el perfil de escritor de Ponce? Su voz
autorizada como conferencista del Ateneo de México posibilitd el posicionamiento de la
musica popular mexicana en la discusion publica a través de su disertacion como parte del
habitus del campo intelectual al ocupar un puesto dentro del grupo de literatos a lado de los
poetas Luis G. Urbina y Rubén M. Campos. ;{De qué tratd esta conferencia, cuya importancia
ha sido ya comentada de la historia del nacionalismo musical? ;En qué medida es cierta la
hipotesis de que, a partir de estas ideas, se vislumbroé una integracion de la musica popular a
la nocion del nacionalismo de Estado? ;Por qué fue importante su publicacién en ese

semanario?

El semanario Revista de Revistas comenzd a publicarse en enero de 1910. Durante la

Revolucion mexicana la incertidumbre fue una constante para el periodismo nacional; no

%4 Maria del Refugio Ponce Cuellar (1880-1956) fue pianista y compositora. Jeannette Brigette Néjera,
“Desafiando el Compas: La Contribucion de Cuquita Ponce a la Historia de las Mujeres en la Musica de
Aguascalientes” [Tesis de Maestria] Universidad de Aguascalientes, 2025.

% Referente al romanticismo: movimiento literario y de ideas que se inicié a fines del siglo XVIII y perdurd
durante la primera mitad del siglo XIX; se caracteriza por el predominio del sentimiento y la pasion, el
individualismo y el amor a la libertad, sobre la razén y las normas; se opone como actitud espiritual al
clasicismo. Diccionario Maria Moliner, Ed. Gredos, Madrid, 2004, 980. El romanticismo musical esta situado
en el siglo XIX y parte del XX. La musica del romanticismo se dirigio a las audiencias burguesas y se refiere
a “un tipo de musica inspirada en la naturaleza, la literatura, los personajes y los acontecimientos histdricos.”
Martinez G., Miguel A., “El Romanticismo Musical y la Historia” Boletin de la Academia Nacional de la
Historia, Miscelanea, Caracas,1141.
https://biblat.unam.mx/hevila/BoletindelaAcademiaNacionaldelaHistoriaCaracas/1986/vol69/n0276/23.pdf.
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obstante, esta revista super6 las etapas mas raudas del conflicto. Esta importante revista
cultural ha sido una de las mas longevas, casi un siglo. Dicho proyecto editorial fue fundado
y dirigido por el jalisciense Luis Manuel Rojas (1871-1949). En palabras de la investigadora
Beatriz Hernandez. “La publicacion fue postulada como un magazine cosmopolita por lo
novedoso de su formato y contenido”;*® el término utilizado denota una aproximacion al
periodismo moderno de vanguardia.”” En lo que se refiere a los contenidos, el semanario
buscaba acaparar todos los gustos: deportes, teatro, damas (consejos de belleza y salud, o
recetarios, pero también moda), notas sociales (matrimonios, titulaciones de profesionistas),
seccion bibliografica (resenas, criticas literarias, recomendaciones), noticias, concursos y

adivinanzas. La seccion de Literatura y Arte fue una importante plataforma de los escritores

mas representativos de la época.

No es una casualidad que la conferencia de Manuel M. Ponce se haya publicado en la
revista donde asiduamente su amigo cercano, el poeta y cronista Luis G. Urbina (1864-1934),
quien ademads habia resefiado los conciertos de este y de otros musicos en diversos diarios de

1.°% La participacion de agentes intelectuales de distintos

la capital, entre ellos E/ Imparcia
campos permiti6 la promocion de la critica literaria y musical en las revistas. Los miembros
del Ateneo de México encontraron en las revistas culturales una manera mas viable y
econdmica de publicar sus escritos e insertar la discusion en el espacio publico. La
camaraderia, el companerismo o, si se prefiere, el capital relacional, entre los campos
intelectual y periodistico, cimentd un canal de comunicacion con la sociedad civil. Ponce y
otros musicos del campo musical-intelectual interactuaron de forma colaborativa con el

campo literario-periodista, como Luis G. Urbina, ademas de Ramon Lopez Velarde y muchos

otros escritores.

Encontramos en la edicién nimero 199 del Suplemento Navidefio, un cuadernillo

anexo con dieciséis paginas y con papel de mejor calidad que la publicacion regular,

% Beatriz Hernandez, 67.

7 El término magacin o magazin en espafiol se deriva de magazine del inglés, fue utilizado por primera vez
con su connotacion de publicacion periddica de variedades con la revista londinense The Gentleman’s
Magazine en 173 1. https://onlinebooks.library.upenn.edu/webbin/serial?id=gentlemans.

%8 Beatriz Hernandez Gutiérrez, “Los cronistas musicales a través de las paginas de E/ Universal Ilustrado y
Revista de Revistas”, Diacronias, nim. 29, 62.
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asimismo las ilustraciones son a color. “Ofrecemos hoy a los abonados de Revista de Revistas
la edicion de Navidad y afio nuevo que les habiamos prometido.”,” rezaba su presentacion.
Integran dicho suplemento diez titulos de escritos de distintos autores entre los que se
destacan en primer lugar “La Cancién Mexicana”, seguido del poema El rosal enamorado
de Urbina, “Campanas y campanarios” articulo del historiador José de J. Nufiez y Dominguez
(1887-1959) — quien en afios posteriores ocup6 el cargo de director de esta misma revista —,
“Retablo de Navidad” prosa del uruguayo José Enrique Rodd (1871-1917)'% y un breve
articulo que lleva por titulo “Afio Nuevo Azteca” por el autor de Forjando Patria, Manuel

Gamio (1883-1960). La eleccion de dichos autores responde también a la consolidacion de

los agentes intelectuales que permanecieron en el pais.

De regreso al articulo de la conferencia de Ponce apuntamos las siguientes
caracteristicas del formato: la extension es de dos paginas a tres columnas, en las que se
incluye texto escrito y anotaciones musicales con el uso de pentagrama; asimismo,
fragmentos cortos de letras de canciones con fines explicativos y dos grabados que retratan
a un musico mexicano andénimo sosteniendo una guitarra y ataviado con el tradicional
sombrero de palma, bigote poblado con las puntas hacia arriba y corbatin de charro, en la
otra viste un jorongo o sarape adornado con grecas de estilo prehispanico. También, en la
segunda pagina, interrumpe el texto la partitura para piano y canto de So7io mi mente loca,
musica de Manuel M. Ponce, con letra de Luis G. Urbina;'?" al parecer, estas notas musicales
cumplen una finalidad ilustrativa por su tamafio reducido y porque, en comparacion, en la
tercera cuartilla viene publicada en toda su extension la partitura de la cancion Marchita el
Alma, que de acuerdo con Leonora Saavedra se trata de un arreglo de Ponce.'%* Esta ultima
es mas facil de leer para el pianista en cuanto a que se despliega en toda la pagina. Algo que

nos recuerda que las revistas incluyeron las partituras con el proposito de ser interpretadas.

9 Revista de Revistas, “A los lectores de Revista de Revistas”, Afio IV, n°199, México 21 de diciembre de
1913. 1.

100 Aytor de Ariel (1900), obra emblematica del pensamiento hispanoamericano, introducida al circulo del
Ateneo de la Juventud por instancias de Pedro Henriquez Urefia. Garcia Morales, 199.

101 [ eonora Saavedra, “Manuel Ponce y la Cancién Mexicana” en Heterofonia, nim. 142, enero-junio 2010,
155.

102 Algunas fuentes difieren en cuanto a la autoria de esta cancion romantica: Pablo Castellanos atribuye la
composicion a Melesio Morales en El nacionalismo musical en México, 1969, 8.
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Por tltimo, un fragmento del poema La Sandunga'® de autoria del doctor Rodulfo Figueroa

(1866-1899), se lee finalmente la firma de Ponce.

El contenido del articulo estd dividido en cinco partes indicadas por subtitulos,
aunque hay mas fragmentos visibles que lo integran sin encabezado: es el caso de la
introduccion con la cual Ponce aborda el tema de la cancidon popular en general, sin referirse
a la cultura mexicana en especifico y donde identifica elementos generales de cualquier pais.
“La cancion popular es la manifestacion melodiosa del alma de un pueblo”, enuncia la frase
de apertura. Es decir, Ponce introduce el tema de los sentimientos. Esta musica,
parafraseamos, es el desahogo de quienes sufren y solo de esta manera pueden expresar su
dolor; quien canta “interpreta sus mas reconditas emociones.” A través de contrastes sociales
entre las clases altas y bajas, el autor alude a los contextos en donde surge la cancion popular
en su forma natural; plantea con ello la posibilidad de que el destino favoreci6 a unos con
riquezas materiales, y a otros les dio la expresion del sentimiento musical. En la dicotomia
pobre-rico. La cancion popular “nunca tuvo su origen en los salones dorados y deslumbrantes
de los magnates”; humilde-poderoso: “No podia ser la expresion del sufrimiento de un
poderoso, porque los sufrimientos de los poderosos se evaporan entre las burbujas del
champagne...”'% Con lo anterior, Manuel M. Ponce cambia el sentido de la percepcion hacia

la clase baja al darles lo que las otras clases no tienen, la expresion mas pura del alma.

El siguiente subtitulado — idéntico al titulo del texto — es un abordaje técnico y en
términos musicales de la cancion popular mexicana. Esta seccidn trata sobre las estructuras
melddicas que, en opinion del musico, fueron “la belleza de estas pequenas
composiciones.”!% La estructura referida incluye un ritornello — que no es otra cosa que una
repeticion total o parcial de la melodia principal — y también los acordes empleados para
dotar a esta musica su estilo caracteristico. Sobre las primeras, afirma que la forma melodica
es de origen italiano. Es entonces una evidencia de que la opera influyd en la fusion de

elementos musicales en México.

193 No se indica en el texto si los versos corresponden a la cancién del mismo nombre, sin embargo, la métrica
no coincide con de la cadencia del compés de tres cuartos.

104 Manuel Ponce, “La Cancion..., s/n.

105 Manuel Ponce, “La Cancion..., s/n.
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En el apartado “Tres formas de canciones mexicanas” informa sobre las formas
ritmicas, en este caso, sobre la velocidad de la cancion y la métrica del compas. La primera
es la cancion de melodia amplia y lenta, la segunda, de movimiento rapido y la tercera en
compas ternario y en tiempo moderado. Se ofrecen ejemplos en el pentagrama del segundo
y tercer caso, sobre los cuales no entramos en detalles. Ponce comenta el parecido de la
Tarantella y al Zapateado espariol con una cancion bailable de Chihuahua en compas de seis
octavos, que podria entenderse como la polka. Sin embargo, lo mas llamativo en esta parte
es la referencia hacia una de las canciones mejor conocidas por los mexicanos: Las
mananitas, que al parecer ya era conocida por aquellos afios, no se presenta su letra porque
“la misma popularidad de esta cancién me exime de escribirla aqui”,'* dice Ponce, y sobre
la cual Ricardo Miranda afirma que se trata de “[...] esa cancion popular que los mexicanos

desafinamos cada vez que alguien cumple afios [...]"'"’

En el fragmento siguiente, Manuel M. Ponce vuelve a los temas acerca de las
emociones en “Los asuntos de las Canciones”, en sus palabras, son éstos “el amor, el
sufrimiento, la embriaguez y alguna vez, mezclada la idea de religion”,!®® ejemplifica con
versos de las canciones sobre las que indica el tipo de sentimiento. Sobre las letras sefiala que
son elaborados por individuos “ayunos de cultura literaria, que expresan sus ideas en la mejor
forma que les es posible: gritos de dolor verdadero, arrancados a un corazoén torturado”.!%
Asi describe Ponce el grado de expresividad de la musica popular mexicana. También resalta,
por el otro lado, las melodias alegres y picarescas; otras cuyos trabajos poéticos han sido
mejor cuidados. La embriaguez, acompafia los dos estados de animo que “(por desgracia) es

indispensable en la vida de nuestro pueblo”,''? se lamentaba el compositor.

En “La Genesis de la cancion popular” el compositor hace una demostracion de su
talento como investigador al referirse a un estudioso en la materia. Se trata de Camilo

Mauclair, pseudénimo de Séverin Faust (1872-1945) de quien retoma la idea de que es poco

196 Ponce, “La cancidn...”, s/n.
107 Ricardo Miranda, Manuel M. Ponce, 299.
198 Ponce, “La cancidn...”, s/n.

199 Ponce “La cancion...”
119 Ponce “La Cancion...” el paréntesis pertenece a la cita original.
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probable determinar la identidad de los autores de las canciones populares; aspecto de la
tradicion oral, “es tan intangible como el vuelo de un p4jaro”, alude Ponce al critico de arte
y escritor francés. Mas adelante, Ponce da a conocer su disgusto por el Two step un ritmo
surgido en el contexto urbano de Estados Unidos. Las opiniones sobre los géneros musicales
de ritmos relacionados con el jazz tendran diversos matices en publicaciones futuras
dirigidas, a la postre, por el mismo Ponce. Estas opiniones bien merecen una investigacion

aparte.

En las descripciones empleadas al hablar del “alma popular” Manuel M. Ponce recrea
imagenes sobre el estado de enamoramiento de un hombre quien observa maravillado a la
mujer “que bajaba con un cantaro al hombro para llenarlo en el rio, a la que le sonrid
furtivamente en la iglesia...”, o del amor a la patria, al exaltar sus hermosos paisajes: “el
cielo de su México es mas azul y luminoso, las florecillas de las praderas mas fragantes y
profundas, el rumor del rio”. Estas evocaciones guardan alguna relacion con los afios de vida

provinciana de Ponce en el Bajio aguascalentense.

Después, el texto sigue con un apartado carente de subtitulo, pero sabemos — por las
vifietas entre los parrafos — que no pertenece al anterior. Se presenta una idea general del
musico mexicano, por lo general trashumante, quien recorre los pueblos y sus ferias cantando
y tocando con la guitarra las melodias por todos conocidas. La descripcion coincide con el
personaje de las ilustraciones. Con ello, Ponce busca resaltar el anonimato de los cantantes
poseedores del conocimiento de la lirica musical. La funcion social de este tipo de trovador
moderno es también apreciada por Th. W. Adorno en uno de sus ensayos sobre musica. El
filésofo aleman lo presenta con las siguientes palabras: “El musicante que antafio vagaba de
acd para allé se relacionaba inmediatamente con quienes le escuchaban: tocaba para ellos; lo
que ¢l hacia tenia valor de uso, bien el de servir para el baile, bien el de querer alegrar a la
gente...”!!! La sociabilidad en torno a la musica era parte del habitus de los musicos

populares a los que se referia Ponce.

I Th, W. Adomo, Escritos musicales, 238.
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Finalmente, en el apartado “La obra de arte y la canciéon popular” el Folklorismo
internacional se presenta como una tendencia de algunos compositores europeos, quienes
tomaron extractos de piezas populares para estilizarlas en composiciones que imitaban los
estilos musicales desarrollados desde el siglo XIX, con un nacionalismo y su relaciéon con el
romanticismo musical europeo como lo hacian los compositores Dvrak, Glinka, Brahms,
Chopin, Schubert, Grieg, quienes eran los modelos de Ponce en sus estudios de sobre el
folclor. El tema del folklorismo internacional se abordara en un siguiente apartado de este

capitulo.

Un ultimo parrafo del articulo muestra la incertidumbre de Ponce sobre el futuro de
Meéxico, si tomamos en cuenta el estado de vulnerabilidad de la vida politica y social, no es
para menos la expresion de ese nerviosismo: “Y si por la crueldad del Destino tuviésemos
que sufrir la injusta opresion de un pueblo més fuerte que nosotros, quedarian, para fortalecer
nuestro amor a la patria, el azul incomparable de nuestro cielo y las hermosas canciones
populares, que son el signo de nuestro mexicanismo indestructible.”!'> Con ello, Ponce
enfatiza que la fortaleza de la identidad mexicana que tiene mas posibilidades de sobrevivir

incluso a expensas del territorio en una invasion extranjera.

112 Ponce, “La Cancion...”, s/n.
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Es de sobra conocido que desde el siglo XIX Estados Unidos emprendié campaiias
de ocupacién imperialista y busco el control del hemisferio. Tras la Primera Guerra mundial
nuestro vecino del norte se agiganté econdmicamente y comenzé el auge de su hegemonia

global. El eco de las amenazas imperialista resono por todo el continente americano después
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de la Primera Guerra Mundial, segiin Ricardo Pérez Montfort.''*> Ademas, el temor del
maestro Ponce no era exagerado pues tan solo unos meses después, en abril de 1914 las
fuerzas del ejército norteamericano ocuparon el Puerto de Veracruz con el motivo de

intercepcion del armamento proveniente de Alemania.

A partir de la disertacion, aqui descrita y brevemente analizada, Ponce inicia una
prolifica faceta de critico musical, una especie de pensador social de la musica, ya en
conferencias, ya en escritos. Su afinidad con la estética europea — pues no podria haber sido
de otra forma — y el interés por desentranar los misterios sonoros del “alma del pueblo
mexicano” lo perfilaron como un integrante novedoso dentro el campo intelectual. Ponce
aforaba una incorporacion de la musica popular mexicana al canon europeo, representado
por el Conservatorio Nacional de Musica. La pauta estaba marcada atn por la tradicion
clasica europea; no obstante, existia la idea de que el pais contaba con elementos culturales

propios que debian reflejarse a través de su musica.

Manuel M. Ponce armonizé la musica popular mexicana en dos sentidos: el primero
en el plano estrictamente musical mediante las implementaciones de la teoria musical a las
piezas del repertorio popular, con el firme proposito de elevar, dignificar o embellecer la
cancion popular a un lenguaje universal. El segundo tipo de armonizacion lo realiza en un
sentido social, con ello nos referimos al hecho de que su valoracion la hizo publica con los
demas agentes intelectuales del campo artistico quienes idealizaron una nueva realidad a raiz
del conflicto revolucionario y acogieron las ideas de Ponce como parte de un proyecto en

comun de integrar la esencia popular para la construccion identitaria de lo mexicano.

Las primeras reacciones de la conferencia-ensayo en el campo musical llegaron por
parte de Gustavo E. Campa quien escribid sus impresiones sobre la “Cancion mexicana” en
su Gaceta Musical con fecha del 1 de enero de 1914, ultimo afo de esta revista. En sus
comentarios elogia al conferencista en su labor de dignificacion de los cantos populares quien

procuré “dar asi caracter propio al arte nacional”, afiade que en México el trabajo comenzado

113 Ricardo Pérez Montfort, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo en la cultura popular mexicana de
1920 a 1940 en Blancarte, Roberto (comp.) Cultura e identidad nacional, México, FCE/CONACULTA,
2007, 566.
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por Ponce no se habia realizado hasta ese momento por otros musicos: “nadie como el joven
artista ha explorado hasta hoy en México la musa popular propagando, transcribiendo,
imitando y utilizando para obras de aliento una buena parte de nuestros cantos mas
destacados.” Gustavo Campa afiade conmovido: “Como si fuera un ausente, piensa siempre
Ponce en esta pobre patria nuestra, tan adorada como adolorida; y en esta inmensa borrasca
que parece arrastrarnos al abismo, pretende sacar a flote nuestro arte elevando los més dulces
cantos arrancados al alma del pueblo que ahora mas que nunca sufre y llora.”!'* De este modo

se reafirma la idea de que el pueblo sufria constantemente.

Asimismo, Alba Herrera y Ogazon resaltd otro aspecto del contenido de la conferencia
publica convertida en texto. Se enfoca en lo que concierne a la influencia italiana en la
historia novohispana. En su obra E/ Arte Musical en México de 1917 sostiene que “Manuel
Ponce atribuye estos rasgos italianos en la conformacion y el alma de nuestras melodias
populares al predominio del estilo italiano sobre todas las escuelas — incluso la espafiola —
durante un largo lapso que abarco las mejores épocas de la dominacion hispana en México.”
Esta autora se muestra convencida de que la musica popular mexicana es de inequivoca
filiacion europea, “y la llamo europea porque no parece ser exclusivamente espafiola: tiene
mucho de la manera italiana.”!'> Esto demuestra lo compleja que es la vertiente europea de

la musica mexicana.

El Folklorismo internacional: entre el romanticismo y la modernidad en la
construccion cultural nacionalista

Los términos folclor y folclorismo son el claro ejemplo de la maleabilidad de los conceptos
con el paso de las décadas. Sabemos que su forma original del inglés folklore''® evoca el
conjunto de tradiciones y saberes populares que han sobrevivido a través de los siglos. Sus
elementos caracteristicos se expresan a través de actitudes y manifestaciones concretas del

arte como son la musica, la danza y la poesia, pero también en otras creaciones como la

114 Gustavo E. Campa, “La conferencia de Manuel M. Ponce sobre la musica popular mexicana” Gaceta
Musical, Gustavo E. Campa editor, 1 de enero de 1914, AMMP, tomado de Ricardo Miranda, Manuel M.
Ponce, 50, énfasis de Campa.

115 Alba Herrera y Ogazon, El Arte Musical en México, México: Departamento Editorial de la Division de
Bellas Artes, 1917, 15.

116 Folk - pueblo; lore — tradicion/conocimiento.
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gastronomia, la moda, los cuentos, las artesanias, los juegos, los refranes, entre otras. Las
practicas folcldricas se presentan con regularidad, es decir, marcan ciclos por lo que se
realizan en momentos especificos del calendario y dan sentido a la vida de las personas de
una region o de una entidad nacional; también representan elementos culturales vivos de los
colectivos humanos determinados por los entornos naturales. Sin embargo, el Folklorismo
internacional en el terreno de la musica presenta cierta complejidad y merece un

acercamiento a las condiciones de enunciacion de la época a la cual no referimos.

Los postulados de Manuel M. Ponce abrieron una brecha hacia la reflexion tematica
del folclor musical en México. Ahora bien, el Folklorismo internacional es entendido en “La
Cancion Mexicana” como una forma de composicion musical que ya se venia realizando por

b

“muchos e inteligentes apostoles.” como Dvorak, Glinka y los cinco rusos,!!” Brahms,
Chopin, Schubert y Grieg, quienes, como afirmaba Ponce “han edificado [...] suntuosos
palacios de armonias nuevas, con las que han enriquecido la literatura musical y han mostrado
al mundo el alma de sus respectivos pueblos, cristalizada en sus cantos y exornada con las
mas brillantes galas de su alta y noble inspiracion.”!! Dignificar, ennoblecer, enaltecer, junto
con verbos similares — cuyas connotaciones coinciden en su intencion de mejoria — fueron
mas tarde empleados en los escritos de Manuel M. Ponce al manifestar su voluntad para
explotar la esencia popular de la musica y realizar composiciones de acuerdo a la idea del

Folklorismo internacional como un movimiento que se vio impulsado en Europa por el

Romanticismo decimonodnico.

Desde 1914 comenz6 a surgir en México un creciente interés por el estudio del folclor,
prueba de ello es el surgimiento de las asociaciones con esta teméatica. En este afio hace su
aparicion una primera Sociedad Folklorica Mexicana, sobre la cual se conoce muy poco. Una

tesis de licenciatura''® y otra de doctorado'? dicen algo al respecto. La primera, que aborda

"7 El Grupo de los Cinco (rusos) estuvo integrado por Mili Balakirev (1837-1910), Tsézar Kiui (1835-1918),
Modest Mussorgsky (1839-1881), Nicolai Rimski-Korsakov (1844-1908) y Aleksandr Borodin (1833-1887).
118 Ponce, “La Cancion...”

19 Enrique Jiménez Lopez “La investigacion del folklore musical en México. Raul Hellmer y el trabajo de
campo (1947-1952)” [tesis de licenciatura], México: UNAM, 2004. 38.

120 Maria Eugenia Arias Gomez, “Dimension Historiografica de la Perspectiva Regional en México (1890-
1915)” [tesis de doctorado], México: UNAM, 2005, 94.
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los primeros estudios del folclor en México, indica que dicho grupo se gener6 con la
iniciativa de Higinio Vazquez Santa Ana (1899-1962) y Severo Amador Sandoval (1879-
1931); por su parte, la tesis doctoral, al mismo tiempo que indaga la historia institucional
mexicana, destaca la participacion de Nicolds Leon (1859-1929) y el cronista queretano
Valentin F. Frias (1862-1926) en aquella primera Sociedad Folkldrica. Ambas tesis coinciden
en que dicho grupo publico la revista titulada Voy con mi hacha; ninguna de estas tesis ofrece
mas informacion, ni de la revista, ni de la asociacion que la publico. Sin embargo, la primera
tesis afiade que a mediados de 1916 se fund6 una nueva Sociedad Folklérica Mexicana, esta
vez promovida José de Jests Nufiez y Manuel M. Ponce, en la cual participaron los ya
conocidos Rubén M. Campos y Nicolas Rangel, ademas de Elias Amador (padre de Severo,
1848-1917) y Miguel Othén de Mendizabal (1890-1945). Esta informacion hace referencia
al estudio “Cincuenta afios de investigaciones folkldoricas en México” (1953) del musico e
investigador Vicente T. Mendoza (1894-1964). Por otro lado, para mayo de 1916 recién se
habia publicado La Nave una revista literaria en la cual escribieron exintegrantes de Ateneo
de la Juventud.'?! La revista Gladios también apareci6 en ese mismo afio y cont6 solamente
con dos nimeros.'?? El semanario ilustrado Pegaso vio la luz el 8 de marzo del siguiente afio
gracias a las diligencias de Enrique Gonzéilez Martinez, Ramon Lopez Velarde y Efrén
Rebolledo; se incluyeron en su programa algunos textos de critica musical firmados por Alba

Herrera y Ogazon.!'??

Aunque la segunda sociedad no dejo huellas de textos publicados, el tema del folclor
mantuvo ocupada la pluma de Ponce y la de algunos de sus compaiieros. En 1917, Manuel
M. Ponce publicod un ensayo titulado “Estudio sobre la Musica Mexicana” el cual aparecio

en Escritos y Composiciones Musicales editado por la “Coleccion Cvltvra”, en el texto se

121 En la correspondencia entre Julio Torri y Pedro Henriquez Urefia, este tltimo le hace saber su opinién y le
aconseja sobre la revista que, por cierto, no alcanzoé a publicar el segundo niimero. “Pero no importa. La Nave
representa, con su solo niimero [...] el nuevo grupo superior de México, y como tal vale mucho.” Pedro
Henriquez Urena a Julio Torri en Julio Torri, Epistolarios, Serge 1. Zaitzeff (editor), México: UNAM, 1995,
240.

122 Gladios estuvo dirigida por Luis Enrique Erro y contd con la participacion de Carlos Pellicer de 16 afios de
edad. Nota al pie en Pedro Henriquez Urefia a Julio Torri, Epistolarios, 240.

123 La revista Pegaso esta disponible en version digital en la Hemeroteca Digital de la Universidad Auténoma
de Nuevo Leon.
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alude a la obra “Primeros principios” (1862) de Herbert Spencer'?* mediante la cual Ponce,
en su faceta de folclordlogo, atribuye al positivismo evolutivo la base de sus reflexiones sobre
la historia de la musica. Retoma asi la idea de que existen tres niveles de desarrollo social: el
salvajismo, la barbarie y la civilizacion. Es evidente que el compositor comulgaba con esta
ideologia — propia de su tiempo y de su entorno erudito — que, ademads, fue una marca
teleologica en los musicos que recibieron una educacién musical canoénica y que, al mezclarse
con un nacionalismo en ascenso, tomé fuerza la aspiracion de que la musica mexicana

reflejara un nivel de civilizacién cada vez mas alto.

Ponce estudié histéricamente la evolucion musical en México desde su etapa
primitiva con la declaracion de que “También en nuestras selvas americanas existian en un
principio las tres artes [danza, poesia y musica] en estado embrionario”, en reconocimiento
de un arte nativo; después sefiald que con el paso del tiempo se habria evolucionado, aunque
con lentitud y que finalmente declar6 que “la férrea mano del conquistador hispano nos trajo
el tesoro de la civilizacion y el inapreciable don de la musica ennoblecida ya por los viejos
maestros flamencos del siglo XV.”!?* Su visién estuvo determinada por una concepcion de

evolucionismo lineal progresivo.

En otro fragmento se muestra con mayor claridad este aspecto de su ideologia: “Llego
la musica europea, y en medio de las luchas entre la civilizacion y la barbarie, se infiltré en
el alma mexicana, modificandose y adaptandose al medio poco propicio que ofrecia un pais
reacio a las més altas manifestaciones de la cultura.”'*® No debe entenderse lo anterior como
un menosprecio explicito al pasado indigena; sin embargo, esta era una idea generalizada en
los ambientes intelectuales de las primeras décadas del siglo XX, principalmente en tiempos
de Don Porfirio que impulsé una modernizacion tecnoldgica del pais con modelos

occidentales. Al reflexionar sobre aquella época, Carlos Monsivais sefiala que dentro del

124 Herbert Spencer (1820-1903) fue un filésofo y socidlogo britanico. Es conocido por sus aportaciones a la
teoria del darwinismo social, principalmente por haber generado la idea de “la supervivencia del mas apto”.
Alvaro Espina, “El darwinismo social: de Spencer a Bagehot, Revista Espaiiola de Investigaciones
Sociologicas, N. 110, Madrid, abril-junio 2005. https://reis.cis.es/index.php/reis/issue/view/134.

125 Manuel M. Ponce, Escritos y composiciones musicales, México: Coleccion Cvltvra, T. IV, No. 4, 1917, 8
yo.

126 Manuel M. Ponce, Escritos y composiciones..., 9.
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campo intelectual existia cierta aversion por las clases populares: “El repudio intimo y
publico de lo popular es, como se le quiera ver, un problema fundamental de los intelectuales.
Formados en un medio donde el clasismo es parte sustantiva de la naturaleza social, los

escritores y los artistas suelen ver en el pueblo el eterno menor de edad.”!?’

Manuel M. Ponce escribi6 sobre los cantos y bailables surgidos en la Nueva Espafa
durante el siglo XVIII, como el jarabe gatuno, que estuvo prohibido por las autoridades
novohispanas. Para demostrarlo, citd un bando impreso firmado por el virrey D. Félix
Berenguer de Marquina con fecha del 15 de diciembre de 1802. Lo anterior habla de la
rigurosidad del estudio llevado a cabo por el compositor en su interés por abordar la musica
mexicana mediante la consulta de fuentes historicas. Al describir la musica bailable, Ponce
resaltd su pobreza armoénica y melddica, por lo que sus argumentos no logran convencer al
lector de que la musica mexicana se equipara con la musica clasica centroeuropea
desarrollada en Alemania, Austria y Francia, modelos indiscutibles de los compositores

americanos formados en la tradicion clasica.

Al igual que en su articulo publicado en Revista de Revistas, en esta ocasion, Ponce
resaltd la cuestion sentimental del amor y la tristeza relaciondndolos con la gente en el
entorno rural. De igual manera, realiz6 las siguientes comparaciones con la musica de otras
naciones, europeas todas, al mencionar que las canciones mexicanas

no tienen la fogosidad de los cantares espafioles [...], ni la gravedad religiosa del Lied

aleman, ni la solemnidad dolorosa de la Dumka tcheca; ni la heroica declamacion del

Lassan hiingaro; ni la espiritualidad del Couplet francés, ni la risueia elegancia del

Vals vienés. No es comparable a ninguin canto europeo; pero encierran un poco del
alma humilde del pueblo que la ha creado.!?®

Estas lineas indican el amplio conocimiento adquirido por el musico de origen zacatecano en
los temas del Folklorismo internacional, su propoésito era dar a conocer los resultados de sus
estudios sobre la musica popular mexicana, la cual divide en musica bailable, musica

religiosa y canciones. Asimismo, se incluye un tercer ensayo inédito, titulado “La Guerra y

127 Monsivais, Carlos, Historias. Revista de la Direccion de Estudios Historicos 8-9 (enero-junio), México,
1985. 159-178, 172.
128 Manuel M. Ponce, Escritos y composiciones..., 11.
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la Musica Alemana”, ademas de las partituras para piano firmadas por Ponce “7* Mazurka”,

“Cuiden su vida”, “Valentina” y “Suite Cubana: Plenilunio”.

Pasemos ahora al nimero 5 de la Revista Musical de México, en el que nuestro musico
y escritor publicé nuevamente, en 1919, un texto sobre el folclor de la musica en México,
esta vez con el titulo “El Folk-Lore Musical Mexicano. Lo que se ha hecho. Lo que puede
hacerse”!'?’ Se aprecia en su contenido una reflexion todavia més profunda sobre la situacion
de la musica popular en México a partir de la coyuntura revolucionaria. Ponce enlist6 cinco
puntos en los que habia avanzado la labor folclorista en la estilizacion de las melodias
vernaculas: la evolucidn, el rescate, la composicion, la recepcion y el reconocimiento
internacional de la musica mexicana. Por el otro lado, sefald la carencia del trabajo del
coleccionador o recolector de melodias que abarque las diversas regiones del pais; la poca o
nula orientacion en la composicion de obras de arte con el material popular, al mismo tiempo

reneg6 el uso del popurri de aires nacionales, calificdndolos de vulgares.

En ese sentido, Ponce gener6 preguntas con las cuales delined sus ideas respecto del
nacionalismo en ascenso vinculadas al folclor musical de México. Para él no cabia la menor
duda de que en nuestros cantos se podia encontrar la materia prima de la identidad mexicana,
es decir “el elemento indispensable para la construccion de una musica verdaderamente
nacional” y si estos elementos en realidad pueden dar un “carécter inconfundible a nuestra
musica”.!?° Lo anterior atafie a la idea expuesta por Leonora Saavedra quien considera que
“La nacidn se engendra a través del trabajo cultural de los movimientos nacionalistas, en los
que especialistas del conocimiento, en este caso, musical, articulan desde los discursos
musicales un conocimiento de lo social nacional que es significado y circulado y finalmente
sedimentado y naturalizado.”'*! Por lo cual, podemos constatar que Ponce fungia como un

especialista del conocimiento musical cuya agencia estuvo directamente ligada a las

129 Manuel M. Ponce, “El Folk-Lore Musical Mexicano. Lo que se ha hecho. Lo que puede hacerse” en
Revista Musical de México, tomo 1, num. 5, México: Ediciones México Moderno, 1919, 7.

130 Manuel M. Ponce, “El Folk-Lore...”, 10.

131 Leonora Saavedra, La miisica como conocimiento social y comunidad identitaria: México 1910-1930,
México: Secretaria de Cultura, INBAL, CENIDIM, 2019, 9.
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preocupaciones por la delimitacion y formacién de una identidad nacional mexicana y

moderna.

Para crear el tan anhelado nacionalismo se debia — segiin Ponce — dar forma a la
melodia popular. Durante la centuria decimonodnica se desarrollaron formas musicales
“imponiéndose una armonizacion sencilla de la melodia popular con el proposito de hacerla
accesible a la mayoria de los aficionados [...] debemos comenzar la obra de verdadero
ennoblecimiento, de estilizacion artistica que llegue a elevarnos a la categoria de obra de
arte.”!3 Con estas ideas Ponce impulsaba una vision teleologica de la muisica mexicana al
ubicar un destino definido y previamente imaginado de la musica mexicana en funcion del
elemento nacionalista que antes de la Revolucion Mexicana solo se pensaba como un calco
de la cultura europea sin dotarlo de “un color local” que vendria, sin duda, de las canciones
populares. “Tanto en el mundo académico como en los medios de comunicacioén y los
ambitos populares se dejo sentir una preocupacion por lo propio y por lo mexicano como una

» 133

corriente de autoconocimiento...”, > apunta Pérez Montfort sobre esta implementacion de

tipo cultural.

Manuel Maria Ponce fue ante todo un compositor, su origen provinciano le posibilito
interactuar con las formas de vida del Bajio, principalmente en Aguascalientes — semillero
de artistas — donde paso su infancia y adolescencia. En los escritos de Ponce se puede apreciar
un intento por desentraiar la identidad provincial del pais, a diferencia de otros compositores
y criticos capitalinos como Gustavo E. Campa quienes se apegaron, en mayor medida, a la
musica culta europeizante. Quiza, es por lo anterior que se le ha atribuido la paternidad del

nacionalismo musical al musico nacido en Fresnillo, Zacatecas.

Una corriente de pensamiento, el particularismo historico, fue introducida en México
por la escuela antropoldgica norteamericana en los afos inmediatos a la Revolucion como

una reaccion contraria al evolucionismo.'** Sus principales representantes fueron Franz Boas

132 Manuel M. Ponce, “El Folk-Lore...”, 9.

133 Ricardo Pérez Montfort, Intervalos. Ambientes y miisica popular durante el inquieto siglo XX mexicano,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2023, 31.

134 Jaime Irving Reynoso “Manuel Gamio y las bases de la politica indigenista en México, en Andamios, vol.
10, No. 22, México, mayo-agosto 2013. 333-355.
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(1958 -1942) y su discipulo, Manuel Gamio (18831960);'* su quehacer académico los
involucr6 también en la edicion de revistas: Boas habia sido editor en jefe del Jornal of
American Folklore entre 1908 y 1904 publicado por la American Folk Society,!*® por su parte
Gamio fund6 la revista Ethnos en 1920 que dirigi6 durante tres afios. Las revistas
antropologicas integraron el folclorismo como parte del conocimiento de las culturas vivas
primordialmente indigenas y su relacion con el pasado. No obstante, otros estudiantes de la

Universidad de Columbia abrieron el panorama al arte mexicano en general.

El folclor de México despertd el asombro de mexicanos y extranjeros. La revista
Mexican Folkways estuvo dedicada a los usos y costumbres como se menciona en la pagina
de informacion liminar. La estadounidense Frances Toor (1890-1959) aparece como la
principal editora, y el francés Jean Charlot (1898-1979) como editor artistico, dos extranjeros
interesados — y maravillados — por la cultura y la historia mexicanas. Esta revista bimestral y
bilingiie fue registrada “as Second Class Matter” el 18 de junio de 1925 en la Administracion
de Correos de México D. F. Esta revista llegd a las manos de los lectores en otros paises
principalmente en el vecino del norte debido a la accesibilidad del idioma. Algunos articulos
se acompafan con los versos de canciones y generalmente las descripciones de las danzas

hablan igualmente de la musica como partes de un mismo acto.

La musica popular fue el tema de varios de los articulos presentados en sus nimeros
hasta 1936. Se logra apreciar un trabajo de campo de corte etnografico por parte de los
autores, quienes también fueron investigadores que recorrieron a nivel de piso los escenarios
de sus reportajes. Parte de la metodologia era recoger el material popular de informantes
anonimos pertenecientes a la cultura estudiada. Las letras de las canciones y las partituras de
melodias también aparecieron en cada numero y se aprecia la compilacion de una rica
variedad de estilos y géneros del pais: corrido, jarabe, son, huapango, entre otros. En cuanto
a los articulos sobre musica o partituras se encuentran firmados por multiples artistas y

académicos.'?’

135 Franz Boas fue profesor de Manuel Gamio en la Universidad de Columbia, Nueva York entre 1909 y 1911.
136 Enrique Jiménez Lopez “La investigacion del folklore...”, 25.

137 Anita Brener (1905-1974), Carleton Beals (1893-1979), Frances Toor, José de Jests Niifiez y Dominguez,
Tata Nacho y se da crédito a Concha Michel como recopiladora de canciones. En las colaboraciones de las
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Ademas de las mencionadas revistas, £l Universal Ilustrado y la Revista de Revistas
publicaron ocasionalmente contenidos de interés folclorico. Los ultimos anos de la década
de 1920, Rubén M. Campos concretd proyectos de investigacion en esta tematica: este autor
publicéd El Folklor y la Musica Mexicana (1928), El Folklore Literario de México (1929) y
El Folkore musical de las ciudades (1930). De su prologo en los Escritos y Composiciones
Musicales recuperamos una frase que expone el transito del foco de atencidon eurocéntrico
del arte a una valoracion de los recursos culturales enddgenos: “El snobismo artistico,
imitador y deificador de europeismos, se esconde ruborizado ante el criterio amplio de la
cultura moderna, que descubre un tesoro propio en nuestro folklore [...]”'*® Después del
ajetreo revolucionario, el folclorismo musical vino a enriquecer la critica en las revistas
musicales y periddicos de circulacion nacional. Se comenzé a dirigir la atencion en la
musicalidad del ser mexicano, expresada en las canciones a veces de dolor, a veces de amor,
y otras cuantas, de la profunda devocion catdlica del pueblo mexicano. A proposito de las
formas de cancion, uno de los géneros mas populares en México es el corrido que ademas de
expresion artistica, contiene elementos noticiosos sobre el conflicto revolucionario y

principalmente de sus actores y hazafias;!*’

sin embargo, Ponce lo pasa por alto,
probablemente debido a su desconocimiento o porque simplemente no era el ~abitus musical

al cual pertenecia, aunque lo intuy6 desde “La Cancion Mexicana”.

A pesar de que el Folklorismo constituye un ejemplo mas de disciplina con bases
ideoldgicas surgidas en el proyecto de la [lustracion, su implementacion con fines cientificos
y artisticos sirvi6 al menos para mirar a las culturas no hegemodnicas que habitaban las
distintas regiones del territorio nacional y con ello la posibilidad de apreciar la herencia

cultural del proceso de mestizaje y de las poblaciones originarias. Esta autoobservacion

graficas destacan Diego Rivera (quien ademas también fungi6é como “art editor” a partir del segundo afio),
José Clemente Orozco, Miguel Covarrubias, la fotografa Tina Modotti (1896-1942) y también publicaron
excelentes grabados de José Guadalupe Posada (1852-1913), en la prosa Pablo Gonzalez Casanova, Manuel
Hernandez Galvan, Moisés Saenz, Salvador Novo, Rafael Heliodoro Valle, Alfonso Caso, John Hubert
Cornyn, Enrique Munguia, Miguel O. de Mendizébal entre otros.Mexican Folkways, disponible en el sitio
web de Ibero-Amerikanisches Institut https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/1012499669.

138 Rubén M. Campos, “Prologo” en Manuel M. Ponce, Escritos y composiciones..., IV.

139 Para unas coordenadas sobre el estudio del corrido, véase Jesus Ivan Mora Muro, “El Corrido en México:
Historiografia e Instituciones” en Visiones historicas, Jesus Ivan Mora Muro y José Gabino Castillo Flores
(coords.), Querétaro: Universidad Autonoma de Querétaro, 2025, 222-239.
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colectiva comenz6 a la par del movimiento revolucionario, el cual representd la integracion
de los sectores de la poblacion marginados y empobrecidos a causa de los intereses
capitalistas del aparato gubernamental porfiriano. Sin embargo, en México no ha

desaparecido la discriminacién por motivos de raza o de clase.

Después de este recorrido por las revistas culturales y musicales de la primera década del
siglo XX es preciso aclarar que la critica musical presente en las publicaciones especializadas
Arte Musical, Gaceta Musical, Revista Moderna, El Tiempo Ilustrado parecia no poder
desprenderse de la narrativa ideoldgica del romanticismo o del modernismo francés o aleman
que se empefiaba en seguir el canon y fidelidad de la estética europea imperante en el campo

musical.
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Capitulo II: Nacionalismos musicales: el campo intelectual de la
musica durante el México posrevolucionario

En el capitulo anterior hemos analizado como el compositor Manuel M. Ponce inici6 una
labor de recuperacion de los valores estéticos de la muisica popular mexicana para sustentar
un nuevo lenguaje nacionalista. En sus escritos sobre el folclor podemos apreciar su ideologia
moldeada por el evolucionismo cientifico y, asi como otros compositores europeos, Ponce
proponia la incorporacion de elementos populares a la creacion de la musica nacional. Sin
embargo, el paradigma de la musica aun estaba definido por la musica clasica europea, por
lo que su referente artistico no podia ser otro en cuanto a su estética. Aunado a ello, durante
el periodo de vida independiente de México, en los centros de poder permeaba una ideologia
politica alineada al modelo modernizador de los Estados Nacionales hegemonicos y los
principios del liberalismo econdmico. Por lo cual, las élites gobernantes favorecian las
expresiones artisticas provenientes de la cultura occidental, minimizando la relevancia de
aquellas que representan lo mexicano, al considerarlas poco civilizadas y més cercana a la

poblacioén rural.

La efervescencia de acontecimientos politicos la durante la Revolucion mexicana
trastoco profundamente las esferas de socioculturales. Como apunta José Luis Martinez, a
finales del siglo pasado “Las ciudades y pueblos del pais se veian saqueados, incendiados y
sus habitantes espoliados cuando no fusilados por las sucesivas correrias de las facciones.”!*
Tal fue el panorama de los afos mas algidos de la Década Armada de la Revolucion en
México. La lucha por el control de la ciudad de México oblig6 al gobierno a trasladarse al
puerto de Veracruz. 1915 es conocido como el afio del hambre: “La multitud enloquecida
saqueo las panaderias, las tiendas de abarrotes y los mercados. Cada bando expedia su propia
moneda y se produjo el caos monetario.”'! Y por si esto fuera poco, la enfermedad se hizo

presente con una pandemia de tifo. Mientras tanto algunos de los musicos e intelectuales

mexicanos vinculados al gobierno de Huerta permanecian en el exilio cubano, Manuel M.

140 José Luis Martinez, “Ateneo y nacionalismo: corrientes literarias en la segunda década del siglo XX”, en
Saturnino Herran Jornadas de Homenaje, 149
141 José Luis Martinez, “Ateneo y Nacionalismo...”, 150.
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Ponce y Luis G. Urbina entre ellos. De acuerdo con Mario Ramirez Racafio al desplazamiento
masivo de mexicanos (porfiristas, felicistas y huertistas) se le conoce como “la reaccion

mexicana”.!4?

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos es considerada el triunfo
de la Revolucidn, en ella se incorporaron los ideales de los grupos vencedores en la lucha
revolucionaria; el historidaror Lorenzo Meyer afirma que “era una sintesis de los objetivos
que la faccidn revolucionaria triunfante proponia como marco institucional para el nuevo
sistema, en el que formalmente prevalecieran las reglas de los sistemas democraticos.”!*?
como muestra de ello se incluyeron las garantias individuales y se tomaron en cuenta los
derechos sociales, entre los méas importantes “el derecho a la educacion y el derecho de la
nacion a regular la propiedad privada de acuerdo con el interés de la comunidad.” La libertad
de prensa quedo estipulada en el articulo 6° y 7°.!4 Por lo que, desde el marco legal, los

intelectuales no tenian impedimento para ejercer su libre expresion en medios como diarios

y revistas.

El pais transitaba un proceso de renovaciéon y con ello se comenzaba la
implementacion y puesta en marcha de instituciones encaminadas al desarrollo de un
proyecto de naciéon democratica y liberal establecido en la Carta Magna de acuerdo con los
valores jurados en Querétaro por el Congreso Constituyente. No obstante, durante la década
de mil novecientos veinte no ceso la lucha por el ascenso al poder por parte de los caudillos
regionales. Durante el periodo que trata este capitulo fueron asesinados los jefes mas
reconocibles del proceso revolucionario: Emiliano Zapata, Venustiano Carranza, Pancho
Villa y, al finalizar la década, Alvaro Obregén. Ademds, en esta década las fuerzas federales
y los catdlicos de la region Centro-occidente lucharon la Guerra Cristera. Sin lugar a dudas,
un periodo de transformaciones en muchos aspectos. Para Luis Medina Pefia el Estado

mexicano surgido a partir de la Constitucion del diecisiete se entiende como una segunda

142 Ramirez Racafio Mario, La reaccion mexicana y su exilio durante la Revolucion de 1910, México:
UNAM, Miguel Angel Porrta, 2002,12.

143 Lorenzo Meyer, “La Institucionalizacion del Nuevo Régimen”, Historia General de México, México: El
Colegio de México, 2000, 832.

144 Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, articulos 6° y 7°, Ultima reforma DOF 17-01-
2025.
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etapa que, a diferencia de la primera — la maderista — “incluye los derechos de las nuevas

fuerzas despertadas en la sociedad”.!*’

En el escenario internacional, Estados Unidos ingres6 a la Primera Guerra Mundial
que se disputaba en Europa, en 1917; aunque ya en 1914 este pais era la principal economia
industrial y ademas “pionero, modelo y fuerza de la produccion y cultura de masas que
conquistaria al mundo a durante el siglo XX.”'* Los demas paises del continente americano
temblaban — asi como en la actualidad — ante las amenazas imperialistas de la Casa Blanca.
En ese mismo afio se instaurd la Union de Republicas Socialistas Soviéticas, URSS, con la
Revolucion Bolchevique. La polarizacion de la fuerza militar del planeta estaba en la via de
su definicion y se desarrollaba tecnologia de guerra cada vez mas letal. Hispanoamérica no
fue ajena a los efectos de los del conflicto internacional, cuyo epicentro fueron los limites
entre Alemania y Francia. En términos globales, se vivio un reacomodo de las grandes

estructuras de poder.

Para la mayor parte de los paises hispanoamericanos, estaban sobre la mesa dos
grandes proyectos ideoldgicos: el panamericanismo, que planteaba a una alianza continental
con Estados Unidos; y el latinoamericanismo, que buscaba fortalecer la cooperacion regional
entre los paises del continente ademds de reconocer su influencia en la cual Francia era la
principal referencia. Desde el mediados del siglo XIX muchos de estos paises recibieron la

influencia de la cultura francesa,'¥’

como simbolo de civilizacion y educacion,
principalmente en las formas estéticas de las artes. El hispanoamericanismo, por su parte, lo
pensamos como una tendencia de hondas raices ideoldgicas y materiales que permanecieron
del régimen colonial y se instauraron en la vida de las personas: el idioma, la religion, el
comercio, etcétera. Asi como en la actualidad, una parte de la poblacion se reconocia en la

cultura hispana, tradicionalmente predominante en México.

145 Luis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado, México 1920-2000, 3* ed., Fondo de Cultura Econdmica,
México, 20 10, 20.

146 Eric Hobsbawm, Historia del Siglo XX, Buenos Aires: Critica, 1998, 24.

147 Ricardo Pérez Montfort, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo en la cultura popular mexicana de
1920 a 1940 en Blancarte, Roberto (comp.) Cultura e identidad nacional, México, FCE/CONACULTA,
2007, pp. 516 — 577.
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En cuanto a las artes en general, Ricardo Pérez Montfort retoma lo escrito por Pedro
Henriquez Urefia en su comentario sobre al arte del nacionalismo en un texto publicado en
Revista de Revistas en marzo de 1924. El dominicano — segun Pérez Montfort — resalta la
presencia de lo nativo y de la civilizacion indigena antigua en el muralismo y como se
relaciona con el folclor popular. Para un espectador de la época le resulta parte de un mismo
movimiento artistico mexicano los murales de Rivera'*3, los cantos populares retomados por
Manuel M. Ponce y otros compositores con la alfareria y el tejido. El dominicano sefala que
se trata de “las formas populares originales”.!* Para este momento, la vertiente popular ya
se habia extendido a todos los estratos sociales como una ideologia de lo verdaderamente
mexicano. “Tradicionalmente desdefniada por las academias, la cultura popular adquirié de
esa manera fuerza inusitada en los derroteros del arte y literatura nacionales.”'>* En ese
sentido, el discurso vencedor de la revolucion se basé en formas estereotipadas para la
construccion de la identidad del grueso de la poblacion. Pérez Montfort senala que todas estas

manifestaciones conformaron en los extranjeros una idea mas clara acerca de lo mexicano.

La revolucion intelectual latinoamericana se desarrolld principalmente en las
ciudades. La vida moderna fue mucho maés visible en las zonas urbanas, la electricidad y la
modernizacion del transporte eran signos de progreso y civilizacion. La Ciudad de México,
asi como La Habana, Buenos Aires y Sao Paulo ya eran centros urbanos cosmopolitas y
puntos de referencia del arte y las letras.!>! En esta década, los cambios a nivel social
estuvieron aparejados de las nuevas tendencias en expresiones en la musica y la literatura.
Tanto el semanario Revista de Revistas, asi como El Universal [lustrado caracterizaron en
sus impresos y contenidos las pautas de la vida urbana y moderna. Estas dos publicaciones
difieren con otras revistas culturales por la cantidad de niimeros y su calidad gréfica a color.
En el caso de las revistas especializadas en la musica, ninguna alcanz6 a superar los tres afios

de publicacion.

148 Véase, Alicia Azuela, Arte y Poder: renacimiento artistico y revolucidn social, México, 1910-1945,
Zamora: El Colegio de Michoacéan, Fondo de Cultura Econémica, 2005.

149 pérez Montfort, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo”, 520.

130 pérez Montfort, 521.

151 Ver. Angel Rama, La ciudad letrada, Montevideo: Arca, 1998.
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En este capitulo se busca analizar las posturas ideoldgicas en torno a la musica en
representacion de tres lineas evidentes en las revistas: la del folklore, la del canon europeo y
la de vanguardia. Identificamos entonces a Manuel M. Ponce, a Alba Herrera y Ogazén y a
Julian Carrillo como los principales representantes de estas formas de concebir el arte musical

en México, mediante su critica.

De la coleccion Cvltura a la Revista Mvsical de México

Entre 1916 a 1923 se publico en la ciudad de México la Coleccion Cvltvra “Seleccion de
Buenos Autores Antiguos y Modernos”, dirigida por Julio Torri y Agustin Loera y Chavez.
Este proyecto fue planteado “[...] como una campafa de orientacion cultural y formacion de
gusto literario con el objetivo de crear un publico propio [...]”!>? Conformaron los niimeros
de este proyecto editorial los escritos de autores mexicanos, asi como de extranjeros de
distintos paises y épocas. Los ochenta y siete nimeros del catdlogo!> que integran la
coleccion fueron impresos “[...Jen formato popular y de factura rustica [...]”,'** de esta
manera se buscaba llegar a los lectores mexicanos en medio del caos sociopolitico de que se
suscitd con la Revolucion mexicana. Después de la desintegracion de muchas compafias
editoriales de la capital durante la Década Armada, la Coleccion Cvltvra despertd la
produccion literaria en el pais. Colaboraron para Cvltvra dos personajes que hasta ese
momento habian marcado la pauta de la critica musical en México, es decir, Manuel M.

Ponce y Gustavo E. Campa. Asimismo, se contd con la colaboracion del critico musical

espanol Adolfo Salazar (1890 — 1958).

Fueron parte de este proyecto los intelectuales Luis Gonzilez Obregdén, Manuel
Toussaint, Carlos Pellicer, Agustin Loera y Chavez, Rafael Cabrera, Antonio Castro Leal,
Guillermo Jiménez, Genaro Estrada, Francisco Monterde, Jesus Urueta, Carlos Barrera,
Jaime Torres Bodet, Salomén de la Selva, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia, Salvador
Novo, Julio Giménez Rueda, Genaro Fernandez McGregor, Alfonso Cravioto, Pedro

Requena, Javier Icaza, Enrique Diez-Canedo, Roberto Brenes Mesén, Max Henriquez y José

152 Exposicion “Coleccion Cvltvra...”, cédula introductoria.
153 Divididos en quince tomos con seis niimeros cada uno.
154 Exposicion “Coleccion Cvltvra...”, cédula introductoria.
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Vasconcelos. Entre los nombres de autores extranjeros quienes fueron traducidos al espafiol
se encuentran G.B. Shaw, Lord Dunsany, André Gide, Jules Renard, Schwob, Ibsen, Gabriele
D’Annunzio y Rabindranath Tagore.'>> Asimismo obras de autores ya fallecidos y de otras

épocas como los relatos de Angel del Campo (Micros)'>

0 José Joaquin Fernandez de Lizardi
con su Periquillo Sarniento o los populares cuentos del danés Hans Christian Andersen,

ampliamente conocidos.

Estas fueron algunas de las principales influencias del mundo intelectual y el interés
que existia por la literatura universal. La participacion de autores mexicanos desde otros
paises muestra un estilo de vida cosmopolita, adoptado por algunos intelectuales mexicanos.
No podemos pasar por alto la participacion desde el extranjero de Alfonso Reyes desde
Madrid, Pedro Henriquez Urefia en Minessota y Luis G. Urbina en La Habana. La
expatriacion de artistas e intelectuales ha quedado registrada en la correspondencia de los
agentes, como es el caso de Julio Torri, de quien sabemos que permanecid la mayor parte de
su vida en México y desde donde se comunicaba con sus colegas escritores.!>’ Este tipo de
sociabilidad por medio de la palabra escrita constituye un elemento de andlisis en cuanto a
las formas de comunicacion en el campo intelectual transnacional. Con estos testimonios es
posible cerciorarnos de los puntos geograficos en la constelacion de escritores mexicanos y

latinoamericanos, de los movimientos, intereses y preocupaciones.

Como ya anticipabamos en el primer capitulo, la conferencia dictada por Manuel M.
Ponce “La Cancion Mexicana” cuatro afos atrds aparecid nuevamente publicada en la
Coleccion Cvltvra con un compilado de textos sobre musica del mismo autor.'>® En el
prologo, Rubén M. Campos reconocio en el compositor su labor de escritor, es decir de critico

musical: “Una personalidad nueva reclama un lugar en nuestras letras, después de haberlo

155 Martinez, José Luis, Literatura mexicana del siglo XX, 1910 - 1949, CONACULTA, México, 1990. 28-29;
Freja I. Cervantes, “Proyecto Cvltvra” en https://memoriaeditorial.colsan.edu.mx/proyecto-cvltvra/,
consultado el 20 de marzo de 2025.

156 Fue uno de los periodistas mas influyentes en los asuntos culturales de E! Imparcial. Ricardo Miranda,
“Pasiones que buscan: Microés, Chopin y otros incidentes musicales” Heterofonia 113, México, julio-
diciembre 1995, 24.

57 Julio Torri Epistolarios, Serge 1. Zaitzeff (Ed.), México: Universidad Auténoma de México, Coordinacion
de Humanidades, 1995.

158 Manuel M. Ponce, Escritos y Composiciones Musicales, Editorial Cvltvra, T. IV, nim. 4. México, 1917.
Disponible en https://archive.org/details/escritosycomposiOOponc/page/16/mode/2up.
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conquistado en nuestro arte musical, la de Manuel M. Ponce”.!*® Esta frase de apertura
reafirmo el lugar de Ponce dentro del campo literario en su labor de critico. No seria la tinica
ocasion en que el binomio Ponce-Campos trabajara en la publicaciéon de una revista
especializada en critica de la musica. Esta relacion profesional dio como resultado el
surgimiento de la Revista Musical de México y colaboraciones venideras en las revistas

Gaceta Musical (1928) y Cultura Musical (1936-1937).

llustracion 2. Escritos y composiciones musicales, Ed. Cvitvra.

Con el titulo Escritos y Composiciones musicales se publicd el cuarto nimero del
segundo afio de la coleccion. Texto en prosa y notacion musical se unen en esta entrega de
Cvltvra a cargo del compositor Ponce, quien para la ocasion estrend: “Ensayos de Estética
Musical”, “Estudio sobre la Musica Mexicana”, y cerrd con un estudio de actualidad politica
titulado “La Guerra y la Musica Alemana”. Sobre el articulo “La Cancién Mexicana”, como
ya se menciond, también fue publicado en este nimero con ligeras modificaciones a la
version anterior al incluirse subtitulos y se omitieron las ilustraciones que se imprimieron en
la Revista de Revistas. El contenido de los textos inéditos abordé la temdatica musical desde
consideraciones historico-sociales. En la parte central del cuadernillo se incluyen cuatro

composiciones musicales de la autoria de Ponce: 7 Mazurka, Cuiden su vida, Valentina,

159 Rubén M. Campos, “Manuel M. Ponce” en Manuel M. Ponce, Escritos y Composiciones Musicales.
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Suite Cubana Plenilunio. Un total de cuarenta y ocho paginas conforman este numero de la
coleccion.’” Sin duda fue Ponce el perfil musical mas destacado entre el grupo de

intelectuales de la Coleccion Cultura.

i

lustracion 3. Celebracion de primer Aniversario de la Coleccion Cvitvra.

En la fotografia se observa a los escritores y artistas quienes colaboraron en la
Coleccion. En la primera fila, de izquierda a derecha: Francisco Zenteno, José¢ Tovar, Luis
Castillo Ledon, Alfonso Cravioto, Carlos Gonzalez Pena y Manuel A. Chavez. En la segunda
fila: Antonio Castro Leal (sosteniendo un cigarrillo), Saturnino Herrdn, Julio Torri, Rafael

Cabrera, Rafael Loera y Chavez, Enrique Gonzalez Martinez, Manuel M. Ponce, Ramén

160 Manuel M. Ponce, Escritos Musicales, Coleccion Cvltvra, Tomo VI, nim. 4, México, 1917.
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Lopez Velade y Rubén M. Campos. En la puerta del fondo: Efrén Rebolledo, Conrado Tovar

y Carlos Aceves.!®! De este grupo se desprendio a la postre Editorial México Moderno.

La exposicion temporal “Coleccion Cvltura de Libros y Lecturas en la Década
Armada”'®? inaugurada el 15 de agosto de 2025 en el Museo de la Ciudad en Querétaro
presento resultados de investigaciones recientes sobre este proyecto editorial: “Esta muestra
busca un acercamiento a la red intelectual y artistica que concibio y elaboro los contenidos y
el disefio de las publicaciones, asi como los escenarios en que la coleccion se produjo, circuld
y promovio6 para alcanzar al publico lector.” se leia en un parrafo de un texto cuyas letras
estaban pegadas a la pared de la sala. En la exposicion se mostraron algunos cuadernillos
originales, ademds de fotografias, imagenes y objetos relacionados con la vida intelectual de

estos agentes. Dos conferencias complementaron el programa. Se otorga el crédito al

Seminario Interinstitucional de Memoria Editorial Mexicana.

Como parte de estas actividades, una conferencia magistral fue presentada en el Aula
Magna de la Facultad de Filosofia de la Universidad Autéonoma de Querétaro con el titulo
“Constelacion grafica de la Coleccion Cvltvra” de Marina Garone Gravier. Ante su ausencia,
la conferencia fue leida por Freja Cervantes Becerril y se tratdé de un estudio acerca de los
aspectos graficos de los numeros de esta publicacion, principalmente los pintores Saturnino
Herran y Roberto Montenegro. No obstante, el concepto de constelacion fue utilizado para
explicar ese complejo entramado de conexiones: nodos de convergencia intelectual e
intercambio simbolico que nos parece muy similar a la categoria de sociabilidad. Se
puntualizé en la formacidn de redes entre artistas y escritores cuyas raices empezaron a crecer

en los tiempos del Ateneo de la Juventud. La propuesta de la constelacion es, en ese sentido:

161 Fotografia presentada en la Conferencia Magistral “Tinta y papel: entre la pasion y el destino” de Mercurio
Lépez Casillas el 15 de agosto de 2025, tomada en
https://www.cervantesvirtual.com/portales/ramon_lopez_velarde/autor _apunte 2/imagen/32/

162 “Coleccion Cvltuvra de libros y lecturas en la Década Armada” [exposicidon temporal], Querétaro: Museo
de la Ciudad, 15 de agosto, 2025. En el dorso del programa de mano se lee lo siguiente: Proyecto de
investigacion Biblioteca Digital Cvltvra de la Dra. Freja Ininna Cervantes Becerril de la Universidad
Auténoma Metropolitana — Iztapalapa, entre los colaboradores de acuerdo con el programa figuran Diana
Rodriguez, Federico de la Vega, Mariana Gallegos, Citlali Guerrero y Gerardo Ramirez.” El guion
museografico — como se mostro en la cédula principal de la exposicion fue escrito por Marina Garone
Gravier.


https://www.cervantesvirtual.com/portales/ramon_lopez_velarde/autor_apunte_2/imagen/32/

75

“una densa conexidn de personas, ideas, teorias, problemas y documentos que actiian unos
sobre otros, de tal manera que solo el andlisis de esa conexidn, y no de sus componentes
aislados, hace posible una comprension de los logros y de la evolucion de las personas, las
ideas y las teorias™;'®* que nos evoca por lo mismo la idea de sociabilidad a través de las

revistas.

En mayo de 1919 la Editorial México Moderno S.A. present6 al publico lector el
primer nimero de la Revista Mvsical de México codirigida por Ponce y Campos.'®* Se le
encomendod a esta dupla una publicacion mensual en prosa y con musica impresa, formula
infalible y probada en el interés de los lectores de contenido musical. Al adentrarnos en la
revista!® leemos los nombres del comité de la Editorial México Moderno, presidido por el
tapatio Enrique Gonzalez Martinez; como director y gerente aparece Agustin Loera y
Chavez. De esta manera, es posible vislumbrar las labores de la Coleccion Cvltvra y la
publicacion de las revistas de México Moderno en los editores y hombres de letras quienes
ocuparon los puestos directivos, ademas del uso de la v en sustitucion de la u en reiteradas

ocasiones como sello particular en ambos proyectos.

163 Martin Muslow, “Zum Methodenprofil del Konstellationsforschung” citado en Antonio Gémez Ramos,
“Conceptos y redes: Sobre sujetos de las constelaciones e Historia conceptual” en Faustino Oncina Coves
(ed), Constelaciones, Valencia: Pre-textos, 2017, 35.

164 Sus nombres en las portadas sustituyen la u por la v, en concordancia con la linea editorial de Cvltura.
165 Version digitalizada por el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacién Musical
“Carlos Chavez” (CENIDIM). http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/1058.



http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/1058
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llustracion 4 Revista Musical de México (1919-1920)

Formaron parte de la Editorial México Moderno miembros ya posicionados en el
campo intelectual: Antonio Caso, como primer vicepresidente y Julio Torri, como segundo
vicepresidente; Ramon Lopez Velarde, Efrén Rebolledo, Alberto Gardufio y Jesus Gonzélez
como vocales; Alejandro Quijano en la funcion de comisario y Manuel A. Chavez de
secretario. A un lado de estos nombres es posible conocer otras publicaciones generadas por
esta casa editorial y sus respectivos directores: en primer lugar, la ya mencionada Biblioteca
de Autores Mexicanos y Modernos a cargo de Agustin Loera'y Chavez; La Novela quincenal,
Carlos Gonzélez Pena; el “Folletin Semanal” por el Comité Directivo y Revista de Libros,

Manuel Toussaint.'%°

166 Revista Mvsical de México, tomo 1., nim. 1, 1.
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Por medio de la Revista Mvsical de México sabemos que la direccion de las oficinas
centrales la editorial México Moderno se ubicaron en 1% Jesus Carranza, namero 3, del
extinto México D.F. Ademas, en este mismo edificio existio la libreria y papeleria Cvltvra
en donde se ofrecian a la venta titulos como E! desencanto de Dulcinea por Efrén Rebolledo,
El pajaro azul de Maeterlinck, S7 de Rudyard Kipling, las colecciones completas de Cvltvra,
Como en vida de Jiménez Rueda y la entrega por partes de la novela Los bandidos del Rio
Frio de Manuel Payno “La Novela mexicana mas sensacional con un estudio de Don Luis
Gonzélez Obregoén descifrando el incognito de los personajes.”!®” De esta forma el contenido
musical se integrd en un espectro literario mas amplio de interés general en la lectura de

diversos autores.

En el intento de adentrarnos en la sociabilidad de estos intelectuales es posible
apreciar que los lazos de amistad tendidos en este circulo llegaron a estrecharse en relaciones
de amistad entre Manuel M. Ponce con Agustin Loera y Chavez y Carlos Gonzalez Pefia,
como ha sefialado Ricardo Miranda en su libro, Manuel M. Ponce. Una vez que el compositor
regreso a su pais tras su exilio en Cuba, reanud6 sus conciertos en el Teatro Arbeu de la
capital mexicana y para ello se apoyo de Loera y Chéavez: “lo mismo por sus contactos y
relacion con el Gobierno de Carranza que por su constante vinculo con el medio intelectual,
se convirtio desde entonces en una de las personas que mas ayudaron a Ponce en los afios por

venir y que impulsaron su carrera en forma definitiva.”!®

Antes de la publicacion de Escritos y Composiciones Musicales, Ponce vivio exiliado
durante 1915 y los primeros meses de 1916 en La Habana, ciudad en donde se integro
rapidamente al campo musical. En compafiia de Luis G. Urbina, accedié a espacios
periodisticos como EI Heraldo de Cuba 'y La Reforma Social.'® En la Isla conoci6 a distintas
personalidades entre quienes se cuentan al poeta Mariano Brull (1981-1956) y el compositor

Eduardo Sanchez de Fuentes (1874-1944). Antes de regresar a México, se presento al piano

167 Revista Mvsical de México, tomo 1., nim. 1, 4.
168 Ricardo Miranda, Manuel M. Ponce, 81-82.
169 Miranda, 104.
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en el Aeolian Hall de Nueva York en 1916; no obstante, los comentarios de la prensa fueron

asperos con la actuacion el mexicano, segun relata minuciosamente Miranda.

De igual manera, el bidgrafo Ponce no deja fuera de su relato la amistad sostenida
entre el musico y el escritor Carlos Gonzélez Pefia, quienes incluso tuvieron una relacion de
compadrazgo, “otro destacado escritor que forjé con el musico una amistad larga y
entrafiable.”!”? Miranda afirma que Gonzalez Pefia — quien utilizo con el pseudonimo Arkel
— tomo el papel de cronista de los conciertos del compositor que anteriormente habia
desempefiado Luis G. Urbina. Manuel M. Ponce junto con su esposa Clementine Maurel se
convirtieron en los padrinos de su hijo. “Ese lazo simbolico solo afianzd la relacion entre
ambos y el escritor acabd por acompafiar al musico — hasta su fallecimiento en 1948 — en
todos sus estrenos, polémicas y acontecimientos publicos, siempre desde las paginas de El

Universal.”,'"! sefiala Miranda.

En este panorama de colaboracion y amistad entre musicos y escritores, Miranda
confirma las participaciones estelares de Manuel Ponce en distintos recitales y eventos
musicales de la Ciudad de México. La Revista de Revistas invitd en 1916 al autor de “La
Cancion Mexicana” a dar una platica sobre la musica popular cubana con la cual habia estado
en contacto no mucho tiempo atréas. La conferencia se desarroll6 a partir de uno de los textos
escritos por Manuel M. Ponce en la prensa habanera, es decir se invirti6 el procedimiento,
que en esta ocasién consistid en retomar el texto escrito “Su majestad el danzén”!’? para
presentarlo al publico. Estos eventos no hubieran sido posibles sin la buena relacion que
Ponce mantuvo con los representantes del periodismo cultural y del campo intelectual de
Cvltvra y México Moderno. Su capital relacional se nutrié asimismo de su cercania con el

grupo de “Los Siete Sabios™!7® quienes, de acuerdo con Miranda, aparecen reunidos en una

fotografia junto con Manuel Ponce con motivo de la mencionada charla sobre el danzon.

170 Miranda, 83.

171 Miranda, 83.

172 Miranda, 84.

173 Los “Siete Sabios” o la “Generacion de 1915” fue el grupo intelectual conformado por Alfonso Caso
(1896-1970), Antonio Castro Leal (1896-1981), Vicente Lombardo Toledano (1894-1968), Manuel Gomez
Morin (1897-1972), Alberto Vazquez del Mercado (1893-1980), Teofilo Olea y Leyva (1895-1956) y Jesus
Moreno Vaca (1893-1926). José Luis Martinez, La Literatura Mexicana del Siglo XX..., 29.
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Una importante revista cultural igualmente surgida en la década armada fue EI/
Universal Ilustrado. Fundada por Félix F. Palavicini (1881- 1952), este semanario artistico
popular también contd con la participacion de Carlos Gonzélez Pefia como su jefe de
redaccion. Esta revista publico su primer nimero el 11 de mayo de 1917, en la cual participa
Gustavo E. Campa como el titular de la columna que cubria las biografias de los grandes
compositores; en ocasiones este critico musical redactd las notas de actualidad musical y las
cronicas de conciertos en las que se relataron los eventos en los teatros capitalinos. Una buena
parte de los articulos sobre la musica y los musicos eran traducciones de otras revistas

provenientes de paises como Francia o Estados Unidos, como se ha mencionado.

El historiador Antonio Saborit presentd en 2017 la Antologia de EI Universal
Ilustrado en conmemoracion del centenario del inicio de dicha publicacion que fue dirigida
por Carlos Noriega Hope (1896-1934). La seleccion de articulos otorga un lugar preferencial
a la literatura mexicana de las décadas veinte y treinta de la centuria anterior. Se presenta a
la vanguardia como una tendencia en ascenso entre la generacion de jovenes escritores'’#, asi
como los debates y cuestionamientos estéticos desde los primeros afios del México de la
posrevolucion. También los temas de pintura y musica fueron comentados por distintos
criticos y se registraron puntos de vista pronacionalistas impulsados desde las instituciones

de gobierno. Para estas décadas, la prensa en nuestro pais ya se habia modernizado, es decir

se habia transformado su produccion, circulacion y consumo.

La prensa de la época se involucrd en actividades que incluyeran la participacion de
la sociedad. Por lo tanto, encontramos que no fueron pocos los concursos de belleza
organizados por las empresas periodisticas; por otro lado, distintos concursos de cuento,
novela y poseia también tuvieron fueron relatados en las paginas de Revista de Revistas y El
Universal llustrado. La musica no fue la excepcion. En 1918 se realiz6 el Concurso Nacional
de Canciones Mexicanas, promovido por el diario E/ Universal del cual resulté ganador del
primer lugar, el compositor de origen oaxaquefio José Lopez Alavez (1889-1974) con su

mundialmente conocida “Cancion Mixteca”. El jurado estuvo presidido por Manuel M.

174 Principalmente el movimiento conocido como Estridentismo.
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Ponce y en ¢l participaron asimismo Rubén M. Campos y Gustavo E. Campa.!” Por medio
de estas y otras agencias, se fortalecieron los lazos entre los compositores y la opinion publica

en el proceso de construccion nacional en cuanto a la musica popular.

EL UNIVERSAL ILUSTRADO

EL CONCURSO DE CANCIONES MEXICANAS DE “EL UNIVERSAL".-LOS COMPOSITORES
TRIUNFANTES.-EL PRIMER ANIVERSARIO DE “EL UNIVERSAL ILUSTRADO”

e
wes, Levds de Tepnda ¥
b I peimer dns

llustracion 5 Nota sobre los ganadores del Concurso Nacional de Musica El Universal Ilustrado ario I, num. 52, 3 de mayo
de 1918.

A pesar de los cambios politicos y sociales el arte no se detuvo, incluso podemos afirmar que
es en ciertos momentos de inestabilidad cuando se incrementa la produccion. La imagen
publica de Manuel M. Ponce fue notoria, particip6 activamente en la escena musical y, desde
luego, impulso la critica en diversas publicaciones a las que accedid gracias a su amplio
capital relacional y principalmente, intelectual. Por lo tanto, las revistas muestran una

articulacion de las agencias del arte desde la capital de 1a Republica con los demads estados

175 Armando Gémez Rivas “El Concurso de muisica popular mexicana de ‘El Universal’, Heterofonia 132-
133, México, enero-diciembre de 2005, 121-132.
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del interior del pais. A continuacion analizaremos como el campo musical se conformé por

distintas propuestas y coémo no todos los musicos y compositores siguieron la linea folclorica.

Julidn Carrillo y El Sonido 13 en las revistas

El musico Julian Carrillo es conocido por su teoria El Sonido 13, la cual consiste en un
sistema microtonal que incorpora de manera consiente y provocada los registros sonoros
ubicados entre los doce semitonos de la escala temperada.!’® En la practica, lo anterior da
como resultado una variedad armonica considerablemente mayor, es decir se utilizan mas de
doce sonidos a los que el oido occidental esta acostumbrado. El propio Carrillo lo expresé de
la siguiente manera: “Lo que se llamo6 octava [intervalo diatonico de ocho notas] tiene
actualmente para mi 97 sonidos con la repeticion del primero y el piano tendrd en siete
octavas seiscientos setenta y dos sonidos [...]”.!7” Por lo tanto, con la idea del Sonido 13 este
compositor desafio las leyes la musica tal como se conocia a principios del siglo XX en el

hemisferio occidental.

Con el Sonido 13, Julian Carrillo planteaba la superacion de los limites representados
en los doce sonidos, parametros estéticos del mundo occidental establecidos en la esfera de
lo audible como el arte musical, es decir, un paradigma de sonido organizado, relacionado
con las posibilidades timbricas de los instrumentos de la orquesta sinfonica. El numero 13 se
entiende como la metafora de que existen mas posibilidades en cuanto a la altura de los
sonidos y la ampliacion intervalica entre los microtonos y las notas ya conocidas. Hoy en dia
sabemos que los doce semitonos brindan inagotables posibilidades para la creacion musical

en combinacion con otros elementos técnicos de la musica. Asi entonces, Carrillo desarrolld

176 1a escala temperada se refiere a la afinacion musical con base en doce semitonos de idéntico rango
intervalico, sus diferentes combinaciones hacen posible los modos armoénicos mayores y menores utilizados
principalmente en la musica occidental. El sistema temperado fue popularizado por Johann Sebastian Bach
(1685-1750) su manuscrito de armonia musical Das Wohltemperirtes Clavier (1722), El clave temperado, el
nombre completo es “El clave temperado o preludios y fugas en todos los tonos mayores y menores,
compuestos para uso de la juventud estudiosa y musical, tanto como para recreo de los que ya estan versados
en la musica” y cuenta con parte I y II, representa la sintesis del paradigma musical imperante hasta nuestros
dias: J.N. Forkel, Juan Sebastian Bach (tr. Adolfo Salazar), México: Fondo de Cultura Econémica, 2019
(1802), 120. Para una explicacion técnica del Sonido 13 véase Luca Conti, “Introduccion critica al Sonido 13
de Julian Carrillo”, Heterofonia, 123, México, julio-dicimbre, 2000, pp. 75-88.

177 Carta de Julian Carrillo a Eduardo Sanchez de Fuentes publicada en Pro Arte Musical, La Habana, Afio 111,
num. 9, 15 de septiembre de 1925, 12.
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estas ideas debido a su formacion en la musica de la escuela austro-alemana en una idea
teleologica de la musica universal. Asi como ¢l, otros musicos pertenecientes a la misma
tradicion ya habian desafiado el centro de gravedad tonal como Arnold Schonberg (1874-

1951) e Igor Stravinsky.

Nuestro objetivo en los siguientes parrafos no es realizar un andlisis de la teoria a la
cual nos referimos, mucho menos escribir una biografia de Julian Carrillo. Se busca, mas
bien, conocer la presencia del Sonido 13 como parte de los discursos nacionalistas en las
revistas musicales en México y el extranjero: nos interesa saber cuéles fueron las opiniones
de la critica musical acerca de este sistema microtonal. Para inicios de los veinte del pasado
siglo, Julian Carrillo era un joven musico bien posicionado en el campo musical y cercano al
poder politico. Esto no era ninguna novedad, ya que desde la etapa final del Porfiriato y bajo
el mandato de Victoriano Huerta, figuraba entre las élites del gobierno. En su calidad de
musico, Carrillo sirvié a dichas administraciones consideradas enemigas por los gobiernos
revolucionarios de Venustiano Carranza y Alvaro Obregon. No obstante, para la década de
1920 la nueva generacion de musicos e intelectuales reclamaban su lugar en las instituciones

del México posrevolucionario.

La propuesta microtonal de Carrillo surge en el contexto de un nacionalismo
mexicano en plena ebullicion. El Sonido 13 se derivo del mundo academicista de la musica
clésica e incluso planteaba ser una evolucion de ésta. Este sistema no logro trascender en la
forma en que se lo propuso Carrillo. En el &mbito de legado cultural ha estado silenciado en
incomprendido a cien afios de su aparicion. La “Revolucion del Sonido 13” (en definicion de
Carrillo) no tuvo un efecto significativo en el mundo de la formacion clédsica en los
Conservatorios y hoy en dia pocos saben de su existencia. La historiografia musical de la
primera mitad del siglo XX practicamente ignor6 al Sonido 13, aunque, gradualmente se ha

incrementado su interés dentro del Ambito académico.

Al ser uno de los musicos mas visibles del campo musical, esta propuesta gener6 una
acalorada polémica que salté al &mbito publico, en la medida en que las revistas informaron

las posturas contrarias. En 1924 apareci6 a la luz publica el periddico El Sonido 13. Por este
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medio, Julidn Carrillo comenzaba una intensa campana de difusion de su proyecto musical
que durd cuando menos cinco afios. Desde la revista quedaba claro, en reiteradas ocasiones,
quien era la mente creativa de la siempre “maravillosa” teoria de Sonido 13; es decir, esta
revista se hacia autopropaganda, por lo tanto, otras visiones menos glorificadoras de la figura

de Carrillo pueden dar un poco méas de luz a los primeros afios de esta propuesta.

Los trabajos que han abordado el tema de las revistas y su relacion con EI Sonido 13
son realmente pocos; sin embargo, la mayoria de los textos académicos relacionados con el
tema utilizan las revistas como fuente primaria. A través de un conjunto de lecturas ha sido
posible generar una idea mas clara del musico mexicano Julian Carrillo y sus aportaciones.
En Los Sonidos de la nacion moderna, Alejandro L. Madrid postula que Julidn Carrillo y su
musica fueron excluidos del discurso hegeménico del nacionalismo musical mexicano.!”® Por

179 narra detalladamente la vida de

su parte, la tesis de maestria de Mariana Hijar Guevara
Carrillo y su participacion en las instituciones musicales del pais antes y durante el
surgimiento de El Sonido 13, a principios de la década de 1920. Por su parte, Christine Taylor
Gibson recupera los testimonios de los periddicos y revistas de Nueva York, en donde radicé
Carrillo de 1926 a 1928,'% y en cuanto a su paso por La Habana — lugar donde Carrillo
también promovio6 su teoria — el estudio de Belén Vega esta situado en 1928 e informa sobre

la recepcion de la teoria del Sonido 13 en Cuba en la revista Musicalia.'®!

Adentrarnos al Sonido 13 nos obliga conocer, aunque sea brevemente, la vida y
entorno musical de su creador. De cuna indigena, Julidn Antonio Carrillo Trujillo nacié en
1875 en Ahualulco, un paraje desértico del Estado de San Luis Potosi. A los diez afios
comenzo sus estudios musicales en la capital potosina y posteriormente migré a la Ciudad de

México en 1895 para estudiar en el Conservatorio Nacional de Musica. Al poco tiempo

178 Madrid, 19.

179 Mariana Hijar Guevara, “Sonidos de la Revolucién: Apuntes sobre el pensamiento estético de Julidn
Carrillo” [tesis de maestria], Universidad Nacional Autonoma de México, 2020.

180 Christina Taylor Gibson, “The Music of Manuel M. Ponce, Julidn Carrillo and Carlos Chavez in New
York, 1925-1932” [tesis de doctorado], University of Maryland, College Park, 2008.

181 Belén Vega Pichaco, Vega Pichaco, Belén, “Discursos de vanguardia e identidad en una revista musical
cubana. La presencia de México en Musicalia (La Habana, 1928-1932)”, en Ramos, Pilar (coord.) Discursos y
prdcticas musicales nacionalistas (1900-1970), Logrofio: Universidad La Rioja, 2012, 53-79.
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obtuvo un patrocinio por parte del gobierno de Porfirio Diaz para ir a Europa a perfeccionarse
como violinista. En el Viejo Continente continu6 su formacion en Konigliches
Konservatorum der Musik (Conservatorio Real de Musica) de Liepzig, Alemania y afios mas
tarde en el Conservatoire Royal de Musique de Gand, Bé¢lgica, de donde se gradud en 1904.

82 un ideario

En ese periodo recibié, sin duda, con la influencia del estilo wagneriano,!
teleologico de la musica que, a la postre, fue un factor de peso en el entendimiento de su
desarrollo. Hacemos énfasis en su formacion en la escuela austro-alemana por lo que se
derivé afios después su teoria del Sonido 13. En estos afios, en la primera década del siglo

XX, antes de 1910, compuso sus primeras obras formales, '*° de acuerdo con Mariana Hijar.

Asi como otros musicos de los d&mbitos académicos de los inicios del siglo XX,
Carrillo también escribid sus ideas acerca de la musica, se presentd la ocasion de asistir al
Congreso Internacional de Musica en Paris en 1900 en donde tuvo una participacion
destacada. Durante los cerca de cinco afios de formacion europea, Carrillo se empap6 del
habitus de los entornos académicos y cosmopolitas, es decir de sus practicas en el campo
musical europeizante, el cual buscaba simular el gobierno de Diaz. Por lo tanto, Carrillo
adquirié un capital cultural con estas caracteristicas que, por cierto, le asegurd un lugar en
las instituciones musicales del Estado a su regreso a México en 1904. De vuelta en suelo
mexicano, Carrillo comenzo6 a dar clases en Conservatorio Nacional de Musica en 1907,
cuando este era dirigido por Ricardo Castro, quien muri6 ese mismo afio y le sucedi6é Carlos
J. Meneses; asi comenz6 a formar parte del campo de la élite intelectual musical de fines del

Porfiriato.

Carrillo fue también director de orquesta, en 1909 empezd a dirigir la Orquesta
Beethoven por instancias de la Casa Wagner y que también estuvo subvencionada por la
Secretaria de Instruccion Publica; se le encomendo liderar el cuarteto de cuerdas con nombre

b

mismo del compositor aleman y autor de la famosa Novena Sinfonia “La Oda a la Alegria”.

182 Richard Wagner (1813-1883).

183 Requiem (1900), la Primera Sinfonia en Re Mayor (1901) dedicada a Porfirio Diaz, la Suite niim. 1 (1901),
la 6pera Ossian (1901), un Sexteto para cuerdas (1902), Cuarteto para cuerdas num. 1 (1903) y la Suite num.
2 “Los naranjos.” Mariana Hijar Guevara, Sonidos de la Revolucion: Apuntes sobre el pensamiento estético
de Julian Carrillo (tesis de maestria), Universidad Nacional Auténoma de México, 2020, 12.
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Con esta orquesta Carrillo presenté obras de varios compositores mexicanos y asimismo
difundio6 la musica germanica de los grandes maestros. ;Qué se puede decir sobre la musica
mexicana hecha por Carrillo? Para los festejos de 1910, Carrillo compuso musica patridtica
por encargo del gobierno aun encabezado por Diaz con letra del poema de Rafael Lopez en
el Canto a la bandera y dirigid actos publicos de coros multitudinarios en el Zdcalo de la
Ciudad de México en el marco del Centenario de la Independencia de México.!®* Sin
embargo, a diferencia de Ponce, ¢l no mostro ningtn tipo de interés por el folclor, aunque si

lo conocia.

En 1911 Carrillo particip6 en el Congreso Internacional de Musica de Roma, con lo
cual renovaba su vigencia como uno de los musicos modernos de México que acudia a las
convenciones internacionales en representacion de su pais.'®® Durante los primeros afios del
conflicto revolucionario, Carrillo no fue ajeno a los conflictos, sin embargo pudo mantener
activas las orquestas bajo su direccion hasta 1913, afio en el que también salieron publicados
sus escritos Platicas Musicales (vol. I), obra editada por la ya conocida Casa Wagner y
Levien. En sus contenidos en prosa y en pentagrama, el compositor asent6 sus ideas sobre la
filosofia de la musica y la armonia, desde luego desde la concepcion estética alemana.
Carrillo fue el representante del clasicismo aleman en México y su continuador, segun

plantea Alejandro L. Madrid.'8¢

Durante el gobierno de Victoriano Huerta, Julian Carrillo asumié la direccion del
Conservatorio Nacional de Musica también en 1913. Por iniciativa suya se publico la revista
Conservatorio, en la cual en fungieron los alumnos Antonio Gémez Anda (1894-1961) como
jefe de redaccidn, y Julia Alonso (1889-1977) como su administradora; por su parte, el mismo
Carrillo fungia como director honorario.'®” La idea del periddico mensual y ademas gratuito
era que los musicos en formacioén pudieran desarrollar la reflexion critica sobre los temas
musicales. Fue la primera revista musical en la que aparecié como director. En ese tiempo,

debido a su posicidn institucional, este compositor tuvo una participacion politica a todas

134 Hijar, 16.
185 Madrid, 29.
186 Madrid, 30.
137 Hijar, 29.
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luces durante la presidencia de Huerta. Incluso llegd a ocupar una diputacion en la XXVI
legislatura bis.'®® A causa de los embates politicos, su primer periodo como director del

Conservatorio termind en agosto de 1914.

Con la llegada de Venustiano Carranza al poder, muchos otros artistas y escritores
fueron perseguidos y hostigados por ese nuevo régimen, tal fuel el caso de Carrillo, quien al
igual que Ponce tuvo que abandonar el pais al ser considerados enemigos. Los nombres de
Carrillo y Ponce aparecieron en la Lista de personas sujetas a juicio por traiciéon.'® “Cuando
menos, medio millén de mexicanos “cultos” emigraron a Estados Unidos, Cuba y Europa
con motivo de la Revolucion,” afirmaba un consul mexicano en Estados Unidos en 1920.!%°
El haber participado con los anteriores gobiernos porfirista y huertista se les incluye como
parte de la “reaccién mexicana” y no les quedd més opcidon que huir del pais: “Tanto Carranza
como sus subalternos predicaron que sus enemigos eran traidores, asesinos, golpistas,
apatridas, explotadores, pro clericales, cientificos, partidarios y sostenedores de un gobierno

s 2 191

ilegitimo, en una palabra, que formaban parte de la ‘reacciéon mexicana’ ”,"”" senala al

respecto, Mario Ramirez Racafio.

Carrillo paso su exilio en Nueva York, a donde arrib6 en octubre de 1914. Comenzaba
asi una nueva etapa de su vida, de acuerdo con Hijar, al tomar consciencia del estado de la
musica mexicana quien la concebia demasiado débil. Su critica “nos revela su

.. . , - : 4 I Lo 99192 5
posicionamiento frente a la musica popular ante la cual jamas expreso interés. El sonido
de lo popular no estaba presente en su busqueda como compositor musical, mas bien pensaba
que la musica debia ser universal. Fue entonces que organizé y dirigié la American
Symphony Orchestra.!®® Para ello, tuvo que realizar distintas gestiones e involucrarse con

otras personas conformar la orquesta. Se hizo el reclutamiento de musicos mediante los

138 Hijar, 32.

1% Hijar, 35.

190 Se trata de Manuel A. Estala; Mario Ramirez Racafio, La reaccion mexicana y su exilio durante la
Revolucion de 1910, México: UNAM, Miguel Angel Porraa, 2002, p. 18.

191 Mario Ramirez Racafio, 19.

192 Hijar, 38.

193 La American Symphony Orchestra estuvo por 70 musicos aprox. y se caracterizaba por su organizacion
democratica fomentada por Carrillo. Con ella tuvo la oportunidad de hacer sonar su Sinfonia en Re mayor en
el Aeolian Hall en 1914; Hijar, 42.
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periddicos y revistas: situacion que lo puso en el radar de la esfera publica en la Gran
Manzana, de esta manera logrdé reunir a musicos de distintos lugares con una idea

panamericanista de la musica.

En Nueva York, los magacines Musical America y Musical Advance comentaron el
debut de la American Simphony Orchestra de Carrillo. Por su parte, el articulo “The Herald
of a Musical Monroe Doctrine”, de la prestigiosa revista Century Magazine firmado por la
escritora y periodista mexicana habitante de Nueva York, Maria Cristina Mena (1893-1965)
trata acerca de la agencia de Julian Carrillo y del estereotipo de indigena civilizado que le
propiciaron un estatus en el campo musical de Nueva York. “La relacion entre Carrillo y
Mena da cuenta de un exilio mexicano activo por parte del director de orquesta, productivo,
propositivo y que supo articular redes intelectuales.”'** Con ello, se logra apreciar un tipo de
sociabilidad por medio de las revistas. Por otro lado, algunos diarios que cubrieron la nota de
dicha orquesta fueron The Evening World, The Brooklyn Daily Edge, New York Herald y The

Sun 195

A su regreso a México y limadas las asperezas con el presidente Carranza, en enero
de 1918 Julian Carrillo comenz6 a ocupar el puesto de director de la Orquesta Sinfonica
Nacional;'*® de este periodo son sus composiciones Misa del Sagrado Corazén (1918), sus
composiciones de musica de Camara de 1920 y su tercera 6pera Xulit/ (1921). Durante la
presidencia provisional de Adolfo de la Huerta en 1920, Carrillo figur6 como uno de los
personajes mas cercanos al circulo de gobierno e influy6 en las politicas publicas del arte y
la cultura. Junto con él otros personajes del d&mbito académico: José Vasconcelos quien
entonces ocupaba el cargo de rector de la Universidad Nacional de México; Antonio Caso,
sucesor del Vasconcelos en la rectoria; y Ezequiel A. Chavez quien se desempefiaba como

director de la Escuela Nacional Preparatoria y sucesor de Caso en el mismo puesto.'®’

194 Hijar, 50.
195 Hijar, 44.
196 Hijar, 58.
197 Hijar, 66.
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El 25 de julio de 1921, se fundo la Secretaria de Educacion Publica en México y de
la cual fue su primer secretario José Vasconcelos quien tuvo la mision de fortalecer la
cohesion social del pais. Las artes en general eran los medios idoneos para afianzar el
discurso nacionalista. Al inicio de aquella década el gobierno de México llevo a cabo grandes
esfuerzos encaminados a la construccion de una nueva identidad como nacidén que proyectara
los valores patridticos. E1 muralismo es el més claro ejemplo de la estética visual que se
buscaba materializar por medio del progreso del pueblo. De igual manera, como sefiala Mary
Kay Vaughan, la arqueologia y los museos fueron parte de esa demostracion la riqueza
cultural del pasado indigena que tras la Revolucion tuvo mucha fuerza popular y presencia

en los discursos nacionalistas.!*®

Como parte de las dependencias del Departamento de Bellas Artes, adscrito a la
Secretaria de Educacion Publica se encontraba el Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion, del cual Carrillo fungi6é como el director una vez mas, de 1921 a 1923. Durante
el tiempo en que estuvo a cargo de esta institucion se comenzo a gestar en México el
nacionalismo musical posrevolucionario. De forma paralela a sus actividades en el
Conservatorio, Carrillo dirigio la Orquesta Sinfonica Nacional de 1921 a 1924. La orquesta
anteriormente habia sido dirigida por Manuel M. Ponce entre 1917 y 1919, segin Ricardo
Miranda.'®” Estar al frente de las dos instituciones simultaneamente era algo en lo que José
Vasconcelos no estaba de acuerdo, debido a su idea de mejorar las politicas publicas
culturales. Con ese argumento removi6 a Carrillo de la direccion del Conservatorio Nacional
de Musica en 1923, el mismo afio en que saldria publicada la Teoria del Sonido 13, y a inicios
de 1925 se realizaba el primer concierto con la aplicacion de esta teoria, un debut
internacional. El dia 17 de septiembre de 1924 se publicé el ensayo sobre la teoria en El

Universal.

Desde ese momento Carrillo se enfocd de tiempo completo en su teoria. La primera

presentacion de la musica microtonal del Sonido 13 tuvo lugar en el Teatro Principal de la

198 Mary Kay Vaughan, 472.
199 Miranda, Manuel M. Ponce,103.
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Ciudad de México, segin un poster que anunciaba ese concierto.?’’ La obra Preludio a Colén
fue estrenada en aquella ocasion, junto con las obras — compuestas a partir de esta teoria — de
sus alumnas Soledad Padilla, Elvira Larios y su alumno Rafael Adame. La lista de los
musicos microtonales de aquel ensamble es la siguiente: Luis Gonzalez y Gonzalez (s/f),
Manuel C. Ascencio (s/f), Luis G. Galindo (s/f), Rafael G. Adame (1904-1963), José¢ M.
Torres (s/f), Geronimo Baqueiro Foster (1898-1967), Santos Carlos (s/f) y José Lopez
Alavez. El concierto fue idea de Jos¢ Gomez Ugarte (1874-1943), entonces director de El
Universal le hizo la peticion a Carrillo que realizara el concierto con musica del Sonido 13
para que se demostrara su teoria ante las crecientes controversias.?’! El resto de 1924 “El

Grupo 13” pudo haber realizado giras dentro de la reptblica mexicana.

La Teoria se puso a prueba, y creemos que el resultado fue el rechazo y posterior
exclusion del Sonido 13 del campo musical mexicano. Madrid ha sefialado “la cuestion de la
identidad ya era un aspecto central de la disputa por una hegemonia ideoldgica en el México
de mediados de los afios veinte.”??? Entendemos que, si la musica del Sonido 13 no generé
una filiacion entre la propuesta sonora y el publico académico, menos se habria de generar
con las audiencias populares. Tanto por cuestiones estéticas como por el uso social de la
musica el Sonido 13 no logr6 una articulacion con los valores nacionalistas. La teoria de
Carrillo, con base en principios fisicos y matematicos, fue descrita como la musica del futuro,

por su singular rareza.

Tras la recepcidon negativa del Sonido 13 en suelo mexicano, Carrillo fue a presentar
su proyecto a otros lugares a lo largo de su vida, donde tuvo mayor reconocimiento. El primer
lugar fue la ciudad de Nueva York, en donde la prensa musical se habia mantenido al tanto
de los trabajos sobre el microtonalismo en Europa, por lo tanto, era un lugar con mayores
posibilidades para el éxito del Sonido 13. Fue en la metropoli ubicada al norte de la costa

este del territorio estadounidense donde la revista musical, Musical Advance, publicé la

200 j R, Martinez/Dr. Flash (El Cronopio), “Cien afios de musica de Sonido 137, 18 de febrero de 2025, en
https://laorquesta.mx/100-anos-de-musica-de-sonido-13-columna-de-j-r-martinez-dr-flash/

201 Taylor, 88.

202 Madrid, 27.
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traduccion del articulo original en 1923 a los pocos meses de su aparicion®®® antes de su

publicacion en la Ciudad de México en el diario EI Universal, el 17 de septiembre de 1924.2%4

De acuerdo con Madrid, Carrillo utilizo la retorica del movimiento social recién
ocurrido en México y nombro a su propuesta “La Revolucion del Sonido 137.2°° En 1926,
bajo el auspicio de la Liga de Compositores de Nueva York en marzo de 1926, el compositor
microtonal presentd su Sonata Casi Fantasia, y al afio siguiente, repitio la hazafna con la
Philadelphia Orchestra, bajo la batuta del director de orquesta de origen britanico Leopold
Stokowski (1882-1977), con la obra Concertino, de la cual se ha dicho que son los arreglos
de su trabajo previo a solicitud de aquel renombrado director. Sin embargo, estas actuaciones
y demostraciones del Sonido 13 no fueron suficientes para lograr cambiar el paradigma

musical.

En 1928 Carrillo promovié su musica en La Habana, Cuba en donde también presento
una conferencia y publico aspectos de su teoria en la revista Musicalia. Asimismo, junto con
el masico Angel Reyes formé el “Grupo 13” con integrantes de esa ciudad y presentd
composiciones suyas en un concierto, comentado por la prensa. Ademads, en la capital cubana
realiz6 la primera grabacion del Sonido 13 en 1930 por la Columbia Phonograph Company.
Carrillo regres6 a México en 1929. Sabemos que estuvo San Luis Potosi porque desde ahi
publicé un nimero de su revista. En 1930 regresé a Nueva York a presentarse nuevamente

con Stokowsky.

El resto de su vida la dedic6 a la promocion de su teoria musical, en lo que se destaca la
construccion de los “instrumentos metamorfoseados”, principalmente pianos que podian
reproducir intervalos en tercios, cuartos, octavos y dieciseisavos de tono, distintas guitarras
y bajos (como la octavina), flautas y cornos. Asimismo, realizé grabaciones de sus obras que

hoy en dia son fundamentales para el estudio de esta musica. Tuvo participacion en

203 Madrid, 30; al pie de pagina se hace referencia al trabajo de Ernesto Solis Winkler “La revolucion del
sonido 13. Un ensayo de explicacion social.” Tesis de Maestria, Universidad Autonoma del Estado de
México, 1996 en donde se menciona la revista Accion Arte, sin embargo, no hemos dado con ninguna pista de
esta publicacion.

204 Madrid, “In Search of Julian Carrillo ,12

205 Madrid, “In Search...” 12.
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exposiciones en Europa y continu6 escribiendo libros sobre la teoria, algunos con ideas atin
mas radicales en cuanto a su vision del arte musical y la sociedad. Ahora, demos un vistazo

a la revista que llevo el nombre de la teoria que pregono6 a los cuatro vientos.

La revista El Sonido 13

El Sonido 13 fue una publicacion periddica dirigida por Julian Carrillo, hecha con el claro
objetivo de la divulgacion de esa teoria, de la cual toma su nombre. Para efectos de su estudio
proponemos cuatro etapas: la primera, que se imprimio en la ciudad de México a partir de
enero de 1924 con entregas mensuales y, a partir de 1925, quincenales; la segunda etapa
corresponde a la estancia de Carrillo en Nueva York de 1926 y 1927; la tercera etapa
corresponde a los afios 1930 y 1931 cuando la revista fue publicada en San Luis Potosi,
Meéxico y por ultimo, la cuarta etapa da un salto hasta 1954 con dos ntimeros finales, de
acuerdo con una resefia tomada de la pagina Repertorio Internacional de Periddicos
Musicales (Rimp).2% Por lo tanto, nos enfocaremos en las dos primeras etapas, dado que las
demas se salen de la delimitacion temporal que comprende este estudio. La publicacion se

caracterizo por hacer apologia de la Teoria del Sonido 13, por lo que en ella encontramos una

sintesis de la ideologia de Julian Carrillo.

Llustracion 6 Logotipo de la revista El Sonido 13

206 Gabriel Caballero, El Sonido 13: https://ripm.org/?page=Journallnfo& ABB=SON.
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La imagen central de la revista El Sonido 13 se compone por los elementos
iconograficos y por el titulo. La parte superior muestra un personaje de tipo conquistador-
soldado y en un segundo plano, a los lados, se vislumbran dos catedrales: La Catedral
Metropolitana de la ciudad de México, a la izquierda, y la Catedral de Notre-Dame de Paris,
a la derecha. Al observarla, llama la atencion la mayor irradiacion de luz sobre la catedral
mexicana, en cuyo centro solar se posa la frase “Sonido 13 /1895”; por el contrario, a espaldas
de la catedral francesa se vislumbra unos rayos de sol bastante disminuidos en intensidad, asi
como la frase “El sonido 13/ 1922”. ;A qué se debe la mayor luminosidad emitida desde la
Catedral de la capital mexicana? ;Qué paso en 1895 en la Ciudad de México que opaca lo

ocurrido en 1922 en Paris, Francia?

En la parte inferior se lee el titulo imponente EL SONIDO 13. No tenemos mucho que
decir sobre estas letras en mayusculas, simplemente que su gran tamafo, sus formas alargadas
y sobrias, sin barroquismos y con ese fondo oscuro hace que las letras resalten en primer
plano. Podemos considerar esta imagen un logotipo de la revista pues la encontramos en
todos sus numeros en cada una de las portadas. Sin duda, es una imagen que invita a su
indagacion en cuanto al componente historico basado en el hispanismo y llevado al habitus

del modernismo musical y su cruce con el proceso revolucionario.

Pero vayamos por partes, no olvidemos al soldado conquistador, el personaje
principal de la imagen. Se trata de un hombre con facciones occidentales, barbado, porta una
armadura metalica que lo protege en los combates cuerpo a cuerpo, por lo tanto, estd
dispuesto a luchar por alguna causa. Un casco o yelmo protege su cabeza, en su brazo
izquierdo carga un escudo y con su mano derecha invisible empufia una espada que nos da
una pista de quién pueda ser el guerrero, la hoja de la espada tiene inscrita una leyenda que
dice “Lucharé por los fueros del noble arte musical”, con lo cual inferimos que se trata, en
forma figurada, de un musico que lucha por una ideologia en especifico y es precisamente la
del Sonido 13. En palabras de Hijar, “Nos recuerda a un caballero medieval, entre un Hernan

Cortés, Cristobal Colon y el Quijote [...] suponemos es una representacion del propio
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Carrillo...”?"” Con estos elementos podemos apreciar la idea de conquista, en este caso de

los sonidos.

Ahora bien, ;Qué significa esto? Hay en la imagen notorios simbolos culturales que
apelan al hispanismo como ideologia del nacionalismo mexicano. Ricardo Pérez Montfort
explica la relacién del hispanismo en la época de la Revolucion Mexicana, sobre ello

considera lo siguiente:

El hispanismo abanderaba una serie de postulados, como la reivindicacion de la
religion y las tradiciones catodlicas, el orgullo de la estirpe europea — particularmente
peninsular — y la rigida diferenciacion y jerarquizacion de los diversos estratos
sociales, que resultaban antagénicos al proyecto y al discurso revolucionarios.?*®

En ese sentido surge una pregunta obvia ;Por qué Carrillo siendo indigena, se auto
representaba como conquistador? Hay en su obra una repetitiva alusién al mundo hispanico,
en especial con relacion al Sonido 13. Los conceptos Conquista, Colon, América son
recurrentes en su obra y explicacion de su teoria. “jQué bello ha sido combatir individuos de
tan estrechas miras, que han intentado reproducir todo el sistema musical al tipo tnico del
modo mayor!”?® Recordemos que la educacion que recibié Carrillo en Europa molde6 en él
una forma de pensamiento que correspondia al paradigma cientifico positivista el cual

llevaria el proyecto de la Ilustracion a los demas continentes.

Las catedrales son un signo de la conquista espiritual. Al integrarlas en la imagen
Carrillo buscaba construir una narrativa en la cual €l era el personaje que llevaria ese
conocimiento y que debia luchar contra la ignorancia en un ideal de progreso. Todo habria
empezado en 1895, cuando Carrillo afirmaba haber descubierto El Sonido 13 en el

Conservatorio Nacional de Musica de México:

Cabe a México el honor de haber subdividido el semitono HACE 28 ANOS. Fue el
afo de 1895 cuando nuestro director, en aquella época alumno del Conservatorio
Nacional, logré oir distintamente 16 sonidos diferentes entre las notas Sol y La de la

207 Hijar, 140.

208 Ricardo Pérez Montfort, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo”, p. 547.

209 «“Errores Universales”, El Sonido 13, Tomo I, nim. 3, 5. Con el modo mayor Carrillo se refiere a un estado
de ignorancia y desuso de formas armonicas mas complejas.
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cuarta cuerda de en un violin y no deja de ser curioso el caso de que después de 27
(veintisiete) afios se diga en el numero 4490 de “Le Menestrel” de Paris, de fecha 19
de mayo de 1922, en un articulo titulado “L’orient et la Musique de I’ Avenir”, lo que
sigue[...] México tiene el derecho de reclamar su puesto en el progreso musical y
debe cooperar, como de hecho cooperard, a la solucion de problemas técnicos del arte
de la musica®!'”

Del texto anterior, firmado por La Redaccion del Sonido 13, surgen algunas
respuestas y se generan también otras preguntas. Por ejemplo, encontramos el porqué de las
fechas de la imagen. La version de Carrillo sobre El Sonido 13 lo posiciona como el pionero
en descubrir la existencia de la microtonalidad en 1895. No obstante, la teoria fue publicada
hasta finales de 1923; Alejandro L. Madrid, quien, dicho sea de paso, nos advierte que “de la
llamada “conquista de 1895” no existe ninguna evidencia, ademas de la palabra de
Carrillo”.?!! Se trata, entonces, de un mito de origen desarrollado por el propio Carrillo,
“molded su propio discurso en respuesta a sus criticos y para validar la importancia histérica

de su sistema.”,”!? sefiala Madrid.

No deja de ser interesante la relacion de la fecha 1922 con el articulo de la referida
revista musical francesa, la cual pudo haber generado una reaccion en Julian Carrillo que lo
apresur6 con la publicacion de las ideas que habitaban, hasta ese momento, solo en su mente.
No era suficiente haber publicado el articulo original de la teoria en diferentes periddicos y
revistas, El Sonido 13 necesitaba su propio medio informativo, esto nos muestra la

importancia del proyecto para Carrillo desde su comienzo.

Las revistas musicales llegaban desde Europa hasta los lectores americanos de
ultramar. En efecto, el articulo publicado en 1922 “El Oriente y la musica del porvenir” fue
firmado por el critico francés E. C. Grassi.?!® Resulta claro que las revistas integraron el
habitus de los diferentes campos musicales en el ambito transatlantico. En la ciudad de

Meéxico, después de la Revista Musical de México y con excepcion de El Sonido 13, no se

210 «“Nyestra Mision”, El Sonido 13, Tomo I, nim. I, México, 1924, 1.

211 Madrid, 45.

212 Madrid, 45.

213 Eugéne Cinda Grassi (1881-1941) compositor y critico musical francés nacido en Bangkok, antiguo reino
de Siam. Su musica se inspir6 en las culturas del Sureste asiatico. La traduccion es mia. El documento se
encuentra en los anexos.
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publicaron otras revistas. No obstante, los semanarios como Revista de Revistas o El
Universal Ilustrado publicaban eventualmente ensayos, cronicas y noticias de la polémica

entre Julian Carrillo y sus opositores.

[P cnsenvaTion nous apprend gue notre oreille

] cherche toujours & éublir, entre les sons de
| hauteurs diliérentes qu'elle pergoit, des rap-
ports simples, et le voyageur occidental qui
u entendu de la musique asiatique parlera
invariablement du geasd de fon, quoique Pin-
servalle insolite quia surpris son oreille coincide rare-
ment avec cente quantité, Mais ceux-li seuls qui ont éué
habitués i ln musique non tempérée depuis leur enfance
et dont elle est, pour uinsi dire, la lungue maternelle,
pourrent sapercevoir de la différence, Si donc le quarn
de 100 caractériee, pour le plus grand nombre, la gamme
non empdrée, il sullira de Fipwoduire dans le sysiéme
du tempérament pour que Pillusion d'une transforma-
tion compléte soit oblenue.

Or, le probléme se présente spus deux aspects :

19 Les instruments actuels pourront-ils donner le
quart de ton? Natwrellement, les instruments & cordes
le pourront, mais ces Intervalles seront produits plus
aisément sur les plus graves et les plus volumineux, ol
les doigts de llexéeutant sont plus éeariés, que sur les
plus petits et les plus aigus. Quant aux instruments &
vent, quelques-uns comptent déja dans leur échelle
naturelle des intervalles plus petits que le demi-ton,
wmoin la trompente, par exemple : le 5 bémol etle fa,
qui g'crivent respectivement sur la troisiéme et la cin-
quitme ligne de la portée et que 'on donne toujours
djourd'hui 4 l'aide du premier piston baissé, pour-
rient Etre également émis sans l'intervention des pis-
s, Dans le premier cas, ils sont harmoniques de s
Bémol er, dans le dewxibme, hurmoniques d'né; la hau-
teur de chacune des deux notes varic suivant le mode
d¥mission, et ce sont les harmoniques d'ut qui présen-
tent des intervalles intéressants. Malbeureusement, elies
wnt dilicates et ne doivent pas @tre considérées comme
normalement praticables. Comment faire alors pour
rendre possible la production du quart de ton sur nos
:_lllsu:l ments 4 vent? Clest de I'Orient que nows viendra
m;}“ﬂ ]?u_and e musicien oriental joue une lente
b s'[: f; i ui arrive fréquemment, pour pew qu'un
Ter Jorooiange, de Pultirer volontairement, en pingant

“VTes pour le faire monter, ou en les desserrant

i le faire buisser, Grice & ces légéres ondulations,
chaquf::,'.’“‘}‘“ est d'environ un quan de ton dans
atein aln-ui’ IC v.u: de\_u:m en q:.le:quc sorte vivant; il
“‘Wﬁriinnin: l{.pu_J_punsS_nnw dcxprcssl'nr.\ tour & fait
itervalle dm;n ild, grice 4 ce procédé, le‘nuurpl
nement de Iy 1 [’?I’-Allt:fhle, — avec un peu d'entrai-
___;_\_‘_Wl'l wes exécutnnts, — sur les instruments

™ de Mewesired du 12 mai gz,

4 vent des o i . ition toutefnis
de ne pas l'employer dans les passages rapides, et, pour
commencer, seulement dans les notes longues, Ajoutons
que les facteurs seront amenés i chercher les moyens
de perfectionner les instruments & mesure que I'usage
i qquart de ton se pindralisern;

2" Comment éerire le quart de wn? Il faut, de woute
évidence, des signes clairs et simples, qui s'inspirent do
ceux actucllement en usage et les complétent logique-
ment.

Voici ceux que je propose :

SERIE DIESE

¥ -
disse dimioué didse digse augmenté
= "
déuble-dise double-didse augmenté
SERIE BEMOL
4 1] 3
biémel liger hémal bémal lourd
bl e
double-bémol double-bemol lourd
SERIE BECARRE
i L]
sur-bivares bécarre so0ua-bécarre

Les mots o diminué » et nugmentd o, qui servent i
caractériser les nouvenus signes de lu série didse, pré-
sentent cet ovantage d'@ire bien connus des musiciens.
Cf. ¢ v seconde aug " i iminude v,

L'emploi de ces deux dénominations ne m'n pas paru
passible dans la série bémol. En effer, « augmenié s,
appliqué @ un bémol, semblerait indiquer que le bémal
est plus fort, cest-d-dire plos bas que le bémal srdinaire.
Inversement, & diminud v — plus faible — pourrait
vouloir dire ples fawt. Les mémes mots étant pinst sus-
ceptibles d'avoir des raires, selon leur
application i Pune ou & l'aurre scrie, jui priféré, pour
la série bomol, adopter les termes de o liger » ot de
o lourd s qui, eux, ne prétent i aucunc confusion.
Quant i emploi des pouveaux s = J-_s chromatisme
suivant — par quarts de tons, — en offre un exemple
frappant :

llustracion 7 Articulo “L'Orient et la Musique de l'Avenir” publicado en Le Menestrel el 19 de mayo de 1922

Los contenidos de la revista E/ Sonido 13 muestran que contaba con un programa bien
definido, cuya prioridad era su difusion de este nuevo sistema musical. Los primeros nimeros
de la revista publicaron la teoria y otros ensayos sobre teoria musical como se demuestra en

la columna “Errores Universales”. En “Noticias de Europa y América”, a veces, por separado
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“Europa” y “Del Continente” se hacia el recuento de los acontecimientos por pais y
relacionados a la musica académica. También, se dedicaban espacios para las noticias de la
Ciudad de México, principalmente, y aunque en menor cantidad también se publicaban
reportajes o conciertos la actividad musical de otras regiones del pais. Por medio de estos
contenidos nos enteramos de un concurso organizado por la revista en honor al célebre
compositor Bach y de su seguimiento y ganadores. Por si fuera poco, la revista también
publicaba cartas entre diversos agentes involucrados en la polémica. Lo anterior es un signo

de sociabilidad de la revista.

En otras revistas hemos comentado que la sociabilidad entre escritores y musicos es
indispensable para llevar a cabo la materializacion de los proyectos editoriales. Sobre quienes
trabajaron a lado de Julidn Carrillo en la redaccion la persona mas visible fue Gerénimo
Baqueiro Foster. Entre 1921 y 1923 fue alumno de composicion de Carrillo.?'* Al igual que
muchos otros musicos, mas jovenes que Carrillo, Baqueiro Foster destaco en la escena
musical e intelectual de la musica en México y tuvo grandes aciertos como pedagogo. La
figura de Baqueiro Foster con 26 anos ocupando el puesto de administrador de la revista

musical habla de su interés por la actividad editorial.

Una resefa biografica de este personaje de la musica mexicana aparece en el libro
Historia de la Musica Popular Mexicana de Juan S. Garrido quien lo recuerda por su
actividad de musicologo y critico musical originario del Estado de Campeche, “...realizd
cuidadosas investigaciones folcloricas, escribio Historia de la Musica en México y una
voluminosa Antologia de compositores de Tabasco, fue fundador de la Union Mexicana de
Cronistas de Teatro y Musica, que agrupa a los principales criticos musicales de México,
presidiéndola en varias ocasiones.”?!> Ademas de sus numerosos textos, su nombre ha
quedado grabado en la mente de los aprendices de solfeo, pues es el autor del Curso Completo

de Solfeo un método muy utilizado en la formaciéon musical en México.?!®

214 Hijar, 75.
215 Juan S. Garrido, 167.
216 Geronimo Baqueiro Foster, Curso Completo de Solfeo, México: Secretaria de Educacion Publica, 1939.
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llustracion __: Cuadro con informacion editorial y precios de suscripcion

Madrid afiade que Gerénimo Baquiero Foster y Mendoza [Vicente T.] estudiaron con
Julidn Carrillo “[...]con quien habian participado en el primer grupo Sonido 13”.2!” Baqueiro
Foster particip6 con Carrillo en el &mbito editorial y también en cuanto a la practica musical.
Sin embargo, a partir de 1925 el nombre de Baqueiro Foster es sustituido por el de Manuel
R. Flores como Administrador Responsable y después por Luis Gonzalez y Gonzalez, todos
alumnos del Maestro Carrillo y participantes de “Grupos 13”, este tltimo solo coincide en el
nombre con el célebre historiador originario de San José de Gracia. Entre ellos también
estuvo Manuel C. Ascencio “Distinguido colaborador para la aplicacion de teorias en las

flautas.” Y de quien se publica una carta dirigida a Carrillo.?'®

En su primera etapa de publicacion, la revista se dedicd a reiterar sus bases
ideoldgicas, politicas y musicales acordes a la personalidad del propio Julidn Carrillo, por lo
que consideramos que al ser depuesto de la direccion del Conservatorio Nacional con su
dinero echdé a andar la Conquista o Revolucion del Sonido 13, con una idea determinista de

la evolucidon musical que, sin lugar a dudas, desafiaba los ordenes establecidos dentro del

217 Madrid, 128.
218 El Sonido 13, Tomo I, nim. 8, agosto de 1924, 24.
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campo musical e inclusive, del campo de poder politico. Esto sucedié en un contexto de

enunciacion de los discursos de renovacion nacionalista en el México posrevolucionario.

Hemos dicho que Carrillo impulsé su proyecto a través de su propia revista.
Desconocemos hasta ahora si ¢l mismo financiaba la publicacién en su totalidad, pero
inferimos que los gastos se aminoraban con la venta de anuncios publicitarios. Si ponemos
un poco de atencion se aprecia el capital social de Carrillo desde los afios potosinos cuando
fue alumno del profesor Flavio F. Carlos de quien se integr6é un anuncio de su Academia de
Musica, en la segunda pagina de la revista. Por medio de estos indicios es posible establecer
relaciones o patrones en las revistas como fuentes documentales de sus productores y
establecer las conexiones interpersonales entre agentes. La revista E/ Sonido 13 cuenta la
historia misma de Carrillo y su pensamiento musical, narrada por ¢l mismo. Sin embargo, no
todo el contenido se referia exclusivamente a las cosas del Sonido 13, también encontramos

articulos o cronicas de la vida musical en general, fuera del mundo microtonal.

Al buscar mejor fortuna en Nueva York, la revista demor6 unos meses para volver a
ser publicada en aquella gran metropoli. Tras la migracion de Carrillo, el tercer volumen del
magazine aparecié en la edicion de otofio 1926 y con la indicacion de que era esta la primera
edicion hecha en Estados Unidos “first american issue” y sobre la periodicidad se reporta que
se publicard de vez en cuando “every once in a while”, por lo que nos da una idea de las
dificultades que tuvo que sobrellevar el musico de Ahualulco para continuar con un medio
propagandistico. Visiblemente, como un subtitulo, se lee “A Musical Publication Devoted to
Fractional Tones and Modern Music,” justo debajo, en letra mas chica se menciona a Julian
Carrillo como editor, solo a él y, por tltimo, la informacion de un lugar que posiblemente de
la imprenta: “Stainway Hall — Room 617-113 West 57th Street — New York City*!’ Este
nimero, totalmente en inglés contd solo con cuatro paginas, parecia mas un panfleto que una
revista, asegura Taylor. Este nimero incluy6 una carta dirigida a la revista Le Menestrel sobre

articulos firmados por E.C. Grassi en enero de 1926. La revista francesa nunca publico la

219 Taylor, 107.
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teoria de Carrillo, pero si menciond el concierto llevado a cabo por la Liga de

Compositores.??°

Después en aquel invierno entre 1926 y 1927 aparecieron las ediciones bilingiies
(octubre, noviembre y enero) en donde se dan a conocer los nombres de los nuevos
colaboradores neoyorkinos del Sonido 13: Mary Lindsey-Oliver en el puesto Managing
Editor, quien ademas fungia como traductora y Emil Mix como Business Manager. En la
parte superior del logotipo e inmediatamente debajo, el titulo en inglés: “THE 13th SOUND”.
Christina Gibson Taylor, se dio cuenta que Emil Mix formé parte del Primer Grupo 13 que
se presentd en Nueva York en 1926, en donde toco la octavina, instrumento, especie de bajo

disefiado por Carrillo. 2*!

De vuelta en México en 1929, pero esta vez en el Estado de San Luis Potosi, Carrillo continu6
con la publicacion de su revista. En la portada, con el mismo logotipo, por debajo, se auto
define como “Publicacion Musico-Revolucionaria; la segunda linea comienza con una lista
de tres lugares: Nueva York, San Luis Potosi, Mex y Ciudad de México, D. F. Al centro, se
le presenta a Carrillo como Director Honorario y se le describe como “Autor de la Teoria y
Musica del Sonido 13”. En esta etapa Manuel R. Flores fungié como el administrador, de
quién no tenemos mayor informacion. En este punto nos cercioramos que faltan
investigaciones sobre la tercera y cuarta etapa de la revista E/ Sonido 13, pero de que hay

otras revistas que hablan del Sonido 13 en un tono menos parcial.

Otras revistas y sus contenidos acerca del Sonido 13

Durante la década de 1920 la produccion de revistas musicales fue pobre en México. Casi o
se cuenta con publicaciones especializadas en esta materia con excepcion de las que en este
trabajo hemos referido. En cambio, la critica musical estuvo presente en las secciones de arte,
asi como en las cronicas de los conciertos y teatros en diarios como E/ Universal o en
semanarios como Revista de Revistas. En cuanto a la cobertura del Sonido 13 en los diarios

nacionales, proliferaron los textos que encendieron la polémica en torno a esta propuesta

220 Taylor, 108.
221 Taylor, 98.
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musical formulada por Carrillo. Al dia de hoy, sin duda, el estudio de dichos escritos podria
arrojar luces en el tema de las disputas ideologicas en el proceso de renovacion de la identidad
musical del periodo posrevolucionario. No obstante, optamos por las revistas publicadas en
Nueva York y en La Habana para dilucidar sobre la recepcion en el &mbito transnacional de

la teoria y la musica del Sonido 13.

Como ha senalado Christina Taylor Gibson en su tesis doctoral, la ciudad de Nueva
York se convirtid en el centro internacional de la musica modernista. Ademas, desde los afios
posteriores a la Revolucion Mexicana surgid en Estados Unidos un notable interés por el arte
mexicano, fenémeno conocido como “Mexico Vogue”.*** Los vinculos que Julian Carrillo
habia establecido con agentes musicales durante su exilio en esa gran metropoli — mas de
diez afios atrés, en tiempos de la American Symphony Orchestra — facilitaron la difusion de
la teoria del Sonido 13 en territorio estadounidense, casi de manera paralela a su desarrollo
en México. Por ello, la revista Musical Advance fue la primera en brindarle a Carrillo un
espacio para dar a conocer su teoria fuera de su pais en su edicion de mayo de 1923. Musical
America también reportd el Primer Concierto de musica del Sonido13 en la ciudad de
México. La primera de ellas publico el articulo “Music Without Tones and Semitones”, y la
segunda revista, “Advanced Musicians in México use Quarter-Tones and New Notation”.?%
Lo anterior pone en evidencia el interés de la critica especializada por la musica del Sonido

13, en Nueva York durante 1926 y 1927.

Asimismo, debemos considerar que el fendmeno del microtonalismo musical cobraba
cierta relevancia desde los primeros afios de aquella década, principalmente por su relacion
al arte de vanguardia. Por lo que la propuesta de Carrillo no fue la tnica, en este sentido.
Musical Advance, ya habia difundido las ideas microtonales de Moriz Stoerhr y su piano en
cuartos de tono. La revista Pro Musical ya habia comentado la musica generada por

subdivisiones de tono desde 1925, de acuerdo con Taylor Gibson este medio impreso dedicd

222 Taylor, 8.
223 Taylor, 96.
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un nimero a este tema, sin que se incluyera mencién alguna del Sonido 13.%2* Las
composiciones de checoslovaco Alois Haba (1893-1973) ya habian sido difundidas y dadas
a conocer en tanto en Paris y Berlin, como en Nueva York; asi como las del ruso Ivan

Vishnegradsky (1893-1979) y el norteamericano Charles Ives (1874-1954).

En la critica de la musica del Sonido 13 en la escena neoyorkina Olga Samaroff
(1882—-1948) escribio sobre la musica microtonal del Sonido 13 en el New York Evening Post
en marzo de 1926. Pianista, educadora y critica musical formada en Paris, fue la primera
mujer en obtener una beca en el Conservatorio francés, ademas fue la esposa del director
Leopold Stokowski. 2*° Otra revista, Musical America, publico las cronicas acerca de la
musica de Carrillo firmadas por William Spier (1906—1973), més tarde reconocido guionista
y productor televisivo. De acuerdo con Taylor Gibson, otros criticos relevantes fueron Olin
Downes (1886—1955), el conservador W. J. Henderson (1855-1937) y el moderno Pitts
Sanborn (1879-1941), cuyos nombres quedaron impresos en diarios como The New York
Times, New York Telegram, New York Herald Tribune y New York Sun por motivo las resefias

del concierto del Sonido 13 en Nueva York el 13 de marzo de 1926.

Taylor Gibson destaca que, si bien la critica neoyorkina mostré un interés mas
marcado que la de la capital mexicana por las propuestas microtonales de Julian Carrillo y
otros compositores, dicho interés no se tradujo necesariamente en una recepcion favorable,
pues la prensa musical de Nueva York expreso, salvo contadas excepciones, una valoracion

casi siempre insatisfactoria de la musica del Sonido 13.

En el caso del segundo concierto, celebrado en marzo de 1927 y dirigido por Leopold
Stokowski, la mayoria de los diarios de Filadelfia y Nueva York resefiaron el acontecimiento
musical. De acuerdo con la investigadora, entre los criticos que cubrieron el evento se
encuentran Leonard Liebling (1874—1945), quien escribid en el New York American, y José

Miguel Bejarano, en La Prensa, periddico en espaiol dirigido a la comunidad latina de

224 Taylor, 95. En donde se publico un articulo de Charles Ives en 1925 y se ofrecié una conferencia por el
director de dicha revista, E. Robert Schmitz y un concierto de cuartos de tono en el Aeolian Hall de Nueva
York en donde se presentaron las composiciones de Charles Ives y Hans Barth.

225 https://www.britannica.com/biography/Olga-Samaroff .
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aquella entidad norteamericana. De igual manera, Marion Bauer (1882—1955) publicé sus

impresiones sobre la musica del Sonido 13 en la revista Musical Leader.**°En los afios

subsecuentes la prensa neoyorkina estuvo atenta a las actividades de Carrillo en Cuba, en

México y de vuelta a Nueva York en 1930.

Tabla I Revistas y Sonido 13 entre 1922 y 1931°%7

Revistas que publicaron uno o més articulos sobre el Sonido 13 entre 1922 y 1931.

Nombre Lugar Fecha Idioma
Accion Arte 1922 espanol
Musical Advance Nueva York mayo de 1923 inglés
junio de 1925
noviembre de 1926
El Sonido 13 Ciudad de México: 1924,1925 espanol,
Nueva York: octubre y noviembre1926, enero 1927, |inglés
junio 1928 (publicacion privada de Comité de los 13) |bilingiie
San Luis Potosi 1930-1931 espanol
Pro Arte Musical La Habana septiembre de1925 espanol
Musical America Nueva York marzo de 1926 inglés
Musical Leader Nueva York marzo de 1927 inglés
Musicalia La Habana septiembre -octubre de1928 espariol
Social La Habana enero de 1929 espafiol

El maestro Julian Carrillo arribé a La Habana a mediados de 1928, en un contexto

marcado por el interés de la intelectualidad cubana en las corrientes musicales de vanguardia

(El Grupo Mayorista) y por la circulacion transnacional de discursos estéticos en el ambito

226 Taylor, 118.

227 Tabla de elaboracion propia
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latinoamericano. A partir de una consulta realizada en la Hemeroteca de la Biblioteca
Nacional de Cuba José Marti, se han identificado diversas criticas y resefias en revistas
culturales y musicales que permiten reconstruir la recepcion critica de la musica de Carrillo
durante su paso por la isla. Estas fuentes hemerograficas resultan relevantes por que reflejan
las posturas ideoldgicas, estéticas y culturales de los mediadores intelectuales que
comentaron la musica del Sonido 13. En este sentido, la revista Musicalia constituye un punto

de referencia fundamental en el contexto transnacional.

El conocimiento de esta revista llega a nosotros, en gran medida, gracias al trabajo de
Belén Vega Pichaco, “Discursos de vanguardia e identidad en una revista musical cubana.
La presencia de México en Musicalia (La Habana, 1928—-1932)”, que ofrece un marco
interpretativo para comprender las redes de criticos y musicos vinculados a esta y otras
publicaciones y las formas en que se articularon discursos de vanguardia e identidad en un
contexto de sociabilidad transnacional. Aunque, en afios previos otra revista cubana ya habia

integrado un texto con la firma de Carrillo.

Una primera referencia sobre el Sonido 13 la encontramos en el noveno nimero de la
revista Pro Arte Musical, correspondiente al mes de septiembre de 1925, en donde se muestra
la reproduccion de carta dirigida al Maestro Eduardo Sanchez de Fuentes con fecha el 2 de
junio de 1925, escrita Carrillo: “[...] el eminente compositor y Director mexicano Julian
Carrillo, autor de una modernisima teoria acerca de la que se esboza algunas ideas en dicha
misiva.”, en seguida, el editor lanza una advertencia: “Se informa a los lectores cubanos que
la teoria “esta siendo objeto de calurosas discusiones”, y sin tomar una alguna postura que
pueda comprometer a la revista, hace mencion que el proposito de aquella revista [ Pro Arte
Musical] era el “de traer las tltimas noticias de interés mundial.”??® Lo que siguiente del
contenido de la carta es una explicacion general por parte de Carrillo con una la descripcion
del Concierto del Sonido 13 de la Ciudad de México. Sobre esta revista se conoce que fue el

organo oficial de la Sociedad Pro Arte Musical dirigida por Maria Teresa G. de Giberga

228 Pro Arte Musical, La Habana, Afio III, nim. 9, 15 de septiembre de 1925. 12.
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(1880-1930) y fue una publicacion gratuita para sus socios. Esta refinada sociedad musical

cubana se dedico a organizar conciertos y audiciones de artistas locales y extranjeros.

Las noticias sobre el Sonido 13 y Carrillo se acentuaron en La Habana cuando éste
paso por Cuba después de haber permanecido cerca de afio en Nueva York, hasta mediados
de 1928. En la revista literaria “1928” o mejor conocida, la “Revista de Avance” — del Grupo
Minorista — se dedicaron algunos parrafos sobre el compositor y su teoria microtonal. En
septiembre se anunciaba su llegada con lo cual se informa la conferencia y concierto que

planeaba como parte de sus actividades:

TRANSEUNTES: Otra vez ha recalado en La Habana ¢l maestro Julian Carrillo,
viajero por el continente en mision de propaganda para su teoria del Sonido 13.

Revolucionario auténtico — sabio como un académico y rebelde como un vanguardista
— el musico mexicano se propone a predicar entre nosotros con la palabra, dando
conferencias explicativas y catequizantes, y con el ejemplo, dirigiendo conciertos
donde se ejecutaran obras suyas, concebidas y escritas segiin el nuevo sistema y
mediante el empleo de instrumentos adaptados a él. **

En el nimero posterior de esta revista (octubre de 1928) en la seccion “Directrices” se
esgrimen algunas opiniones relativas a la teoria del Sonido13 con un tono algo imparcial y,
mas bien, se deslinda de la responsabilidad de generar una opinion en materia estrictamente

musical y remite la cita a una revista especializada:

[...] el Maestro Carrillo crea serios problemas a la técnica musical vigente y los
resuelve con solucion tan radical como es hacerla desaparecer y sustituirla por otra de
su propia hechura [...] Dentro de las proporciones espaciales que puede permitirse
una revista cuya especialidad no es la musica y cuyo sector preferente es el de las
letras, “1928” ha dedicado a la teoria del Sonido 13, como tal teoria, la atencidén que
merece. Queda para publicaciones especialistas — “Musicalia”, por ejemplo — hacer
la exégesis escrupulosa y documentada.?*°

Ahora tenemos frente a nuestros ojos el ejemplar referido, es decir el nimero tercero

de la revista Musicalia,”>' la cual publicé un articulo de Julian Carrillo “La Revolucion

229 “Almanaque”, 1928 Revista de Avance, Afio 11, Tomo III, nim. 26, La Habana, septiembre de 1928, 261.
230 “Directrices”, 1928 Revista... octubre de 1928.
21 Antonio Quevedo, Musicalia, Afio 1, nim. 3, octubre-noviembre, 1928. 100-102.
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Musical del Sonido 13” en el espacio central de los contenidos de aquel nimero. Brevemente,
comentamos el contenido pues narra la version del Sonido 13 contada por Carrillo. Comienza
con la descripcion su hallazgo de 1985 (cuando con la ayuda del filo de una navajay el tensor
de una cuerda, logré subdividir el sonido hasta alcanzar los dieciseisavos de tono),
adelantandose a otros musicos europeos; después, con un complejo lenguaje matematico
explica las fracciones numéricas sobre lo que consideraba “problemas de la acustica”.
Posteriormente presenta su esquema de notacioén no sin hacer resaltar la importancia de la

Revolucidn de su sistema.

En general su discurso contiene una buena pizca de egocentrismo y de adulacion hacia
su propia teoria, aunque bien sabemos que eso no representa algo raro en los artistas, no
podriamos asegurar con exactitud si eso fue la causa de su mala recepcion en estos lugares.
Como dice Belén Vega, “Ni el caracter mesidnico del que doto Carrillo a su Sonido 13, ni el
sentimiento revolucionario que quiso promover fueron suficientes para convencer al reticente
publico habanero”,?? lo cual era una situacion repetitiva y se manifestaba en un tono similar
a la propaganda realizada desde su propia revista E/ Sonido 13. Los fragmentos de la critica

musical habanera, que a continuacion se retoman, refuerzan la idea de que Carrillo tuvo una

99233

“pésima acogida”~"” en los circulos de arte y de la musica en Cuba.

Antonio Quevedo (1888-1977) publico una resefa para la seccion “Conciertos y
Recitales”, del mismo tercer numero de Musicalia, practicamente dedicado a la discusion

sobre el Sonido 13. El fragmento es contundente.

Nosotros faltariamos a nuestro propio convencimiento — y creemos que al de todo el
publico que presencio las experiencias del “Grupo 13 — si dijéramos que en las obras
presentadas hay alglin destello de inspiracion. Se trataba de probar la posibilidad de
una atrevida teoria, y esta prueba conclusa y definitiva, estd ya hecha. Ahora es
cuando se presentan los verdaderos problemas, no de orden bioldgico sino
estrictamente musical y estético, cuando hay que llevar a un sistema que sdlo muestra
su rigorismo matematico, la luz del espiritu que lo redima. La teoria estd probada: se
pueden construir instrumentos de cuartos, octavos y dieciseisavos de tono; sus
intervalos son perfectamente audibles y aceptables como elementos; la voz humana
puede, sin grande esfuerzo, entonar en cuartos de tono. A todos estos nuevos

232 Belén Vega, 55.
233 Belén Vega, 55.
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elementos, a estos prodigiosos recursos musicales, solo les falta ahora, para producir
una obra de arte, ese pequeiio complemento que se llama belleza.?**

Lo anterior nos recuerda la observacion de Taylor Gibson quien ha demostrado que
“Mientras la critica y las audiencias avalaban la teoria, no pensaban lo mismo acerca de su
musica.”?*® Los musicos y agentes del campo musical de La Habana no desdefiaban la Teoria
sino el resultado sonoro. Y aqui es donde entra un concepto que atafie a la prensa cubana en
aquellos anos veinte del siglo XX y la situacioén por la que pasaba Julian Carrillo en Cuba.
Segun Belén Vega se trata del choteo cubano; Carrillo no fue entendido en Cuba, situacion
que provocaban el choteo, que es, sin ir mas lejos, un tipo de burla. Por otro lado, es justo
admitir que si hubo personajes que se mostraron a favor del Sonido 13 como Eduardo
Sanchez de Fuentes, quien era juzgado a menudo por el campo musical cubano como un

agente conservador.

234 Antonio Quevedo “Conciertos y Recitales: Grupo Sonido 13 de la Habana, concierto instrumental y vocal
en 4t°s, 8°s 'y 16°s de tono”, Musicalia, afio 1, nam. 3, septiembre-octubre, 1928, 102.

25 Taylor, 126 “While critics and audiences belived that his theories were valuable, they did not think the
same of his music, often writing that his theory would be best employed by other composers.”. La traduccion
es mia.
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Julian Carrillo en la revista Musicalia, num. 3, 1928.

Por ultimo, en la revista ilustrada Social de la Habana el nimero uno del volumen
XIV de enero de 1929 a modo de recuento de las actividades destacadas en la mtisica nombra
la presencia de Carrillo. El autor de la nota, Luis Gomez Wangiiemert, lo describe de la

siguiente manera, en un fragmento del texto titulado “Afio musical”:

Una nota sensacional del afo lirico fue el Concierto del Sonido 13, organizado por el
genial musico mexicano Julian Carrillo, con la cooperacion del Grupo 13 de La
Habana, que dirige el Maestro Angel Reyes. Ese concierto anunciado y organizado
con notoria imprudencia, no logré satisfacer a nadie, y mucho menos a los que
sinceramente estimamos el talento y la obra del Maestro Carrillo. La “orquesta”
estaba integrada por dos guitarras, dos mandolinas, un violin, una flauta, una octavina
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y un arpa-citara. Y la musica de Carrillo, compuesta en una gama de cuartos de tono
y ejecutada por ese conjunto raquitico, la encontramos descolorida y languida [...]

Con una orquesta completa y con partituras armonicamente mas elaboradas, la musica
de Carrillo — o la de otros compositores que a sus doctrinas se adhieren — ha de
producir seguramente un efecto completamente distinto del que produjo en el primer
concierto del Sonido 137236

Nos queda claro con estos ejemplos que no todos los diletantes gozaron la musica del Sonido
13 y que algunos de ellos, criticos de las revistas, como Quevedo, no perdieron la oportunidad
para plasmar fria, pero respetuosamente, su percepcion, como se expresa la siguiente frase:
“la impresion inmediata que se recibe al oir esta musica es una especie de angustia
2237

indefinible, como cuando estamos colocados sobre superficies huideras o movedizas.

(Quién iba a querer escuchar algo semejante?

Otra singular coincidencia se logra apreciar en la Gaceta Musical, dirigida en Paris
por Manuel M. Ponce en 1928. En su primer niimero se coment? el articulo de E. Mejinski,
aparecido en un periédico francés, el cual versa sobre la musica de cuartos de tono,**® y que
ademas, no se hace mencidn alguna ni de Carrillo, ni del Sonido 13, como apunt6 la redaccion
de esta gaceta: “Probablemente el Sr. Menjinski ignora que D. Julian Carrillo, musico
mexicano que vive en Nueva York, estudia actualmente los problemas relativos a la
subdivision del tono.”** Aunque quizas Ponce y su grupo editorial no mostraron interés por
ese tema, no dejaron pasar esa observacion. Otro dato sobre Carrillo en la revista dirigida por
Ponce fue una noticia del nimero de septiembre de ese mismo afio la cual nos informa que
“En el Salon del Centro Social Potosino, dictdé el maestro Julian Carrillo una conferencia
sobre El Sonido 13, y se efectud un concierto vocal e instrumental con obras de compositores
mexicanos como Carlos Santos y F. Gaitan.”?*° Por lo anterior, podemos conocer que Carrillo

estuvo en México antes de su estancia de promocion del Sonido 13 en Cuba.

236 Luis Gomez Wangiiemert, “Afio Musical” en Social, Conrado Walter Massaguer (dir.), La Habana, 1929,
101. Tomado de https://repositoriodigital.ohc.cu/s/repositoriodigital/item/3623 .

237 Antonio Quevedo, “Recitales y conciertos”, 102.

238 E. Menjinski, La vie Economique des Soviets, articulo citado en Gaceta Musical, 62

239 “Temas y Variaciones”, Gaceta Musical, nim. 1, Paris, 1928, 62-63.

240 Carlos Lavin, Gaceta Musical, nim.9, 46.
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Si algo podemos destacar de la propuesta musical de Julian Carrillo es que causé de
todo, menos indiferencia. Con ella este agente desafid los cdnones musicales establecidos.
Su exclusion del campo musical hegemodnico en México resulta reveladora en cuanto a la
ideologia dominante reproducida por sus integrantes, quienes ante lo desconocido tomaron
una postura basada en la negacion. Consideramos que la musica del Sonido 13 puede resurgir

con éxito si se aborda con la ayuda de las tecnologias actuales, como la Inteligencia Artificial.

En este capitulo hemos conocido dos revistas musicales surgidas en México después del
conflicto revolucionario: la Revista Musical de México dirigida por Manuel M. Ponce y
Rubén M. Campos de 1919 a 1920 bajo el sello de la empresa editorial México Moderno, y
El Sonido 13 publicacion dirigida y financiada por Julian Carrillo. Aun cuando las
trayectorias de ambos maestros fueron similares en cuanto a su formacion académica en
Europa, sus vinculos con los gobiernos durante la Revolucion, sus exilios y sus posteriores
cargos directivos en la Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio de Musica, en lo que
respecta a las revistas musicales por ellos impulsadas es posible afirmar que Ponce cont6 con
lazos de sociabilidad més sélidos que los que tejié Carrillo quien nos parece mas tedrico que
critico, aunque esto, claro es discutible. Comparativamente, sus programas editoriales
coinciden en lo mas minimo; sin embargo, todo parece indicar que por parte de Carrillo se
asumié como el lider indiscutible de la musica microtonal y buscod posicionarse en los
espacios de didlogo como los periddicos, desde donde se generaron polémicas sobre la
musica desde la gran idea de la Modernidad en un pais recién sacudido por una revolucioén
social. Por su parte Manuel Ponce quien sinti6 la poderosa atraccion por la Ciudad Luz cruzo

una vez mas el Océano Atlantico en busca de nuevos horizontes musicales.
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Capitulo III. Gaceta Musical en la red de sociabilidad transnacional
de la critica musical en 1928 y 1929

“Que el ruido de los cimbalos gloriosos, la distancia
traspase: el peregrino que va al pais de Francia

lo escuchara en las hondas sonoras del Atlantico;

y este recuerdo acaso le lleve su fragancia

envuelto de los herméticos pistilos de mi cantico”
Rafael Lopez**!

En este capitulo nos proponemos identificar y analizar la red de sociabilidad transnacional
de la critica musical a finales de la década de 1920 través de la revista Gaceta Musical. El
seguimiento de la trayectoria de Manuel M. Ponce nos conduce a esta publicacion editada en
Paris; sostenemos que la creacion de este proyecto en la capital de Francia no fue un
acontecimiento aislado, sino que se derivo de la acumulacion de capital social y cultural a lo
largo de su carrera de Ponce, primero en México, después en Cuba durante su exilio en 1915
y, finalmente, en la Ciudad Luz a partir de 1925, donde no tard6 en integrarse al vibrante
campo musical. Diversos agentes del campo musical a través de sus interacciones
proporcionaron un conjunto de disposiciones o habitus que posibilitaron a Ponce publicar
esta revista junto con el compositor José Roldn, el poeta José Dolores Frias y el musicologo

Carlos Lavin.

La Gaceta Musical en el circuito de revistas musicales hispanoamericanas

La circulacion transnacional de las revistas musicales en los espacios geograficos
hispanoamericanos subsano la falta de publicaciones en cada uno de los paises, aun cuando
estos proyectos solian plantearse desde los gobiernos nacionales. Ante la escasez de opciones
en México, la Gaceta Musical se convirtid en una de las pocas revistas de lectura
especializada en musica para el publico mexicano y, por extension, hispanohablante. Otras
revistas contemporaneas, publicadas en espaol durante el tltimo lustro de la década de 1920

fueron la habanera Musicalia (1928-1932) y en Buenos Aires, La Revista Musical (1927-

241 Rafael Lopez “Para la clausura de la exposicion de pinturas” Savia Moderna N. 3, 1906. 144,
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1930) edita por la casa Ricordi y dirigida por Guido Valcarengui (1893-1967).24? Entre otras,
estas revistas se convirtieron en el soporte material de la critica musical en la América

hispana.

Diversos tipos de conexiones relacionales surgen al indagar la revista dirigida por
Manuel M. Ponce. El titulo mismo establece un primer vinculo, al apelar a la revista de
nombre idéntico dirigida por Gustavo E. Campa desde finales del siglo XIX hasta 1914, en
la Ciudad de México. Por otro lado, las conexiones entre los agentes de distintos campos
fueron necesarias para el surgimiento de este tipo de publicaciones que, a diferencia de los
libros, se sustentan en la idea de colectividad. En ese sentido, hablar de revistas es hablar de
grupos y por lo tanto de sociabilidades. Es ahi donde se establecen las conexiones entre las
personas y sus intereses. Por ello, el estudio de las relaciones de transferencia cultural e
intercambio de ideas musicales, mas alld de los oficialismos nacionales, nos ofrece un
conocimiento del escenario musical global durante el periodo de entreguerras y, a su vez, nos
permite formular nuevas preguntas sobre lo que sucedia en el campo musical en México

desde una perspectiva externa.

Las propuestas tedricas actuales coinciden en sefialar que el enfoque transnacional es
una variante de la historia global basada en el desplazamiento del Estado-naciéon como
elemento central de la explicacion historiografica. Para Sebastidn Conrad esta perspectiva se
“trata ante todo de la movilidad y el intercambio, con procesos que trascienden las fronteras ,
centrando la atencién en la circulacion de cosas, personas, ideas e instituciones.?** En ese
tenor, coincidimos con Hausberger y Pani en la necesidad de abonar a “[...Juna historia que
se centra en relaciones, interacciones e interdependencias suprarregionales y
transfronterizas”, considerando las “influencias, intercambios y flujos.”?** También es

importante sefialar la importancia de que la historia de la musica en México se ha escrito,

242 Mi4s sobre las revistas musicales argentinas en Donozo, Leandro, Guia de revistas de Miisica Argentina
(1827-2007), Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2009. (nota al pi¢), Omar Corrado, 69.

243 Sebastian Conrad, Historia Global. Una nueva vision para el mundo actual, Critica, Barcelona, 2017, 9.
24 Bernd Hausberger y Erika Pani, “Historia global. Presentacion”. Historia Mexicana, 1 de julio de 2018,
180.
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principalmente, en clave nacional. Con la perspectiva transnacional se busca salir de ese tipo

de compartimento.

Por su parte, Diego Olstein, profundiza en cuanto a las configuraciones sociales
ocasionadas a causa de la guerra; este autor alude en reiteradas ocasiones al factor bélico en
cuanto a la formacion de las entidades nacionales y las comunidades de migrantes que se
conectan y surgen como redes de apoyo ante los retos impuestos por el conflicto. En sus
palabras: “[...] la historia transnacional se enfocaria en esas comunidades y en sus posturas
frente a la guerra, las politicas de sus paises de origen respecto de ellas y las actitudes de los
paises donde residen respecto de multiples temas en juego derivados de la guerra.”?* La
categoria de guerra se refiere a la hegemonia de un poder nacional sobre otro y, por lo tanto,
el dominio o sometimiento de una cultura sobre otra, lo cual determina la supervivencia y
funcionamiento de las agencias culturales y de distinto tipo, como las musicales. Si bien
consideramos que las motivaciones que llevaron a los agentes a emprender dichos proyectos
editoriales no son directamente derivadas por causa de la guerra, la concatenacion de eventos
bélicos propicio realidades sociales adversas como la migracion en busca de una mejor vida.
Las guerras generan condiciones de formacion de los campos sociales, como sucedid con la
Revolucion de 1910 en México, que inicid una nueva etapa de cambios sociales y una

renovacion de la ideologia del “ser mexicano”.

De acuerdo con Pablo Palomino, el proceso historico de la formacion del concepto de
Latinoamérica no solo fue debatido en los paises hispanoamericanos, sino también Estados
Unidos y en capitales europeas como Paris y Berlin.?*® Los espacios académicos fueron las
plataformas de esta construccion ideoldgica que dotd a la region de una latente influencia
latina en sociedades interconectadas culturalmente. Las migraciones — en ese tiempo fueron
masivas — provocaron cruces intelectuales y de ellos se derivaron las agencias que
permitieron la presencia de los objetos culturales como las revistas. El concepto de habitus

nos ayuda a pensar las revistas musicales de circulacion transnacional como la forma de

24 Diego Olstein, Pensar la historia globalmente, Fondo de Cultura Econémica, México, 2019, 290
246 Pablo Palomino, 22.
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insercion de la musica en los debates sobre las identidades nacionales y de la formacion de

la idea de Latinoamérica; en un dinamico ambito global de centros y periferias.

Traspasar los limites del Estado-nacion no es una actividad nueva en la historiografia, aunque
antes recibia distintos nombres y apuntaba a una Historia Universal con el objetivo de abarcar
lo mas posible del espectro histérico en el espacio geografico, privilegiando el andlisis de
acontecimientos politicos de los pueblos y naciones del mundo. Por lo tanto, los estudios
transnacionales proponen una vision alternativa de la narrativa oficialista. Desde esta
perspectiva, guiados por las preguntas clave: ;Como se expresa la identidad mexicana en los
contenidos de la revista? ;Cual es el didlogo entre los criticos de diferentes naciones? ;Qué
habitus compartido encontramos en los principales agentes criticos que les permiti6 ingresar

a un campo musical mas diverso que el de sus paises de origen?

Paris: contexto intelectual para el surgimiento de una revista hispanoamericana

Manuel M. Ponce arribé a Paris en junio de 1925,2*7 con un bagaje cultural profundamente
influenciado por lo francés. Contrajo matrimonio con Clementine Maurel (1891-1966) cuyo
padre era de origen francés; ademas el misico zacatecano era un buen lector de autores galos
en la lengua original. En é] germiné el deseo de vivir en la capital francesa.?*® Ast, el contexto
artistico al cual se integraba era vasto y vibrante pues al concluir la Primera Guerra, esta
metropoli vivié una ola de movimientos del arte vanguardista conocida como “los afios
locos” (1920-1929),2* marcados por una reconfiguracion del paradigma estético. Los cafés,
los teatros, las galerias, los cabarets, los music halls fueron los escenarios idoneos para la
proliferacion de las manifestaciones artisticas y un espiritu de renovacion artistica. Paris

figur6é como la ciudad de mayor atraccion para intelectuales y artistas a nivel mundial.

El musicologo Joseph Auner ha descrito el contexto musical parisino como un

“laberinto de movimientos y esldganes que competian entre si, muchos de ellos afirmando

247 Ricardo Miranda, 123.

248 Miranda, 125.

29 Les années 20 ont 100 ans! Retour sur une folle décenne artistique, Bibliographie selective, Biblioteca
Nacional de Francia, 2020, 2.
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ser nuevos”. 2>° Durante el periodo de entreguerras “artistas creativos de muchos campos
distintos rechazaban tanto el legado del Romanticismo del siglo XIX como lo que empezaron
a ver como un Modernismo autocomplaciente y solipsistico.”?*! Esta apertura hacia nuevos
horizontes fue impulsada por los rapidos avances tecnoldgicos que transformaron formas de
produccion y consumo musical: la comercializacion de la musica grabada en discos y el auge
de la radio. En cuanto a las propuestas musicales, el jazz, surgido en Norteamérica se
posicionaba como un género en ascenso y tuvo una gran aceptacion en el ambiente parisino

bohemio. **2

En cuanto a la edicion de revistas, en su tesis doctoral Dario Varela subraya la
importancia de la imprenta periddica en Francia que en 1900 era la primera del mundo en
diversidad de tirajes. 2°* Para la primera década de entreguerras el mundo musical requirié de
los servicios de la prensa periddica para difundir su actividad performatica y con ello
reactivar su industria. En este sentido, la programacion de conciertos y espectaculos se
anunciaba en impresos como La Guide du Concerts et des Téatres Lyriques (1910- 1945).2>
Sin embargo, las publicaciones como La Revue Musical (1920-1940) dirigida por el
musicologo Henry Pruniéres ofrecian espacios mas amplios para la exposicion de ideas sobre
la musica. Otra revista con estas caracteristicas fue Musique (1927-1929) dirigida por el
musicologo Marc Pincherle (1888-1974). Tanto Prunieres como Pincherle colaboraron en la

Gaceta Musical de Ponce.

En la ciudad por donde cruza el rio Sena confluyeron compositores, directores de orquesta,
instrumentistas, cantantes, empresarios y personajes del mundo del espectaculo desde finales

del siglo XIX. Buena parte de ellos, junto con intelectuales, poetas, periodistas y estudiosos

250 Joseph Auner, La musica en los siglos XX y XXI, tr. Juan Gonzalez-Castelo, Akal Musica, Madrid, 2013,
105.

251 Auner, 103.

252 Rachel Gillett, «Jazz and the Evolution of Black American Cosmopolitanism in Interwar Paris». Journal of
World History 21, n. 0 3 (2010): 471-95; Kater, Michael H. «Forbidden Fruit? Jazz in the Third Reich». The
American Historical Review 94, no. 1 (1989): 11-43.

253 Dario Varela Fernandez, Les réseaux hispanistes francais au debut du XXéme siécle: coopérations
savantes et relations culturelles, France-Espagne-Amériques (1890-1930). Histoire, Le Mans Université,
2019, pags. 25y 29.

2% Dirigida en esa etapa por Gabriel Bender. https:/data.bnf.fr/fr/34427352/le_guide_du_concert__paris_/
consultado el 23 de abril de 2024.
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del folclor ejercieron la critica de la musica en revistas y periddicos parisinos. Por lo anterior,
la Gaceta Musical es un testimonio documental de la insercion de los musicos y criticos

latinoamericanos en uno de los maximos circuitos de la musica en Occidente.

Ponce en Paris

Para abordar la revista mencionada, es preciso seguir los pasos de su director quien, de
acuerdo con su contemporaneo José Rolon, “decidio emigrar hacia los vastos horizontes que

su privilegiado ingenio necesitaba.”*>

(Cuales fueron los motivos de Manuel M. Ponce para
emprender el periplo transatlantico? Miranda afirma que 1924, cuando todavia estaba en
México, fue “el afio mas gris de su vida profesional”,>>® La inseguridad generalizada de robos
y asaltos en la capital de la Republica mexicana generd la disminucion de la actividad de
conciertos. Ante un panorama poco alentador, en un pais donde, nuevamente, se comenzaba

a librar una guerra intestina a causa de la persecucion religiosa, Ponce obtuvo una licencia

para dejar sus clases en el Conservatorio Nacional de Musica y viajar a Europa.?’

Una carta dirigida al C. Manuel M. Ponce, con membrete de la Secretaria de
Educaciéon Publica del Gobierno de México revela que el compositor fue comisionado
oficialmente para estudiar las nuevas tendencias del arte musical y los procedimientos para
recoger cantos populares, con el fin de sentar las bases para fundar un museo musical en el

1; % a cambio, se mantendria su sueldo durante seis meses. En

Conservatorio Naciona
respuesta, Ponce reporto sus impresiones mediante un manuscrito fechado en mayo de 1925.
En este informe, se le atribuye una importancia a la musica creada por Schoenberg,
Strawinsky y Ravel: “es una musica refractaria a la efusion y enemiga implacable del

95259

romanticismo” ~”, y sefiala la preferencia de los compositores “ultraistas” a volver la mirada

hacia Bach antes que caer en el lirismo romantico. La informacion referida forma parte del

255 José Rolon, “No existe el Manuel M. Ponce de las canciones mexicanas” en Ricardo Miranda El sonido de
lo propio: José Rolon (1876-1945), México: Conaculta, INBA, CENIDIM, 1993. 77.

236 Miranda 122.

257 Miranda 123.

258 Carta enviada por el Subsecretario de la Secretaria de Educacion Publica a Manuel M. Ponce el 27 de
mayo de 1925; AHEZ. Coleccion Especial: Manuel M. Ponce. Serie: Documentos. Subserie:
Correspondencia. Caja 1. Expediente 72, f.15.

2% Oficio enviado por Manuel M. Ponce al Sr. Secretario de Educacion Publica, nov. 1925. AHEZ. Coleccion
Especial: Manuel M. Ponce. Serie: Documentos. Subserie: Correspondencia. Caja 1. Expediente 72., hoja 1.
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cuerpo documental de la correspondencia personal de Manuel M. Ponce. El informe esta
dirigido al Secretario de Educacion Publica [José Manuel Puig Cassauranc]. Ponce retrata su

percepcion de la musica en el ambito académico artistico musical.

Aunque con ciertas dificultades econdmicas, Manuel M. Ponce logr6 integrarse a
L’Ecole Normal de Musique y de esta manera conocer a musicos de distintos lugares quienes
conformaron una red de sociabilidad; tomd clases con el célebre compositor Paul Dukas, de
quien fue aprendiz en las técnicas del contrapunto. A la par, Ponce mantuvo su actividad en
como compositor y pianista como en el recital de Andrés Huvelin quien ejecutd su sonata
para violonchelo en abril de 1926 y comenzaba asimismo una fructifera relacion con el
guitarrista espafiol Andrés Segovia (1893-1987), quien se encargd de interpretar en muchos
paises las composiciones de Ponce para ese instrumento. La prensa cubrid varios de estos
eventos y con ello se dio visibilidad al talento de Ponce en la esfera publica en Paris y en

otras ciudades.

En cuanto a los preparativos de la revista, sus idedlogos fueron — de acuerdo con
Miranda — el propio Ponce y el poeta cubano Mariano Brull (1891-1956),>° quienes la
fundaron sin recursos, pero con excelentes colaboraciones. Al enterarse del proyecto
editorial, Andrés Segovia se mostrd entusiasmado y facilité contactos clave en Paris. Asi fue
como probablemente Ponce y Brull llegaron a conocer al critico y editor Marc Pincherle,
quien un tenia lugar afianzado en el mundo de las revistas musicales ya que €l mismo dirigia
la revista Musique. Las conexiones de Segovia fueron estratégicas en la posibilidad para
instalar la oficina de la Gaceta Musical en la Maison Pleyel ubicada en la 252, Rue du

Faubourg Saint-Honoré¢ — (8°), un moderno palacio de la musica.

Entre sus planes para cubrir los gastos estaba contemplada la gestion del publicista Carlos
Pujol quien se encontraba instalado en Nueva York y supuestamente habria de ayudarlos a
vender los espacios de anunciantes de donde recibirian doscientos dolares, nada mal para

arrancar y pagar los gastos de la publicacion. No obstante, seglin el relato de Ponce en una

260 Miranda, Manuel M. Ponce, 140.
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nota de prensa de 1936, las cosas no salieron segiin lo planeado.?$! Todo parece indicar que
el director de la gaceta busco por diferentes medios la ayuda del supuesto amigo de Mariano
Brull, como podemos leer en la correspondencia del propio Ponce en la copia de una carta
dirigida al susodicho Pujol: “pusimos a Ud. un cable preguntandole el resultado de sus
gestiones...”?*2.Un mes después Ponce intenté nuevamente establecer contacto con Pujol.
“Como hasta la fecha no he tenido el gusto de recibir sus noticias y temiendo que mi carta
no haya llegado a sus manos...”%%* de esta forma insistia, categdricamente el director de la

revista.

Andlisis de la Gaceta Musical: contenido y programa

En pleno clima de renovacion artistica, la Gaceta Musical buscéd insertarse en el campo
intelectual de lectores en lengua espafiola, en Francia, Espafia e igualmente en Estados
Unidos y en la América de herencia hispana. Asi lo declaraba su director en la informacion
introductoria de cada nimero: “La Gaceta Musical aspira a ser el o6rgano de informacion
general relativa a los asuntos musicales europeos y, al mismo tiempo, el vehiculo que ponga
en comunicacion a los musicos de nuestra raza entre si y con los de otras partes del
mundo”.2%* Este enunciado revela una doble funcién que consiste, por un lado, ser portavoz
de la musica europea y, por el otro, crear un vinculo entre los musicos de “nuestra raza”
(hispanoamericana) donde el aspecto racial suplanta al nacional en contraposicion a la

“musica europea”.

En efecto, la revista posibilitd espacios de sociabilidad entre intelectuales y artistas
de distintos paises de América y Europa. Sin embargo, uno de los pocos trabajos académicos
que abordan esta revista, titulado “Musicos latinoamericanos en Paris: un anélisis de la gaceta
musical (1928-1929)” de Vera Wolkowicz?® sugiere que el didlogo entre musicos e

intelectuales se dio de forma unilateral, con predominio por parte de los escritores europeos

261 Miranda, 142.

262 Carta de Manuel Ponce a Carlos Pujol, Paris, 2 de marzo de 1928, AHEZ.

263 Carta de Manuel M. Ponce a Carlos Pujol, Paris, 4 de abril de 1928. AHEZ.

264 Gaceta Musical, nim. 1, afio I, enero 1928, s.p.

265 Vera Wolkowicz, fragmento “Musicos latinoamericanos en Paris: un anélisis de la gaceta musical (1928-

1929)” en En, Desde y Hacia Las Américas. Musicas y Migraciones Transoceanicas, 1° ed. Dykinson, S.L.,
Madrid, 2021.
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sobre los americanos. Aunque es probable que asi haya sido, lo que nos interesa, mas bien,
es analizar como se dio esta insercion de los agentes latinoamericanos al campo musical

parisino y cuales fueron las rede sociales que se entretejieron en este proceso.

ANOD 1| s ENER O se—— 1928

GACETA
MUSICAL

corAanoRscioN
Mo

te Béctara

P ARIIS

252, 3
Rue au Faubourgy Saint-Honoré - (@)

llustracion 8 Portada de Gaceta Musical No.

Publicada integramente en idioma espafol, la Gaceta Musical cont6 en su haber con
un total de doce numeros, de entregas mensuales’®® a lo largo de 1928.27 Sobre la
informacion proporcionada sobre el tiraje, Vera Wolkowicz estima que pudo haber sido de
entre quinientos y no mas de mil copias.?*® Su extensiéon promedio fue de 67 paginas y su
costo se fij6 en un cuarto de dodlar o 6 francos, o bien, si el lector interesado preferia una

suscripcion anual por 2.50 doélares o de 65 francos.

266 Los nlimeros correspondientes a los meses julio y agosto se presentaron en una sola entrega, y el mismo
caso para los meses de octubre, noviembre y diciembre, con lo cual suma un total de nueve entregas.

267 En cuanto a la publicacion en 1929, esta autora afirma que Gaceta Musical comenz6 un segundo afio de
edicién — con un numero doble — cuya tapa “anuncia su repentina discontinuacion”, cita del texto de la autora:
“GM suspende temporariamente su publicacién”; sin embargo, no se hace ninguna referencia a dicho
fragmento: Wolkowicz, “Musicos latinoamericanos en Paris...” en En, Desde y Hacia Las Américas. Musicas
y Migraciones Transocednicas, 1° ed. Dykinson, S.L., Madrid, 2021, 254. Al confrontar la informacién con la
version facsimilar no se tiene noticia de dicha declaracion.

268 Wolkowicz, 254.
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La portada anunciaba el titulo, la periodicidad, el precio, las colaboraciones y la sede.
Las paginas iniciales de todos los numeros incluyen el boletin de suscripcion y la
presentacion que la definia como “La tinica Revista en castellano, exclusivamente dedicada
a cuestiones musicales”. A partir del tercer nimero se afiade el sumario con los contenidos.
El programa editorial combinaba el estudio del folclor musical americano con los
tradicionales asuntos musicales europeos, es decir los dos aspectos centrales de la ideologia
musical en Ponce. La amplitud tematica abarcaba extensiones temporales y geograficas, asi
como diversos géneros narrativos. Cada nlimero ofrecia al menos un articulo principal de
colaboracion especializada, algo asi como el plato fuerte; también parte del contenido fueron
los perfiles de tipo biografico, notorio en el numero 4, dedicado a Claude Debussy. Algunas
secciones (que no siempre se repetian en todos los numeros) fueron “Los Conciertos”,
“Bibliografia”, “Teatros”, “Temas y Variaciones”, “Discos y Rollos”,?® “Jazz”, “La Mfisica

en América”, “Metropolis Musicales”, “Ecos” y “Las revistas”.

Los géneros musicales abordados son numerosos. Se da cuenta de algunos de la
tradicion clasica europea, como la Opera y la sinfonia, pero también se incluyen
manifestaciones de las culturas americanas, entendidas a través del folclorismo internacional.
En este sentido, se dedican reflexiones al jazz, un género musical que rompi6 paradigmas
durante el siglo XX. Traemos como ejemplo el siguiente fragmento titulado “Jazz” y el cual
se publico en el tercer nlimero, correspondiente al mes de marzo. “Al abrir esta nueva seccion,
perseguimos el proposito de dar a conocer a nuestros lectores las observaciones mas
originales sobre esta debatida forma musical, descartando todas aquellas que impliquen
prejuicios de raza.”*’® Recordamos que afios atrds Ponce habia expresado su disgusto por este
tipo musica que al poco tiempo habia ganado terreno en la musica comercial, por lo cual

Ponce tuvo que modificar el tono despectivo de su critica.

Todos los contenidos de la gaceta dirigida por Ponce estuvieron relacionados al dmbito
musical. Los anuncios publicitarios — al inicio y al final de cada nimero — incluyeron la venta

de instrumentos, principalmente pianos, también hubo espacios dedicados a ofrecer servicios

269 A cargo de Pierre Mac Orlan (1882-1970); también firmé con el pseudénimo de Dan Gray.
20 Gaceta Musical, n. 3, afio 1, 1928, 25.
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de escuelas, salas de concierto, ediciones musicales, libros, diccionarios, métodos, tratados,
y hasta un aparato para ejercitar los dedos de nombre Ochydactyl: “adoptado por los

Profesores y Virtuosos ejercita y fortifica la mano, perfecciona la técnica...”?"!

El comité editorial

El comité editorial de la gaceta estuvo compuesto de cuatro personajes quienes se distribuian
las tareas que se requirieron para el funcionamiento de la publicacion. A la cabeza estuvo
Manuel M. Ponce en calidad de director. Carlos Lavin (1883-1962), José Rolon (1876-1945)
y José Dolores Frias (1891-1936) apoyaron en tareas de gestion y también lo hicieron con
los contenidos y resefias. Corroboramos sus nombres con un recuento sobre aquellos afios
parisinos del director de la Gaceta Musical en el libro de Ricardo Miranda. En una entrevista
con fecha del 15 de marzo de 1936 en La Prensa, Ponce recordo la experiencia editorial: “me
ayudaban [José D.] Frias, el musicégrafo chileno Carlos Lavin y el maestro [José¢] Rolon. Y
entre los cuatro nos distribuiamos el trabajo: traducciones, critica de los conciertos.”?’

(Quiénes fueron estos agentes que coincidieron en ese momento y en ese lugar en torno a la

publicacion de una revista musical?

Carlos Lavin nacido en Santiago de Chile es recordado por su actividad como
folclorista, escritor y compositor. En su labor de musicologo contribuyd con la difusion de la
musica étnica de su pais; desde su juventud se intereso por la musica de los pueblos araucanos
en aquel pais. En su época parisina estudio sociologia en la Sorbona, posteriormente publico
los articulos "La Musica en América Latina" y "La Musica de los Araucanos", ambas en
reediciones de 1925, por revistas francesas: Le Guide du Concert y La Revue Musical*"
Publico en las revistas chilenas Pacific Magazine y Juventud antes de mudarse a Europa en

calidad de pensionado por el Gobierno y la Revista Muisica en Barcelona, .27

En Alemania, el chileno accedidé a un importante acervo sonoro: el Archivo

Fonografico del Laboratorio de Psicologia de la Universidad de Berlin, en donde tuvo a su

21! Gaceta Musical, n. 4, afio 1, 1928.

272 Manuel Ponce, La Prensa, 15 de marzo de 1936; citado en Miranda, 142.

273 Salas Viu, V., Carlos Lavin y la musicologia en Chile. Revista Musical Chilena, 21 (99), 1967, p. 8 — 14.
274 Salas Viu, 10.
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disposicion un catdlogo de musica etnografica incluso de su propio pais grabados por el padre
Félix José de Augusta, alli conservados en cilindros de cera,?’ por lo cual resulta evidente
su interés en la investigacion etnomusicoldgica. En Gaceta Musical, Lavin publico el texto
“El cromatismo musical en la musica indigena suramericana”, aparecido en el cuarto nimero,
y estuvo a cargo de la seccion “Musica de las Américas” en la cual ofrecia una actualizacion
de los acontecimientos musicales desde Estados Unidos hasta Argentina. Al igual que Ponce

y los demas agentes del comité era un impulsor de Debussy.

1lustracion 9 Fotografia de Carlos Lavin en el periodico Zigzag.

Otro integrante de este comité fue el poeta José Dolores Frias Rodriguez participd
activamente en la Gaceta Musical. Apodado “el vate”, Frias nacio6 en la ciudad de Querétaro

el 19 de diciembre de 1890. Fue hijo del cronista Valentin F. Frias (1862-1926). Jos¢ Dolores

eligi6é el camino de las letras. Fue escritor, periodista y, sobre todo, poeta.

En cuanto a sus conocimientos musicales, segun un prologo de José Julio Rodriguez,
el poeta queretano tomo clases de violin con su primo, el pianista Trinidad Sanchez Frias.?®
Este dato, aunque se da de forma aislada en un texto sobre la vida de José Dolores, es

necesario subrayarlo aqui, pues muchos de sus poemas recrean imagenes sonoras, ademas

275 Salas Viu, 9.
276 J. Dolores Frias, Sorpresas en la Ruta, Querétaro: Consejo Estatal para la Cultura y las Artes, 2000.
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que otros escritos hacen alusiones a la musica que escuchaba en distintos contextos, en
Gaceta musical le imprimi6 a sus colaboraciones el conocimiento y sensibilidad de la musica
a la cual mostré sensibilidad, también escribid para Revista de Revistas y El Universal

llustrado.

José D. Frias es hoy en dia recordado en mundo del periodismo nacional por haber
sido el primer corresponsal mexicano de la Primera Guerra Mundial. Fue enviado a Europa
por el periddico EI Universal entre los afios 1917 a 1919.277 Fue el tnico de los integrantes
del comité editorial de la Gaceta Musical que no compuso musica y probablemente nunca
llegd a dominar el violin. Su instrumento fue, mas bien, la pluma. El final de su vida fue

tragico a causa de su alcoholismo y la bohemia capitalina.?’

Los articulos de su autoria exclusivos para la Gaceta Musical por orden de aparicion
fueron los siguientes: “Bibliografia” (resefia del libro de Darius Milhaud); “El maestro
musico Agustin Gonzalez”; “Bibliografia” (resefia de Eduardo Lopez Chavarria, Félix
Raugel y René Fuchois); “Las Cartas de Claudio Debussy”; “Para un monumento a Claudio
Debussy”; “Los recitales de la Argentina”; “Los conciertos”; y “Bibliografia” (fragmento).
Se nota su ausencia a partir de la publicacion (doble) de los nimeros 7 y 8 en adelante, sin
embargo, eso no indica, necesariamente, que el queretano haya dejado de colaborar en la

gestion del proyecto.

277 Guillermo Garcia Espinosa de los Monteros “Periodismo internacional, corresponsales y testimonios sobre
el extranjero, Revista Foro Internacional, Vol. XXXVIII, 2-3 (152 — 153), Colmex, abril-septiembre 1998,
425.

278 José Alvarado, citado en Porfirio Martinez Pefialosa, “Tomé mi lefio negro” en Crénicas de un
corresponsal mexicano en la Primera Guerra Mundial, México, 1983, 12.
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P20 el 9
ERIAS

Ilustracion 10 José Dolores Frias en El Universal

En su colaboracion en el segundo numero de la Gaceta Musical, José¢ Dolores Frias
puso a Querétaro en el mapa de historia de la musica hispanoamericana del siglo XIX y en
cuanto a lo que se refiere al movimiento de la Musica Religiosa hecha en Querétaro. Desde
Paris, evoco los afos de actividad del maestro Agustin Gonzalez (1864-1927) quien habia
fallecido en agosto del afio previo a la publicacion. Los recuerdos de su vida provinciana
brotaron como si las palabras fueran el abono con el cual se desarrollaban pues recordaba al
Maestro queretano al haber sido él mismo “testigo de su esfuerzo indeficiente”.?”® Ademas
su relato también incluye “al genial sacerdote José Guadalupe Velazquez [1856-1920]"%0 y
se menciona, desde luego, la Escuela de Musica Religiosa de Querétaro (actual Conservatorio
de Musica) a la cual acudian los alumnos de los seminarios desde distintos lugares de México.
Algunos de estos recuerdos corresponden a la época armada del conflicto revolucionario y
menciona que en 1914 se disolvieron los coros u orfeén bajo el cuidado de Don Agustin
Gonzalez.

Yo lo recuerdo en los dias solemnes de la Semana Mayor, cuando en la catedral

olamos programas de musica religiosa que yo no he podido escuchar ni en Roma, ni

aqui, ni en Londres. [...] Personalmente me di cuenta durante varias semanas santas)

de los estudios que eran necesarios para obtener una ejecucion tan expresiva, tan
adecuada a su objeto, tan propia para conmovernos dando vida ideal a las palabras de

27 J. Dolores Frias, “El maestro miisico Agustin Gonzalez”, Gaceta Musical, nim. 2, 41.
280 . Dolores Frias, 41.
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los profetas y de los evangelistas [...] Alcancé a oir muchas veces las improvisaciones
de Don Agustin Gonzalez, que era un magnifico organista.?8!

Con estas lineas, el Vate Frias exploraba su memoria sensorial personal a través de la
critica musical y con ello, nos permite conocer su sensibilidad hacia las sonoridades con
respecto a la religiosidad vivida durante su infancia y su juventud queretanas. Frias es un
personaje que ha permanecido en la sombra de la memoria queretana. Aunque hay una calle
con su nombre, la mayoria de los queretanos no lo recuerda. Haber coincidido, desde
Querétaro con un poeta queretano en una revista musical editada en Paris después de un siglo
es una mera coincidencia dada por la investigacion aqui expuesta. El contexto transnacional
que aqui estudiamos no impide que su testimonio sea una aportacion en cuanto a la
informacion antes no considerada por el enfoque localista del estudio de la musica religiosa

decimondnica en Querétaro o el Bajio.??

El Vate, fue una pieza clave que se desenvolvia entre los campos politico y artistico,
sus poemas en Los dias vagabundos y otros ritmos (1988) van todos con dedicatoria a los
integrantes del movimiento artistico e intelectual, ademas de que tienen un alto contenido
musical. Entre las dedicatorias, solo para tener una idea, aparecen los nombres de Carlos
Noriega Hope (1896-1934), Manuel M. Ponce, Jos¢ Vasconcelos, Xavier Villaurrutia, Luis
G. Urbina, Ventura Garcia Calderén (1886-1959), Samuel Ruiz Cabafias (1884-1967), José
de J. Nunez y Dominguez, Alfonso Reyes y Diego Rivera; es decir todos ellos agentes
surgidos del Ateneo de la Juventud y sus agregados a posteriori, mexicanos y de otros paises

integrantes del campo intelectual y artistico.

Otro miembro de este comité de la Gaceta Musical fue el compafiero connacional de
Ponce en la Ecole Normale de Musique, José Paulino de Jestis Rolon Alcaraz, nacido en
Zapotlan el Grande, Jalisco el 22 de junio de 1876. A la edad de 30 afios viajo por primera

vez a Paris para perfeccionarse en el estudio del piano, en donde se convirtid en discipulo del

281 J. Dolores Frias, 42-43.

282 Para conocer mas acerca del movimiento de Musica Sagrada en Querétaro ver las tesis: Antonio Moreno
Pérez, “Musica divina entre el polvo... bellezas intrusas en los templos: El Movimiento de Restauracion de la
Musica Sagrada en Querétaro en el siglo XIX” [tesis de maestria], Universidad Nacional Autonoma de
México, 2022; Maria Jazmin Montserrat Soto Martinez, ‘“Profesionalizacion musical y el proceso
secularizador en México: la Escuela Diocesana de Musica Sagrada de Querétaro (1892-1920)” [tesis de
maestria], Universidad Autonoma de Querétaro, 2023.
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polaco Moritz Mokowsky (1854 — 1925). Afios después en Guadalajara fundé una academia
musical, la cual bautizé con su apellido. En compaiiia de su tercera esposa decidi6 regresar
a Paris para estudiar composicion y contrapunto con Paul Dukas y Nadia Boulanger (1887 —
1979). Es muy probable que el maestro Rolon se desempend como el traductor de algunos
escritos en francés que se publicaron en la Gaceta Musical; sobre el dato anterior, se hace
referencia a al final de la resefa sobre la dpera de autoria de Gustave Samazeuilh en el
segundo ntimero. De su autoria solo se publico la cronica “Dos grandes pianistas Bauer y

Backhaus” de los conciertos que tuvieron lugar en la Salle Pleyel.

Este importante y, al mismo tiempo, desconocido musico mexicano de inicios del

siglo XX lleg6 a Paris en 1927. En un texto Ponce record¢ la llegada de su colega:

José Rolon llevaba en su maleta El festin de los enanos, scherzo para grande orquesta.
En esta obra puede sefialarse un doble dominio en el arte de la orquestacion: los
grupos de instrumentos se mezclan en combinaciones que impiden la rigidez de las
viejas formulas orquestales y el pequefio tema, de caracter popular y burlesco, se
opone en artistico contraste a la melodia sentimental de la cancion.?*?

Ilustracion 11 José Rolon.

283 Manuel Ponce, Notas al programa de “Musica de Camara de México” Sala Schiefer, 18 de abril de 1945;
tomado de Ricardo Miranda, El sonido de la propio José Rolon (1876 — 1945), Vol. I, CENIDIM, México,
1993. pag. 206.
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De forma inversa y en otro espacio José Rolon escribio con sobre Ponce y su proyecto
de la revista:

Ademas, sus actividades no se han concentrado sélo a la composicion y al
fundar la Gaceta Musical, cuyo prestigio se afirma dia a dia, ha hecho un sefialado
servicio a los musicos de habla espafiola del mundo, pues debido a ese 6rgano, tan
serio y bien documentado, podran estar al tanto del movimiento artistico universal;
pero su mayor mérito consiste en que, indiscutiblemente, esta publicacion servira
como lazo de union para la confraternidad artistica entre los musicos de los paises
hermanos de América latina. [...] Ponce, quien piensa emplear todo su esfuerzo en

pro de la orientacion de la juventud musical mexicana por las sendas que conducen a
la cristalizacion de un verdadero arte nacional...?%

Mas adelante en el mismo texto, se vuelve a apreciar la importancia atribuida a la necesidad

de que el arte musical nacional mexicano estuviera a la altura “universal”.

No fueron pocos los textos criticos que salieron de la pluma de Rolon, cuya actividad
resulto tan prolifica como su labor compositiva. Su firma estuvo en mas ocasiones presente
en las paginas de publicaciones como E/ Universal y Musica, Revista Mexicana (1930-1931),
también en el Boletin Latino Americano de Musica (1937), publicacion de alcance
continental, y mas tarde en Occidente, de Guadalajara, sin mencionar quién sabe cuantas
revistas o periddicos mas. A pesar de que escribido pocos articulos en Gaceta Musical,
intuimos que colabor6 con tareas administrativas y de relaciones sociales al ser alumno de

L’ Ecole Normale donde convivia en un ambiente académico y musical.

Los integrantes del comité editorial de Gaceta Musical fueron todos ellos escritores
de critica musical y de investigacion, sin olvidar que, en el caso de los musicos compositores,
Ponce y Rolon, debian dedicar horas de estudio tedrico y practico en la Escuela Normal de
Musica; por su parte Lavin y Frias se desenvolvian mas en el campo del periodismo, lo cual
significaba horas en el escritorio, ademas de la edicion fue necesario encargarse de los
contactos con las empresas de musica para ofrecer espacios para la publicidad que

representaban un ingreso econdémico, indispensable para los gastos de produccion, ademas

284 José Rolodn, Revista de Revistas, octubre de 1928, en Miranda, El sonido de lo propio..., 79-80.
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de la venta de ejemplares. Lo anterior representa el habitus de la critica musical materializado

en las revistas.

No tenemos todavia la respuesta a la pregunta sobre cudles fueron las agencias especificas
repartidas a cada uno de los miembros del comité editorial de Gaceta Musical, sin embargo,
hemos propuesto, aunque sea, un esbozo de las funciones designadas a cada uno de estos
cuatro personajes o agentes. En la cima de esta organizacion, claramente, esta Ponce como
director del proyecto editorial; en un segundo nivel se encuentran los demas agentes del
comité: Rolon, Frias y Lavin, quienes ejecutaron tares editoriales. En un tercer nivel, los
colaboradores, quienes nutren de contenido los espacios destinados a la critica musical. En
cuanto a los suscriptores este grupo representa un cuarto nivel de participacion.?®> Ademas,
también entre el primero y segundo niveles identificamos agentes cuya participacion fue

exclusivamente de relaciones publicas, como Andrés Segovia y Mariano Brull.

Los colaboradores: un mapa de la critica musical transnacional

La némina de redactores incluy6 destacados musicos y musicografos. Su participaciéon como
criticos se desarrolld debido a sus capitales intelectual y cultural con caracter cosmopolita.
Algunos mas literatos que musicos, pero la mayoria mas musicos que literatos, es decir hubo
también poetas, periodistas, diplomaticos y politicos, hombres de letras; mujeres, solo una:
Marguerite Béclard d’Harcourt. En total se contabilizaron en Gaceta Musical 55 autores de
quince nacionalidades de Europa y Ameérica, quienes colaboraron, con textos inéditos o
publicados en su lengua original distinta al espafiol. Del continente viejo: Francia, Espana,
Suiza, Inglaterra, Rumania y Rusia; del nuevo: México, Uruguay, Chile, Argentina, Cuba,

Nicaragua, Estados Unidos, Costa Rica y Colombia.

285 La carpeta de Correspondencia de la “Coleccion Especial Manuel M. Ponce” del Archivo Historico del
Estado de Zacatecas se integra por més de 200 cartas de suscripcion de la Gaceta Musical. Se presentaron
algunos resultados preliminares del estudio de dicho cuerpo documental en la ponencia titulada “En
correspondencia con la musica: las cartas de suscripcion de Gaceta Musical de Paris (1927-1929)” en el XVI
Coloquio del Seminario Permanente de Historia y Musica en México en Le6n, Guanajuato en noviembre de
2025; al respecto, ya se prepara un articulo de proxima publicacion sobre este sector de la revista y aunque se
pensaba en un principio que integraria el contenido de la presente investigacion hemos decidido omitirla por
su parte especifica de esta revista, sin hacer justicia a las demas revistas estudiadas.
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Durante los meses previos a la publicacion, en ese circulo de artistas e intelectuales
se encontraban también el caricaturista de origen salvadorefio Tofio Salazar (1897-1986) y el
escritor costarricense Ledn Pacheco (1898-1980). Comentaba Ponce a su esposa por medio
de correspondencia: “salimos a buscar a Pacheco y a Salazar para comunicarles los nuevos
planes, que proyectamos para la revista.”?%¢ Ambos personajes fueron colaboradores de la
Gaceta Musical: el primero con las ilustraciones y vifietas, el segundo con un articulo titulado
“Un poco de historia de la misica moderna parisiense” el cual versa sobre las corrientes
vanguardistas y las tendencias del arte musical en Paris. Ambos, junto con Brull y Ponce
fueron parte del circulo de amigos Alfonso Reyes, embajador de México en Francia de 1925

a 1927, como dej6 constancia en su diario.?’

Tabla 2 Autores y colaboradores de Gaceta Musical

Nombre Nacionalidad
Alessandresco, Romeo (1902-1976) Rumano
Arconada, César M. (1898-1964) Espaiiol
Aubry, Jean (1882-1950) Francés
Avilés Ramirez, Eduardo (1895-1989) Nicaragiiense
Béclard Marguerite d H’arcourt (1884-1964) Francesa
Blois, Pierre (1883-1946) Francés
Broqua, Alfonso (1876-1946) Uruguayo
Gibert Camis, Joan (1890-1966) Espaiiol

Campos, Rubén M. (1876-1945)

Mexicano (Gto)

Carpentier, Alejo (1904-1980) Cubano
Cartot, A.

Chavarri, Eduardo L. Espaiiol
Colestan, Stan(1875-1956) Rumano
Collet, Henri (1885-1951) Francés
Curzon, Henri de Francés
Delgadillo, Luis A. (1887-1961) Nicaragiiense
Desnos, Robert (1900-1945) Francés
Dukas Paul (1865-1935) Francés

286 Carta de Manuel M. Ponce a Clementine Maurel, Paris, 24 de septiembre de 1927, tomado de Ricardo

Miranda, Manuel M. Ponce, 141.
287 Alfonso Reyes, Diario, 1911-1930, 176.




Espinosa Grau G. (1905-1990)

Colombiano

Fabela Isidro (1882-1964)

Mexicano (Edo. Mex)

Falla, Manuel de (1876-1946)

Espaiiol

Frias, José D.(1890-1936)

Mexicano (Qro)

Friedericz, O.

G. Dur [pseud. ;?]

Garcia Caturla, Alejandro (1906-1940)

Cubano

GomezAnda, Antonio (1894-1961)

Mexicano (Jal.)

Gray, Dan [Pierre Mac Orlan]

Laloy, Louis (1874-1944)

Francés

Lavin Carlos (1883-1962)

Chileno

Lozano Carlos (1888-1918)

Mexicano (Zac.)

M.B

Mac Orlan, Pierre (1882-1870) Francés
Mac Ulpmen Noé [Manuel M. Ponce]

Madariaga, Salvador de (1886-1978) Espaiiol
Mangeot, Alfred (1873-1942) Francés
Manuel, Roland (1891- 1966) Francés
M¢autis, Goeorges (1890-1970) Suizo
Milhaud, Darius (1892-1974) Francés
Mooser R. Aloys(1876-1969) Suizo
Morales Pedro G. (1877-1938) Espaiiol
Odero, Florent

Leo6n Pacheco (1898-1980) Costarricense
Petit, Raymond (1893-1976) Francés
Phillip, Isidor (1863-1958) Francés
Pincherle, Marc (1888-1974) Francés

Ponce, Manuel M. (1882-1948)

Mexicano (Zac.)

Pruniéres, Henri (1883-1946)

Francés

Rodrigo, Joaquin (1901-1999)

Espaiiol

Rogers, G. A.

Rolon José (1876-1945)

Mexicano (Jal.)

Rubio, Germén Uruguayo
Antonio Salazar (1897-1986) Salvadorefio
Salazar, Adolfo (1890-1958) Espafiol
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Samazeuilh, Gustave Francés

San Sebastian, P. José Antonio de (1886-1956) Espaiiol

Sax O. Phone

Schwerké, Irving (1893-1975) Estadounidense
Swan, Alfred J. (1890-1970) Ruso

Talamon, Gaston (1883-1956) Argentino
Trend, J. Brande (1887-1958) Inglés

Turina, Joaquin (1882-1949) Espafiol
Vasconcelos, Jos¢ (1882-1959) Mexicano (Oax.)

= Francia = México  m Espaia Suiza = Uruguay
= Chile m Argentina = Cuba = Nicaragua = Inglaterra
® Rumania = EUA = Rusia = Costa Rica = Colombia

Hlustracion 12 Grafica de nacionalidad de autores
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Sobre los contenidos que hablan del contexto histérico de la musica en México no
hemos dicho nada aun sobre el Primer Congreso Nacional de Musica en México, en el cual
Jos¢ Rolon tuvo una memorable participacion. En la seccidon noticiosa “La Musica en
América” en el cuarto nimero de Gaceta Musical hallamos informacion relativa a los
concursos llevados a cabo en el marco de actividades de dichos Congresos; se destaca entre
las obras ganadores en la categoria de composicion “El Festin de los Enanos”.?®® Unos
cuantos parrafos después se informaba que este “Poema Sinfonico” se habia tenido su debut
en México por la Orquesta del Conservatorio, bajo la direccion del Maestro José Rocabruna,

organizado por la Comisién permanente del Primer Congreso Nacional de Musica.?®’

Si bien los Congresos Nacionales de Musica celebrados en la Ciudad de México en
1926 y 1928 son un tema muy atractivo para la historiografia del periodo, no es nuestra
intencion analizarlos en detalle. Nuestro propdsito, ha sido examinar el campo musical
mexicano a través de Gaceta Musical, es decir una perspectiva diferente: la mirada que desde
Paris se dirigia hacia México. En este sentido, dado que también nuestra revista presenta
informacion sobre el primer Congreso Dominicano, proponemos un breve ejercicio
comparativo. Este analisis nos permite conocer la situacion del pais caribefo, al tiempo que

incorpora un punto de referencia poco o nada considerado por la historiografia.

Concebimos dichos congresos como un espacio fundamental de negociacion y disputa
en el que se debatia el cardcter nacionalista de la musica, es decir los valores que se
proyectaban en su definicion. Asi nuestro interés radica en contextualizar el nacionalismo
musical de México — como lo hemos realizado desde el primer capitulo — pero, ahora, desde
la perspectiva transnacional. Alejandro L. Madrid analiza el Primer Congreso Nacional de
Musica como cruce de discursos.?? Este reconocido autor se interesa por la diversidad de
posturas e ideologias musicales debatidas en esos espacios académicos, pero también
politicos. “El congreso muestra que la hegemonia no fue impuesta desde arriba, no fue un

discurso politico dictado por el nuevo gobierno, sino un proceso de negociacion llevado a

288 Gaceta Musical nim. 4, 35.

28 Gaceta Musical nim. 4, 35.

290 Madrid, “Los sonidos de la nacion, la modernidad y la tradicion. El Primer Congreso Nacional de Musica
como cruce de discursos” Los Sonidos de la Nacion Moderna, 115-140.
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cabo por intelectuales, artistas, politicos y empresarios privados de una gran variedad de

tendencias ideologicas”?’"!

Desde mediados de 1919, en el segundo niimero de Revista Musical de México, Ponce
alarmaba sobre “la decadencia del arte musical en nuestro pais” por lo que proponia la
organizacion de un congreso musical. 2> Después, en 1925, el mexicano Carlos Chavez
(1899-1978) también dio a conocer su opinion en la revista EI Globo: el diario moderno de
Meéxico — dirigida por Félix F. Palavicini — un articulo titulado “Un Congreso sin rigor”, en
el que, segin Madrid, se instaba a reflexionar la musica de los paises “indoespafoles”.?* Sin
duda, los diarios y revistas posibilitaron que el tema del congreso mantuviera presencia hasta
su realizacion. En especial, el periodico EI Universal, quien ademas fue patrocinador directo
de estos congresos musicales. Lo cual nos habla de la participacion de la iniciativa privada
en la construccidn nacionalista de la musica en la tercera década del siglo XX, la cual no ha

sido debidamente estudiada.?®*

Otro articulo: “Revuelo entre los musicos académicos: los primeros congresos

nacionales de musica (1926,1928)” de Maria Esther Aguirre Lora, >’

sefala que los
congresos fueron espacios de intenso debate dentro del campo musical en el contexto
historico del nacionalismo posrevolucionario mexicano; asimismo, apunta que la
convocatoria del Primer Congreso “se dirigid a musicos, musicografos, compositores,
profesores de musica de las diversas instituciones publicas o privadas, asi como a los
delegados de las distintas sociedades artistico-musicales del pais.”>*® Sobre este asunto, solo
respondieron las delegaciones de Zacatecas, Puebla y Jalisco; esto pone de evidencia la falta

de articulacion de las agencias musicales de los demas estados con la capital del pais.

291 Madrid 140.

292 Manuel M. Ponce, Revista Musical de México, tomo I, nim. 2, reproduccion facsimilar [1919], México:
Ediciones México Moderno, CONACULTA, INBA, CENIDIM, 1991. 5.

293 Madrid, 117.

294 Madrid, 116.

295 Maria Esther Aguirre Lora, “Revuelo entre los musicos académicos: los primeros congresos nacionales de
musica (1926,1928)” Preludio y Fuga. Historias transhumantes de la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, Maria Esther Aguirre (coord.), México: IISUE/Plaza y Valdés, 2008.

2% Aguirre Lora, 84.
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Respondieron a la convocatoria 48 tesis y propuestas que fueron clasificadas en los
siguientes rubros: “1) Acustica musical; 2) Organografia; 3) Teoria y composicion musicales;
4) Pedagogia musical; 5) Folklore; 6) Temas libres.”?’ La produccion de este conocimiento
estuvo a cargo de los musicos intelectuales, es decir aquellos quienes ademas de ejecutar
instrumentos musicales se avocaron al ejercicio de la escritura. El trabajo de Aguirre Lora,
retoma algunos puntos importantes como los posicionamientos de los participantes y las

exclusiones, como sucedid con estas ultimas, los discipulos del Sonido 13, o “trecistas” y

también se excluyé a los musicos populares o “arregladores”. 2%8

De vuelta al contenido de la Gaceta Musical de 1928, en el nimero correspondiente

al mes de junio se anunciaba la convocatoria para el Segundo Congreso Nacional de México:

Después de presentar las memorias del Primer Congreso Nacional Musica, verificado
el pasado afio, la Comision Permanente ha distribuido la convocatoria para la Segunda
Asamblea Magna, que tendré lugar en septiembre préximo en la misma ciudad de
Meéxico, patrocinada por la Universidad Nacional y la empresa periodistica E/
Universal. El plazo de recepcion de los trabajos termina el 29 de Agosto. Las sesiones
del Congreso se inauguraran el 2 de septiembre y terminaréan el 9 del mismo mes.*”

En comparacion, la revista nos permite conocer la convocatoria del Primer Congreso Musical

Dominicano publicada en sus noticias el mes de septiembre, o sea en el numero 9:

La Junta Provisional Organizadora del Congreso Nacional de Musica ha convocado
a 31 delegados provinciales y a una veintena de suplentes delegados para que
concurran a formar en la ciudad de Santo Domingo esta magna asamblea artistica. S.
E. el Presidente de la Republica ha sido invitado al acto inaugural, que deberd
efectuarse el 31 de Julio en el Salon de actos del Ayuntamiento.

Los temas que se someteran a la consideracion de los delegados son los siguientes:
organizacion de la Asociacion Nacional de Musicos; creacion del Conservatorio
Nacional; fundacién del Teatro Nacional; reconocimiento de los musicos nacionales
antiguos e impresion de las obras mas notables que produjeron; estudio del folklore,
como base de la musica tipica nacional; estudio de las danzas antillanas;
establecimiento de una Imprenta Nacional para la edicion de las obras; publicacion
de una revista de arte, establecimiento de biblioteca nacional, publica, anexa a la Alta
Academia de Musica; ereccion en la capital, de un Pante6n Nacional de Musicos y

27 Aguirre Lora, 84.
298 Aguirre Lora, 85.
29 Gaceta Musical nim. 6, 28
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diversas otras cuestiones de orden secundario que se relacionan con los temas
anteriores.>%

Nos da la impresion de que la Republica Dominicana estaba en una situacion de
precariedad institucional, con respecto a la de México. Con ello no ponemos en duda la
riqueza y calidad de su musica. Por otro lado, se mostraba interés en el estudio del folclor
que, al igual que en México, seria la ruta para la definicion de su musica nacional de la cual
sabemos en el Gltimo anuncio referente al Congreso Dominicano de 1928 por los cuatro
acuerdos tomados: en el primero, se reconoce que “por el momento no existe ningun género
musical exclusivamente dominicano;” el segundo, propone a los compositores crear musica
“de caracter popular y festivo, de género bailable;” el tercero, es una recomendacion hacia
los compositores dominicanos de abstenerse “de producir musica imitativa de los aires
bailables o vocales de otros paises” y cuarto de levantar un censo de la poblacion musical

para efectuar el mediante concursos el punto nimero dos.>’!

De igual manera, se dieron las tltimas noticias acerca de los acuerdos tomados en el
Segundo Congreso Nacional de Musica en México, entre los que se destaca la propuesta
aceptada del profesor [Manuel] Barajas sobre implementar salas de conciertos y espacios
anexos dedicados a las exposiciones de arte; otra resoluciéon que nos parece sumamente
interesante es una propuesta de “implementacion de una seccion en los diarios dedicada

exclusivamente al estudio de cuestiones musicales y al movimiento artistico en el mundo.”*%

Encontramos los nombres de la Comision permanente y la designacién de Rafael J.
Tello como su Secretario General. Dicha Comisién tuvo el encargo — de acuerdo con la
noticia — “de preparar la reunion del 3er. Congreso Mexicano y del primero Panamericano
de Musica y preparar la Memoria de todos los trabajos votados por la Asamblea.”*% El tercer
Congreso nunca llegd a concretarse. Por esta gaceta sabemos que el Primer Congreso
Panamericano que planeaba celebrarse en La Habana a principios de 1928 fue cancelado.

Esto lo dio a conocer Carlos Lavin en la seccion Metropolis Musicales.

300 Gaceta Musical, nim. 9, 39

301 Gaceta Musical, nim. 10,11 y 12, 44.
392 Gaceta Musical, nim. 10,11y 12, 45.
303 Gaceta Musical, nim. 10-11-12, 45.
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La seccion de “Las Revistas” constituye la via de acceso al conocimiento de otras
revistas musicales publicadas en las principales ciudades de diversos paises y que constituyen
nodos de articulacion social. Fueron nombradas las que se en la seccion de Gaceta Musical
dedicada a la revistas: La Revista Musical Catalana, El Courrier Musical, Chicago Tribune,
Musique, Le Menestrel, Musica D’oggi, La Rassegna Musicale, Bollettino Bibliografico
Musicale, L’Edition Musicale Vivante, Le Monde Musical, Music and Letter, Cultura
Venezolana, Revista de las Espanas, Muzyka, The Chesterian, The Dominant, Musica Roma,
Musicalia, Solaria, Nosotros, Centroamérica, Repertorio Americano, Revista del Ejército y
la Marina de México y México Musical. Sobre esta ultima se da cuenta de los siguientes
contenidos: “México D.F., Septiembre. — Jos¢ de Jesus Nufiez y Dominguez: “El arte y la
Cancién Mexicana” — Angel F. Ferreiro: “La influencia de la Musica en los Centros de
Orfeén” — Alfredo Dominguez Portas “El Magno Festival Ogazon™ — Julio Lottermoser:

“Claro de Luna: Historia de una obra Maestra’>%

Las referencias que nos ofrece la Gaceta Musical son parte de un hilo conector hacia
otras revistas, asi como cuando inicidbamos el reconocimiento de otras publicaciones a través
de Savia Moderna. Nombres de revistas, personas, proyectos, grupos, instituciones estan
disponibles a proposito de la reconstruccion historica de los campos sociales. Con la siguiente
frase de gratitud cerraba el primer niimero de la revista: “GACETA MUSICAL envia sus
mas expresivos agradecimientos a las revistas y grandes diarios que se sirvieron anunciar su
aparicion.”*% Una de ellas, fue la revista habanera Musicalia, 1a cual daba a conocer, en su
primer nimero que “El distinguido compositor mexicano Manuel M. Ponce, publica y dirige
en Paris [...] esta nueva revista musical que, por su texto tan interesante, selecta colaboracion
y esmerada presentacion tipografica, tiene a priori asegurada una gran difusion[...]”*% En

su ultimo parrafo Carlos Lavin escribi6 sobre la escena musical de La Habana “cuya buena

3% Gaceta Musical, nimeros 10-11-12, 55. Sobre la Revista México Musical tenemos poquisimos datos:

existe en la documentacidon de correspondencia personal de Manuel M. Ponce una carta con el membrete de
esta revista que contiene las firmas de Lauro E. Rosell (Director) y de Marco A. Jiménez (Director Artistico
Musical) se lee: ahi van por separado, dos ejemplares de una revista que nace en estos lares.” Carta dirigida a
Manuel Ponce, Serie correspondencia, Coleccion especial Manuel M. Ponce, AHEZ. Solo ha sido posible
corroborar la identidad del segundo personaje quien fue un compositor originario de Tacambaro, Michoacan,
autor de la famosa cancion popular “Adiés Mariquita Linda”.

305 Gaceta Musical, nim. 1, 63

306 Musicalia, no. 1, 30.
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fe suple, en cierta medida, los juicios grosso modo, y la ligera confusion de los alfa con los

0mega.”307

Acudamos ahora al texto aludido:

Posiblemente ninguna metrépoli latino-americana pueda ostentar en su vida musical
tradiciones mas brillantes que la Capital de Cuba. [...] La nacionalidad musical cubana estaba
ya solidamente cimentada cuando resond el grito de Marti [...] Compiten en esa obra de
difusion dos revistas especializadas Musica Magazine y Pro Arte Musical; las revistas de
actualidades, con un articulo de fondo cada dos o tres numeros y todos los diarios. [...] Este
caso singular de propaganda artistica no admite parangones y constituye un ejemplo digno
de imitarse en los otros paises de origen hispanico.>%

Sumergidos en la trama textual, no podemos evadir la cita a continuacion, que es una
cadena de citacion en el contexto transnacional. La tomamos de forma integra con la
intencion de mostrar una idea general de la Gaceta Musical y por la abundancia informativa

que posteriormente analizamos:

El critico espafiol Adolfo Salazar, en una extensa nota sobre la sala Pleyel, que se
incendio6 hace algunas semanas dice:

Por su parte El Ideal de Montevideo en el nimero del 29 de Junio asienta lo
que transcribimos en seguida:

En Paris, y tenia que ser en Paris y no en otra parte, ha comenzado a publicarse un
nuevo periddico musical. Trata de musica exclusivamente, y estd escrito en
castellano. La dirige una autoridad en la materia: el profesor Manuel M. Ponce.
Gaceta Musical tiene técnicos especializados al frente de todas las secciones. Por su
intermedio, los musicos de todos los paises, pueden lograr la aparicion de sus obras
en ambiente que irradia tanto como el de la «Ville Lumiére». El primer nimero de
Gaceta Musical empieza con un articulo de Salvador de Madariaga defendiendo lo
que es la musica entre las Bellas Artes. Hay colaboracion de Margarita Béclard, Paul
Dukas, Joaquin Turina, Aloys Moser, Pierre Mac Orlan, José D. Frias y otros notables
compositores y criticos.

Con esta publicacién en la mano, desde cualquier pais de América Latina
puede seguirse la evolucion del arte musical, en pleno fermentario (que diria Vaz
Ferreira) actualmente.

La revista conocida de Buenos Aires, Nosotros amablemente nos consagra
estas lineas:

La “Gaceta Musical” de Paris

«A principios de este afio se ha empezado a editar en Paris una revista internacional
escrita en castellano, titulada Gaceta Musical, exclusivamente dedicada a asuntos

397 Musicalia, n. 1, afio 1. mayo-junio, 1928, 30.
3% Carlos Lavin “Metrépolis Musicales” Gaceta Musical, n. 3, marzo 1928, 40-41.
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musicales. Dicha revista que dirige Manuel M. Ponce con singular acierto, es hoy por
hoy, de las mas completas en su género porque no tenemos noticia de otras de un
criterio mas vasto y generoso escrita en nuestro idioma.

Firmas de distinguidos escritores franceses, espafioles, italianos, alemanes y
europeos en general figuran en todos los nimeros a lado de buenas firmas americanas.

Los musicos de verdad, los espiritus curiosos amantes de todo lo filarmonico,
encontrardn en esta revista un rico sustento para su legitima curiosidad por la
seleccion del material literario y la abundancia de noticias musicales de todo el
mundo. El ultimo nimero que hemos recibido, correspondiente al mes de abril, esta
dedicado, en parte, a honrar la memoria y la obra del gran compositor Claudio
Debussy en el décimo aniversario de su muerte, con oportunos en interesantes
articulos firmados por A. Carpentier, que se ocupa sintéticamente de la obra; G. Dur
que nos cuenta algunas caracteristicas del Maestro; M. de Falla, que le dedica
entusiastas palabras de homenaje; E. Avilés Ramirez que le exalta en una poesia, y
José D. Frias, que nos habla de las cartas de Debussy, citandonos parrafos de las
mismas de un excepcional interés|...]

Completan el magnifico numero los siguientes articulos: la cancién popular
rumana, por Stan Golestan; la biblioteca musical de Medinaceli por J.B. Trend; el
cromatismo en la musica suramericana por Carlos Lavin; musica moderna de la
capital de México, por Antonio Gomezanda, etc.»*%

Aunque la cita es larga, vale la pena retomarla completa pues muestra una cadena de
citas en las que se nombra una revista uruguaya y otra argentina. Ademas, esta descripcion
presenta algunos temas desarrollados por los autores y colaboradores; presenta a la Gaceta

Musical en el &mbito transnacional donde surgid. Podriamos tomar algunos de estos nombres

y continuar el trabajo de rastreo interminable.

Sobre el incendio de la casa Pleyel hemos encontrado la noticia en el diario Petit
parisien’’’, el saldo fue un muerto. En ese edificio se encontraba la oficina de la Gaceta
Musical. Las llamas no alcanzaron esa zona del edificio, afortunadamente, pero es de esperar
que Ponce y los demds se hayan llevado un buen susto. Por cierto, este famoso recinto, la
Salle Playel, sigue ofreciendo espectaculos musicales hasta el dia de hoy y se ubica en el

mismo lugar.®!!

309 Adolfo Salazar, Gaceta Musical, nims. 7-8, 58-59.

310 petit parisien, 20-07-1928. https://www.eurekoi.org/afin-detayer-une-etude-je-cherche-les-causes-de-
lincendie-de-la-salle-pleyel-en-1928-peu-apres-son-inauguration/

3 https://www.sallepleyel.com
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Ahora bien, nos interesa la figura del critico madrilefio Adolfo Salazar quien colabord
en la Gaceta Musical con dos escritos: el primero lo encontramos en el nimero 5, se titula
“Paisaje de la musica espainola”, y el segundo en el nimero 7-8, “La musica en los ballets
espafioles”. Sin embargo, no queda ahi su relevancia. El autor incognito G. Dur,>!? resefi6 su
libro publicado por la Editorial Mundo Latino, Musica y Musicos de Hoy (1928). La revista
Musicalia también resend dicho libro que definié como “nutrido de ideas, rebosante en
cultura e iluminador de los méas finos cambiantes en la evolucion musical de nuestros dias™'>,
Este eminente critico habia escrito para muchos periddicos, algunos de estos fueron E/ Sol,
ArteMusical, Espafia, Ritmo, La Pluma, Indice, Revista de Occidente; también dirigié y

promovié la Revista Musical Hispano-Americana y Nueva Espaiia.®'*

De acuerdo con la musicéloga Belén Vega Pichaco en Madrid, Salazar mantenia una

antigua amistad con Antonio Quevedo,’!’

esposo de Maria Mufloz de Quevedo, fundadora y
directora de la revista Musicalia. En su articulo “Maria Mufioz de Quevedo: un puente entre
Espaia y Cuba durante la Edad de Plata”, la historiadora espafiola investiga las
contribuciones de esta mujer al intercambio entre ambos paises en donde se menciona a
Salazar como un miembro activo de esa red social transnacional. Su estudio nos permite saber
que Maria Muioz de Quevedo tuvo como maestro a Manuel de Falla, quien tuvo una
temporada de trabajo en Paris durante 1928. La Gaceta public6é semblanzas de la vida y obra
de este compositor autor de Amor brujo y El retablo del Maese Pedro: uno de los

compositores mas importantes del nacionalismo espafiol de las primeras décadas de la

centuria pasada.

Maria Mufioz y su esposo Antonio llegaron a La Habana en 1919, alli fund6 en 1925
el Conservatorio Bach. Ella participé en la Sociedad Pro Arte Musical, la cual dirigia otra

mujer, Maria Teresa Garcia Montes de Giberga (1880-1930). En la primavera de 1928

312 G. Dur significa Sol Mayor en aleman, es decir el nombre de un acorde. En un pie de pagina, Ricardo
Miranda le atribuye (no sin reservas) la identidad de este pseudonimo a José Dolores Frias: Miranda, 145.

313 Antonio Quevedo, “Libros” en Musicalia, n. 2, afio 1, julio.agosto, 1928, 67.

314 Jesus Cafiete Ochoa, Antonio Salazar, Cuba y las musicas negras, 10.

315 Belén Vega, “Maria Mufioz de Quevedo: un puente entre Espafia y Cuba durante la Edad de Plata” en
Musica y Cultura en la Edad de Plata 1915-1936, Maria Nagore Ferrer, Leticia Fernandez de Andrés y Elena
Torres Clemente (coords.), Madrid: Universidad Complutense, 2009, pp.389-402, 392.
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comenzd a publicar la revista Musicalia, nombrada asi por un ensayo homoénimo de José
Ortega y Gaset, publicado en el tercer volumen de su libro E/ Espectador, sin embargo, estos
escritos provienen de publicaciones aparecidas en el diario madrileno E/ Sol, de acuerdo con
Belén Vega, quien también identifica relaciones entre agentes de la vida intelectual
hispanoamericana en Madrid en La Revista de Occidente, fundada también por Ortega y
Gasset en 1923 y la cual tuvo una amplio reconocimiento entre los intelectuales

latinoamericanos.

En esta red de sociabilidad hay mucho por estudiar. Lo anterior, debido a la
informacion cruzada entre revistas y agentes. Ahora bien, en cuanto a la relacion por medio
de la critica musical entre La Habana y Paris, entendido este ultimo en un sector del campo
musical integrado por agentes latinoamericanos, se ha podido entretejer algunos vinculos.
Los colaboradores cubanos en Gaceta Musical fueron Alejo Carpentier (1904-1980) y
Alejandro Garcia Caturla (1906-1940) quienes formaron parte del Grupo Minorista en Cuba
y se trasladaron a Paris en 1928. Sobre el primero, uno de los nombres mas conocidos de la
literatura latinoamericana del siglo XX, podemos brevemente mencionar que a partir del
cuarto nimero ya colaboraba en la Gaceta Musical. Segin Miranda, llegé a la revista por
medio de Mariano Brull, quien trabajaba en aquel momento en la embajada de Cuba en
Francia.’!'¢ Carpentier escribi6 la semblanza de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compositor
brasileno quien llamoé definitivamente la atencion de la critica parisina y también resefié los
conciertos de Stravinski. En Musicalia publicé en dos partes un interesante ensayo titulado
“El Neoclasicismo en la miisica contemporanea”.>!” Carpentier fue uno de los portavoces de
la musica americana de distintas corrientes. Por su parte, Garcia Caturla, un joven compositor
de gran talento, publico en la Gaceta la partitura de su obra Danza Lucumi®'® una obra de
inspiracion afrocubana, cuya indicacion sobre el tempo es la de “alegro salvaje”; fue una de
las dos partituras que se publicaron en dicha revista. En 1929 colabor6 en Musicalia “Las

posibilidades sinfonicas de la musica afrocubana” texto que por cierto fue dedicado a

316 Miranda, 143.
317 Alejo Carpentier, “Heitor Villalobos” Gaceta Musical, nims. 7-8, 1928, pp.6-13.
318 Gaceta Musical, no. 10,11y 12,
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Carpentier y en el cual estan expuestos sus motivaciones de la incorporacion de la musica
afrocubana al género sinfonico.>!”

La cita que se muestra a continuacion proviene de una carta escrita desde La Habana
por Garcia Caturla, dirigida al maestro Ponce, con fecha del 9 de febrero de 1929. La
informacion obtenida es relevante para nosotros dado que podemos constatar la importancia
de la critica en las revistas para los agentes musicales, quienes ademds utilizaban estas
plataformas para hablar de sus obras, al mismo tiempo que se generaba una promocion de

sus propuestas.

No puede imaginarse cuanto bien me hace la publicacién de mi Danza Lucumi, y en
honor a la verdad le digo que espero con ansia la nota que me dice se publicara en el
préoximo niimero sobre mi y mi danza. Aqui continua la lucha entre “romdanticos” y
“avanzados”, encarnizadamente y yo he pasado por la gran satisfaccion de que del
estreno de mi obra el pasado Diciembre 9, que ud. sabe, se han ocupado todas las
revistas y periddicos serios. Supongo habrd ud. visto la critica de Musicalia. Si
Carpentier no se ha volatilizado como ha hecho con nosotros, con ud., le habra dado
a leer el ejemplar ultimo de la mencionada revista, donde viene el comentario.
También se han ocupado de mi obra: “7/929” de aqui de la Habana y con una certera
vision la naciente revista camagiieyana Antenas.>*°

En este mismo documento, encontramos emotivas palabras de amistad, por lo cual no es
dificil inferir que el joven compositor y abogado cubano contd con la aceptacion social de la
comunidad latina en Paris.
Como aqui no recibiamos la Gaceta ni en octubre, noviembre y diciembre, creiamos
tristemente que habia desaparecido. A mi en particular no puede imaginarse cuanto
me alegra que nuestras ideas se hayan desvanecido con una bella realidad.

Le ruego dé mis recuerdos mas afectuosos a todos los amigos de esa: Rebull, Beto,
Bate, Rolon, etc. y ud. reciba tetimonio de sincera amistad de su affo y s.s. [Rubrica]

No sabemos con exactitud quiénes fueron Rebull [;Brull?] y Beto [;Robert Desnos?], pero

si estamos seguros de la identidad de Bate (José¢ Dolores Frias) y (José) Rolon, con quienes

319 Alejandro Garcia Caturla, “Las posibilidades sinfénicas de la musica cubana”, Musicalia, no. 7, afio I1.,
1929, 15-17.

320 Carta de Alejandro Garcia Caturla a Manuel M. Ponce, LA Habana, 9 de febrero de 1929. AHEZ,
Coleccion Especial Manuel M. Ponce, Correspondencia, exp. 253, f.2.
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Garcia Caturla socializé en torno a la publicaciéon musical en espafiol con sede en Paris, en

el otofio de 1928.

La carrera de Garcia Caturla comenzaba a despuntar como la de una joven promesa
para la musica cubana en el escenario internacional, en especial en cuanto a la valoracion de
suraiz africana pues en la seccion de noticias de Musicalia llamada “Varia” se lee la siguiente
informacion:

El joven compositor cubano Alejandro Garcia Caturla ha sido nombrado miembro de

la “Pan-American Association of Composers” y la “League of Composers” de Nueva

York ha solicitado algunas obras suyas para ejecutarlas en las proximas sesiones de

invierno. Sus ‘Tres danzas cubanas’ para orquesta seran tocadas el proximo octubre

en Barcelona, durante los conciertos que se verificaran en la Exposicion con obras de
compositores Ibero-americanos.

En efecto, dicho plan se concretd con creces, como lo confirma la edicion nimero 17
de Musicalia correspondiente al ultimo bimestre de 1932 mediante la cual podemos conocer
que “Obras de Alejandro Caturla han sido ejecutadas por la Sinfonica de Filadelfia en esta
ciudad y en Nueva York, bajo la direccion de Stokowsky; en Paris, Berlin y Budapest, bajo

la direccion de Slonimsky; y en México bajo la direccion de Revueltas.”?!

Ademas de las colaboraciones mencionadas, Musicalia otorgd espacios a las voces
mexicanas: la de Julian Carrillo — sobre la cual hemos relatado en el capitulo segundo de este

2 asi como del

trabajo — y los articulos firmados por el compositor Carlos Chavez,*
diplomético y escenografo Carlos T. Lerdo de Tejada (1879 — 1941).32* Estos textos daban a
conocer la cultura mexicana en el extranjero, aunque de forma breve o esporadica, los
contenidos nacionalistas proporcionados por estos agentes situaban a México en el mapa

internacional.

Asi como los demas paises, unos antes que otros, en la isla de Cuba se debatian entre
las ideologias que conformaban su nacionalismo musical. Para terminar, traemos a colacion

al Grupo Minorita cubano entre quienes se encuentran los editores de la Revista de Avance.

21 «“Varia”, Musicalia, no. 7, afio I1., 1929, 39.

322 Carlos Chavez, “El Arte popular y el no-popular”, Musicalia, no. 7, afio 11, julio agosto,1929, pp. 6-9.
323 Carlos T. Lerdo de Tejada, “Existe un arte americano?”, Musicalia, no, 6, afio I, marzo-abril, 1929, pp.
202-206.
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Una publicacion que tenia la particularidad de nombrarla conforme al afio que corria: /927,
1928 0 1929. Entre estos agentes se construyo una red social caribefia e hispanoamericana a
la vez ademas de Alejandro Garcia Caturla y Alejo Carpentier conformaron este grupo el
otro musico Amadeo Roldan (1900-1939), el historiador Emilio Riog (1889-1964) y los
escritores Jorge Manach (1898-1961), Juan Marinello (1898-1977) y Francisco Ichaso (1901-
1962). En aquella nueva nacion fue este grupo un frente intelectual y, claro estd, politico. El
numero 28 de esta revista estuvo dedicado a México, por lo que encontramos escritos de
Salvador Novo (1904-1974), Genaro Estrada, Mariano Azuela, Xavier Villaurrutia, Enrique
Gonzéilez Rojo, Enrique Munguia, el grupo cuyo nodo articulador era la revista
Contempordneos.”®* En este punto, al final hemos regresado ya a México. Esto nos indica

que hemos llegado al final de este ultimo capitulo de la tesis.

El recorrido realizado en este capitulo, en el que nos propusimos analizar las redes de
sociabilidad transnacional a través de la Gaceta Musical de 1928, nos permite esbozar las
siguientes conclusiones: en primer lugar, esta revista puede entenderse como sintesis de la
trayectoria de Ponce y al mismo tiempo como nodo de una red de sociabilidad; asimismo, se
podria destacar la centralidad de Paris como capital cultural global y que, por ello la Gaceta
adquirid un prestigio que no hubiera tenido si se hubiera publicado en México; también
resalta que las revistas constituyeron el soporte material fundamental para la existencia de
una comunidad de la critica musical transnacional posibilitando debates nacionales y
mundiales como los que hemos estudiado comparativa mediante los congresos nacionales en
Meéxico y en Republica Dominicana. Por ultimo, el estudio de la Gaceta Musical con la
perspectiva transnacional enriquece el panorama, como en un observatorio con el cual

comprendemos las dindmicas de la critica trasnacional de inicios del siglo XX.

324 Véase Guillermo Scheridan, Los Contempordneos ayer, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1985.
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Ilustracion 13 numero de Revista de Avance dedicado a México
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Conclusiones

Estudiar las revistas y la critica musical es una manera de conocer la parte intelectual de la
musica. El estudio que aqui se ha proyectado, comprende el conocimiento histdrico de las
primeras tres décadas del siglo XX en México y sus conexiones transnacionales generadas
por la actividad critica-literaria especializada. Ha sido todo un reto pasearse por las paginas
de las revistas musicales de hace cien afios y no perderse las referencias de obras — y acudir
inmediatamente al YouTube a escuchar la musica sobre la cual se resefiaba — para saber de
qué hablaban las cronicas de conciertos u opiniones de la critica en general. Es decir, hay
mucha informacion por parte de las revistas, en tanto fuentes documentales que, seguramente

abren otras brechas hacia el conocimiento.

Ademas, se presentaron otros tipos de confusiones de perspectiva al momento de la
investigacion de esta tesis, no se tenia muy claro desde el principio, pero con el enfoque
transnacional tuvimos un pase directo al observatorio en donde qued¢ la luz de ese momento
de fueron las revistas, asi como la luz de las estrellas que viaja en el tiempo-espacio. Tratar
de entender la red de sociabilidad y los aspectos del campo ha sido parte del trabajo de esta
tesis. La critica musical y el habitus, segun la teoria de los campos sociales de Bourdieu es

lo que intentamos vislumbrar en esa marafia de redes sociales transnacionales.

Esta tesis genero interés por temas y personajes que no hemos podido abordar mas a
fondo, pero que generan siempre posibles lineas de investigacion. Tal es el caso del queretano
José Dolores Frias, quien hasta la fecha su memoria ha permanecido en la sombra
practicamente. Con la figura de este poeta, también conocido como el Vate, nos preguntamos
también por el campo intelectual en Querétaro y qué publicaciones integraron la musica como
parte de los contenidos o bien, ;jcudles eran los medios por los cuales se actualizaba la
sociedad queretana en materia musical? en cuanto a los estudios literarios de autores
queretanos /qué importancia tiene conocer los poemas de José Dolores Frias de evocadora
musicalidad? ;Qué otros personajes queretanos se dedicaron a la critica de la musica? ; Cémo
era el campo musical la capital queretana y como eran su sociabilidad tanto con el campo

hegemonico del pais, como con los pueblos indigenas de la region?
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En el primer capitulo, dedicado al conocimiento del campo musical-intelectual de
Meéxico en el perfil intelectual de Manuel M. Ponce, nos permitié conocer este antecedente
y las caracteristicas del habitus de la critica musical. Ponce rescato los valores de la musica
popular. La construccion de la identidad tomaba en cuanta el aspecto racial y en ese sentido
el estudio del folclor fue una nueva forma de mirar a los pueblos indigenas. Hoy en dia suena

exagerada el uso de verbos como elevar o dignificar la musica para apreciarla.

El capitulo segundo nos muestra algunas revistas desde distintas realidades musicales.
Revista Musical de México se construyo6 por los caminos trazados de la Coleccion Cvltvra,
en donde se desenvolvio Ponce y los demés de ese medio, su fiel compaiiero en esa travesia,
Rubén M. Campos fueron agentes que mantuvieron fuertes lazos de colaboracion. Carrillo,
en cambio complejizd la musica y por lo tanto, en términos de composicién es un caso
diferente al de la mayoria; sin embargo, sin su revista no se hubieran publicado mas (de
musica) en aquella década. Ademads, con su revista, Julian Carrillo nos hace saber sus
extendidas y matematicas ideas que, en tiempos de la Inteligencia Artificial desean ser
puestas a prueba. Si los integrantes del campo musical excluyeron a Carrillo y su teoria del
Sonido 13, aqui, en este estudio, por el contrario, lo incluimos pues por el simple hecho de
haber publicado una revista. Sin embargo, con su revista estd incluido en la constelacion de
revistas. Admitimos que en un inicio del trabajo de tesis no esquivaba o se le huia a la
presencia de Julian Carrillo, debido a la complejidad tedrica de su musica; en cambio, el
acercamiento dirigido a la revista y a ciertos integrantes de su red no precisamente requiere

este conocimiento.

En el tercer capitulo aprendimos que el simple hecho de que esta revista — dirigida
por un mexicano — haya surgido en esta capital mundial del arte y no en otro sitio nos
permite plantear preguntas desde su cardcter transnacional y que atafien a la historia de la
musica en México. La historia global y la historia transnacional, en palabras de Conrad
“comparten el objetivo de trascender el pensamiento organizado en contenedores y la
compartimentacion de la realidad historica, y ambos intentan ir mas alla de lo que en lo

esencial son analisis endogenos.”*?* Desde esta perspectiva decidimos abordar el estudio

325 Sebastian Conrad, Historia Global, 59.
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del campo intelectual de la musica en México y otros paises latinoamericanos desde el

contexto parisino.

En distintos sentidos las revistas fungen como conectores de esta red de sociabilidad
transnacional. En torno a la Gaceta Musical, Manuel M. Ponce confeccion6 una red de
criticos de su entorno académico el cual incluy6 en primer lugar a los miembros del comité
editorial, un primer grupo ubicado al centro de la revista, esa entidad que fue producto del
ambiente musical e intelectual parisino, que a su vez derivaron de anteriores experiencias en
el campo del periodismo revisteril mexicano. Conocer este aspecto de la musica en los afios
veinte del México posrevolucionario y de entre guerras hace posible los puentes temporales

en el estudio de las revistas musicales y de la critica.

Mas que Carrillo, Ponce fungié como medidor, negociador, embajador cultural de la
musica de su pais. Su cosmopolitismo define al sabitus de intelectual moderno, de los afios
veinte del siglo pasado. Las revistas son constelaciones que nos interpelan y en su conjunto
cuentan historias de los campos sociales y de los agentes quienes las producen.

Constantemente hacen referencias del pasado y al mismo tiempo o mads, a su propia época.

Por otro lado, el estudio de los acontecimientos pretéritos a través de las revistas se
rompen la narrativa por orden cronoldgico. Al inicio, en este trabajo se busco seguir una linea
temporal, pero a partir del segundo capitulo las referencias intertextuales en las revistas

brincaban entre eventos con algunos afios de separacion, eso enriquecia el estudio.

A pesar de que existen algunos indicios de que existio la revista México Musical, no
hay informacion en Internet sobre esta. Por lo tanto, queda pendiente un rastreo de esta
publicacion, relacionada al Sr. Ntfiez y Dominguez. También se nos ha aconsejado por parte
de uno de nuestros lectores (y este es el momento pertinente) de lanzar los nombres de otras
revistas de otros estados de la Republica Mexicana para posibles investigaciones futuras
retomar la investigacion: el quincenal de cultural Bandera de Provincias (1929-1930) de
Guadalajara y la revista Schola Cantorum de la Escuela de Musica Sacra de Morelia y que
comenzé a publicarse en 1939; en cuanto algunas otras de la capital que han quedado fuera

de este estudio se encuentran Cultura Musical (1936-1937) y otras de data mas actual como
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Contrapunto (1945) y no se diga las excelentes Heterofonia (1968) y Pauta (1982). Desde
luego, no se pueden ignorar las revistas comerciales que imitaron (quizds descaradamente)
los formatos de las revistas de Estados Unidos durante la segunda mitad del siglo XX, nos
referimos a Piedra Rodante, Conecte, Notitas Musicales, Banda Rockera, Switch, La Mosca,
R&R, Eres y Tu. Al fin y al cabo, también se pueden considerar estas ultimas como revistas

musicales.

Ahora que nos hemos acercado en la linea temporal, el contraste con la actualidad nos
invita a reflexionar qué tematicas se pueden trasladar al debate publico en la era digital — en
la que se escribe la presente investigacion — definitivamente, en México nos encontramos
también con una crisis de identidad nacional con la polémica presencia de la narcocultura en
la musica mexicana y su reconocimiento mundial en ese aspecto en donde los estereotipos
llegan incluso a tener implicaciones sociopoliticas. En ambos periodos el gobierno tiene un
papel fundamental en especial la Secretaria de Educaciéon Publica, pero también la iniciativa
privada, como hemos podido identificar al dar patrocinios y generar concursos, fomentando
asi la participacion de la ciudadania en actividades culturales. Aunque, ahora ya no hay
revistas como las conocimos todavia hace algunas décadas, sigue habiendo sociabilidades.
La critica musical se hace presente junto con la obra, esto no quiere decir esto que el mismo
soporte. La era digital hace posible nuevas y variadas formas de expresion de la critica

musical.

Los puntos de la constelacion que hemos logrado vislumbrar e identificar en esta tesis nos
permiten relacionar a los agentes criticos, pero no solo eso, ya que se multiplican las
referencias entre los agentes. A propodsito de esto, el objeto de estudio se entiende por una
dualidad artistica entre literatura y musica, por ello en ocasiones existid confusion en cuanto
a la seleccion bibliografica. Y es que, asi como se goza al escuchar un disco, las revistas

también han sido un disfrute visual en el proceso de la tesis.
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llustracion 14 Portada de Contrapunto, 1945.
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Documentos Anexos
Anexo 1.

Tomado de El Sonido 13 “Nuestro Programa”, nim. 1, México, enero de 1924. Hemeroteca
Nacional de México.

[logotipo El Sonidol3]
Periodico mensual que aparecera mensualmente. - Director: Julian Carrillo
NUESTRO PROGRAMA

La aparicion de “El1 SONIDO 13 en su caracter de revista mensual, responde a una necesidad
no solo en la Ciudad de México, sino en la Republica entera. En efecto: no hay un solo
periddico musical en el pais, que vele por los altos intereses del arte y por el progreso
universal del mismo. jOjald y nuestro periddico responda real y positivamente al fin
propuesto! “EL SONIDO 13” hara abstraccion en sus momentos de lucha, si es que ésta se
presenta, de todo interés personal, para dedicar sus esfuerzos Unica y exclusivamente al
progreso del arte musical, pues son tantos y tan variados los problemas técnicos por resolver,
que seria lamentable distraer esfuerzos de un fin tan noble y alto, y detenernos a combatir
pequefieces de caracter que nunca faltan y enemigos que, por falta de personalidad artistica,
poco significan en el movimiento universal. “EL SONIDO 13” por su misma denominacion
no puede circunscribir su accion a los asuntos locales, no, pues aunque editado en la Ciudad
de México y con seccion dedicada a la capital de nuestro pais, se ocupard igualmente de lo
que puede interesar al mundo musical y que tenga por teatro todo el Continente descubierto
por Cristobal Colon. La mision de “EL SONIDO 137, la conceptuamos de mayor
trascendencia que la de una simple revista de arte en la que figuraran crénicas frivolas y
pasajeras. Carece de interés en lo absoluto ocuparnos de si un artista, digno o no de este
calificativo, hizo hoy PIANO una nota que harda MEDIO FUERTE mafiana y FORTISSIMO
en otra ocasion. Esta forma insulsa no encontrara cabida en “EL SONIDO 13”; nuestro
periodico tiene por mision estimular a los artistas del Continente para laborar por intereses
mas altos que los locales; que no sigan rindiendo pleitesia y tributando homenajes a teorias
tal vez caducas y quien sabe si también erroneas y que estan muy lejos, por lo tanto, de
responder a las necesidades del dia en la técnica musical.

Los musicos no hemos respondido, ya sea al menos en parte, al movimiento de
evolucion que se nota actualmente en todas las actividades humanas. jTal parece que el arte
musical es ajeno a los fendmenos de todo orden que estan en pleno desarrollo y que tienen
por escenario el mundo entero! Se espera con impaciencia y se busca por todas partes con
ahinco, el acontecimiento musical que pueda corresponder a las evoluciones y revoluciones
del momento y ese hecho, ese acontecimiento musical no se presiente por ninguna parte.
iQuién sabe si la teoria de “El SONIDO 13 sea, sino la personificacion de este fenomeno,
al menos la enunciacion del mismo! Aunque lentamente va penetrando, sin embargo, en el
mundo entero, la teoria de “El Sonido 13” jya en Nueva York se dijo de ella que “era
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ciertamente una revelacion!” Pronto sabremos la acogida que tiene en Berlin y pronto
también nos dira Paris su impresion sobre el particular! (1).

Cabe a México en honor de haber subdividido el semitono HACE 28 ANOS. Fue en
el ano de 1895 cuando nuestro director, en aquella época de alumno del Conservatorio
Nacional logré oir distintamente 16 sonidos diferentes entre las notas Sol y La de la cuarta
cuerda en un violin y no deja de ser curioso el caso de que después de 27 (veintisiete) afos
se diga que el nimero 4490 de “Le Menestrel” de Paris, de fecha 19 de mayo de 1922, en un
articulo titulado “L’Orient et la Musique de 1’Avenir,” lo que sigue: “Los cuartos de tono
enriqueceran la escala temperada CON DOCE NUEVOS GRADOS que, agregados a los
doce ya existentes, hardn veinticuatro sonidos en total. Este es un limite extremo (2) que no
podra excederse, porque el oido ordinario no distingue con la suficiente precision un intervalo
menor que un cuarto de tono, porque dicho intervalo puede considerarse como teniendo una
significacion musical cualquiera.” Tenemos la creencia absolutamente firme de que no hay
ningun individuo ni ningiin grupo de individuos en el orbe entero, que tenga privilegio
exclusivo para la solucion de problemas musicales. Estos se resuelven en cualquier parte del
mundo y por musicos de todos los paises. México tienen el derecho de reclamar su puesto en
el progreso universal y debe cooperar, como de hecho cooperara, a la solucion de los
problemas técnicos del arte de la musica.

LA REDACCION.

(1) Parece ya un hecho que se ha intentado llevar a la practica la subdivision del semitono y corresponde a
Meéxico el honor de la enunciacion de esta teoria y demostracion practica del fenémeno desde el afio de
1895.

Ha sido necesario el transcurso de nueve siglos para la conquista de cinco sonidos; desde el Siglo XI

en que aparecio el primer bemol, O SEA EL OCTAVO SONIDO, no hemos llegado practicamente mas que a

la conquista de los cinco sonidos cromaticos, los que agregados a los siete diatonicos, forman la escala

cromatica repitiendo éstos ya sea en el registro grave o en el agudo. Fuera de esos doce sonidos con sus
enharmonias, ningun otro elemento fonético hemos logrado conquistar en el transcurso recorrido por los
siglos hasta hoy. Se dice que los griegos conocieron todos los intervalos que nosotros poseemos hoy, es decir,
el tono, el semitono y aun se habla del cuarto de tono; pero si analizamos las teorias que nos dan los
historiadores, referentes a este asunto, vemos sin gran esfuerzo, que son totalmente falsas en lo que al cuarto
de tono se refiere, pues con mucha frecuencia los historiadores no son musicos técnicos y de ahi resulta que
no pueden distinguir un elemento de otro. Dicen por ejemplo, que el tono fue el origen del sistema diatoénico:

que el semitono dio nacimiento al cromatico y por ultimo, que el cuarto de tono es la base de la enharmonia, y

hasta un alumno de primer afio de teoria en cualquier escuela de musica o conservatorio, sabe que las

enharmonias no entrafian diferencias de entonacion, sino inicamente de nombre, con lo cual queda
demostrado claramente que los cuartos de tono, de que hablan los historiadores al referiste a Grecia, no son
sino un error lamentable de apreciacion técnica.

(2) Digno de tomarse en cuenta es, que consideren como un limite extremo a cuatro sonidos en un tono
cuando nosotros en México oimos sin esfuerzo 16 sonidos en la distancia de un tono hace 27afios.

Anexo 2. Transcripcion de Reporte Comision escrito por Manuel M. Ponce en 1925.
Coleccion Especial Manuel M. Ponce, Archivo Historico del Estado de Zacatecas.

Al C. Secretario de Educacion Publica [Moisés Saenz Garza] México, D.F.
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Sefior Secretario:

Cumpliendo la comision que esa Secretaria se sirvid conferirme para “estudiar las
nuevas tendencias del arte musical en sus diferentes aspectos, pedagdgicos, folkldricos, etc.
Y los procedimientos que se siguen para recoger y clasificar los cantos populares”, por la
cual so6lo he percibido durante seis meses el sueldo que me corresponde como profesor de
piano en el Conservatorio, tengo el honor de manifestar a Ud. que he seguido con todo interés
el movimiento musical en Europa, especialmente en lo que se refiere a las innovaciones de
los compositores actuales y el papel que desempefia el folklore en el campo de la composicion
musical.

Musica sin corazén.

La musica actual guiada por tres grandes genios diferentes entre si, pero igualmente
renovadores, por Schoenberg, Strawinsky y Ravel, es una musica refractaria a la efusion y
enemiga implacable del romanticismo de los Schumann, de los Liszt, de los Berlioz, de los
Chopin... Justamente por esa obsesion antiromantica y habiendo agotado todos los recursos
que les proporcionaban los procedimientos politonales y atonales puestos en boga en los
ultimos tiempos, los compositores ultraistas, prefieren volver la cara al viejo Bach antes que
caer en el lirismo de los romanticos de 1830.

Strawinsky, en efecto, en una de sus ltimas obras, su sonata para piano — interpretada por el
autor en el reciente festival de musica moderna, en Venecia — emplea un estilo
contrapuntistico semejante al del maestro del “clavecin”.

Si el romanticismo fue la reaccion de los espiritus libres contra el dogmatismo escoléstico de
los clasicos, el ultramodernismo proclama la negacion de todo sentimiento en la musica y
parece que después de un siglo de espléndido lirismo, se esbozan ya ciertas tendencias hacia
un arte cerebral en el que no entran para nada ni la melodia ni la armonia ni las formulas
consagradas por los mas grandes creadores del siglo pasado, desde el Beethoven de la
“Appassionata” hasta el Wagner de “Tristan e Isolda.”

(Es la musica actual expresion sonora de la vida moderna, el eco del avion, del automovil,
del jazz, del flirt(;,?), de lo mecanico, de lo automatico, de las manifestaciones alejadas de
todo idealismo, de esta generacion? Musica sin corazon, musica seca y glacial, sonidos que
se chocan y se elevan como los fuegos de artificio y como éstos, después de brillar un instante
dejan el alma en la oscuridad, ;ese sera el ars nova del siglo XX?

Los compositores de vanguardia muestran una insaciable sed de originalidad. Pero si
hemos de ser justos, debemos confesar que los musicos de auténtico talento o de verdadero
genio posteriores a Debussy, han credo obras que no se olvidaran facilmente: la “Petruchka”
y “la consagracion de la Primavera” de Strawinsky, el “Cuarteto” de Ravel, el “Pierrot
lunaire” de Schoenberg, entre otros. Lo deplorable es que entorno a los reformadores de
genio, se mueve una turba de pequefios artesanos de los sonidos que se dedican a amontonar
notas sin ningun sentido y, sin conocer la inspiracion, hablan con terror de ella, son hostiles
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a toda emocién y predican el culto a un arte rigido y frio como una operacién aritmética.
Tenia razon Debussy en odiar tanto a los debussystas.

Y sin embargo, es preciso ir adelante.

Desaparecidos después de Beethoven los seis mas grandes representantes del romanticismo.
Schubert, Schumann, Mendelssohn, Liszt, Chopin, y Wagner (podriase mencionar también
a Berlioz) los compositores se dedicaron a rumiar(;,?), con mas o menos talento las
substanciosa herencia de sus inmediatos predecesores y a preparar, muchas veces con
verdadera maestria, lo que en la jerga periodistica se llama “refrito”, o sea la exploracion de
formulas gastadas, de lugares comunes de estructuras y armazones repetidos hasta la
saciedad. Las mismas cadencias, las mismas modulaciones, el idéntico encadenamiento de
acordes, cansaba la impresion, al escucharse una obra nueva, de que dentro de ella, como en
una [ilegible] fantastica, se mezclaban y fundian disefios melodicos de Mendelssohn, acordes
wagnerianos, cadencias dolientes de Chopin, fragmentos liricos de Schumann, elocuentes
provocaciones a la manera de Liszt o serenas melodias de algiin andante beethoviano.

Los rusos y Debussy sefialaron el comiezo de una nueva etapa en la evolucion
musical. Los primeros basaron su musica en los cantos populares eslavos, plenos de savia
ritmica y de melodias tan bellas como originales y el segundo, fascinado por la voluptuosa
pompa oriental de la musica de los cinco, realizando una transformacion completa en los
procedimientos melddico armoénicos de los romanticos y creando un estilo personal tan
novedoso, que bien merece el calificativo de genial. De este supremo esfuerzo de un musico
extraordinario, nacio “Peleas y Melisanda” sin el viajo recitativo italiano, ni el énfasis y la
elociencia wagnerianas, ni la solidez un poco pesada del teatro musical del tiempo de
Beethoven, ni la pirotecnia orquestal de Meyerbeer. En “Peleas” la voz de los personajes
acompanada por una orquesta tan rica, tan voluptuosa, tan refinada que durante los cinco
actos del drama de Maeterlinck es irresistible el encantamiento desconocido y la fascinacion
extrafia que ejerce esta musica insospechada, pero esplendorosa y bella.

Muerto Debussy, y aun antes de su muerte, los vanguardistas se lanzaron por el
camino de la musica sin emocion. Del impresionismo debussysta se paso el expresionismo
de Schoenberg que, por supuesto, nada tiene que ver con la connotacion romdantica del
vocablo “expresivo”. Se ha llegado por ese camino, a la negacion absoluta de la tonalidad.
Con la orquesta ultramoderna, en ciertos pasajes, la impresion del que escucha es esta: los
musicos estan afinando.

Hace pocas noches asisti al festival en honor de Arturo Honegger, uno de los mas
fuertes compositores de vanguardia. En el programa figuraban tres obras capitales del
ultraismo: “Horacio victorioso”, “Pacific 231" y “El Rey David”, bajo la direccion del autor.
Hay en algunos pasajes de ellos mucha novedad en las armonias y el otros, la potencia
orquestal es dominadora. Pero estos hallazgos son escasos y la audicidon, en conjunto, resulta
fatigosa. Ciertos fragmentos incomprensibles, en los que parece que la orquesta sufre un
ataque de locura repentina, me hacian recordar las “pinturas™ del salon de Otofio que se
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acababa de inaugurar, cuyas naturalezas muertas y extrainas mezclas de colores, no dicen al
visitante si lo que en el cuadro se traté de representar es la cara de un payaso o de un huevo
frito. Los pintores, sin embargo, parece que ya van saliendo del callejon oscuro de tantos
afios de excentricidades y tanteos y han encontrado un buen camino. Hay en el “Salén” dos
cuadros de la “Coiffure” Ottmann y “Composicion” de Kripil que han sido una revelacion.
Se ve en ellos sobre todo en el de Ottmann tal maestria en el dibujo, tanta vida la carne
palpitante de las figuras, un sentimiento tan profundo de la belleza plastica en el conjunto,
que no harian mal papel a lado de cualquier Ticiano. Y no obstante, el modernismo de la
técnica, no se nota en esas pinturas ninguna imitacidbn ni extravagancia alguna. Ya
descansaremos jgracias a Dios! de las pinturas enfermas de elefanciasis y de otras dolencias
que se pretendia hacernos pasar como obras de arte. ;Hasta cuando surgird el Ottmann de la
musica actual?

El publico vy la “musica seca”

Para el gran publico, para la gente que paga su entrada a los conciertos y sélo busca un rato
de solaz en las audiciones musicales sin preocuparse de las tendencias destructoras de los
“musicos nuevos”, los programas que prometen obras clisicas y romadnticas son los
preferidos. Algunos “espiritus fuertes”, de tiltima hora anuncian el “crepusculo de los dioses”
de la musica y el advenimiento de un arte cerebral en el que los sonidos, como las substancias
en la quimica, se mezclan y dosifican con métodos rigurosamente cientificos. (Tal es la
impresion que produce la ultima serenata de Schoenberg.) Hoy por hoy, sin embargo, el culto
por los grandes maestros parece intensificarse cada dia mas. Pocos programas de recitales o
conciertos no ostentan los nombres de Bach, Beethoven, Haendel, Schumann, Chopin, Liszt,
etc. Para la musica contemporanea se reserva, generalmente, una parte de la audicion, en la
que se inscriben casi siempre las mismas composiciones de Debussy, Albeniz, Falla, Ravel
y algln otro. Ya nos vamos cansando de tantos “juegos de agua”, “Trianas”, “Danzas del
amor brujo”, “Catedrales sumergidas”, etc. Pero los recitalistas son asi: giran en torno de las
mismas obras, como si secretamente se hubieran puesto de acuerdo para aburrir a los
dilettanti con la repeticion interminable de un restringido repertorio.

XXX

El nacionalismo musical.

Italia ha sido la tierra del canto. A fines del siglo XVI su hegemonia en la Europa musical
era completa. Mas tarde la creacion de la Opera, le aseguré el dominio del mundo sonoro.
Los cantores florentinos fueron imitados por los mas famosos compositores y la musica
italiana fue la maestra que guio los pasos de los mas grandes musicos de Europa. De ahi nacio
un estilo musical que invadié todo el continente y que en la musica religiosa ofrecia como
modelo a Palestrina y en la profana a Monteverdi. Esta innovacion de arte italiano habria
borrado toda frontera y toda idea de nacionalismo. Bach fue el verdadero autor de la
independencia musical alemana, creando sobre las huellas de Buxtehude un arte germano,
profundo, religioso con raices luteranas, cuya savia nutri6 al “coral” y a la “cantata.”
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El pueblo aporta ya sus inspiraciones y los elementos dispersos pequefios y fragiles
de las tonadas populares, se agrupan y funden, formando el estilo nuevo, reflejo del caracter
y la idiosincrasia de una nacion. Las otras razas, sin un genio de la de talla de Sebastian Bach,
guardaron la riqueza de sus cantos y ritmos populares. El movimiento nacionalista data de
ayer: Liszt en Hungria, los “cinco” en Rusia, Pedrell y Albeniz en Espaiia, Grieg en Noruega,
Smetana y Dvorak en Bohemia, Sibelius en Finlandia y otros mas, iniciaron la creacion del
arte autoctono en sus respectivos paises. Manuel de Falla prosigue gloriosamente la obra
comenzada por Albeniz y Granados. Mas ;como procedieron esos maestros en la elaboracion
de las obras que debian encerrar dentro de los moldes nacionales todo el sentimiento popular,
la esencia de una raza? Los temas populares, se utilizaron en su forma original o modificados,
en el curso del trabajo contrapuntistico. Asi nacieron las “rapsodias” de Liszt, las “danzas”
de Dvorak, los poemas sinfonicos de Smetana, la obra mas importante, en fin, de los
folkloristas musicales. El material vernaculo, por tanto, exigi6 una cuidadosa seleccion y un
paciente trabajo que se llevo a cabo en diferentes naciones, cuyos grupos de comisionados,
obedeciendo un plan general resurgieron los cantos del pueblo y nos mostraron el encanto de
la inspiracién andnima.

FEl folklore musical en México

Hasta la fecha, en México, s6lo hemos realizado ensayos en el terreno del folklore musical.
Trabajos aislados, esfuerzos sin cohesion, tanteos mas o menos felices, he aqui a lo que se
reduce, en la actividad, nuestro patrimonio musical. Desde el afio de 1910, fecha gloriosa
para México, comenzd a despertarse en el publico el gusto por la cancion popular. Las
tonadas que antes de esa fecha eran cantadas por las clases humildes, especialmente por
campesinos y obreros, entraron al salon aristocratico y al programa de concierto, gracias a
las versiones pianisticas que fijaron sus ritmos y mucho mas. Mas tarde, la explotacion de
este género de composiciones por “arregladores” ayunos de conocimientos y buen gusto,
empobrecid la calidad de las canciones y origind cierta repulsion del publico hacia estas
manifestaciones del arte popular. Se hablé entonces de abandonar los cantos en sus lejanas
provincias, del desacato que se cometia al revestirlas con armonizaciones adecuadas, etc. La
ignorancia de los criticos improvisados, impediales ver que las melodias “permanecian
intactas en el pentagrama” y que, suprimiendo el acompanamiento, podria cantarlas, quien
asi lo deseara tal como el pueblo las produce. En cuanto al empleado de melodias y ritmos
populares en obras de mas importancia no se ha hecho sino seguir el ejemplo de musicos tan
eminentes como Liszt, Grieg, Smetana, Albéniz, etc.

. Qué debe hacerse?

Nuestra obra folklorica, pues, se encuentra en estado embrionario. ;Qué debe hacerse? 1°
Ante todo — segun nuestra modesta opinidn — recoger las tonadas populares obedeciendo a
un plan general, cuya base seria la division de nuestro territorio en zonas de estudio y
exploracion, formadas por las regiones mas ricas en canciones (estados de Michoacan,
Jalisco, el Bajio, Oaxaca, Veracruz, la importante y fecunda region el Norte, etc. etc.)
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2° Nombrar un Comité directivo que podrian integrar, ademas de un delegado de la Secretaria
de Educacion Publica, un musico (jPor Dios, que sea un musico!) entusiasta por este género
de trabajo y un literato o escritor folklorista, que se encargaria de la parte literaria de las
canciones.

3°Este comité enviaria a las diferentes zonas delegados con preparacion adecuada de estudios
serios de composicion musical y provistos de gramo6fonos u otros aparatos fonograficos para
impresionar discos o cilindros con cantos directamente tomados de los campesinos y de los
“cantadores populares.”

4° Los delegados tomarian, asimismo, fotografias de los lugares donde recogiesen las
canciones, de las ‘“danzas” religiosos o profanas de los instrumentos musicales mas
caracteristicos de la region y apuntarian los datos mas importantes acerca de la produccion
de cantos, fechas, etc.

5° Las investigaciones se harian de preferencia en los lugares mas alejados del ferrocarril,
donde se supone no ha llegado la epidemia del jazz o de los couplets citadinos.

6° La traduccion de los cantos y bailables se haria por misicos competentes, quienes los
escribirian en notacidn actual, cuidando de no alterar ni el ritmo ni la melodia recogidas por
el gramofono.

7° Las melodias se escribirian en un pentagrama reservando otros dos para la armonizacion
o acompafiamiento de ellos, en forma de que se pudiesen cantar sin acompanamiento si asi
se desease o bien utilizando éste. (Creo pertinente copiar lo que a este respecto y refiriéndose
a las “melodias populares de las provincias francesas” dice el distinguido folklorista J.
Tiersot, editor de esa coleccion: al emprender el trabajo de revestirlas (se refiere a las
melodias) con un ropaje de armonias, que no deforme en modo alguno sus contornos, no
hemos tenido ciertamente, la pretension de agregar algo a esas obras tan simples y al mismo
tiempo tan completas. Nuestra sola intencion, al transportarlas a un medio tan diferente de su
ambiente habitual, ha sido presentarlas de manera que no parecieran a primera vista tan fuera
de lugar. Con gusto convenimos, sin embargo, en que la melodia popular no necesita
ornamentos de esta clase y si algin lector juzga conveniente suprimir nuestros
acompanamientos, seriamos los primeros en aplaudirle”.)

8° Las melodias catalogas y ordenadas por regiones o asuntos (canciones de cuna, de amor,
de despedida, picarescas, etc. etc.) se publicarian con las notas y fotografias adecuados.

Naturalmente, estas breves indicaciones podrian discutirse, ampliarse o modificarse segtn el
criterio la Sria. de Educacion Publica.

Existen numerosas colecciones de cantos populares, rusos, franceses, alemanes, hungaros,
espanoles, peruanos, etc., en la que se emplea un método de catalogacion semejante al que
podria sujetarse la coleccion de nuestros cantos y que acabo de apuntar.
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De esas remotas melodias, de esos sones languidos o vibrantes, plafiideros o espiritosos podra
nacer un dia, al soplo de un compositor genial, la musica mexicana, que en formas modernas
encierre no las simples melodias, sino al ambiente que ellas pueden crear. Entonces no
presentaremos ya las rosas, Bastard su perfume diluido en la magnificencia de un poema
orquestal para lograr el supremo anhelo del folklorista: la obra de arte como expresion del
espiritu de un pueblo.

Paris, nov. 1925

Firma: Manuel M. Ponce
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