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Resumen

Al aproximarse al mundo por medio de los sentidos, se llevan a cabo impresiones
sensoriales que promueven diversas experiencias estéticas. La estética ha de servir
como mediadora, que imprime en los sujetos cierta sensibilidad en relacién con los
objetos que le rodean; para que estas percepciones cobren relevancia, los seres
humanos, como sujetos de la estética, conceden cierto asentimiento a lo que se
percibe. Una estética de la fe, pretende delimitar diversos tipos de manifestaciones
y percepciones que se validan en la fe, tanto del que ejecuta como del que percibe.
Si bien, la percepcion es extensa en sus estimulos y sentidos, las imagenes brindan
experiencias particulares a sus espectadores y autores, ya que las imagenes
proponen a la percepcion un camino premeditado para despertar ciertos sentires,
pensares y creencias. Las imagenes, a su vez, son variadas desde sus
procedencias hasta sus formas, siendo una de ellas el arte; puesto que todo
producto artistico resulta ser imagen que representa algo mas y que proviene de la
imaginacion de su autor, es que algunas de las producciones artisticas promueven
una experiencia estética que afirma un asentimiento hacia aquello que no se puede
percibir directamente, y que puede ser natural o sobrenatural, propagando asi cierta
fe (religiosa o no).

Palabras clave: Estética, percepcion, imagenes, fe, religiosidad.



Abstract

When approaching the world through the senses, sensory impressions are
formed that give rise to various aesthetic experiences. Aesthetics must serve as
a mediator, instilling in individuals a certain sensitivity toward the objects around
them:; for these perceptions to take on significance, human beings, as subjects of
aesthetics, must give their assent to what is perceived. An aesthetics of faith
seeks to define the various manifestations and perceptions validated by faith, in
both the performer and the perceiver. While perception encompasses a vast
range of stimuliand senses,images offer unique experien cestotheirviewers and
author, as they present perception with a deliberate path to awaken certain
feelings, thoughts, and beliefs. Images, in turn, vary from their origins to their
forms, one of which is art; since every artistic product turns out to be an image
that represents something else and stems from the imagination of its author,
some artistic productions foster an aesthetic experience that affirms an assent
toward that which cannot be directly perceived—whether natural or
supernatural—thus propagating a certain faith (religious or otherwise).

Keywords: Aesthetics, perception, images, faith, religiosity.
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Nota preliminar
Hay muchas referencias, frases, términos, autores, arte, ejemplos y sucesos
que no estan mencionados dentro de esta obra, no porque no sean relevantes, sino
por una necesidad de delimitar las palabras para describir esta estética de la fe, que
no es definitiva, es mas bien un bosquejo que pinta los caminos de una -entre
muchas- experiencias de fe y que busca manifestarla y comunicarla de la manera

mas concisa y clara posible.
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Introduccion

No se sabe con certeza en qué momento comenzd la expresidn humana, con
qué fin en especifico o entre quienes, pero se puede suponer que naceria desde un
minimo acto de fe en la capacidad de recepcion de los demas, a la vez que confiar
en los medios para darnos a entender. Se trataria de una suerte de creencia que le
da sentido a la convivencia a partir de poder conectarse con los demas para rebasar
el nivel de las meras intenciones e ideas no exteriorizadas. Y de este modo, desde
la expresion corporal —-muda-, hasta llegar a vocalizar una frase que, en la medida
de su efectividad, pueda llegar a adquirir las dimensiones de una oracion, que aparte
de ser escuchada por uno mismo y otros seres humanos, logre hacerse oir por una
instancia superior o mas trascendente. Entonces se comienza a desarrollar una
serie de hallazgos convertidos en expresiones tales como el descubrimiento del
fuego que llegara a la coccion de alimentos para ingerir algo que beneficia y restaura
el cuerpo y el animo, hasta elevar preces de gratitud por el buen gusto y sus aromas
gratificantes. E igualmente de aprender a callar para dejar oir al ser amado, hasta
elevar un pronunciamiento que pretenda alcanzar niveles de escucha
sobrenaturales, o también elaborar marcas y registros como primeros codigos
escritos, hasta llegar a plasmar con pigmentos todo un relato para compartir una
historia vivida o imaginada. O finalmente ensayar mediante tanteo el conocimiento
de un entorno para obtener indicios de certidumbre, hasta palpar las posibilidades
de un buen camino o encontrando otro rumbo nuevo.

Estas maneras de expresidén personal ocupan distintos medios, ya sea el
lenguaje corporal, el tono de voz, el silencio, la vestimenta, el idioma que se habla,
los escritos, los dibujos o los videos; son muchos medios, pero sin importar cual sea
del que se valga una persona, cabe establecer que presiente que siempre se
manifiesta por medio de los sentidos (vista, oido, olfato, tacto o gusto, de manera
particular o en conjuntos, de manera multisensorial) en estos que le hacen percibir
el mundo y permiten realizar una traduccion de lo que transmite para, finalmente,
poder reconvertir esas percepciones, y que a su vez tengan la posibilidad de ser

recibidas por otros: “Art, or the graphic translation of a culture, is shaped by the way



space is perceived” [El arte o la traduccién grafica de una cultura, esta formada por
la manera en la que el espacio es percibido] (McLuhan, 1967, p. 57); y es que estos
medios suelen ser vehiculos de una mayor propagacion de la expresion, dada a
través de objetos e imagenes de distinta indole, encontrando una mejor recepcion
en sus destinatarios, sobre todo en manifestaciones afines a las artes, a las
humanidades y a las ciencias sociales; dado que resultan ser estas areas del
conocimiento las mas interesadas en el estudio de aquello que se percibe por via
sensorial, es decir la estética como cierto tipo de experiencia.

Al Ser la estética sinbnimo de percepciéon, podra entenderse como todo
aquello que se experimenta por medio de los sentidos y que no es exclusiva -como
comunmente se le atribuye- de lo artistico, puesto que los sentidos perciben mas
alla del arte y las imagenes. Es asi que la percepcidén también se da sobre lo natural
y artificial de todo lo que se le presenta a los sentidos.

Las imagenes, en su calidad representacional, brindaran a la expresion
formas tan vivas que sus espectadores podrian considerar que se trata de una
presentacion, siendo necesario el ejercicio critico de la imaginacion para
comprender que las imagenes son susceptibles de por lo menos dos funciones:
como simulacros de las cosas o como fieles testimonios de las mismas.

No se ha de dejar de lado que toda imagen requiere un soporte de percepcion
u organo respectivo, y es asi que las imagenes seran todas aquellas producidas en
uno o varios de los sentidos (tacto, olfato, gusto, oido y vista), sin que lo anterior
suponga que todo lo sensorialmente perceptible es de suyo una representacion,
debido a que uno suele percibir cosas antes de atribuirles el estatuto de imagenes.

Las imagenes realizadas y percibidas en contextos artisticos tienen la
particularidad de ser representaciones a las que se les concede cierto tipo de
libertad que a otras imagenes se les exige no sobrepasar. Es asi que en el arte las
imagenes pueden ser realizadas desde niveles insospechados de creatividad, pues
su hechura no se limita a hechos, verdades, realidades o cualquier otro concepto,
sino que su realizacion es convocada por el sentir del productor de la obra, su

necesidad de expresidén y su capacidad imaginativa que se limitaran solo por su



capacidad técnica y la autocensura que pueda llevar a cabo. En una segunda
instancia es el espectador, sus sentires y su imaginacion, aquellos que seguiran
dando valia a la produccidn artistica como imagen (aun cuando esta le evoque una
0 varias imagenes parecidas o diferentes a las que le evocan al propio autor de la
obra).

El arte, como una forma de la expresion por medio de imagenes, se apoya
en los sentidos en su apelacion a una buena recepcién por parte de un publico, esto
es, para ganar credibilidad, siendo el medio mismo una solicitud de confiada
aceptacion, por la cual seria conducido el espectador por los caminos de cierta fe,
que se puede manifestar, reciprocamente, en la sensibilidad que promovera el
aprecio de la obra o experiencia estética a la manera de un acto de fe. Esto podria
llamarse el contrato o pacto con el espectador (por ejemplo, el espectador de teatro
asentira que lo que ocurre en escena es verosimil, la audiencia en un concierto
acepta que lo que escucha es una arida montafia, el asistente a un museo cede a
creer que el marmol es fiel representacion del cuerpo humano, etc.), como acuerdo
implicito o tacito entre autor y publico.

Cabe resaltar que son varias las producciones artisticas que dan pie a una
seria diferencia entre la experiencia estética del artista en contraposicion con la del
espectador. Uno de los ejemplos mas claros se nota en las danzas: cuando se
atiende a una presentacién de ballet titulada E/ Lago de los Cisnes y se ve y escucha
a los bailarines moverse de manera premeditada con ritmos y formas distintas a las
que se mueve el cuerpo en la cotidianidad, es que el espectador tiene la opcién de
observar esos movimientos de una manera que se pudiera llamar objetiva o de
percibir desde la imaginacion concediendo que aquellas personas no son solo
bailarines sino que interpretan cisnes dentro de una historia dancistica. Las
imagenes que se generan en este espectador son preponderantemente visuales y
auditivas, mientras que en el caso de los bailarines las imagenes son tactiles puesto
que es su propio cuerpo, sus movimientos en el espacio y su contacto con otras

personas u objetos lo que encienden en su imaginacion la imagen de ser un cisne.
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Tanto para la experiencia del espectador como del intérprete, sera necesario
rendirse ante las imagenes con cierto nivel de confianza hacia ellas.

La fe ha de tener distintas acepciones, siendo dos de ellas: la fe natural
(pudiendo utilizarse como sindénimo de confianza) en relacion a la regularidad de
cualquier fenémeno del mundo; y la fe sobrenatural (también entendida como
creencia) que trata de la deferencia sobre la posibilidad de una intervencién
trascendente de caracter sagrado o divino.

Asi, respecto a la fe sobrenatural, se puede afirmar que ademas de existir un
fuerte vinculo entre las artes y la religiosidad, debido a que no parece haber existido
ninguna cultura ni civilizacion antigua que carezca tanto de un culto devocional
como de expresiones creativas, ambas adoptan esquemas que se podrian llamar
de tipo publicitario, asi en la prédica devocional como en la promocion artistica. En
este sentido cabe estudiar el fendbmeno de la propaganda como un factor que
involucra mas recientemente a ambas disciplinas.

Como punto de partida, se ha de considerar que la propaganda ha sido
utilizada desde la antigliedad en distintos ambitos y para diversos fines, pero el
nacimiento del uso técnico se dio hasta 1622 en medio de una crisis que vivia la
religion catodlica —dada en gran medida por el surgimiento de la reforma protestante,
sumando a esto la necesidad de una labor evangelizadora en tierras americanas-;
en este afio, el Papa Gregorio XV funda la Congregatio de propaganda fide
(Congregacion para la propagacion de la fe) para divulgar el credo catélico en todo
el mundo, recién conocido por Europa. Esto parece dar una pista de que la
propaganda, desde sus inicios, se ha relacionado con la creencia: “To advertise a
product you must believe on it"! [Para anunciar un producto debes de creer en él.
Esto es, la necesaria cuota de credibilidad pedida (el ya mencionado pacto o
contrato con el espectador) en cualquier ofrecimiento que se promueve.

Al abordar temas de propaganda es preciso de aclarar que debido a la larga

historia y distintas transformaciones que se han tenido de su uso, esta palabra ha

" Frase que suele atribuirse a Edward Bernays [1891-1995], autor del libro Propaganda.
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llegado a tener connotaciones negativas a lo largo del tiempo, entendiendo la
propagacion como infestacién o con acepciones peyorativas semejantes. En este
trabajo se procura abordar el término como una forma de extension, difusion o
réplica de creencias y/o saberes, de tal manera que resulta pertinente a su vez
poner de relieve la funcion mediadora que histéricamente se ha verificado en la
educacion elemental (antes del ejercicio critico y suspicaz del alumnado), por lo cual
en diversas ocasiones se ha contrapuesto a la ensefianza con la propaganda por
considerar inadecuada a esta ultima para gente formada académicamente
(continuando con el prejuicio de que la propaganda sea una manipulacion nociva
hacia las masas).

En esta tesis se suscribe el hecho de que la educacion y la propaganda han
tenido cercania desde sus inicios, siendo asi que se tiene registro de que sesenta
afos después del inicio de la Congregatio de propaganda fide se funda en
Querétaro el primer Colegio de propaganda fide en América, a cargo de la Orden
Franciscana, el cual tendra a la ensefianza como su propadsito principal, destinada,
desde un trabajo misionero, a los habitantes de América, ajenos a la religion
catdlica, por ser participes de otro tipo de creencias y cultura. En este contexto, al
ser el idioma un obstaculo en el trabajo misionero de evangelizacion, la ensefianza
tuvo como herramienta primordial el uso de imagenes de diversa calidad sensorial,
las cuales se dieron en un ambiente de mestizaje cultural-religioso y se manifestaron
en las labores problematicas y conflictivas, pero también creativas, de expresiones
artistico-iconicas.

Si bien existen investigaciones histéricas que se centran en el extenso trabajo
misionero que surgié durante la conquista espafiola, a la vez que trabajos que
explican la iconografia religiosa o el uso de la retérica en la propaganda, la presente
investigacién busca retomar los aportes resultantes de aquellas investigaciones
para encaminarlos a una posible vinculacion con la estética y su relacién con la fe,
que se da en la educacion y en ambitos religiosos, ambos generadores de fieles
devotos por medio del uso de la retérica, y que llegan hasta nuestros dias por medio

de diversas formas en que la creencia se sigue expresando artisticamente.
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El desarrollo del presente trabajo parte de la hipotesis de que, en una
exploracion general de la cultura artistica, se pueden advertir algunos de los motivos
religiosos que permiten verificar o reestablecer la pertinencia de las sensaciones
como detonantes de la creencia e, igualmente -al recabar en el caso y los productos
de la propaganda fide- se podra ratificar el servicio cultural que han prestado las
artes a la religiosidad, por el especifico valor que otorgan las imagenes a la fe
cultual. Y es que este trabajo sostiene que: se cuidan los sentidos porque con ellos
se preservan las expresiones de lo que se cree.

Partiendo de principios didacticos que proporcionen claridad en el tema a
abordar, es que este trabajo se presenta en cuatro capitulos que se desarrollan
siguiendo el curso de la historia de los conceptos de Arte, Imagenes, Fe y
Propaganda.

El primer capitulo intenta abordar los vestigios de la produccién humana para
establecer un punto de partida, es por ello que se sigue el camino de los artificios
creativos realizados desde la antigiedad y se muestran en paralelo ejemplos de
producciones artisticas posteriores, que sin embargo parecen ser promovidas por
objetivos en comun.

El segundo apartado de este trabajo presenta mas ampliamente la relacion
de la produccién de artificios con la fe, desde una perspectiva religiosa,
especificamente catdlica, puesto que esta religion ha tenido histéricamente una
postura distinta a la de otros cultos con respecto a la realizacion y defensa de las
imagenes.

El tercer capitulo ahonda en el concepto de propaganda y su importancia
para una estética de la fe, especificamente en un contexto local dentro de México y
mas aun en Querétaro, desglosando algunos elementos de la propaganda que
resultan mas sobresalientes para el presente trabajo de investigacion: el mestizaje
cultural, la educacion por medio de imagenes, la retérica catélica y la tecné.

De tal forma, que se pretende hacer un recorrido histérico para que al llegar
al cuarto y ultimo capitulo se puedan abordar diversos fendmenos actuales: la

manera en la que se sobreentiende popularmente el término propaganda, las
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nuevas plataformas que ha encontrado su realizacion y la conformacion de nuevos
cultos, a fin de comprender como es que una estética de la fe ha cambiado (o no) a
lo largo del tiempo.

En cuanto a la metodologia de la que se hace uso en este trabajo, se trata
de una investigacién basica (documental y reflexivo-propositiva), cuyo enfoque
apunta a retomar y potencializar los aportes de autores de teorias de la propaganda
para encaminarlas a una propuesta en relacién con el arte, la fe y la educacion, asi
como rescatar el bagaje retorico y los aportes de la estética teoldgica. El caracter
descriptivo del trabajo se establece en el estudio que han realizado, aunque con
fines distintos, las disciplinas anteriormente mencionadas; asi se retomaran estas
investigaciones para redondear los aspectos de la estética y la fe, de manera
separada y conjunta, para poder establecer elementos en comun y que resulten
evidentes en los tiempos actuales.

De lo anterior deriva que la investigacion partira de lo ya establecido en textos
de arte, religion, educaciéon, propaganda y fe; para con ello poder establecer un
punto de partida y entendimiento de cada elemento por separado. De manera
continua se iran presentando elementos historicos y conceptuales que unen a cada
uno de los temas, ya sea por estudios que se hayan realizado al respecto, o bien
por producciones artisticas que muestren evidencia de ello. Es asi que la
investigaciéon podra llegar al punto de enlazar los temas en un solo concepto, para
explorarlo, ejemplificarlo y plantearlo de manera concreta.

Las preguntas de investigacion que seran ejes guia para el presente
documento se enfocaran en: ;De qué manera lo intangible e invisible se llega a
asumir como perceptible y apreciable? ;Cual es la importancia de la sensorialidad
en la religion? ;Qué relacion guarda la creencia con las técnicas de la expresion?
Y asi mismo responder al objetivo general de esta investigacién que contempla:
identificar los elementos estéticos que inspiran y promueven la creencia (en sus

distintas acepciones).
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Capitulo 1: Qué es el arte, sus utensilios y variantes
1.1. El artificio

Se puede entender lo natural como todo aquello que no ha sido trastocado
por el ser humano. Asi, es posible comprender, por ejemplo, a los manglares, las
ballenas, los ciclos de vida, la noche y el dia como parte de lo natural, al no haber
sido modificados radicalmente en busca de un nuevo fin. Los seres humanos
también son parte de lo natural, sin embargo, han sido sus acciones
transformadoras las que han originado lo artificial.

Desde el momento en que se tomd algo dado por la naturaleza y se le usé
como un medio con un proposito distinto al original (aquel que le es inherente), lo
artificial surgié de la capacidad de intervencion de la humanidad, como por ejemplo:
al tomar una piedra para golpear a algun animal, o romper las ramas de los arboles
para hacer un refugio, o también al apropiarse del pelaje de las bestias para hacer
una vestimenta. Es desde la prehistoria que los ancestros han heredado la facultad
de producir la artificialidad.

A partir del desarrollo del humano dado a lo largo del tiempo, es que surgen
y se perfeccionan métodos en favor de la labor productiva, asi, aparecen los
primeros utensilios de caza, las primeras comunidades y asentamientos que se
constituyen de elementos artificiales (las flechas, los recipientes, las habitaciones)
y que se habilitaron, en general, para resguardar y favorecer la vida humana. No
obstante, también surgira un tipo especifico de artificialidad que no se vincula
directamente con el sustento de estas comunidades, y es cuando aparecen los
indicios de modificacion de la naturaleza con fines decorativos o de recreacion, los
cuales se propiciaran después de lograr satisfacer sus necesidades basicas y con
ello se fomente lo que se puede llamar tiempos, espacios y actividades para el ocio.

El ocio como nueva libertad, brindara el desarrollo de lo que ya se puede
llamar técnica. A su vez, el desarrollo de la técnica posibilitara satisfacer las
necesidades cotidianas de manera eficaz, favoreciendo un peculiar tipo de
creatividad, dado que “La ociosidad parece que alberga placer, dicha y alegria de la

vida. Esta dicha, es decir, este ya no tender hacia algo que no se tiene, es T€Aog
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[que significa] fin de la vida” (Huizinga, 2007, p. 205), en consecuencia, la
imaginacion especifica que es favorecida por este tiempo libre, logra perfeccionarse
y expandirse hasta generar aquello que se llama arte y que no necesariamente
respondera a alguna carencia o necesidad de primer orden.

La actividad artistica puede ser entendida como que “en todos los animales,
y gracias a los sentidos, se originan imagenes que provocan un impulso bajo la
influencia de la ‘fuerza vital artisticamente ordenadora’, que se manifiesta asimismo
en la imaginacién creadora” (De Bruyne, 1963, p. 54). La imaginacion creadora
podra tener dos acepciones (mismas que maneja el autor citado y cuya distincidon
se seguira para fines de este trabajo): una encaminada a la creatividad y otra a la
creacion, asi pues, sera creatividad aquella que es ejercida por los seres humanos,
pues esta se gesta a partir de las percepciones que se tienen de lo ya creado -
aquello que esta en la naturaleza-; de tal forma que el artista seria un productor
creativo de artificios, mas que un creador de naturalezas.

El arte, entendido como la realizacién creativa, tendra distintas formas
tamanos, colores, sonidos, sabores, texturas, etc., como medio de presentacion
ante sus espectadores, pues desde la antigiedad, y mas que en el presente, se
atendian a todos los sentidos, sobre todo a aquellos que requieren de mas
atenciones por su funcién vital: el gusto siendo que si el cuerpo no se alimenta -y
por lo tanto gusta- no puede subsistir, el olfato en cuanto que se requiere respirar
para vivir, el tacto como sentido para entenderse dentro de un espacio, el oido que
antela cuando algun peligro se aproxima y la vista (que resultaria ser, segun esta
jerarquia, el sentido mas prescindible para la sobrevivencia del ser humano).

Aunque no se puedan tener facilmente registros de los artificios que atendian
al gusto, olfato u oido, al ser sentidos cuya percepcion requiere de una materialidad
que puede ser efimera y/o invisible, es a partir de vestigios y trabajos de distintas
disciplinas (historiadores, arquedlogos, antropdlogos y cientificos en general) que
en la actualidad es del conocimiento general que también existian elaboraciones
artificiales realizadas para estos sentidos. Por ejemplo, si se atiende el fendmeno

de la preparacion de alimentos, se sobreentiende que producciones de ese tipo
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seran efimeras tanto porque son hechas para comerse (y por lo tanto desaparecer
su presentacion inicial), tanto porque su material no esta pensado para perdurar un
largo periodo de tiempo. Otro ejemplo, pero en esta ocasion desde el olfato, podrian
ser los perfumes elaborados y que al ser realizados premeditadamente con algun
fin ya son artificio humano, que puede evocar ciertas imagenes, pero que sin
embargo no llegaran a la actualidad debido a la naturaleza de sus ingredientes y
aun asi se podra especular sobre su existencia gracias a los rastros de vasijas que
se usaban para contener estos perfumes.

Las producciones artisticas solicitaran una base material para poder
presentarse ante otros espectadores, es asi que “El artista piensa directamente en
términos del empleo de sus recurso y materiales. Su pensamiento se trasmuta en
accion directa, no expresada por una formula sino por una forma” (Eisenstein, 1999,
p. 157), las formas que utilice el artista seran llamadas representaciones, como una
composicién de materiales que refieren a algo mas, por ejemplo: al incrustar una
piedra preciosa en un aro de metal, de manera que este pueda colocarse en el dedo
anular; se genera una representacion por medio de los materiales, ya que no se
perciben la materia prima y formas por separado, sino como un conjunto, como una
produccion completa, en este caso como un anillo.

Las representaciones artisticas generadas por sus autores, comunmente no
se quedaran en este nivel, todavia encontraran uno nuevo en sus espectadores,
este es el nivel de las imagenes. Al momento en que el espectador le asigna un
valor (monetario, sentimental, conceptual, espiritual, educativo, etc.) a la
representacion, esta se convierte en imagen para su publico, pudiendo ser que una
misma representacion genere diferentes imagenes en cada uno de sus
espectadores. Regresando al ejemplo anterior, el artificio generado a partir de una
piedra preciosa y metal, puede convertirse en imagen de: compromiso, amor,
abundancia, etc.

Si bien, la produccion de imagenes sera generada por los espectadores,
dependera de la capacidad expresiva y técnica del autor de la obra, que la

posibilidad de imagenes se encamine a aquello que es la intencidn de su elaborador:
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Ante la visidn interior, ante la percepcién del creador?, planea cierta imagen,
encarnacion emocional de su tema. La tarea que se le presenta es
transformar esta imagen en unas pocas, basicas representaciones parciales,

las cuales, combinadas y yuxtapuestas®, evocaran en la conciencia y

sentimientos del espectador, lector u oyente, la misma imagen general que

entrevio el artista creador. (Eisenstein, 1999, p. 27)

Cabe apuntar que el autor de esta cita, el cineasta Sergei Eisenstein, se
refiere preponderantemente al arte al cual él se dedicd, el cine, sin embargo su
teoria resalta al ser generada por un artista y pudiendo hacerse valida en otras
formas artisticas, debido a que todas se valen de la percepcién tanto de autor como
espectador para llevar a cabo su expresion.

Al revisar las vias en que la naturaleza se fue transformando por medio de la
injerencia humana, y esta gener6 una tendencia a producir artificios creativos, se
puede contrastar como es que las formas de realizar arte se han ido transformando
a lo largo del tiempo, ya sea por sus intenciones, materiales o hasta por el dominio
de innovadoras técnicas. Sin embargo hay varios elementos que parecen sobrevivir
al tiempo y los contextos culturales, estos serian: la caracteristica de lo
representacional que tendrian todas estas producciones, y la capacidad de
convocar, por medio de la expresion, la generacion de diversas imagenes tanto en
autores como en espectadores.

1.2. Las artes como imagenes

La artificialidad se ha de conseguir a partir de la capacidad imaginativa de los
seres humanos, ya que, al entrar en contacto con el entorno, asimilandolo,
reflexionandolo y cobrando conciencia de este, sera por medio de la imaginacién
que es posible conferirle una nueva proyectiva a lo natural, desde usos distintos que
modifiquen o potencien sus propiedades materiales, o bien se les otorgue algun

valor de tipo emocional, moral, simbdlico o espiritual.

2 Entiéndase como el productor creativo de una obra artistica.
3 Para el autor supone la superposicion de dos tomas (cinematograficas) que al empalmarse generan
una nueva imagen (Eisenstein, 1999, p. 14).

19



Al momento de hacer manifiesta la imaginacién por medios expresivos, es
que surge la produccion de lo representacional, es decir, de las imagenes; las cuales
podran lograrse en busca de diversos fines. Sobre este punto parece importante
aclarar que para esta investigacion, se entendera el concepto de imagenes como
aquellas evocaciones que pueden despertar en la imaginacion todas las
presentaciones y representaciones sensibles, lo cual, si bien incluye toda
creatividad vinculada con lo visual, no sodlo se limita a este 6rgano, pues también
conlleva representaciones de tipo olfativo, gustativo, tactil, auditivo y multisensorial,
mas alla de lo artistico: “una imagen es una semejanza, un modelo y una
reproduccion de algo que muestra en si misma lo representado, si bien,
evidentemente, la imagen no se parece en todos los puntos al modelo, esto es, a lo
representado” (San Juan de Damasco, 2011, p. 25). Es decir que la imagen, por su
propia condicion, en ningun momento podra remplazar de manera completa aquello
que representa.

Las imagenes y las artes comparten una historia de relacion muy estrecha,
si se recuerdan las pinturas rupestres, estas son un claro ejemplo de ello, ya que
han trascendido hasta llegar a nuestros tiempos, como unas de las pruebas mas
antiguas que se tienen de la produccién de imagenes, y que parecen haber sido
motivadas por actos rituales derivados por las creencias de sus autores (sin
embargo, cabe mencionar, que al no conocer el motivo que las fomentd, al dia de
hoy existen varias hipotesis al respecto, las cuales, por cierto y muy
significativamente estan condicionadas —por lo menos, en parte- por la capacidad
imaginativa de aquellos que las han formulado*). Remontandose a las imagenes de
tiempos prehistoricos, resultaran distintivas aquellas representaciones elaboradas a

base de pigmentos y que fueron plasmadas en las paredes de obscuras y reconditas

4 Como comenta un experto en el documental Cave of Forgotten Dreams: “Estamos tratando de crear
un mejor entendimiento de la cueva a través de la precision, a través de métodos cientificos, pero
creo que esa no es la meta principal. La meta principal es crear historias sobre lo que pudo haber
pasado en esa cueva en el pasado. [...] Definitivamente nunca lo sabremos porque el pasado esta
perdido definitivamente. Nunca reconstruiremos el pasado. S6lo podemos crear una representacion
de lo que existe hoy” (Herzog, 2010, 15:37).
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cuevas encontradas en diversos continentes y que en la actualidad son punto de
partida para plantear los origenes del arte.

Figura 1

Fotograma del documental: Cave of Forgotten Dreams

B
)
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MOVEMENT, LIKE FRAMES IN AN

Nota. Fotograma (Herzog, 2010, 15m10s), donde se muestra el dominio técnico de
quienes realizaron las pinturas en las cuevas, asi como su aporte creativo al realizar
una representacion que simula movimiento con trazos repetidos de la silueta del
animal.

Aunque sea desconocido el valor o la razén que motivaba la elaboracion de
las pinturas rupestres, es sabido que en la actualidad estas imagenes son
reconocidas por los estudiosos como muestras de las primeras manifestaciones
artisticas realizadas por la humanidad, al igual que otras imagenes escultoricas que
remiten a figuras humanas y de las cuales las mas populares han llegado a ser las
llamadas Venus paleoliticas.
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Figura 2

Fotograma del documental: Cave of Forgotten Dreams

NO MALE REPRESENTA.TION

Nota. Fotograma (Herzog, 2010, 46m15s). Aqui se muestran dos ejemplos de las
Venus paleoliticas, las cuales son representaciones (imagenes) tactiles y visuales
del cuerpo femenino.

Si bien, varias de estas imagenes hacen evidente el objeto de la naturaleza
del que toman caracteristicas para generar una representacion, existen algunas en
las que su significado representativo resulta confuso aun hoy en dia, pues se trata
de imagenes que no sélo hacen una imitacion de la naturaleza, sino que tienen un
aporte creativo. Con ello, si el productor de imagenes “quisiera someterse entera y
constantemente a la realidad, reproduciria de una manera servil lo que tiene ante
los ojos y podria crear tal vez larvas, pero no obras de arte” (Schelling, 1985, p. 69).
La creatividad, en estos casos, se manifiesta en las obras que se consideran arte,
mas no necesariamente en las creaciones naturales, ya que si bien este arte
prehistérico suele tener su origen en la naturaleza, lo que diferenciara a la
naturaleza del arte sera el aporte imaginativo que el ser humano propone en su
obra, y que surge de un distanciamiento de lo establecido en su realidad, para poder

intentar y ejecutar innovaciones (no dadas en la naturaleza).
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Un ejemplo de lo anterior podria advertirse reflejado en la obra The CLOD
and the PEBBLE del poeta y pintor britanico William Blake. Si bien se puede
entender que esta obra de Blake toma como punto de partida aquello que se
encuentra en la naturaleza (la arcilla, las vacas, el guijarro cerca de un arroyo), es
la creatividad del artista y su alejamiento —imaginativo- de lo naturalmente posible,
que en su poema un terron de arcilla es capaz de cantar y un guijarro de arroyo
capaz de responder sobre el amor.

Figura 3
The CLOD and the PEBBLE

Traduccion:

El TERRON y el GUIJARRO

El Amor no busca complacencia,

Ni cuidado alguno para si mismo;
Por el otro deja en cambio su
templanza,

Y edifica un Cielo al desahucio del
Infierno.

Asi cantaba un Terron de Arcilla,
Pisoteado por las patas de las
vacas,

Pero un Guijarro del arroyo,
Trinaba copla de estos metros.

fdm not Jrseld” to /7/’45#

or for el hath hath any care ;
-B Hwes, Uy rase

for anothuer
/’Ju:l budlds a%am_n o H&’L‘Y caspar .
T — s P v,

/ - 4/,f,4 Clod I(Ja
Tm wng wth the cattles {;:t’

Ent a ﬂbélf of the lrodk.
Warbled aut these metres most .

Love sveketh anty J;e//'a e

please.,
(’— /’Md ancther tv ltv dﬂ‘lﬁ/lt
”ﬁ m‘amfbiery lals f case.
AAnd b a Hell

El Amor busca sélo la propia
complacencia,

Atando al otro su deleite;

Se goza en la pérdida de su
templanza,

Y edifica un Infierno al pesar del
Cielo.

Nota. Dibujo y poema de The CLOD and the PEBBLE, los cuales trabajan en unién
para celebrar la inspiracion poética y revelar aspectos divinos expresados por medio
de la naturaleza (The MET, 2025).

Habra que aclarar que esta obra de Blake no es consecuencia de una falta

de entendimiento de la naturaleza sino que, todo lo contrario, este arte es posible
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debido a la sensibilidad particular del artista que le hace relacionar los objetos de la
naturaleza con sentimientos y valores de extrema importancia para el ser humano,
y que requeriran de una gran maestria para lograr que el espectador conceda a la
obra una cuota de credibilidad gratuita para poder comprender la composicion
imaginaria que ofrece el autor de la obra.

“‘Hay otro tipo de lenguaje, otro tipo de comunicacién: a través de los
sentimientos y de las imagenes. Ese es el contacto que permite a la gente
comunicarse entre si, derribar barreras. La voluntad, los sentimientos, las
emociones” (Tarkovski, 1993, p. 15). El arte se vale de la sensibilidad (emocional),
los sentidos (organicos) y medios significativos para plasmar y expresarse de
maneras distintas. Desde el arte se puede llegar a acreditar la imaginacion de las
personas por un flanco intencional muy particular e intimo.

1.3. La necesidad y el aporte de las artes
Un hombre cualquiera es capaz
de experimentar todos los sentimientos humanos,
aunque no sea capaz de expresarlos todos.
Pero basta que otro hombre los exprese ante él,
para que en seguida los experimente €l mismo,
aun cuando no los haya experimentado jamas
(Tolstdi, 2012, p. 49).

En innumerables ocasiones el arte ha sido clasificado como un producto del
hombre que no resulta util y que por lo tanto es prescindible o innecesario, pues no
se trata de una invencion que cubra alguna de las necesidades basicas del ser
humano; sin embargo, aun siendo inutil el arte en algunos aspectos, se puede
advertir que su existencia conlleva para el humano una manera de atender
necesidades de otro orden (animico, espiritual, emocional, afectivo, etc.), de ponerle
sabor a la vida. El arte hace evidente la riqueza interior del ser humano por medio
de las mas profundas expresiones, pues ademas es el arte un producto accesible
para todos los seres humanos, al ser artifices y capaces del dominio de las técnicas,
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de manera que el arte podria estar presente en la vida de una persona con el silbido
de una melodia o el aroma que despide la comida que prepara.

La manera primordial del arte para incidir en sus publicos, se encuentra en
parte de la naturaleza del ser humano, la sensibilidad, y no sélo emocional, sino
también organica, ya que todo arte tiene una base material y es por ese medio que
sera transmitida a sus espectadores (ya sea por el oido, la vista, el tacto, o hasta
por el olfato y el gusto). En primera instancia el arte hace consciente a su espectador
de su propio cuerpo, el cual recibe los estimulos sensoriales y es capaz de percibir
la obra de arte. Con todo esto, algunos autores sostendrian que la verdadera obra
de arte se encuentra en la imaginacién de cada espectador (Collingwood, 2016), ya
que en el arte, al tratarse de representaciones, es la imaginacion la indicada para
lograr su apreciacion.

Es asi que el estatus de obra de arte es otorgado a una produccién a partir
de la experiencia estética, entendida como la percepcién por un medio corporal de
un objeto natural o artificial que estimula a los sentidos y al entendimiento,
suscitando emociones, afectos y reflexiones que van desde lo organico hasta lo
espiritual en un espectador que asume e interioriza la orientacion o los significados,
ya sea de las partes o de la complejidad total de lo imaginado.

La experiencia estética implicaria la diversidad de lo que expresan las
imagenes objetivas y subjetivas, pudiendo ser estas producciones de diversa indole,
por ejemplo: artistica, religiosa, propagandistica, educativa, etc.; de manera que el
espectador sensible es capaz de percibir en las obras de algunos artistas, “que su
arte consiste precisamente en expresar lo espiritual de un modo totalmente corporal”
(Schelling, 1985, pp. 94-95). En la diversidad de producciones artisticas habra
aquellas realizadas en favor de rendir tributo, acercar a los espectadores a cierto
tipo de espiritualidad o simplemente expresar aquello que el artista experimenta v,

que gracias a su gran manejo de la técnica, logra conectar con sus espectadores.
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Entendidas desde sus etimologias, en su origen la técnica® y el arte® no son
realmente diferentes, pues, ambas son maneras efectivas de lograr un buen
resultado y que nacen de la inventiva humana mediante una aplicacion. Asi, todo
arte proviene de la imaginacién y se destina a ella, que a su vez es capaz de seguir
promoviendo la imaginacion de sus espectadores y devolverlos renovados a su
cotidianidad; de lo anterior se valida un hecho nuevo: “las obras de arte plastico
llevan a la realidad, en imagenes y estatuas, las creaciones de la poesia” (De
Bruyne, 1963, p. 11). Siendo lo poético aquello mas cercano a nuestra cuestion de
la estética de la fe, sera importante aclarar su significado dentro de dos tradiciones,
la pagana y la religiosa.

En los origenes de la palabra poesia se puede encontrar que poesis “quiere
decir ‘cualidad de la accién de hacer” (Etimologias de Chile, 2025), lo cual remitiria
a la nocién de produccion, sin embargo cabe aclarar que esto se debe a que los
antiguos griegos no contemplaban una palabra en su vocabulario para diferenciar
la accion de producir de la de crear. Mas adelante el propio Aristételes en su Poética
acabara dejando en claro que en ese entonces no se entenderia la poesia como en
nuestra época’.

Por otra parte la 1roinoig (poiesis) tendra una acepcion particular en la
tradicion judeo-catdlica a partir de que en el Segundo Libro de los Macabeos una
madre dice a sus hijos “Te ruego, hijo, que mires al cielo y a la tierra y, al ver todo
lo que hay en ellos, sepas que a partir de la nada lo hizo Dios” (Biblia de Jerusalén,
2019, Macabeos 2, 7:28), dando a entender que Dios realiza desde la nada su obra
creadora, siendo Dios el unico capaz de dar semejante cumplimiento. Este pasaje
de origen hebreo dara pie a que en la formulacion del Credo catélico, que inicia

diciendo: Creo en un solo Dios, Padre, todopoderoso (TTaviokpdropa =

5 Del griego 1€xvn (tekhne o tecné), que refiere a la destreza de realizar un oficio (Etimologias de
Chile, 2023).

6 Del latin ars, que se emplea para designar “todo conocimiento adquirido que es capaz de crear
aplicaciones practicas” (Helena, 2023).

7 “Pero el arte que imita sélo con el lenguaje, en prosa o en verso, y, en este caso, con versos
diferentes combinados entre si o con un solo género de ellos, carece de nombre hasta ahora”
(Aristoteles, 1974, 1447°).
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pantocratora), creador del Cielo y de la Tierra (Early Church Texts, 2025); el término
griego que se utiliza para la palabra creador sea mointiv (poietén), que tiene la
misma acepcion judia sobre aquel que hizo todo sin contar con la preexistencia de
cosa alguna.

Si se sigue el camino de las etimologias se puede distinguir que el arte
equivale a un hacer bien, que no es solamente una accion aislada, sino una accion
efectiva —con conocimiento y/o habilidad-, esto es la técnica, la cual se desarrolla 'y
aplica a partir de utensilios e instrumentaciones, que pueden ir desde una roca,
pasando por una maquina de coser y hasta llegar a las ultimas innovaciones
tecnoldgicas. El ser humano es capaz de convertir los objetos naturales y artificiales
en utensilios tecnologicos, que con una accion premeditada, utiliza estos
instrumentos para alcanzar a desarrollar una técnica ahora en un sentido metddico,
derivado tanto de su funcién natural, como superando su mero uso en una practica
ya artistica equivalente a un procedimiento preciso pero perfectible. La acepcion de
la técnica que aqui se aborda, es de tipo intencional y no solamente instintivo, de
ahi que los animales no (y los humanos si) inventen diversas técnicas.? Asi la
técnica no solo se vale de una intencion imaginativa, por ejemplo, pretender elaborar
una bufanda, sino de efectivamente lograr el cometido de hacer una bufanda que
pueda usarse y proteger realmente del frio, que a su vez podra tomar un talante
creativo al tratarse de una prenda bien confeccionada y que realce la apariencia
estética del usuario.

Por lo anterior, es que el valor del arte no reside en una absoluta novedad,
entendida como algo que gozara de total originalidad, pues, la primordial
caracteristica del arte estaria mas bien en como reconfigura a lo natural por medio
de la creatividad humana y no de una imposible creacién humana. Ademas, la
busqueda de tal presunta novedad puede evidenciarse facilmente como una batalla

perdida, al quedar de manifiesto que las producciones tienen su origen, en ultima

8 “en todos los seres de la naturaleza, el concepto viviente no se muestra activo mas que de una
manera ciega; si ocurriera lo mismo con el artista, no se distinguiria en general éste de la naturaleza”
(Schelling, 1985, pp. 68-69).
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instancia, en la naturaleza creada, lo cual resulta también en un beneficio para los
espectadores de estas obras, pues al contemplarlas se vislumbran formas, sonidos,
texturas, sabores y olores reconocibles, aunque se presenten de una forma inédita
o con un fin distinto al natural. Y es que “desde que los espectadores o los oyentes
experimentan sentimientos que el autor expresa, hay obra de arte” (Tolstéi, 2012,
p. 51). Es asi que cuando se escuchan obras musicales como Las cuatro estaciones
de Antonio Vivaldi, puede el escucha sencillamente relacionarse con los
movimientos, pausas, modulaciones y delicadeza de la obra; ya que la memoria se
encuentra interpelada, y la imaginacién aparece como guia de apreciacion sensible
a estas composiciones.

Ademas de las caracteristicas del arte, el autor de la obra ha de resguardar
en si mismo una gran sensibilidad para con todo aquello que le rodea y le es interior,
“el artista aparece no solo como un explorador de la vida, sino como alguien que
crea grandes tesoros espirituales y esa belleza especial ligada solamente a la
poesia” (Tarkovski, 1993, p. 24); y es que la poesia puede ser encontrada en todo
lo creado, de tal manera que la poesia es a lo que aspira el arte con cierto tipo de
espiritualidad, lo cual valida que existan las representaciones artisticas que
aproximen a sus publicos a ella.

Algo similar sucede con la fe, que al no ser propiamente una facultad racional,
resulta infructuoso intentar explicarla, y aun cuando sea dificil compartirla y, mas
aun, promoverla en los demas, a la fe se le puede llegar por distintas vias; pero
resulta que el arte, en su relacién con lo poético, ha derivado en ser una via amplia
y accesible para todos, sin excluir sentidos, de creencias e intereses personales: “El
infinito no puede ser expresado ni descrito, pero puede ser aprehendido a través del
arte, puesto que lo hace tangible. El absoluto sélo puede ser alcanzado a través de
la fe y en un acto creativo” (Tarkovski, 1993, p. 42), de forma tal que cuando la
creatividad humana se una con la fe, se propicia lo que sera una experiencia estética

en favor de la promocion de cierta creencia.
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1.4. El artista (autor y espectador) ante el arte

Se puede afirmar que toda produccion artistica esta realizada con un fin
expresivo de su autor, no necesariamente buscando comunicar (puesto que la
comunicacion depende de la expresion sin existir una dependencia reciproca de
parte de la expresion hacia la comunicacion), de tal manera que las obras no
siempre estaran cargadas de simbolos o signos cuyo objetivo primordial sea el ser
descifrados,® sino hasta que se trata de una obra que comunica y que por lo tanto
ha de ser interpretada por alguien mas. La interpretacion ha de depender de una
voluntad por entender lo que se le muestra, por lo que el humano va dando
significado a lo que se le presente sin que esto naturalmente lo tenga.

Tal atribucidn sucede, por ejemplo, con la psicologia de los colores, que si
bien asienta de manera general lo que el uso de ciertos colores y combinaciones
evocan a algun publico, esta catalogacion se vale en parte de las condiciones
culturales que cada persona tiene presentes, de manera que, por poner un ejemplo
concreto, se puede analizar como, en algunos modelos de interpretacion
psicoldgica, el uso del color morado se asociaria con la fantasia, lo cual, mas alla
de estar validado en probables demostraciones cientificas, también tendra relacion
con tratarse de un color poco comun en ciertos contextos, por lo que lo hace un
color extrafio e ilusorio; sin embargo, el color morado no tiene como caracteristica
natural el valor atribuido de este tipo, sino que efectivamente, son los seres
humanos los que se lo proporcionan, y por lo mismo no en todos los contextos
tendra este significado, pues el color por si mismo no tendria significado.

El uso de parametros de colorimetria, simbologia o contextuales, son
maneras de facilitar el trabajo de analizar una obra de arte, aun cuando muchas
veces este tipo de analisis excluye la experiencia estética cruda, siendo este
acercamiento sin prejuicios -en una opinién personal- de lo mas rico que proveen

estas obras y, a la vez, aquello que las valida; pues el arte aun como resultado del

9 Como es en el caso de los iconos religiosos, creados primordialmente para promover una actitud
contemplativa y, no tanto, interpretativa.
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intelecto, es también producto de la sensibilidad emocional y sensorialidad organica
que se expresa, lo cual le da singularidad al hecho u obra artistica.

Si una obra es solo expresiva, basta con que el autor la manifieste en la
produccion artistica para que se justifique como imagen perceptible de lo imaginado
por su autor, sin embargo no basta con ser imagen para ser considerada arte,
también sera necesario que cumpla con alguna cuota de dominio de técnica y
creatividad (mas no creacion, como se destacd en el apartado anterior de este
texto).

Entendiendo el arte como un proceso donde la realidad es el punto de partida
y la imaginacion una facultad para llegar a la meta, que es, la obra terminada; la
imagen funge de re-creacion (es decir, de un divertimento dado por la creatividad al
transformar la naturaleza por medio de la técnica), esta que rememora lo sucedido
por primera vez en la experiencia, mientras ha de considerar la raiz que constituyo
la originalidad de las cosas, es decir las dadas en la naturaleza. Lo cual conllevaria,
a su vez, un acercamiento y respeto a su presunto Creador.

La re-creacion a la que invitan las imagenes se nota sobre todo en
producciones con afan ludico, bromista y de entretenimiento, que dan una sensacién
de ligereza al espectador y al ejecutante de estas. Un ejemplo de ello se puede
encontrar en la cancion It’s Oh So Quiet que, en la interpretacion' realizada por la
cantante Bjork, se expresan contrastes de susurros y gritos que cantan lineas de
infatuacién y desesperacion amorosa, de una manera particularmente divertida, por
la aparente desinhibicion vocal de la cantante. Y es que esta cancién no parece
tener un fin mas alla del de la mera expresion, cumpliendo con aquello que se sefiala
en el libro Homo ludens:

[...] el juego se halla fuera de la racionalidad de la vida practica, fuera del

recinto de la necesidad y de la utilidad. Lo mismo les pasa a la expresion y

las formas musicales. El juego tiene su validez fuera de las normas de la

10 Entiéndase interpretacion como la accion de llevar a cabo la obra, y no como la reflexidn
excesivamente tedrica que se remite a elementos criticos fuera de ella.
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razon, del deber y de la verdad. Lo mismo le ocurre a la musica. (Huizinga,

2007, pp. 201-202)

Es por esta caracteristica re-creativa, que tiene la musica y todo otro arte,
que al mantener su inutilidad se hace valido y hasta necesario, pues brinda una
libertad creativa que de otra manera no podria asegurarse, ya que si se cifiera a la
practicidad, necesidad o utilidad, el artista inhibiria su expresion por estos otros
objetivos.

La imaginacion creativa se ve favorecida por la libertad que es, en parte, su
motivacion, y que se refleja finalmente en la obra artistica, que si bien, al momento
de producirla, el autor hara una especie de autocensura para generar la
composicion necesaria para ser disfrutada, esta limitante sera pertinente y, hasta
cierto punto, esperada por sus espectadores.

La poesia saldra seguramente rejuvenecida de esta experiencia. Conviene

recordar, sin embrago, que nada existe semejante a una libertad irrestricta.

... Y la libertad puede no consistir en otra cosa que en el sentimiento de la

propia posesion dentro de un orden establecido. Las reglas del ajedrez no

oprimen al jugador, le trazan una zona de libertad en donde su ingenio se

puede desenvolver hasta lo infinito. (Gorostiza, 1983, p. 15)

Y es que todas las producciones artisticas son imagenes que fungen como
vehiculos de la expresidon que manifiestan aquello que (en algunos casos) se quiere
comunicar, aunque no argumentar, por tanto el arte se vuelve necesario porque “si
el artista hubiera podido explicar con palabras lo que desea transmitirnos, con
palabras habriase expresado [al margen de la obra]” (Tolstdi, 2012, p. 132), es decir,
si hubiera otra manera no artistica de expresar lo que contiene cada obra de arte,
el arte seria innecesario. Por otra parte, habra espectadores para quienes la
produccion artistica no les resuelva nada, pues los seres humanos no siempre se
encuentran receptivos de informacion, buscando descifrar lo que se les presenta;
sin embargo, resulta problematico cuando la obra no se auto explica y, por lo tanto,
le resulta insignificante al espectador, ya que el arte es ante todo un fenémeno

estético, por lo que, si al estar frente a una obra, a esta no se le encuentra sentido,
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entonces existe un problema desde su elaboracion, al no ser percibida la expresion
del autor (ya que no se generara una imagen en el espectador), quedando
practicamente anulada la intencion artistica.

La expresion muchas veces esta ligada a la comunicacion, sin embargo
puede existir expresion sin comunicacion, pues la expresion sera la accion de
“‘manifestar ... lo que se quiere dar a entender” (Real Academia Espafiola, 2025), la
cual es un ejercicio realizado por un emisor y que para lograrse no solicita de una
contraparte. En cambio, la comunicacion si necesitara de un receptor que atienda
al anuncio que, si bien, se expresa, es con el fin de “hacer saber a alguien algo”
(Real Academia Espanola, 2025). Es por ello que aun existiendo arte comunicativo,
esto no sera un elemento fundamental para el arte, sin embargo la expresion si lo
sera, puesto que sin ella el arte no constituiria una manifestacion.

Ademas de ser expresiva y presentar en ocasiones rasgos de comunicacion,
el arte puede ser para el humano “un privilegiado medio de conocimiento” (Plazaola,
1999, p. 481), tanto del otro, como de uno mismo y de todo lo que esta (o no) a su
alrededor.’ Ya que las producciones artisticas pueden ser objetos que den
evidencia y al mismo tiempo ensefien a sus publicos, lo cual sera posible a partir de
la composicion -que guia al espectador a poner cierto tipo de atencion a algunos u
otros detalles- que distingue la expresiéon (como forma artistica) de su mensaje
(como comunicacion de un contenido), siendo asi que el arte que sirve como ese
medio de conocimiento si requerira tanto de la expresién como de la comunicacion.
Por ello es que desde sus cualidades, el arte es también un instrumento educativo
que puede clarificar aquello que en la naturaleza estaria oculto.

Se podria considerar a algunas obras artisticas como una re-creacion de la
experiencia, siendo que, “El arte es expresion; pero expresion no de sentimientos
tal como se experimentan en la vida real, sino de esos sentimientos vividos

imaginariamente, en ese plano donde realidad e irrealidad se funden” (Plazaola,

" Tomese en cuenta que, sobre todo en épocas mas antiguas, para dar a conocer la flora y fauna
endémica de lugares lejanos, se hacian valer las artes pictéricas, narrativas, etc., como medios
imaginativos de lo que era desconocido para quienes no hubieran visitado aquellas latitudes.
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1999, p. 476). Es decir que la labor artistica podra tener diversas motivaciones
creativas (la funcionalidad, la propagacion, la educacion, el desacuerdo, etc.),
siempre ligadas a la expresion y no pocas veces a la comunicacion.
Para fines de esta investigacion se remitira a las motivaciones religiosas y
propagandisticas de las imagenes en los ambitos artisticos, ya que:
El hombre, <<creado a imagen de Dios>>, expresa también la verdad de su
relaciéon con Dios Creador mediante la belleza de sus obras artisticas. El arte,
en efecto, es una forma de expresion propiamente humana ... el arte es una
sobreabundancia gratuita de la riqueza interior del ser humano. (lglesia
Catdlica, 2001, p. 658)
Las producciones de la labor artistica de la humanidad podrian servir como
una suerte de pista para comprender los caminos de la fe, por medio de la estética

que promueven.
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Capitulo 2: Aproximacion a la religiosidad (una perspectiva catélica) y

su relacién con las artes

2.1. Imagenes de fe

“La antigliedad sentia y pensaba
de una manera totalmente plastica,
mientras que el cristianismo, en cierto modo,
hizo del alma el 6rgano paciente
de una mas alta revelaciéon”
(Schelling, 1985, p. 97).

Otra de las cualidades de las imagenes (artisticas o no), estara en acercar a
sus espectadores a aquello que no les es accesible de otra forma, ya sea por falta
de sensibilidad, por serles ajeno o por su ausencia. Las representaciones se validan
como un medio que acerca su publico al mundo y anuncia lo que era desconocido.
De esta manera el arte ha tenido presencia como método de propagacion,
publicitario, educativo y hasta religioso, pues sus formas artisticas son capaces de
tomar la atencién de su publico y hacerle tener interés por aquello que alude.

El arte se apoya en diversos medios para impactar a los sentidos en orden a
propagar un mensaje que espera una buena recepcion por parte de sus
espectadores, esto es, para ganar credibilidad, siendo su misma forma y contenido
una solicitud de confiada aceptacion (el ya mencionado pacto o contrato con el
espectador), por la cual seria conducido el espectador por los caminos de cierta
anuencia, que se puede manifestar, reciprocamente, en la sensibilidad que
promovera el aprecio de la obra o experiencia estética a la manera de un acto de
fe.

La fe, en su versidon mas radical, que es la creencia religiosa, se entiende
como un don con el que los seres humanos no necesariamente nacen, y es ahi
donde los sentidos toman su lugar como agentes en la predicacion y factor de
propagacion de ciertos contenidos doctrinales, para que un individuo o una
comunidad alcancen o reciban o acepten una devocion entre otras. Las experiencias

de fe que pueden incentivar los sentidos funcionan tanto cuando el sujeto de estas
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experiencias ya cuenta con ciertas creencias (ya sea por don recibido o porque se
haya adquirido posteriormente), como cuando el sujeto es ajeno a una fe religiosa,
puesto que desde que se atiende a los sentidos propios hay cierta confianza en lo
que se percibe; sera por medio de esa confianza en la percepcion material que se
pueda dar lugar a una fe sobrenatural.

Los sentidos son importantes a partir de ser vias manifiestas de una fe, por
las cuales la persona “Despierta a la posesion de sus érganos, que fueron creados
para encontrarse con la creacién de Dios” (Guardini, 1965, p. 18). Lo que esta ante
los ojos no lo es todo, dado que la fe es mas grande que los sentidos pero, como
ya se ha asentado anteriormente en esta investigacion, estos pueden acercar -
mediante la fe natural que se les concede- hacia una fe de otro orden —que es la
sobrenatural- y que, a su vez, esta ultima ayudara a sacar mayor provecho a lo que
los ojos ven, los oidos escuchan, la piel toca, la boca gusta y las narices huelen,
puesto que Dios “Se hace manifiesto a todos los 6rganos del cuerpo” (Guardini,
1965, p. 55).

Los sentidos, adicionalmente, demuestran ser excelentes medios para la
persuasion'?, por ello es posible atreverse a afirmar que estos 6rganos sirven como
dispositivos retoricos, entre otras vias, para la creencia, y no solo en la propaganda
comercial y artistica, sino también en la religiosa. Los sentidos, al constituirse como
auténticos propagadores —al ser variados y poder auxiliarse entre si-, muestran que
la propaganda no debe apresurarse en ser condenada, pues bien puede servir a
nobles causas, como la de creer en lo que se espera, ya sea tanto en lo que vendra
luego de un dia lluvioso, como de la vida después de la muerte terrena. La creencia
deja que las imagenes revitalicen la existencia del ser humano, de manera que
cualquiera pueda disfrutar de olores, sabores y texturas al recrearse con el mundo

que le rodea.

2 Para fines de este trabajo sera necesario tomar en cuenta el significado que esta palabra tiene en
griego antiguo; que se vincula con Treibeiv (peithein) que quiere decir, entre otras acepciones, aquello
que se acepta por confianza o creencia ([NioTig = pistis) (Ramirez Vidal, 2018).
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Si la expresion es portadora de creencias, y las expresiones se perciben
mediante los sentidos, entonces se puede afirmar que los sentidos guardan
estrecha vinculacion con las creencias. Todo lo cual hace que revista una renovada
importancia retomar los nexos que aun se establecen y actualizan entre las
motivaciones de la fe (religiosidad) y los alcances de la inspiracion creativa (arte).

Que el mundo sobrenatural se dé a conocer a nosotros por medio de lo

material y lo fisico no es ni mera supersticion ni doctrina esotérica de las

religiones ministeriales; es el principio que subyace en la obra selectiva e

interpretativa del artista, y en la universalidad y lenguaje significativo en el

poeta. (Micklem, 1949, p. 173)

Las imagenes, al ser perceptibles por los sentidos, es que toman una gran
importancia en la propagacion de la fe. En el caso de la creencia religiosa, funcionan
de manera que las doctrinas se extienden mas alla de su lugar geografico de origen,
por ejemplo, un creyente catdlico puede tener una fe afianzada, sin necesidad de
haber estado en los lugares donde nacio, crecio, vivid y muridé Jesucristo; pues
existen otras maneras de acercarse y que no sean necesariamente por medio de
presentaciones directas, sino de representaciones. Tanto en las presentaciones
como en las representaciones que acercan a sus devotos a una creencia es que se
puede notar una estética de la fe, que en cada caso sera muy particular y que sin
embargo puede unir a muchos en un mismo culto. Siguiendo con el ejemplo del
catolicismo, las imagenes (como representaciones) sirven como vinculo cuando no
se tuviera una presentacion directa, sin embargo el catolicismo profesa que Dios
siempre esta con uno, sin importar el lugar geografico.

Asi, es relevante recordar que la fe no puede estar sujeta a analisis
cuantitativos, pues esta no es medible: “Creemos que sabemos cada cosa sin mas
... cuando creemos'? conocer la causa por la que es la cosa, que es la causa de
aquella cosa y que no cabe que sea de otra manera” (Aristoteles, 1995, p. 316). Y

es que la fe es algo que se posee 0 no se posee y que aunque existan vias para la

13 Notese el acento puesto en las dos veces que el autor apela a la nocion del creer que en la
siguiente cita cobra mayor importancia.
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promocion de la fe, esta es personal. De tal suerte que la fe, la creencia, la confianza
o el asentimiento estarian dados como el principio del conocimiento: “Llamo
principio inmediato de razonamiento a una tesis que no es posible demostrar’
(Aristoteles, 1995, p. 317); lo cual significaria que los principios son indemostrables
y por lo mismo suceptibles de solo creerse.

Siendo la fe un principio vital, indemostrable e incalculable, es que resulta
necesario bordear el tema de esta investigacion por medio y con ayuda de la
estética, ya que la labor artistica sirve para acometer el tema con una amplitud que,
aunque delimitada, parece suficiente. Y, como ya se ha explicado anteriormente,
siendo toda produccion artistica imagen de algo, es que brota la siguiente
interrogante: “; Quién fue el primero que creé imagenes? El mismo Dios” (San Juan
de Damasco, 2011, p. 37). Siendo el varén y la mujer, la primera imagen creada:
“Cre0, pues, Dios al ser humano a imagen suya, a imagen de Dios le cred, macho
y hembra los cred.” (Biblia de Jerusalén, 2019, Génesis 1:27); se puede entender la
aficién del ser humano por la elaboracion de imagenes —mas no creacion, porque
esta solo la ejerce Dios- con el fin particular, para los creyentes, de acercarse a su
Creador.

La relacién del hombre (vardén y mujer) con las imagenes es tan importante
que, cuando Dios se presenta ante ciertos personajes de la tradicion judeo-cristiana,
es al mismo tiempo presentacion y representacion, ya que se presenta por medio
de imagenes para que el ser humano lo pueda ir asimilando y también en
representaciones de si no personales (o en objetos fisicos). Para alcanzar a percibir
la presencia de Dios no es suficiente la percepcidon sensorial meramente mundana,
sino que es necesario atender a una “<<sensibilidad espiritual>> ... en un <<hombre
espiritual>> ... (en la medida en que es creyente), no sélo tendra un entendimiento
y una voluntad espirituales, sino también un corazén, una imaginacién y unos
sentidos espirituales” (von Balthasar, 1985, p. 324). Aquello que se presenta de
manera material, es susceptible de serimagen de algo mas, y cuando las imagenes
presentadas no son producto del artificio humano, queda patente que se trata de la

obra de un autor distinto. Dentro de la fe religiosa que sostiene que Dios se
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manifiesta, nada impide que su revelacion y epifania se verifiquen sensorialmente
al mismo tiempo de que aluda a un valor superior e inmaterial, testimonio de El
mismo.

Las revelacionesy toda epifania sobrenatural son consideradas presentacion
que son y vienen de Dios. Y en el caso del hijo de Dios, Jesucristo —predicado por
la religion catodlica-, este constituye la segunda persona de la Trinidad, siendo
representacion de Dios, pero al mismo tiempo Dios mismo. Lo cual no puede ser
explicado con razén o criterio humano, y es asi que se trata de uno de los llamados
misterios de la fe, que son los principios fundamentales (y por lo tanto,
indemostrables) de su doctrina.

Aunque el uso de imagenes dentro de ambitos religiosos no es exclusivo del
catolicismo, el caso especifico de la relacion de esta religion con las imagenes,
resulta de gran importancia para la presente investigacién, puesto que
histéricamente el catolicismo ha sido una religion que se ha diferenciado de otras
no solo por su aceptacion hacia las imagenes, sino también por su gran labor en
defensa de ellas, siendo uno (dentro de varios) de sus mas destacados defensores
San Juan de Damasco o Damasceno, anteriormente citado, con su discurso Contra
los que atacan las imagenes sagradas.

Para el catolicismo, tanto los sentidos son validos como medios de acercarse
a Dios, como son importantes todas las imagenes y sus diversidades, por ejemplo:
hay imagenes olfativas dentro de los ritos catdlicos que fungen como promotores de
cierta fe, asi el caso del uso de incienso dentro de las misas; también hay imagenes
auditivas y visuales faciles de identificar, pudiendo ser desde retablos, hasta las
alabanzas que se cantan dentro de las iglesias; y no habra que olvidarse de las
imagenes tactiles y gustativas, que al ser las que requeriran de un involucramiento
mas cercano por parte del fiel, suelen ser mas personales, como sucede al momento
en que cuerpo y piel sienten el frio o el calor de una iglesia, o al tocar una escultura
pueden notar el desgaste en ciertos puntos especificos provocados por la devocion
de otros fieles, y en el gusto estaran los sabores que se identifican en la boca al

consumir alimentos como puede ser el pan que se convida en algunas misas a los
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nifios que aun no han realizado el sacramento de la comunion. Los anteriores son
solo algunos de muchos mas ejemplos de la variedad de imagenes que pueden
fungir en favor de una estética de la fe, y que no necesariamente han de delimitarse
a recintos religiosos, pues se pueden extender hasta los lugares mas
insospechados.

2.2, La imagen sustituta

A pesar de todas las bondades y aportes que la elaboracion artistica supone
para el ser humano, cabe tener siempre presente que esta, al tratarse de
representaciones (es decir de imagenes que tienen su inspiracién y origen en lo
natural creado), son sustitutas del objeto primero y natural, y que de ser posible
tener la experiencia directa con lo que se sustituye, es decir el objeto natural
representado, habria de tenerse una predileccion por este en lugar de su imagen.
Por ejemplo en la religién catdlica, la imagen es auxiliar para la generacion de (una
estética de la) fe y tiene sus limites bien establecidos al no presentarlas como la
divinidad misma. “Conocemos a Dios por mediacion de la hermosura del mundo ...
A Dios, lo mismo que un artista, nos acercamos mediante la hermosa ordenacién
de la creacion” (De Bruyne, 1963, p. 23).

Al aclarar las diferencias entre lo presentado y lo representado, se puede dar
su debida importancia a cada uno de estos sin confundir o exigir caracteristicas
ajenas a alguna de estas dos, dado que ambas pueden llegar a ser necesarias, a
Su manera, para la humanidad. Pues bien, lo presentado es necesario en tanto que
se trata de lo natural y que es aquello que conlleva y le da sustento a la vida misma;
es asi que -como ya se ha desglosado en los apartados anteriores- se da cabida a
la artificialidad desde el quehacer humano y que se desarrolla de distintas maneras,
siendo una de ellas el arte (como un tipo de necesidad).

Sin embargo es en la religion catdlica que la evidencia de la estrecha y
necesaria relaciéon entre naturaleza y artificio se manifiesta de manera peculiar: “El
hombre —varén y mujer- es el verdadero icono de Dios, creado a su imagen y
semejanza en el Paraiso terrenal. Es la obra mas perfecta salida de las manos de

Dios” (Marin Jiménez, s.f., p. 23). Con esta afirmacién, fundamentada en el libro del
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Génesis de la Biblia catdlica, se podria asumir que la humanidad es ya imagen
(como presentacion) y semejanza (con diferencias) de Dios, estando probablemente
intrinseco para algunas personas la cuestion representacional de la naturaleza
humana.

Es asi que una de las maneras de mostrar devocion se encuentra en la
elaboracién de imagenes para reconocer a la divinidad, ya sea en la composicion
de alabanzas y canticos, en la ereccion de recintos como lo son las capillas y
santuarios, asi como también todas aquellas que se desatan en las fiestas
patronales 0 que pueden encontrarse dentro de los templos: pinturas, reliquias,
exvotos, etc. Estas imagenes seran fuente de veneracion por parte de sus fieles
espectadores, que pueden utilizarlas como referentes para alguna oraciéon que
busque consuelo y ayuda, o para presentar ofrendas de agradecimiento por los
cuidados recibidos por parte de Dios.

Los templos, llenos de imagenes, pueden fomentar la devocion desde
posturas que podrian parecer contrarias, pues asi como habra imagenes
espectaculares para ser percibidas, habra otras cuya fisonomia invita a apartar la
mirada de estas para concentrarse en la plegaria. Aun con la maestria que varias
de estas obras tienen, las imagenes sacras tienen su objetivo mas alla de la técnica
y la mera realizacion artistica:

Ante los iconos pueden adoptarse dos posturas distintas: a) Limitarse a la

contemplacidon de un icono como una mera obra de arte, y realmente lo es.

b) contemplar un icono con los ojos de la fe, como lo que real y

verdaderamente es: una revelacion, una pagina de la Historia de la Salvacién,

escrita con escritura distinta, pero verdadera y llena de sentido teoldgico-
salvifico. Y esta debe ser la postura de un creyente ante los iconos. (Marin

Jiménez, s.f., pp. 16-17)

Las representaciones iconicas catélicas no solo ocupan que el espectador
sea sensible en las emociones y sentidos, sino que también solicitan de la fe, tanto
del artista como del receptor, pues se trata de expresiones de la creencia. Un

ejemplo de ello se puede entender en el testimonio del videoartista Bill Viola sobre

40



la pintura de La Anunciacion (1450-1455): “lo que de verdad representa es esas
ocasiones en las que sabemos algo antes de las palabras y el lenguaje” (Kidel,
2003, 46m 19s).

Figura 4

La Anunciacion

Nota. La Anunciacién ilustrada por el pintor neerlandés, Dirk Bouts. Imagen obtenida
de: (Bouts, 1415-1475).

Este es un ejemplo doble sobre la fe y las imagenes, pues la pintura
representa un momento de fe que estan viviendo los personajes, que es cuando a
la Virgen Maria se le aparece un angel y este le anuncia que sera la madre de Dios,
para el personaje de Maria este acontecimiento se debe a la fe que ella ya tiene,

pero ademas requiere de una nueva confianza para creer que realmente esta
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encinta. Ademas, para el espectador la imagen representa la fe de Maria, pero
también el publico puede ser sujeto de que en él se promueva la creencia de que lo
que representa la pintura es cierto.

La obra de Dirk Bouts es claro ejemplo de labor artistica, como oportunidad
estética, para acercar a sus espectadores a cierta fe, pues la fe no podra ser
facilmente explicada, al tratarse de una voluntad intima y personal que cada quien
concede. “La fe es una imagen anticipada de la intuicion, que hallara su plenitud en
la contemplacion” (De Bruyne, 1963, p. 25). Es asi que las experiencias de fe son
distintas y variantes entre cada creyente.

La creencia sera un camino de aceptacién y asentimiento que abre las
puertas a la creacién: “la unica condicién para poder crear es creer’” (Tarkovski,
1993, p. 42). Tanto el artista en su quehacer creativo solicitara creer para poder
realizar su obra, como el creyente necesitara de su fe para admitir que al
encontrarse en el universo esta frente a la creacion de Dios; lo cual permite tener
una experiencia catafatica: conocer a Dios mediante el contacto positivo con su
creacion y lo que ella inspira afirmativamente.

Existen ocasiones en que la presentacion directa no despierta en un
espectador los sentimientos (ni tampoco fe alguna), que de otra manera si lo
lograran las imagenes. Y es que las imagenes de la fe llegan a todos los sentidos,
incluso al olfato, tal y como se puede experimentar en presencia de algunas reliquias
o cuerpos de santos fallecidos que emanan lo que popularmente se denomina olor
de santidad, una fragancia agradable (y extraordinaria de encontarse en cuerpos
sin vida) que evocan presencia sagrada e invitan a creer. “Ciertamente es un signo
indicador y no una prueba cientifica. La santidad, concepto teoldgico y espiritual, no
se demuestra” (Aleteia Team, 2013, parr.17).

Asi también sucede con las presentaciones de Dios a partir de imagenes que
todavia no eran ni pretendian ser artisticas:

Y nadie vio la naturaleza de Dios sino su tipo y la imagen de lo que iba a ser

... Abraham no vio la naturaleza de Dios ... sino una imagen de Dios ... ni yo

adoro la imagen como a Dios, sino que por medio de la imagen y de los
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santos presento mi veneracion a Dios y le rindo honor. (San Juan de

Damasco, 2011, p. 39)

Para el creyente catdlico, Dios es mas accesible a la humanidad por medio
de imagenes, debido a la grandeza de este ser sagrado; sin embargo, resulta
importante atender a las diferencias que conlleva acercarse a lo divino por medio
de imagenes. Para la religion catdlica las imagenes de Dios estan permitidas,
siempre y cuando se limite a tenerles culto de dulia (veneracién), lo cual seria
tenerles el respeto correspondiente como imagenes sacras, mas no un culto idolatra
como si se tratara de la presencia de la divinidad. Ademas, la actitud del espectador
piadoso ha de ser especificamente hacia “La veneracion [que] es, en efecto, un
signo de sumisién, esto es, de abajamiento y humildad” (San Juan de Damasco,
2011, p. 43).

Sera de suma importancia para el catolicismo diferenciar entre adorar y
venerar como actitud ante las imagenes, pues exclusivamente se ha de adorar a
Dios, y nunca a las imagenes, que al no ser creadas por Dios son imperfectas. Si
bien las imagenes sacras podran estar realizadas por fieles creyentes, el solo hecho
de ser elaboradas por hombres, las hace sujetas de ser imperfectas. Al respecto de
ello resulta interesante poner a consideracion el testimonio de la cantante y
compositora espafiola ROSALIA, cuando es entrevistada al respecto de su disco
LUX vy la relacidon que parece guardar con ciertas creencias religiosas:

es una manera imperfecta porque esta realizada por un humano y humanos.

Entonces lo que sea que se haga por humanos sera imperfecto, solo Dios y

lo divino es perfecto. Entonces si, siempre habra maneras diferentes de

intentar acercarse a ello, porque lo estoy intentando, es un ejercicio, un
ejercicio imposible intentar poner palabras y sonidos a algo que esta mucho
mas alla de eso. (Apple Music, 2025, 31m, 30s)

Segun lo anterior, tanto productor como espectador de una obra, han de ser
consientes de las diferencias que existen entre una representacion y una

presentacion, la representacion sera simulacro a falta de lo que no esta presente.
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Ademas, por la imperfeccion a la que esta sujeta toda imagen creada por el ser
humano, es que no existiria una imagen definitiva para la fe.

Toda actitud de veneracion estara restringida a la fe, y es que en ultima
instancia no bastan los sentidos si no se cree. Puesto que los sentidos ayudan a
producir las imagenes, no por ello responderan a la apreciacion de la obra de
artificio, ni para superar su condicion material ni para acceder a su dimensién
espiritual, por lo cual se amerita una minima cuota de creencia en lo que se expresa
y percibe. La fe, aun sin la presencia de los sentidos, no tiene porqué verse anulada.
Puede un creyente tener fe sin necesidad de ver, escuchar, tocar, oler o gustar,
pues los sentidos son solo medios para su propagacién, pero no esta en ellos la fe
como tal.

Es asi que la expresion de imagenes de caracter religioso se impida
encontrar un buen recibimiento en el espectador escéptico o suspicaz; de manera
que las imagenes lleguen a ser transgredidas y trastocadas en su significado, y
hasta ser objeto de alguna profanacioén e iconoclasia. Y es que la iconoclasia es la
histérica agresion que han sufrido las imagenes sacras, y que llega hasta nuestros
dias, fundada en mas de una ocasion, por desconocimiento del valor y la actitud
que merecen las imagenes religiosas, ya que en algunos contextos estas
representaciones son despojadas de su carga cultual.

A partir de los beneficios que brindan para la vida del ser humano las
elaboraciones artificiales (como accesorios utiles), es que se puede comprender el
valor de las artes como satisfactores de otro tipo de necesidades (no utilitarias) para
la humanidad. El arte abarca muchos ambitos dentro de las culturas a lo largo de la
historia, y su prevalencia no hace mas que reafirmar su pertinencia. Ya sera desde
el testimonio personal de cada quien que se dara una importancia distinta a lo
artificial y a lo artistico, de estas posibilidades particulares es que también brota su
necesidad. Y es que no se trata de que lo natural no sea suficiente, sino que el
distanciamiento generado ante ello, sumado a la complejidad a la que ha llegado el
ser humano, hacen que se llegue a un grave desconocimiento y pérdida de
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sensibilidad ante el mundo fisico, mismos que podrian remediarse con una

renovada estética (la de la fe) y que pretenden rehabilitar algunas artes.
2.3. La manifestacion natural

“la fe es la luz de Dios que brilla en el hombre,

pues Dios solo es cognoscible

en su intimidad trinitaria

por su propia mediacion”

(von Balthasar, 1985, p. 146).

Ya se ha argumentado que (al menos desde la fe catdlica) esta dentro de la
naturaleza humana el ser imagen y, por lo tanto tener una particular sensibilidad a
la realizacion de imagenes; y que de ahi se entiende la incesante labor creativa por
apego religioso que se manifiesta en la elaboracion y veneracion de imagenes
sagradas, para acercarse con su Creador divino y aspirar agradarle. Este tipo de
arte sera expresion de un don y conocimiento religioso, que resultaria dificil de
explicar si no fuera por medio de una sensibilidad devocional, propia de la estética
de fe sobre estas imagenes.

Conocer a Dios mediante sus presentaciones ylo representaciones, seria
como conocer a Dios en ciertos aspectos, pues por la condicion humana seria
intelectual y sensorialmente imposible apreciar a un ser absoluto en su totalidad.
Por lo tanto, al afirmar que se conoce a Dios, no se puede afirmar con una certeza
plena, pues existen algunas facetas de él que no se habrian captado, es ahi donde
entra el misterio y se hace, aun mas importante y manifiesta, la fe.

En dltima instancia la creencia es mas radical que la razon, ya que la misma
razon requeriria de ser creible. Es asi que se cree en la razdn, pero no es posible
racionalizar toda fe. Y es que aunque existan estudios sobre las religiones, no se
encargan propiamente de estudiar la fe (en todo caso se estudian las doctrinas de
las religiones, los comportamientos de los creyentes, las practicas rituales, etc.) ya
que, como don que es, investigarlo supondria la posibilidad de comprender su causa
(Dios) lo cual es insostenible. La fe se relaciona mas bien con la mistica, siendo que
“lo inexpresable, ciertamente, existe. Se muestra, es lo mistico” (Wittgenstein, 2023,
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p. 137), es asi que la fe comprende el misterio, en su condicion inefable, pese a
percibirse necesariamente como algo manifiesto para el creyente religioso.

Sobre esta misma creencia escribe San Juan Damasceno:

La naturaleza divina es la unica que no se puede describir, y carece

completamente de imagen, de figura, y es inaprensible, aun cuando la

Escritura Divina le asigne a Dios figuras en apariencia corporales, de forma

que se puedan ver sus figuras: pero también ellas son incorpéreas. Es que

no las veian con los ojos del cuerpo sino de la inteligencia los profetas y

aquellos a los que se les revelaban, pues no todos las veian. (San Juan de

Damasco, 2011, p. 35)

Sobre esta afirmacion se puede entender que los creyentes no solo ven con
sus ojos corporales, si no también con los ojos de la fe (o con los oidos, piel, lengua
y nariz, espirituales). El creyente, como espectador, puede experimentar lo mistico
segun su fe, pero al momento de quererlo expresar habria de suscribir que se trata
de aquello de lo cual es preferible callar (Wittgenstein, 2023), ya que se trataria de
relaciones o vinculos intimos entre Dios y el creyente.

Un ejemplo de la intimidad de estos vinculos se puede hacer notar en los
rituales catdlicos, donde la cercania llega hasta el punto de ingerir el cuerpo de
Cristo. La comunion es un fendmeno tanto sensorial como de creencia, donde el
creyente fisicamente toma una oblea con vino, pero que para los sentidos
espirituales esa oblea es el cuerpo y el vino la sangre de Cristo, no como
representacion, imagen o simbolo, sino como presentacion directa.

Para los no creyentes el referirse a la oblea y el vino como el cuerpo y sangre
de Cristo es mera imagen representacional, como lo seria una pintura sobre algun
santo, donde se sobreentiende que lo que se observa ilustrado no es la presencia
de un santo de carne y hueso. Sin embargo para el creyente la comunidn supone
un proceso (llamado por los tedlogos transubstanciacion) por el cual pasa la materia,
que inicialmente era una oblea y vino, a convertirse, por medio de un ritual dirigido
por el sacerdote, en cuerpo y sangre de Cristo. Este ritual supone un ejemplo

sumamente destacable dentro de una estética de la fe catdlica, pues ademas es
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generalmente realizado en ambientes que propician la experiencia por medio de
otras presentaciones y/o imagenes.

El sacramento de la comunion resulta importante tanto como el acto de
participacion en lo comun (una fe compartida que enriquece a toda fe, doctrina o
religion), y tanto mas lo sera como la accion de tomar el cuerpo y sangre de Cristo,
es asi que incluso existiran casos documentados, dentro del catolicismo, de misticas
(como Teresita del nifio Jesus, Catalina de Siena, Ida de Lovania, Maria de Oignies,
etc.) que preponderantemente se alimentaban de la comunion (puesto que otros
alimentos eran rechazados por sus cuerpos) (Walker, 1987).

Que un ambiente sea propicio para adoptar una actitud de confianza ante lo
que se pueda percibir, podra ser decisivo para que se despierte en el fiel o
espectador cierta fe, es asi que el arte puede ser un medio de propagacion de la fe
al momento en que “vemos en lo creado imagenes que nos revelan de manera
aproximativa las manifestaciones divinas” (San Juan de Damasco, 2011, pp. 31y
33), y no solo se ven, también se escuchan, palpan, huelen y hasta se prueban las
imagenes que revelan y acercan a lo sagrado, que significan una cercania a la
divinidad, aunque estas imagenes, en su condicidén aparente, se encuentren
limitadas.

Para la historia de la estética cristiana, hasta la época iconoclasta es de

singular importancia la tesis tradicional judia, que afirma que la trascendencia

de Dios se halla en rigurosa incompatibilidad con cualquier obra artistica

finita, por cuanto Dios es invisible, ilimitado e inefable. (De Bruyne, 1963, p.

21)

Y entonces el arte funge como medio aprensible y comprensible para la
naturaleza finita del ser humano. A diferencia del hombre, Dios “no esta limitado por
nada en su infinita grandeza; ni por los cielos -ya que esta por encima de todo-, ni
tampoco por el arte, sea cual fuere su género” (De Bruyne, 1963, p. 21). De tal forma
que las representaciones de lo divino realizadas por el ser humano, no llegan a
cesar o ser definitivas a pesar de la gran cantidad de variadas imagenes que se han

hecho a lo largo de la historia; y esto, puesto a que las producciones
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representacionales siempre tendran alguna carencia que las limitara frente a lo que
representan.

La postura de defensa y promocién a la produccién de obras artisticas que
ha tenido el catolicismo, provoca que los templos resultaran ser los lugares propicios
para encontrar arte que aluda a todos los sentidos del fiel, el recinto desde su
arquitectura ya invita a despertar imagenes en el creyente, las pinturas, las
esculturas y los adornos siguen por esa misma linea, y de igual manera (aunque
para otros sentidos) las flores, los cantos y la convivencia con otros participantes,
despertaran imagenes y actitudes para aquel que guste creer. No obstante, el arte
que invita a estas creencias no se limita a lo que se pueda encontrar dentro de
templos o sitios afines.

Existe arte que no es expresamente realizado a favor de ciertas creencias, o
que se realiza desde ambitos muy distintos y que aun asi puede llegar a fungir como
medio de propagacion de cierta fe. Menciona el cardenal Tolentino de Mendonga
(actualmente prefecto del Dicasterio de la Cultura y la Educacion del Vaticano),
sobre el trabajo de ROSALIA en su disco LUX: “Cuando una artista como Rosalia
se atreve a hablar de lo sagrado, no hace teologia, pero si toca el corazon del
hombre moderno, recordandole que lo divino sigue habitando en la cultura” (EWTN
Espafia, 2025). El trabajo de la mencionada cantante se ha caracterizado por formar
parte de la industria del entretenimiento, teniendo produciones artisticas que no
necesariamente hacen mencién de cierta religiosidad, y es justamente por estos
antecedentes que llama la atencién que su ultimo album tenga tantas aluciones a lo
divino.

El caso de ROSALIA no es el unico en el cual existe una especie de
propaganda de cierta fe desde el ambito del entretenimiento pues, como ya se
mencionaba anteriormente, las imagenes de fe pueden surgir de cualquier persona,
en cualquier lugar, al ser producciones que expresan en ellas algo de sus creencias.
El ser humano podra ser capaz de convocar a aquello en lo cual se tenga puesta la
fe, pero no sera por decisién o voluntad del creyente que la convocatoria surja

efecto, y aun cuando se lograra obtener respuesta del llamado, dependera de
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cuestiones ajenas al fiel la manera en que se presenta lo que o al que se ha llamado,
pudiendo ser que la respuesta sea alguna especie de representacion, presentacion
u otras que resulten inefables. Tanto productor como espectador creyente adopta
una actitud de espera (esperanza) ante tales limitaciones humanas que, si bien lo
acercan a Dios, también son apenas un indicio de su grandeza, susceptible de ser

alcanzada perceptiblemente.
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Capitulo 3: La propagacién de una estética de la fe
3.1. El mestizaje cultural

América es un continente al cual llegaron distintas culturas que se
encontraron para fusionarse, dando como resultado un continente mestizo en
lenguaje, arte, comida, creencias, etc. Este mestizaje tuvo histéricamente su
comienzo desde la llegada de los europeos a las Islas del Caribe el 12 de octubre
de 1492, conocido tradicionalmente como el dia de la raza. Este acontecimiento
histérico marcé el inicio de la mezcla de dos (0 mas) culturas extremadamente
distintas, donde externamente se notaban sus diferencias —por las vestimentas y
color de piel-, asi como también de manera interna —las religiones que profesaban
y las formas de expresarse-.

El mestizaje que se ha ido dando ya desde hace mas de 500 afos, fue
tomando forma hasta generar nuevas tradiciones que el pueblo mestizo fue
ejerciendo y adoptando.

Un ejemplo del mestizaje cultural que se vivié en América, se representa en
la pelicula Barroco (1989) del director Paul Leduc, en la cual se plasman con
imagenes sonoras y visuales una historia de la multicultura desde sus facetas
musicales. La obra, basada en la novela Concierto barroco (1974) de Alejo
Carpentier, se propone mostrar desde la primera secuencia el barroquismo que
existe en la cultura del continente americano y que se atribuye a una serie de
influencias presentes en el continente -debido al choque de culturas, a imposiciones,
censuras Yy resignificaciones- que se han dado a lo largo del tiempo.

Es asi que la pelicula de Paul Leduc narra una historia de la multicultura,
donde se muestra que cada estilo artistico, musical y dancistico proviene de la
mutua influencia de distintas culturas.

La multicultura se debe a la expresion, pues sin esta no existirian las
imagenes (visuales, auditivas, olfativas, gustativas y tactiles) que se hacen para
representar sentires, costumbres y creencias. En la busqueda de identidad se
encuentra que unos no son tan diferentes de los otros, que se usan instrumentos

similares, que se canta para recordar, que se baila para llamar al otro y pedir su
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presencia. Las personas son similares en la busqueda de entendimiento o expresion
al otro que, como humanos en una comunidad, necesitan para relacionarse con lo(s)
conocido(s) y desconocido(s). De tal suerte que, sin darse cuenta, en algunas
ocasiones se adoptan y adaptan las costumbres del otro.

A quinientos afos de la llegada de los espafioles al continente americano,
esta pelicula sigue buscando las raices e identidad de Hispanoamérica, que hasta
la fecha se sigue creando y reconfigurando, pues la cultura no se detiene. En un
principio esta multicultura se hizo de los nativos americanos y los conquistadores
que llegaron con sus esclavos, con ritos prehispanicos, musica de concierto y
percusiones africanas que marcaban con mayor énfasis el movimiento del cuerpo.
Barroco es una pelicula de imagenes, de literatura que se convierte en cine para
narrar la musica con el cuerpo del bailarin; de africanos que se convierten en
esclavos al viajar junto con europeos al Nuevo Mundo; de cantos africanos
dedicados a rituales religiosos que, de ser lamentos musulmanes que se vuelven
espectaculo del flamenco.

El mestizaje en la cultura se logra ver desde la trasposicion de secuencias
de la pelicula, donde se da cuenta que las danzas de la India -con motivos hindus-
tienen influencia islamica en cuanto a las percusiones que se usan para este baile
(como es el uso de la tabla), y que en la puesta en escena de la pelicula se baila en
un recinto espafol-musulman, que posteriormente se convertira no en recinto de
danza, sino de un duo de canto arabe-espafnol con instrumentos de percusion
africana (como es el yembé), junto con el uso de instrumentos europeos (como el
violin), y que mas adelante se transformara en el motivo para un baile de mujeres
con movimientos de danza flamenca, la cual, ademas de seguir teniendo el
acompanamiento de musica arabe, cuenta con el cante jondo judeo-cristiano,
parecido al que se utilizé al comienzo de la secuencia, pero que en si tampoco se
encuentra libre de influencias, pues el primer canto de la procesioén catdlica, de esta
escena, se debe a los llamados lamentos islamicos. Todo lo anterior mostrado en

una sola secuencia que se va transformando, tal como el mestizaje, poco a poco.
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Asi se puede advertir que la multicultura no sigue una linea recta, pues sus
expresiones se escurren a donde a sus practicantes les genere relevancia. En ello
se suman las manifestaciones artisticas realizadas para expresar sentires,
pensamientos y creencias.

Sustancialmente lo que se diversifica en las culturas, seria el transito que va
desde sus motivos hacia sus propdsitos, esto es, el uso de practicas, técnicas,
estilos, tematicas, etc., segun la importancia que se le dé a cada una de estas, pues
en algunos lugares el baile puede tener un acento en su contenido social, mientras
que en otros el objetivo seria religioso; los instrumentos musicales, aunque tengan
un lugar de origen, pueden tener menos o mas cuerdas, cambiar de tamario y forma
de tocarlos, mientras que en algunas composiciones un instrumento es el de mayor
protagonismo, en otros estilos sirve a veces solo como motivo 0 acompafamiento.

El mestizaje también otorga una nueva identidad al grupo de personas que
se asumen como parte de una cultura ahora hibrida, pues en ella se expresan
rasgos comunes. La identidad no hace unicas a las personas, sino que las hace
parte de un todo compartido; en el caso del arte las hace parte de un sentimiento o
busqueda tan individual como colectiva. La expresién de los sentimientos y la
busqueda de semejanzas que les unan y distingan, puede provocar la produccién
creativa.

El encontrar una identidad personal o comunitaria, otorga la posibilidad de
utilizar el arte como un medio particular de interpelar a los demas, que para serles
reciproco tendran que tener una disposiciéon de mente y sentidos bien abiertos para
poder intentar comprender una cultura de la cual se es ajeno, que les invita a ser
espectadores y participes; pues actuando en relacion con la cultura de otros —
aunque sea solo de manera apreciativa- es que se logra conocer lo ajeno a partir
de identificar las caracteristicas comunes y respetar la riqueza que traen consigo
las diferencias.

Por ejemplo, saber que en la India se baila con las manos, 0jos y cuerpo para
contar lo que se narra en sus escritos sagrados, y reconocer que las Devadasis que

lo bailan estan casadas con una deidad hindu, no hace que se necesite entender
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por completo la importancia que tiene para sus bailarinas, o que se comprenda la
totalidad de sus expresiones de fe por medio de ese arte. Sin embargo, hace
conscientes a sus espectadores de la rigueza de sus manifestaciones culturales y
los invita a reconocer su ignorancia ante algunas de estas producciones dadas
desde la creencia, siendo asi que a los espectadores les corresponderia adoptar
una respetuosa distancia con sus practicantes.

En la necesidad de (r)evolucionar las manifestaciones artisticas y buscando
siempre la identidad, surgen, para continuar con este ejemplo, nuevos ritmos de
canto y baile para hablar por las nuevas generaciones con sus costumbres y
deseos, generando en ocasiones que la practica de la danza, mas que propiciar
empatia, resulte en una reinterpretacion de la cultura (debido al bagaje de cada
uno), brindando una nueva perspectiva, o en dado caso, una nueva (multi)cultura.

A través de las manifestaciones artisticas, como el baile, es posible entender
no solo la diversidad de las culturas, sino que, debido a la incorporacion de nuevas
situaciones y contextos que en ella se reflejan (histéricos, sociales, religiosos,
politicos, etc.) se expongan reformulaciones que validen o cuestionen su actualidad
y/o pertinencia, desatando nuevos rumbos y retos creativos en la expresion y la
comunicacion.

Uno de los ejemplos de mestizaje cultural y religioso que aun se vive en
México, asi como en muchos otros paises, esta en la figura de San Nicolas de Bari,
siendo probablemente uno de los casos mas claros y conocidos para comprender
cémo es que la propaganda (que de ser un término acuiado en la Iglesia Catdlica)
ha sido apropiada por la cultura del entretenimiento y desasociada de la religion en
formas que no se hubieran pensado antes.

San Nicolas de Bari fue en sus inicios un vivo ejemplo de lo que después se
llamaria propaganda de la fe, pues la biografia de este santo, en la que se refiere a
€l como una persona que procuraba a quienes tuvieran necesidad, remite a valores
catélicos sobre ayudar al préjimo; su historia se fue expandiendo —a manera de
propagacion- de tal suerte que en algunos devotos, quienes iban conociendo sus

acciones, quedaban inspirados por el actuar del santo de Bari. Es asi que su vida
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puede ser comprendida, en la actualidad, como una de las maneras de la
propagacion de la fe.

Sin embargo, la historia de Nicolas de Bari llegaria a ser tan famosa alrededor
del mundo y a través de los afos, que su nombre derivaria en Santa Claus, el cual
hasta le fecha es un “icono”'* en varias regiones del mundo y que resulta ser un
personaje que, si bien guarda algo del sentido original de la historia de San Nicolas
—de ver por el bien del otro-, en realidad tiene una inclinacion un tanto mas comercial
y con fines de entretenimiento, siendo uno de los grandes protagonistas de la
publicidad y propaganda de la navidad (que también tienen origen religioso por el
nacimiento de Jesus). Lo mismo que le sucede a la figura de San Nicolas de Bari y
Santa Claus, sucede en varios mas ejemplos de celebraciones catélicas: San
Valentin y el dia del Amor y la Amistad, el dia de los Santos Inocentes y que es
llevado actualmente como un dia para realizar bromas, Semana Santa y las
vacaciones de primavera, etc.

Si bien estas celebraciones no se conmemoran en todo el mundo, al menos
si lo son en la gran mayoria de los paises hispanohablantes, debido a la herencia
de tradiciones catdlicas, es asi que actualmente, aunque no se practique la religion
catélica de manera tan extensiva como antiguamente, quedan estas celebraciones
como dias de descanso obligatorios en calendarios oficiales del gobierno. Pues
antiguamente estas decisiones respondian a las creencias de la mayoria de los
ciudadanos, dando espacio para que pudieran realizar sus oficios religiosos.
Actualmente siguen en pie estas decisiones gubernamentales que obedecen a la
tradicién, aun cuando las celebraciones religiosas han dejado de realizarse tan

ampliamente como hacia unas décadas.

4 Nétese como esta palabra, que antiguamente era casi exclusiva de contextos religiosos, ha
derivado también en un uso actual mas encaminado al ambito del entretenimiento.
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3.2. La propaganda religiosa (y educacion) por medio de imagenes
“Comprender una imagen artistica significa
la aceptacion estética de lo bello en un nivel
emocional o supraemocional”
(Tarkovski, 1993, p. 43).

Como ya se ha desglosado y establecido a lo largo del capitulo 2 de esta
investigacion, se puede partir de la gran importancia que tienen las imagenes para
la propagacion de la fe por medio de los sentidos —corporales y/o espirituales-, ya
que las imagenes —artisticas o no- pueden despertar en su espectador emociones
que derivan de una creencia terrenal-natural o de una fe espiritual-sobrenatural.

Es asi que las imagenes han sido un gran medio para llevar las creencias
religiosas a quienes son ajenos a estas. El caso de la llegada del culto catdlico a
tierras americanas, no solo no fue la excepcion, sino que ademas constituyé un
momento fundamental para la historia de la propaganda.

No mucho después de la llegada de los primeros espafioles a América,
surgieron brigadas de monijes, frailes y sacerdotes —enviados desde Europa- para
traer la religion catolica al Nuevo Mundo, asi es que fueron los frailes franciscanos
de los primeros religiosos en llegar a estas tierras. Con la tarea de dar a conocer la
fe catdlica a personas participes de otra cultura, se vislumbraban diversas
dificultades para llevar a cabo esta tarea, pues no solo habia una barrera en el
lenguaje, al tener los nativos americanos varios idiomas distintos, sino también un
sistema de creencias religiosas que parecian distar de la catolicidad.

Los franciscanos fueron los primeros frailes en arribar a la Nueva Espafa

entre los anos de 1523 y 1536 ... Tomaron como centro de operaciones la

ciudad de Texcoco, en el actual Estado de México, por ser el primer lugar a

donde llegaron los tres primeros franciscanos: Pedro de Gante, Juan de

Tecto y Juan de Ahora. (Jarquin Ortega, 2023, p. 1)

Especificamente el trabajo de Fray Pedro de Gante derivé en un catecismo
ilustrado, que ademas de ensefiar por medio de imagenes —dada la barrera

linguistica que habia entre los idiomas-, representaba una herramienta pedagogica
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mestiza, pues fusionaba la iconografia catolica con la simbologia que se encontraba

en los cbdices prehispanicos.
Los dibujos, que en apariencia son muy antiguos, no son solamente
ilustraciones del texto o recordatorios. En realidad, estan incorporados
caracteres de una escritura que se leia en la lengua nahuatl (el idioma de los
Aztecas). El método de escritura desciende directamente de la escritura
pictografica de los nativos, que comprende elementos numerosos, como
pueden ser icoénicos, simbodlicos y caracteres fonéticos. (INAH, 2023,
apartado de Anotaciones)

Figura 5

Catecismo Pictorico de Fray Pedro de Gante

Nota. Se muestfan la pagina 1, 4y 5 respéctivamente, del Catecismo Pictoérico

(1525-1528) elaborado por Fray Pedro de Gante. En la primera pagina se lee “este
librito es de figuras con que los Misioneros ensefiaban a los Indios la Doctrina a el
principio de la conquista de Indias®, mientras que las siguientes paginas ilustran la
oracion del Padre Nuestro por medio de pictogramas.

El Catecismo de Fray Pedro de Gante fue uno entre los muchos usos que se
les dieron a las imagenes como recurso pedagdgico, para acercar a los habitantes

de América a la devocion catdlica (como un intento de fomentar una estética de la
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fe). Ademas fueron un precedente de la propaganda fide, la cual llegdé formalmente
a la Nueva Espania por medio del primer Colegio de propaganda fide en el
continente, teniendo como sede, el actual templo y Convento de La Santa Cruz, en
el centro historico de la ciudad de Querétaro.

El 12 de marzo de 1682, el General de los franciscanos expidio las letras de

ereccion y el 8 de mayo del mismo afio el Papa Inocencio XI promulgé el

Breve Apostolico Sacrosancti apostolatus officium, con el que autorizaba la

fundacién del primer Colegio de Propaganda Fide en el Nuevo Mundo ... Al

padre Linaz le fue asignado el convento de la Santa Cruz de los Milagros de

Querétaro, perteneciente a la provincia de Michoacan, del cual tomo

posesion el 15 de agosto de 1683, junto con otros 24 frailes. (Zavala, 2008,

parrs. 6-7)

El levantamiento de este recinto fue realizado en un lugar con historia de
mestizaje cultural, pues el templo y el Convento estan situados en el Cerro de
Sangremal, lugar donde, segun la tradicion local, se funda la ciudad de Santiago de
Querétaro, a raiz de la aparicion del Apostol Santiago para cesar la batalla entre
espafnoles y chichimecas. Siendo que, al aparecer el apodstol, estos ultimos se
rindieron y convirtieron a la doctrina catdlica, colocando una Cruz de piedra de
cantera —material caracteristico de la zona- en el lugar de la aparicion.

La propaganda de la fe se fue expandiendo por toda América gracias a la
labor misionera de los religiosos, quienes llevaron la evangelizacién hasta lugares
muy remotos. En un contexto local, Fray Junipero Serra fue un gran exponente de
esta labor, llevando la predica a la Sierra Gorda Queretana y fundando ahi las
llamadas Misiones de la Sierra; las cuales se componen por cinco templos
realizados para congregar a los habitantes de las zonas.

En 1689 comenzod la incursidén a la Sierra Gorda. Los misioneros eran los
encargados de difundir la fe, pero también era la Mision el centro poblacional, ya
que en relacién a las iglesias se ampliaba el numero de sus habitantes. Los
asentamientos se establecian cerca de un lugar con agua. La Corona Espafiola
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subsidiaba a los misioneros, y fueron quienes establecieron que tendria que haber
al menos dos misioneros en cada Mision (Gonzalez Marmolejo, 2022).

La arquitectura de las Misiones de la Sierra Gorda Queretana implicé el uso
de imagenes que tuvieran simbologia catdlica, pero que también representaran
importancia para los habitantes de estas tierras, asi pues las fachadas de estas
misiones mostraron un mestizaje pictorico proveniente, en esta ocasion, no solo de
los evangelizadores, sino también de los mismos evangelizados. “Es evidente la
presencia de la mano indigena en la conformacion de los elementos escultoricos
que representan figuras de diversas plantas con sus hojas y flores, mazorcas de
maiz, guirnaldas, conchas marinas, animales reales y monstruos fantasticos” (de la
Torre Zatarain, 2019, p. 58).

Para el momento de la elaboracion de las imagenes en la Sierra Gorda, la
evangelizacion ya comenzaba a ser aceptada en la region, entablando una serie de
costumbres mestizas. Es asi que comenzaron a darse nuevas y unicas expresiones
de fe que mezclaban las costumbres locales con las catdlicas. Un ejemplo de estas
costumbres se notaria en el tradicional levantamiento del Chimal, esta tradicién
consta de la elaboracién de un decorado para las fachadas de las iglesias, realizado
a partir de la vegetacion de la zona. En el Chimal'® se colocan, ademas, ofrendas
para agradecer la cosecha del afo. La tradicibn también es una fiesta que se
acompana con incienso, musica, bailes y representaciones que enaltecen la
celebracion en el atrio del templo, después de sus debidas fiestas religiosas que
incluyen la bendicién del Chimal y la celebracion de la misa. Esta tradicion,
establecida con muchisimos afios de antelacidn sigue vigente en su lugar de origen
(Toliman, una de las Misiones de la Sierra Gorda) y se ha extendido a diversos

lugares de la Republica Mexicana.

15 “En nahuatl significa escudo” (Querétaro Travel, 2025).
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Figura 6

Levantamiento del Chimal en Toliméan

b 3 7 . /.
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se observa el levantamiento del Chimal en el templo de San

a

Nota. En Iaimagén
Miguel Arcangel, ubicado en Toliman, Querétaro. Imagen Obtenida de:
https://www.facebook.com/jaime.fontfransi/posts/hoy-se-celebra-el-tradicional-y-
sagrado-levantamiento-del-chimal-en-la-localidad/24885784544385072/
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3.3. La retérica catdlica
“El cristianismo no es un culto estético a la belleza,
sino la adoracién de Dios”
(De Bruyne, 1963, p. 3).

Tal como sucede en el arte de manera general, en el arte sacro es de suma
importancia poner atencion al modo en que se presentan estas imagenes a su
espectador, ya sea el tipo de lugar —si es un lugar consagrado o no-, la distancia
fisica que genere con el espectador —si este tiene que mover su mirada arriba, abajo,
0 a los lados, o acercarse al lugar de donde proviene algun sonido u olor-, la
atmdsfera del momento —ya sea que se le acompafie con algun otro tipo de imagen,
pintura, escultura, musica, etc.-, asi como el motivo por el que se presenten las
imagenes —si uno como espectador es el que se acerca a ellas o si estas se les
aproximan por alguna celebracién o situacion especifica-. Todo lo anterior formara
parte de la experiencia del feligrés de este arte y por lo mismo podra ser que
condicione su relacion ante los estimulos sensoriales que le genere.

Todo arte realizado a partir de inspiracion divina, o con referencia en Dios,
estara puesto a disposicion para propiciar un especifico tipo de experiencia: la
estética de la fe. Esta inspiracién o referencia con la divinidad, si bien puede ser
expresada directamente, también puede notarse de manera velada en algunas
producciones que parecieran lejanas a los motivos espirituales, es asi que no es
excluyente la inspiracion divina para generar una estética de la fe, puesto que
también las obras realizadas desde nichos ajenos a alguna religion o creencia en
particular, pueden generar esta estética de la fe, al ser realizados a partir de virtudes
como la caridad y la esperanza, que son perceptibles para el espectador que se
sensibiliza ante estas.

El arte sacro es verdadero y bello cuando corresponde por su forma a su

vocacion propia: evocar y glorificar, en la fe y la adoracién, el Misterio

trascendente de Dios, Belleza sobreeminente e invisible de Verdad y de

Amor, manifestado en Cristo. (Iglesia Catdlica, 2001, p. 658)
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El arte religioso se pone al servicio de un anuncio'® que propaga cierta fe por
medio del artificio humano, que provoca a los sentidos para la recepcion de un
mensaje. Este arte se dispone para esparcir y hacer llegar las creencias a personas
a quienes les fueran ajenas, y de igual forma funge como medio de persuasién para
aquellos que ya las conocen pero que no tienen la suficiente voluntad de llevar a
cabo aquello que la religiosidad les insta. “Pero si los oyentes deben ser excitados
mas bien que ensefados, a fin de que no sean remisos en cumplir lo que ya saben
y presten asentimiento a las cosas que confiesan verdaderas, entonces se requieren
mayores arrestos de elocuencia” (San Agustin, 1957, p. 269). Asi es que para el
catdlico es de gran importancia el uso de la retorica’” dentro del caracter evangélico
de sus acciones y producciones.

En el caso del uso catdlico de la retorica, esta no se limita a la palabra, sino
que se hace presente también en otros medios de la expresién, como la musica, el
canto, la pintura, las fragancias, etc. Esta retdrica se manifiesta desde sus primeros
predicadores, hasta los actuales sermones del Sumo Pontifice.

Por poner un ejemplo artistico de la habilitacion catdlica de la retoérica, se
puede remitir al poeta espariol carmelita y Doctor de la Iglesia, San Juan de la Cruz.
En su arte se puede encontrar un trabajo persuasivo que se expone a si mismo por
medio del testimonio mistico plasmado en sus escritos. “Juan de la Cruz tuvo que
realizar en su tiempo una auténtica pedagogia de la fe” (Juan Pablo II, 1990, p. 5).
En su amor a Dios “habla de él con pasion y con dotes de persuasion no comunes”
(Juan Pablo I, 1990, p. 5).

El Santo compuso diversos poemas, todos en relacion a Dios y a la fe. Entre
todos ellos, hay uno llamado Cantar del Alma, que llega a la actualidad no solo como
poema sino también por medio de versiones musicales interpretadas desde el
flamenco espafiol; siendo la adaptacion mas actual y famosa la de la cantante

catalana Rosalia. Se podria afirmar que, aunque la ejecucion de Rosalia no esté

16 Una palabra mas propia que se usa dentro de la teologia catolica seria Kerigma.
7 Entiéndase como “Arte de bien decir, de dar al lenguaje escrito o hablado eficacia bastante para
deleitar, persuadir o conmover” (Real Academia Espafiola, 2025).
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catalogada como arte sacro, esta artista espafiola pretende hacer justicia al sentir y
expresion del poema, mediante motivos religiosos presentados tanto en el video
musical que acompana esta version, como en la interpretacion vocal que realiza,
que no solo insistentemente entona el estribillo aunque es de noche -de igual
manera que el poema originalmente lo hace-, sino que lo realiza con la ejecucion de
modulaciones de voz, herencia del arte musical religioso arabe, que los cantaores
flamencos llevan a cabo, y que se estilan de manera tradicional como una manera
de alabar a Dios. Ademas la voz de la cantaora va acompafada de palmas y la
conocida expresion jOlé!, la cual tradicionalmente refiere a un llamado a Dios, ya
que esta palabra, venida también de herencia arabe'®, muy probablemente
significaria jAla°.

Es asi que la nueva versiéon musical del poema, interpretada por Rosalia,
cuenta con motivos religiosos tanto en la letra como en la ejecucion. De tal manera
que se puede vislumbrar una especie de retérica religiosa (tanto de San Juan de la
Cruz como de la propia Rosalia) que podria aproximar a los espectadores a ciertos
contenidos de la fe.

Para cumplir eficientemente, la retérica precisara de claridad en sus
expresiones, por ello que en ocasiones sera reiterativa en lo que quiere dar a
conocer. La retérica catélica se ha de notar presente en las formas y contenidos de
toda prédica religiosa que busque llevar a la profundidad de la creencia por medios
que parezcan mas accesibles.

Ciertamente este nuestro orador cuando habla cosas justas, santas y

buenas, y no debe hablar otras, ejecuta al decirlas cuanto puede para que se

le oiga con inteligencia, con gusto y docilidad. Pero no dude que si lo puede,

y en la medida que lo puede mas lo podra por el fervor de sus oraciones que

por su habilidad de la oratoria. (San Agustin, 1957, p. 301)

8 Debido a la relacion de la cultura arabe con el flamenco, hay quienes sostienen la transformacion
de jAla!l en jOlé!, a partir de que en esta cultura “Pensaban, por ejemplo, que si un bailarin
maravillaba al publico con sus movimientos, Ald podia entreverse a través del bailarin”. (Sevilla
Secreta, 2023, parr. 6).

9 Nombre con el que se refieren los creyentes musulmanes a Dios.
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El catolicismo atribuira la eficaz labor retérica de sus promotores al regalo
divino que Dios le da a cada uno de ellos y que por esto sera necesario que se
busque la constante guia espiritual para llevar a buen puerto cada discurso, sea
plastico, arquitectonico, musical, pictorico, etc. Pues lo sagrado, de cualquier signo
doctrinal, también podria intentar expresarse por conducto de las producciones del
ser humano: “Varrén y Cicerdn, se muestran de acuerdo con la demostracion de la
existencia de Dios por la via estético-artistica” (De Bruyne, 1963, p. 22).

3.4. La tecné

La técnica se encuentra en toda labor artificial del ser humano, y la tecnologia
habilita y lleva a mayor facilitacion las técnicas que ya se manejaban de manera
artesanal. Asi como los tiempos van cambiando, los espectadores también
modifican sus intereses y gustos en sus percepciones, es por ello que las
producciones de arte religioso también se encaminan a una constante actualizacion
para tratar de seguir promoviendo los contenidos de su fe?°. La técnica y tecnologia
funcionan también como instrumentos para la promocién de todo tipo de creencias.
Asi como la arquitectura de los templos se ha ido modificando, o las pinturas han
tomado estilos mas sobrios, también se ha incorporado nueva tecnologia de medios
artisticos que antes no habrian sido admitidos dentro de los recintos religiosos. La
incorporacion de dispositivos audiovisuales, como nuevos medios para captar,
intervenir y reproducir imagenes en movimiento, ha tenido una creciente buena
recepcion dentro de algunos templos, pues ademas de mostrar un quehacer
artistico, trata de actualizar las expresiones de fe.

En uno de los templos mas reconocidos del mundo, la Catedral de San Pablo
de Londres, se instalaron desde el afio 2014 una serie de pantallas, que muestran
de manera permanente una serie de representaciones en movimiento: Martyrs
(Earth, Air, Fire, Water). Estos videos duran aproximadamente siete minutos y

comienzan y terminan de manera sincronica, dando la oportunidad al espectador de

20 “La Iglesia procuré con especial interés que los objetos sagrados sirvieran al esplendor del culto
con dignidad y belleza, aceptando los cambios de materia, forma y ornato que el progreso de la
técnica introdujo con el correr del tiempo” (Concilio Vaticano Il, 2008, p. 50).
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experimentar momentos de contemplacion, tal y como podrian tenerlo con otro tipo
de imagenes que también se encuentran en el templo. Bill Viola es el artista
encargado de la produccion e instalacion de estas imagenes que se valen de la
tecnologia en favor de la fe: “Empecé a darme cuenta de que habia algunas cosas
que no podia extraer del mundo yendo por ahi con mi camara de video y con los
ojos abiertos. Necesitaba otra forma de tecnologia para tocar. Para evocar” (Kidel,
2003, 53m 16s).

Figura 7

Fotogramas de la video-instalacion: Martyrs (Earth, Air, Fire, Water)
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Nota. Fotogramas de cada una de las pantallas de la video-in

stalacion Martyrs
(Earth, Air, Fire, Water). Imagen obtenida de: (Universitat de Barcelona, 2025)

Cuando se trata de la produccion de alguna obra artistica, dependera tanto

del autor como del espectador hacer buen uso de las técnicas y tecnologias que se
encuentren a disposicion, para que sirvan como intermediaciones y no como fines:

‘la imagen ... en verdad dibuja la sombra del primer modelo ... Veneramos las
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imagenes no rindiéndole veneracidén a su materia sino, por medio de ellas a quienes
son representados en ellas” (San Juan de Damasco, 2011, p. 57). La forma de las
imagenes no sera lo que esencialmente contenga la fe, sino que las formas y
materiales seran detonadores para propagar las creencias ofrecidas a la percepcion
del espectador creyente.

Es por lo anterior que también se han de tomar en cuenta las actitudes que
se tienen como espectadores ante las imagenes. En el caso de las imagenes
sacras, estas fungen como promotoras de la piedad y la devocién, ademas de tener
un papel de servicio dentro de ciertos rituales religiosos. Los rituales conllevan
momentos de oracidén y contemplacién para poder profundizar en la importancia de
la experiencia de fe.

Regresando a las imagenes elaboradas por Viola, estas invitan a la devocion
por medio de la contemplacion; de manera técnica el artista ha optado por presentar
estas imagenes con una dinamica ralentizada, lo cual genera un espacio y tiempo
propicios para una actitud apta que permita pausas apropiadas y asi apreciar la obra
y dar la oportunidad de que interpele a sus creyentes.

El uso de la tecnologia ha de darse con un buen cuidado y conociendo las
limitaciones que conlleva, pues cuando se le atribuye a los dispositivos tecnologicos
una capacidad desmesurada, puede surgir la pretension que intente imitar un poder
divino, cometiendo asi una usurpacién de atribuciones. La seguridad y el
desconocimiento, con los que a veces el humano procede al utilizar la tecnologia,
han promovido, en distintas ocasiones, las actuales discusiones y malos entendidos
con respecto a la capacidad del ser humano de crear?'. Ya desde el invento artistico
del vocablo robot en la obra de teatro checa R.U.R (1920), se plantea que estos
androides son realizados, en un principio, a imitacién de la creacion de Adan y Eva
por parte de Dios; lo cual genera una serie de desafortunados eventos para la
humanidad a lo largo de la obra, llegando al punto de que un par de personajes

busquen en un libro de rezos, una oracién para salvarse del progreso, por lo que, al

21 Aunque si de procrear, ya que el procrear estara dentro de la naturaleza humana que tiene la
posibilidad de engendrar hijos.
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no encontrarla, sufran un desaliento y decidan formular una plegaria de hechura
propia para proteger a la humanidad:

Oh, Lord, | thank thee for having given me toil; enlighten Domin?? and all those

who are astray; destroy their work, and aid mankind to return to their labors;

let them not suffer harm in soul or body; deliver us from the Robots and protect

Helena?3, Amen [Oh, Sefior, te agradezco por haberme dado trabajo; ilumina

a Domin y a todos los extraviados; destruye su trabajo y ayuda a la

humanidad a volver a sus labores; que no sufran dafio en el alma ni en el

cuerpo; libranos de los Robots y protege a Helena, Amén]. (Capek, 2019, p.

47)

En la vida real la técnica se verifica en la buena hechura de los artificios
humanos, es por ello que la invencion técnica no ha podido estar dada en ningun
objeto producido por el ser humano; de forma que, aunque la obra de teatro R.U.R.
sea ilustrativa, es también fantastica desde el momento en que en ella el humano
se vuelve creador y su creacion es capaz de actuar y realizar una técnica propia (al
margen de su creador); cuando en realidad un robot es tecnologia producida a partir
de cierta técnica humana, los robots no son independientes de la humanidad, pues
sus limitaciones estan establecidas hasta donde el humano los configure.

En realidad no tendria que haber una contraposicién entre técnica y fe, pues
la técnica sirve a la fe para su propagacion desde diversos campos de la labor
humana, siendo uno de ellos la produccion artistica:

El hombre, en efecto, cuando cultiva la tierra con sus manos o ayudandose

de los recursos de la técnica y del arte para hacerla producir sus frutos y

convertirla en digna morada suya, y cuando conscientemente asume su

papel en la vida de los grupos sociales, sigue el plan de Dios manifestado a

la humanidad al comienzo de los tiempos, de someter la tierra y perfeccionar

la creacién. (Concilio Vaticano Il, 2008, p. 232)

22 Es el nombre de uno de los Robots en la obra.
23 Es la protagonista humana de la historia.
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Para la fe catdlica, el transformar la naturaleza por el bien de los seres que
habitan en el planeta, es una buena y respetuosa manera de llevar a cabo la
produccion de lo artificial:

La modificacion de la naturaleza con fines utiles es una caracteristica de la

humanidad desde sus inicios, y asi la técnica ... La tecnologia ha remediado

innumerables males que dafaban y limitaban al ser humano. No podemos
dejar de valorar y de agradecer el progreso técnico, especialmente en la
medicina, la ingenieria y las comunicaciones. ¢Y cOmo no reconocer todos
los esfuerzos de muchos cientificos y técnicos, que han aportado alternativas

para un desarrollo sostenible? (Francisco, 2015, parr. 102)

Si bien el quehacer humano por medio de la técnica ha generado
transformaciones negativas en la naturaleza, es también el buen uso de los
instrumentos tecnoldgicos una solucion para estos problemas generados por la
misma humanidad.

La técnica puede servir tanto de manera practica en la vida cotidiana de las
personas, como de manera emocional, intelectual y hasta espiritual; puesto que en
un uso tan practico de cualquier dispositivo tecnoldégico como las lavadoras,
automdéviles o prendas de vestir, no tendria necesariamente por qué excluirse la
posibilidad de un servicio espiritual que pueden llegar a tener las realizaciones
técnicas.

Un ejemplo contemporaneo del uso de la técnica para estos fines, se puede
encontrar en la misma sede de la Iglesia Catdlica, el Vaticano, que en septiembre
de 2025 fue el escenario del concierto titulado Grace for the World, realizado durante
el Jubileo 2025. En este concierto se juntaron distintos cantantes y musicos
internacionales para ofrecer un concierto en la Plaza de San Pedro, durante el
evento se presentd también un espectaculo de drones que iluminaban el cielo con
imagenes alusivas a la Capilla Sixtina, iconos religiosos e inclusive un retrato del

recién fallecido Papa Francisco.

67



Figura 8

Detalle del Icono de Nuestra Sefiora de las Nieves

Nota. Fotografia tomada durante el concierto Grace for the World. Imagen obtenida
de: (Victoria, 2025).

La re-creacion que se muestra en la fotografia anterior parece poner a
disposicion la tecnologia para ofrecer una forma actual de apreciar, en este caso,
los iconos religiosos. Puesto que la elaboracion, especificamente del icono de
Nuestra Sefora de las Nieves, se remonta a siglos atras, la técnica y formato

utilizados para realizarse corresponden a su época y si bien sigue llegando a
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nuestros dias con la posibilidad de despertar en ciertos espectadores una actitud
contemplativa, no sobra este nuevo formato en el que se presenta la imagen, con
un juego de luces que forma el icono en tamafio escala y que posibilita que se le
perciba de una manera distinta, siendo accesible a cientos de personas al mismo
tiempo (sin contar las miles de vistas que se tuvieron en tiempo real por medio de
transmisiones virtuales “en vivo”) y pudiendo aludir a sus contemporaneos debido
al uso de tecnologia que les pudiera ser mas llamativa a los sentidos.

Cabe rescatar que este espectaculo de luces, aunque resulta muy llamativo
por sus formas y colores, lo es al mismo tiempo en su respeto al icono y aquello que
representa, pues este icono es imagen de una Virgen, siendo que en la cultura
catolica las representaciones de la virgen suelen relacionarse con el cielo y las
estrellas, elemento que al apreciar la imagen se puede notar al ver como parece
que la imagen fuera formada por estrellas en el cielo (que son en realidad drones —
estrellas artificiales- realizadas por el ser humano). Es asi que es este también un
ejemplo de como el artificio humano que desemboca en imagenes artisticas, puede
fomentar una nueva manera de apreciar lo que ya se conocia (el cielo, las estrellas
0 hasta el propio icono) pero era ajeno o indiferente a la percepcion personal,
logrando con la re-creacion una nueva actitud hacia la imagen y, en el mejor de los
casos, un renovado sentir espiritual.

Aungue no es la primera?* vez que se implementan en la Santa Sede
aparatos tecnoldgicos con fines artisticos y como propaganda de cierta fe, si seria
la primera ocasién en la que el atrio de este templo se convierte en escenario para
que tanto cantantes de dpera como cantantes de reggaetdn presenten sus
ejecuciones artisticas, con el fin llevar a cabo un evento que junte a la gente en
busqueda de lo comun desde una experiencia estética conjunta, aludiendo con favor
del arte, a fieles o0 ajenos que pudieran compartir una comun necesidad espiritual y

hasta una misma fe.

24 Un par de ejemplos estan en 2015, cuando se realiz6 sobre la fachada de la Basilica de San Pedro
una proyeccion de videomapping enmarcada por la publicacién de la enciclica Laudato si’; y en 2022
cuando también se realizé videomapping de la vida de San Pedro, sobre la fachada de la Basilica.
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Capitulo 4: La tecnologia y la fe
4.1. La promocion de la fe
“El que vio lo atestigua y su testimonio es valido,
y él sabe que dice la verdad,
para que también vosotros creais”
(Biblia de Jerusalén, 2019, Juan, 19:35).

La Biblia, al ser el libro sagrado de Ila religion catdlica, es por excelencia el
documento compilatorio de diversas manifestaciones de Dios, es asi que también
es el documento primordial que sirve como promotor de esta fe. En él se relatan
diversas experiencias de seres humanos en presencia de Dios, eventos que se
plasman en la Biblia para extender la fe a distintas latitudes y tiempos.

Esta religion se ha ido moldeando a lo largo de la historia, segun sus
contextos historicos y geograficos, pero esta transformacion no ha afectado la
interioridad de la creencia ni sus dogmas de fe, pues los ajustes que se van
realizando son de las formas externas, que responden sobre todo a la manera de
expresar y sentir de los fieles en distintas culturas y épocas. Asi por ejemplo, la
arquitectura y adornos de los templos se han ido adaptando, “el disefio y la
ubicacion de las ventanas de una iglesia son clave para la espiritualidad palpable
en el interior cavernoso de una antigua iglesia” (Wormald, 2024, parr. 3), si bien
algunos de estos recintos prevalecen hasta nuestros dias, respondiendo asi a las
expectativas y necesidades de sus nuevos devotos:

Actualmente, muchas iglesias ... han optado por centrarse en las areas de la

fe cristiana que estan en linea con el mundo moderno ... Al omitir gran parte

de la iconografia religiosa y las representaciones biblicas evidentes en las
obras de arte de los vitrales tradicionales ... los interiores contemporaneos
de las iglesias se estan rebrandeando para los feligreses mas jévenes y con

una inclinacion mas humanista. (Wormald, 2024, parr. 8)

Ademas de la arquitectura, también la musica —que sirve como gran medio
de propagacion de la fe, ya que esta es muy facil de llevar a recintos fuera de los

religiosos- ha tenido cambios con la implementacién de instrumentos electrénicos,
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el canto de letras no solo en latin o la incorporacion de melodias populares con
nuevas letras. Y es que para la fe religiosa es evidente la gran labor que hacen las
artes como despertadores de la sensibilidad de la creencia al deleitar a sus
espectadores y transformar sus percepciones. Existen alabanzas que ademas
expresan importantes fundamentos de la fe, por ejemplo la alabanza del Granito de
Mostaza que hace referencia a pasajes biblicos sobre la capacidad transformadora
de la creencia, al mismo tiempo que se canta de manera que invita al escucha a
moverse bailando?®, como una metéafora de lo que la fe puede lograr.

El expresar la fe por medio del arte llevaria a sus participes a una singular
manera de acercarse a su Creador, puesto que siguiendo la creencia de San
Agustin de Hipona, segun el cual, “Quien canta una alabanza, no sélo alaba, sino
que lo hace con alegria. Quien canta alabanzas, no sélo alaba, sino que también
ama a Aquel a quien canta.” (Enarratio in Psalmum 72, 1), esto por la actitud que
fomenta el arte y la disposicion que genera el disfrute para dejar que la fe, que entra
por los oidos?®, se exprese de diversas formas como en el canto y la danza, con un
animo que invade el cuerpo entero.

Cuando los artistas deciden realizar sus obras en torno a la creencia
religiosa, el resultado suele ser especialmente enriquecedor para sus espectadores,
puesto que:

Los artistas cuentan con sentidos finisimos; los hombres que dedican sus

afanes a la cultura espiritual poseen también algo especial, un gusto sensato

y acertado ... capacidad que no es puramente racional es inventiva e intuitiva

... don de una singular sensibilidad dirigida hacia la piedad. (De Bruyne,

1963, pp. 25-26)

Asi que el arte sera un gran medio de expresidén y trans-mision de los
profundos sentires, pensares y creencias religiosas. De ello que la produccién

devocional también podra tener, en algunos casos, una gran complejidad; uno de

25 | g cancion dice “tu le dirias a las montafias muévanse, muévanse, muévanse. Y las montanas se
moveran”, al cantar esta frase se invita al escucha a hacer una especie de coreografia grupal que
implica moverse de un lado al otro, como si uno mismo fuera la montafa del canto.

26 Conviccion derivada del pasaje biblico en Romanos, 10:17-18.
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los ejemplos mas populares de esto seria la edificacion del templo La sagrada
Familia en Barcelona, Espania.

La obra arquitectonica del venerable?” Antonio Gaudi, contiene
representaciones caracteristicas e importantisimas de las creencias catodlicas; con
el tiempo, este templo se ha vuelto famoso por su majestuosidad y alardes técnicos,
alcanzando también el estatus de destino turistico cultural y santuario para el
turismo religioso, ademas de prevalecer como sitio dedicado a la fe. ElI Papa Juan
Pablo Il, al entrar a este templo en 1982, manifestd: "Este templo de la Sagrada
Familia recuerda y comprendia otra construccién hecha con piedras vivas: la de la
familia cristiana, donde la fe y el amor nacen y se cultivan sin cesar" (Aciprensa,
2008, parr. 11). La construccion de este templo tiene genuinas aspiraciones
religiosas, al reflejar y reconfigurar diversos pasajes evangélicos, y buscar
representarlos de nuevas y audaces maneras artisticas en cada moldura y nicho del
edificio. Lo cual ha generado que esta obra, iniciada en 1882, a la fecha siga
construyéndose debido a la prospectiva de una fe en la tecnologia del futuro, en la
que el ingenio humano se pusiera a disposicion de sus mayores y mas legitimas
aspiraciones??, al mismo tiempo de que sirva como una gran obra artistica que
propaga la fe.

La propaganda mediante las artes puede realizarse y compartirse entre sus
espectadores, requiriendo y buscando una aceptacion y una fe, que no en todos
ellos se suscitara.

La expresion es el modo como se manifiesta en lo corporal algo a que los

sentidos no pueden llegar en si. Todo el cuerpo humano es expresion. Gesto,

actitud, palabra, mimica: todas estas cosas revelan interioridad, sentimiento,
espiritu; y los sentidos de otro, si estan despiertos, pueden captar lo

expresado. (Guardini, 1965, p. 64)

27 Término usado dentro de la fe catdlica para nombrar a una persona fallecida que vivio de manera
excepcional y heroica; es el segundo de cuatro pasos para alcanzar la denominacién de santo, y que
en este caso fusiona los méritos espirituales y artisticos.

28 Asi como otras majestuosas edificaciones realizadas, cada una confiando en la tecnologia de su
tiempo, en favor y con aspiraciones trascendentes: ciudades, piramides, murallas, centros de culto,
etc.
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De modo tal que, por mas excelencia técnica que demuestre un autor en sus
obras, asi como la buena voluntad de su productor por despertar aunténticos
sentimientos en su publico, en ultima instancia, para llevarse a cabo con efectividad
la propagacion de la fe, esta dependera mas bien de sus destinatarios.

Dada la crucial importancia que comporta la recepcion del espectador, se
puede comprender por qué no todos los seres humanos tienen las mismas
creencias, pues cada creeencia dependera en parte de la sensibilidad personal. Sin
embargo, habra que tomar en cuenta que la fe no depende completamente de los
sentidos ni de la sensibilidad, “Es falso afirmar que el ojo comprueba en la planta
solamente meros datos sensitivos” (Guardini, 1965, p. 28), el ojo no solo ve el color
y tamano de la planta, también nota la vida de la planta antes que sus caracteristicas
fisicas; en consecuencia, como el ojo no puede ver a Dios en si mismo —dada su
magnificencia-, si sera capaz de percibir lo que El ha creado y notar cémo se
manifiesta esa majestad indirectamente.

4.2. Arte y propaganda

Para la Iglesia Catdlica el arte funge como una disciplina del hombre que es
valida en la manifestacion de lo bello y verdadero, y siendo esta religion amiga de
dichos principios, es que denota al arte como un gran auxiliar en la expresion
humana de realidades sobrenaturales, esto es de propagacién de lo que en este
trabajo de investigacion se sostiene como una estética de la fe.

La Iglesia esta aliada desde hace tiempo con vosotros [los artistas]. Vosotros

habéis construido y decorado sus templos, celebrado sus dogmas,

enriquecido su liturgia. Vosotros habéis ayudado a traducir su divino mensaje
en la lengua de las formas y las figuras, convirtiendo en visible el mundo

invisible (Concilio Vaticano Il, 2008, p. 596).

El arte se ha implementado como via idonea de las manifestaciones de las
creencias ya desde hace muchos anos, por ejemplo, se puede remitir a los
conocidos casos de ediciones de la Biblia o de publicaciones varias de orden
devocional (vidas de santos, textos para rezos, extractos evangélicos, etc.) muchos

de los cuales eran elaborados a mano y cuyos transcriptores no se reducian solo al
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trabajo linguistico, sino que también se ocuparon de embellecer sus ejemplares con
tipografias singulares e ilustrar los pasajes narrados por medio de dibujos de
distintos tipos, realizados con los mas finos materiales y colores selectos. A algunos
volumenes de esta clase se les llama manuscritos ilustrados y hubo hechura de una
gran variedad de ellos desde la Edad Media.

Figura 9

Detalle del Libro de Kells

Nota. Manuscrito ilustrado de origen celta. Imagen obtenida de: (Encyclopaedia
Britannica, 2025).

Los manuscritos ilustrados fueron famosos y muy cotizados previa y
posteriormente a la invencion de la imprenta que, aunque suponia la realizaciéon de
libros de manera mas rapida y con la posibilidad de hacerlos mas accesibles para
distintas clases sociales, no interrumpieron la necesidad de la elaboracién de

imagenes religiosas; y es que aunque el primer libro impreso en la imprenta de
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Gutenberg fue la Biblia, y que la invencion de este dispositivo habria facilitado que
los devotos tuvieran la posibilidad de poseer un ejemplar privado y favorecer su
traduccion a distintos idiomas; la industria editorial resulté muy costosa por bastante
mas tiempo, de tal manera que el mensaje de fe ocupd esparcirse de manera
masiva no solo por este, sino por otros medios y obras.

Acondicionar y acercar las imagenes a los creyentes de acuerdo a las
condiciones culturales de cada regidn, propicia la eficacia de estas al volverse mas
significativas para su publico; tal y como sucede con las traducciones de la Biblia a
distintos idiomas, también pasa con las imagenes piadosas que se adaptan segun
el contexto, utilizando formas y materiales distintos dependiendo de las costumbres
del lugar y de la época en que se elaboren y muestren.

Un ejemplo de esto se puede notar en las diferencias creativas que tiene la
realizacion de imagenes del Cristo crucificado. En México y varios lugares de
América Latina, estas imagenes suelen mostrar a Jesus con una piel morena o
blanca, que respeta la representacion de los clavos en las manos y los pies;
mientras tanto, en la mayoria de los paises africanos, si bien también aparecen las
imagenes de los clavos, la piel de Jesus es representada con colores mas obscuros
y en algunos casos utilizando el color negro. Esto responde a la realidad de cada
cultura, que busca apropiarse imagenes de Jesus como Dios hecho hombre, de la
forma mas parecida a sus fieles espectadores, para que quienes la contemplen y
veneren, se sientan aludidos e inspirados a creer y que no se distraigan en reparar
sobre la técnica artistica que empled su artifice.

Otro ejemplo se encuentra en las distintivas advocaciones de la Virgen Maria
alrededor del mundo, todas ellas representan a la madre de Jesus pero, segun el
pais o region, la advocacion?® cambia y con ello su vestuario, tez, postura, gestos,
compania, episodio biografico, etc. La advocacién mariana en México se centra en
la Virgen de Guadalupe, que remite a una historia que se desenvuelve dentro del

mestizaje cultural de la Nueva Espafa. Se cuenta que ella se le habria aparecido al

29 Se refiere a la denominacion para personas e imagenes de la divinidad o con estatuto de santidad.
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indio Juan Diego en el cerro del Tepeyac, pidiéndole que le construyeran en ese
lugar un templo, y fue hasta después de varios intercambios entre ellos que, al cortar
Juan Diego, por indicaciones de Maria, unas flores y ponerlas en su tilma y llevarlas
frente al obispo, monsefior Zumarraga, unas rosas cayeran al suelo, revelando la
imagen de la Virgen en el ayate. Esta imagen sera una representacion tangible y
progresivamente muy apreciada primero en México y posteriormente en el
extranjero, estimada por considerarla de origen divino, puesto que no se cree que
sea resultado de una mera reproduccion humana. Y, como imagen, presté en su
momento un extraordinario servicio en la propagacion de la fe, desde el
asentimiento de Fray Juan de Zumarraga —primeramente escéptico ante las
palabras de Juan Diego- hasta el desbordado fervor guadalupano con que
actualmente se venera esta imagen, dando lugar a una inmensa cantidad de
apropiaciones, tales como sus multiples reproducciones en diferentes capillas, en
nichos caseros, en cementerios, en la via publica, en la adopcion de su nombre por
parte tanto de mujeres como de varones.

La Basilica de Guadalupe, lugar donde se resguarda la tiima de Juan Diego,
es un centro de congregacion para fieles y devotos de la Virgen, pero al mismo
tiempo se ha vuelto un espacio de turismo religioso, al igual que otros muchos
recintos alrededor del mundo (la Basilica de San Pedro, la Capilla Sixtina, las
Misiones de la Sierra Gorda, la iglesia de Nuestra Sefiora de Paris, la actual
mezquita de Santa Sofia, etc.). Es asi que estas grandes edificaciones, al promover
la fe por medio de las artes —arquitectura, escultura, pintura, vitral, musica, etc.- se
han vuelto ademas lugares de gran concentracion del turismo laico que, pese al
desconocimiento sobre su valor y significado religioso que puedan tener algunos de
sus visitantes y lleguen a suceder faltas de respeto a los lugares e imagenes
consagradas, estas poderosas representaciones podran seguir sirviendo para

estimular una devocional estética de la fe.
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Figura 10

Basilica de Santa Maria de Guadalupe

Nota. Resalta el fendmeno de encontrar en la misma explanada dos edificaciones
con la misma advocacioén, a la derecha se puede apreciar el Templo original y a la
izquierda la nueva Basilica, donde actualmente se preserva la tiima de Juan Diego.
Imagen obtenida de: (N+, 2025)

Abundando sobre el singular caso de la Virgen Maria, llama la atencion que
un medio de difusion cultural y cientifica tan prestigioso como ha venido siendo
National Geographic (cuya primera edicion data de octubre de 1888), dedicara un
ejemplar a esta figura devocional en noviembre de 2015 con el titulo: Mary The Most
Powerful Woman of the World; corroborando que también existen vidas en el orden
de lo religioso que fungen como excepcionales vias de propaganda. Por lo mismo,
anos después, el Papa Francisco, mostrando aceptacion ante los nuevos medios y
al lenguaje acufiado por la tecnologia, llamara a Maria “la influencer de Dios”
(Francisco, 2019, parr. 2) debido a su compromiso con Dios a lo largo de su vida,
que era tan fuerte, que la gente a su alrededor lo notaba. Las repercusiones de su
historia han sido tan grandes que, aun fuera del ambito de la fe catdlica, llega hasta
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nuestros dias como un ejemplo de mujer excepcional, que por asentimiento se
convirtié en la madre de Jesus de Nazaret.

La propaganda se ha ido transformando conforme las sociedades le han
dado nuevas modalidades, en sus inicios era utilizada en la mision de la propaganda
fide dentro de la catolicidad, y llegando a épocas mas actuales, la propaganda se
ha utilizado para intereses politicos. Asi Joseph Goebbels, el ministro de
propaganda nazi, fue uno de los maximos exponentes modernos, que si bien ya
distaba de los principios y valores para los que era utilizada dentro de la religion,
resulta ser un referente importante para entender el actual camino al que ha llegado
su uso. En una reciente pelicula, que documenta y narra la labor de Goebbles para
su régimen gubernamental, se explica que “La propaganda es un arte, como la
pintura. La pintura mas valiosa no es la mas realista, sino la que mas emociones
despierta” (Lang, 2024, 9:45). Si bien, los valores que estaban detras de la politica
Nazi, son sumamente cuestionables, el pensamiento técnico del uso de la
propaganda resulta de especial interés para fines de esta investigacion, pues remite
a la compatibilidad que existe entre la creatividad y la difusiéon propagandistica, y
como ambas son grandes vias para apelar a la sensibilidad y aceptacion de sus
publicos. Asi, cuando el contenido ideoldgico no es evidente y esta escondido®, la
propaganda se vuelve mas efectiva; de igual manera que le sucede al arte: en el
cine, cuando la pelicula esta tan bien realizada, con buenas actuaciones, edicion,
diseno, etc., el espectador olvida que lo que esta viendo es solo una representacion
y se rinde ante ella, suscitando asi reacciones diversas -ya sea gritando, riendo,
llorando, tapando sus ojos, transpirando, entre otros-.

La politica no sera el ultimo uso que se le ha dado a la propaganda, pues
esta todavia ha pasado a convertirse en medio publicitario para los mercados vy el
entretenimiento. La propaganda que hoy en dia se conoce, distara mucho de los

primeros ejercicios de su historia con los que se le daba uso.

30 Cuyo referente mas antiguo que se conoce se ubica en la obra de Quintiliano Institucién Oratoria,
en el cual, repetidamente, se asienta la tesis de que lo mejor para la retérica es: el arte de ocultar el
arte.
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Asi mismo, la antigua Congregacion de propaganda fide, ha tenido que
transformarse, desde su fundacion en 1622 se le conocié como la Congregacion
para la evangelizacion de los pueblos o de propaganda fide. En 1982 se acot6
eliminando del nombre oficial la parte del titulo: o de propaganda fide; esto bajo el
papado de Juan Pablo II, para finalmente convertirse en el actual Dicasterio para la
evangelizacion -desde 20223'-, cuya mision principal es anunciar la palabra de Dios.
La transformacién de la Congregacion habria de responder a las necesidades
actuales de la Iglesia Catdlica, que al reconfigurarse pretende que el trabajo de
evangelizacion sea otro, ya que actualmente se considera que esta mision fuera de
Europa no es tan necesaria®?.

La omision realizada desde 1982 de la palabra propaganda dentro de la
entonces Congregacion, responderia a la necesidad de dejar en claro la funcién de
esta entidad, pues la propaganda ya no se ligaba, desde hacia tiempo,
inmediatamente a la religion; pues la sociedad contemporanea entiende este
término en relacion a usos modernos mas enfocados al comercio.

4.3. Los creyentes, el fandom

A diferencia de otras épocas, en las que el publico era solo un destinatario
pasivo de cualquier oferta cultural (incluida la religiosa), en la actualidad surge un
importante y novedoso uso de la propaganda, que tendra su raiz en el que antes
era mero receptor de contenidos doctrinales, pero que ahora podra ser también
propagador de distintos cauces de otras formas de creencia y hasta de credulidad.

En actuales contextos, a estos remitentes que combinan el consumo de
productos para un nuevo tipo de difusion, siendo participes activos de su promocién,
se les llama prosumidores?3, pero en el caso de una estética de la fe religiosa, los
publicos no cumpliran con las caracteristicas de un simple consumidor, ya que

entender al creyente como un cliente reduce a los credos y a sus fieles a meros

31 A raiz de la Constitucion Apostélica sobre la Curia Romana y su servicio a la Iglesia en el Mundo:
Predicate Evangelium (2022), publicada durante el papado de Francisco I.

32 Actualmente existen mas catolicos fuera de Europa que en ella. Siendo América el continente al
que pertenecen 47.8% de los catdlicos del mundo. (Vaticano, 2025).

33 Termino acufado por el escritor Alvin Toffler en su libro La tercera ola (1980).
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activos financieros sin tomar en cuenta que la promocion de fe religiosa busca en
realidad, en primera y ultima instancia, una calidad de vida de orden espiritual, sin
que por ello medie necesariamente una transaccion comercial o un usufructo
empresarial. Todo lo cual permite comprender que desistir del concepto propaganda
de la fe en tiempos actuales, obedece a la necesidad de deslindarla de una
interpretacion mercantilista, que trataria a la doctrina espiritual exclusivamente
como si fuese un objeto negociable.

A los creyentes de cualquier tipo de propaganda, se les fomenta confianza
en aquello que se promociona, ya sea algun producto de uso (higiénico, cosmético,
entretenimiento, diversion, etc.). Pero particularmente la propaganda fide no
promocionaba un producto tangible ni como una oferta con fecha de caducidad, sino
que buscaba como fin propiciar la unidad de la creencia en contenidos
imperecederos con todo y que sus medios se diversificaban y adaptaban a los
tiempos y costumbres de cada lugar. “Dios, que no queria que ignoraramos por
completo a los seres incorporeos, los doté de tipos, figuras e imagenes por analogia
con nuestra naturaleza” (San Juan de Damasco, 2011, p. 37). Seria la propaganda
de la fe, que buscaba ser bien recibida por la sensibilidad de su época y aun ahora
no deja de apelar a la percepcion de gente de fe.

Los creyentes, que han existido a lo largo de la historia de la humanidad, han
experimentado transformaciones que, como se asentaba paginas atras, fueron
perfilando su fe natural hacia otra de distinta dimension; y entonces no se podria
negar que en todo tiempo hubieran personas tan aficionadas y apasionadas por algo
que se permita denominarlas fanaticas de ese algo. En la actualidad la palabra
fundamentalista se aplica a esos mismos fanaticos, pero principalmente en materia
religiosa o ideoldgica, y es que ya desde la era renacentista, a inicios de la
modernidad, aparecieron los llamados dilettantes®*, quienes aportaron una

denominacion mas allegada a la esfera de lo artistico, con la cual se llega al

34 “Del it. dilettante 'que se deleita'. 1. adj. Conocedor de las artes o aficionado a ellas. U. t. c. s. 2.
adj. Que cultiva algun campo del saber, o se interesa por él, como aficionado y no como profesional.
U. t. c. s. U. t. en sent. peyor.” (Real Academia Espafola, 2025).
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presente cultural con el nuevo término de fandom, que se usa para referir a un grupo
de personas entusiastas en lo que representa algun personaje, libro, pelicula o
producto de entretenimiento en general. El fandom suele ser tan experto en su
objeto de fanatismo, incluso llegando a convertir a sus miembros en celosos
productores (no oficiales) de obras en relacién al tema o persona, tratando de
generar ciertos margenes de ortodoxia al respecto.

El fan (singular de fandom), debido a su expertise (experticia) de ser una
persona cultivada en su tema, llega a ser no solo prosumidor, sino algo asi como
expertador (si se permite proponerlo, un sujeto que fusiona en si mismo el ser
espectador lucido y realizador experto), que se sugiere como aquel tipo de
espectador de cierta produccion pero vuelto experto en ello. Es mas, se podria
atrever a afirmar que varios de los productores de arte sacro fueron los expertadores
de su tiempo, que con ayuda de la gran fe que tenian y del conocimiento tanto de
la elaboracion técnica de las obras, como de asuntos religiosos, lograron elaborar
producciones artisticas que promovieran la fe.

Cabe aclarar que el fandom sera distinto de los devotos que forman parte de
un grupo religioso (catdlico, judio, musulman, etc.), sin embargo, también llega a
existir en estos cultos el fanatismo, que no es privativo de alguna religion ni que
logre del todo exentarse cualquiera de los credos. Un fanatico religioso puede ser
aquel que se olvida de su comunidad y comienza a vivir “su” fe, con supuesta
superioridad y exclusividad, desantendiendo aspectos importantes de la creencia
colectiva y pretendiendo imponerse autoritariamente sin tolerancia ni respeto por
quienes tienen otras convicciones. En la religiéon catdlica, llega a notarse cierto
fanatismo cuando a los santos se les otorga un espacio de igual 0 mayor veneracion
y hasta adoracién que a Dios, incluso formulando frases, como el dicho popular de
que en México se puede no ser catdlico, pero si guadalupano, lo cual generaria una
contradiccion doctrinal dentro de esta religion.

Tanto en el fandom del entretenimiento, como en los grupos de fanaticos
religiosos, su ofuscacion puede ser tal que les lleve a apelar a cierto puritanismo
que dista de aquello que propicio su creencia en primer lugar; en el fandom se puede
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hacer presente cuando los fans, por ejemplo, de algun cantante, ya no gustan de su
nueva musica y le reprochan; el fanatismo religioso se puede dar a notar cuando
una persona sentencia o segrega a otra por diferencias con su fe, lo cual no seria
una actitud apropiada. En casos mas extremos llega a ocurrir que los fanaticos
transgredan criminalmente los objetos de su fanatismo, dentro del fandom estan los
casos de Selena Quintanilla o de John Lennon, que fueron asesinados por
apasionados seguidores de sus trayectorias artisticas. En la religion han sucedido
actos de terrorismo y/o genocidio en contra de quienes antagonizan con su fe,
argumentando que se les castiga o ejecuta en nombre de alguna doctrina o
supuesta instruccion divina.

El creyente bien puede convertirse en expertador, pero siempre habra de
mantener una distancia, con respeto, a aquello en lo que cree (religiosamente) o
aquello en lo que la publicidad le ha pedido depositar su confianza.

Asi como existen casos lamentables del uso de la propaganda en tiempos
actuales, no faltan los ejemplos de personas que han llevado la propaganda de la
fe a buenos puertos. El caso de San Carlo Acutis, un adolescente italiano también
llamado el influencer de Dios, esta un ejemplo de la utilizacion de la tecnologia y los
nuevos medios de propaganda en favor de la fe. Acutis fue un joven que fallecié a
los 15 afios (en 2006) a causa de leucemia, pero que durante su corta vida utilizé
sus habilidades informaticas para apoyar a su parroquia y ademas crear una pagina
web, con el objeto de documentar milagros eucaristicos, eso con el fin de promover
la creencia que él suscribia. Segun el Papa Francisco, Acutis "supo utilizar las
nuevas técnicas de comunicacion para transmitir el Evangelio, comunicar valores y
belleza" (BBC News Mundo, 2024).

El actual camino de la estética de la fe, que implementa los nuevos medios
para sus fines y que afirma la importancia que han tenido los objetos artisticos de
esta propaganda, se puede reconocer en guifios que se encuentran en la cultura
contemporanea; por ejemplo, el artefacto nombrado en los comics, y posteriormente
en el cine, como el guantelete del infinito o el guante de Thanos (personaje de

Marvel Comics); pues bien, segun algunos, este objeto fantastico tiene grandes
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similitudes, y probable inspiracion, en el relicario que guarda la mano incorrupta de
Santa Teresa de Avila (CDA-Canal Digital Arquidiocesano, 2019).
Figura 11

Relicario de Santa Teresa de Avila

Nota. Del lado izquierdo se muestra una imagen del relicario de Santa Teresa de

Avila, del lado derecho una imagen del guante de Thanos. Imagen obtenida de:
(Milenio Digital, 2019)

Pudiera ser que el trabajo de los elaboradores del mencionado guantelete no
tuviera necesariamente una intencion religiosa, sin embargo, el video que realizé la
comparativa, si funge como un auténtico caso de estética y propaganda de la fe,
pues el contraste esta propuesto por la Arquididcesis de Monterrey, y queda claro
que se vale de los intereses de los jovenes para dar a conocer mas sobre la vida y

obra de la mistica y poetisa espafnola, Teresa de Jesus.
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Figura 12

Zayn Malik vistiendo con icono de la Virgen de Guadalupe

Nota. El 23 de Noviembre de 2013 durante la realizacién del 1D Day, que consistio
en una transmision interactiva en vivo de siete horas de duracion ininterrumpidas,
el cantante se presentd portando una playera que contaba con impresiones del
icono de la Virgen de Guadalupe. Imagen Obtenida de: (La Familia Directioner,
2024).

Asi también se puede encontrar otro caso de guifio a la religidn realizado
desde una famosa produccion pop. En la musica se encuentra la cancion titulada
BLUE interpretada por Zayn, esta pista utiliza como primer elemento la base
melddica del Ave Maria compuesto por Johann Sebastian Bach; también en el titulo

se hacen evidentes ciertos motivos religiosos, el nombre de la cancion -en espafiol
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Azul- remite al color con el que se hace referencia a la Virgen Maria en los iconos
catélicos, ademas, la letra de esta cancion alude a una mujer, que se esta buscando
para amar, la letra no resulta lo suficientemente explicita como para asegurar que
asi sea, pero se puede conjeturar y asi remitirse al contexto del cantante, que fue
educado como musulman, lo cual podria brindar una pista de una posible referencia
a la Virgen Maria, pues aun siendo una santa catdlica, es sabido que los
practicantes musulmanes suelen tenerle respeto como madre de Jesus, tanto asi
que es a la unica mujer que se cita directamente por su nombre en el texto sagrado
(El Coran), y se le menciona setenta veces, ademas de dedicarle todo un capitulo
(Sura 19) titulado con su mismo nombre Maryam (Maria) (El Coran, 1993).

La religiosidad se va asomando y esparciendo en los recovecos del arte
actual, llegando a encontrar también sentires y valores propios del catolicismo, en
obras que pudieran no tener relacion con alguna religion en particular. La cancion
Mountains del grupo LSD3, es un ejemplo de lo anterior, pues su letra contiene
frases que serian utilizadas tipicamente en algunas religiones para referirse a
personajes divinos, pero en este caso pareciera que la cancién las usa para apelar
a un ser humano objeto de su afecto. Incluso desde el titulo existen aparentes
alusiones a alabanzas ya instauradas en la practica ritual, pues la cancion de LSD,
remite a mover montafas, motivo derivado de la parabola que figura en los
Evangelios de Marcos (cap. 4) y Mateo (cap. 13), y usado en el cantico de alabanza
del granito de mostaza®*.

Tanto la cancién de LSD, como la de Zayn pueden tener un posible motivo
religioso, ya sea de manera consciente o0 no, las cuales propiciarian una especie de
nueva estética de la fe. Y es que finalmente el espectador es el que puede generarle
este sentido a las producciones, puesto que “El unico modo de aceptar una imagen
artistica es creyendo en ella” (Tarkovski, 1993, p. 43).

Cuando la obra de arte ya esta dada y el espectador convierte la obra en

objeto de su propia interpretacion, al cantar este ultimo una cancién, como Walking

35 Acrénimo de sus integrantes Labrinth, Sia 'y Diplo.
36 VVéase en nuestro Capitulo 4, pagina 73.

85



in the Wind de la boyband One Direction, que no fue realizada (necesariamente)
con un sentido religioso, puede volverse una plegaria al mas alla, al cantarse con
sentimientos e intenciones que se desbordan en nuevos designios (proveidos por el
espectador, ahora también productor de la obra), brindando significado y sentido a
la produccién.

La cancion anteriormente menciondada parece ser una composicién sobre
una despedida realizada bajo buenos términos, pero con la esperanza de
reencontrarse con la otra persona. El coro canta: “Goodbyes are bittersweet, but it’s
not the end, I'll see your face again” [Las despedidas son agridulces, pero no es el
final, veré tu rostro otra vez]; hasta este momento parece un adiés casual, pero en
las lineas siguientes es cuando se relata sobre |la esperanza de volverse a encontrar
de manera atipica: “And you will find me, yeah, you will find me, in places that weve
never been, for reasons we don’t understand, walking in the wind” [Y me
encontraras, si, me encontraras en lugares en los que nunca hemos estado, por
razones que no entendemos, caminando en el viento]; esta manera de encontrarse
“‘caminando en el viento” -y que da el titulo a la cancion-, podria tratarse
simplemente de una fantasia o una metafora artistica, pero también cabe la
posibilidad de comprenderla como una referencia a encontrarse ya no de manera
terrenal, sino en un paraiso o sus equivalentes, algo asi como decir ‘'nos vemos en
el cielo’ y que con ayuda de la melodia y la interpretacidon vocal de los cantantes, se
le da un nuevo significado a la cancion: “And | know we’ll be alright, child, just close
your eyes and see, and I'll be by your side, any time you're needing me” [Y yo sé
que estaremos bien, nifio, sélo cierra tus ojos y ve, y yo estaré a tu lado, cada vez
que me necesites]; pudiendo entenderse ahora como una despedida esperanzadora
entre una persona que esta por morir y quien la sobrevive, siendo esta situacion el
momento para externar la fe de la que se goza y asi no despedirse para siempre,
sino con la confianza de encontrarse después de la muerte.

Esta serie de ejemplos que se han presentado, dan la oportunidad de
entender dos situaciones que suelen darse en el publico, al ser espectador de una

obra: por una parte, esta la experiencia que desata la realizacién técnico-emocional
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de la obra (al momento en que el realizador le proporciona una evidente carga de
sentimientos a la produccién); por otro lado, cuando el espectador se vuelve
escucha a la vez que ejecutante (esto por apropiarse de la obra al momento de
despertar en él sentimientos intimos y proveyéndole asi de un nuevo valor). En el
caso de la cancion anteriormente mencionada, es por la estética que se vive al
escuchar y luego cantarla, que se desborda una conviccion perceptible para los
demas (para cualquier persona, ya sea humana o divina), y es asi que tanto quienes

cantan como quienes escuchan pueden experimentar una estética de la fe.
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Conclusiones
“‘manito keep it cute,
que aqui el mejor artista es Dios”
(ROSALIA, 2022).

En lo relacionado a la investigacidén realizada a lo largo de las paginas
anteriores, la experiencia estética es un campo tan vasto que puede conllevar
vinculos, tanto con presentaciones naturales como con sus representaciones
artificiales, todas estas serian capaces de producirse en favor de cierta creencia; tal
es el caso de la fe religiosa que opera a modo de fundamento indemostrable e
incalculable pero, como requiere de una peculiar sensibilidad de sus remitentes y
destinatarios, es que podra encontrar una ejemplar afinidad con el arte.

La estética de la fe que se promueve en ciertas artes, ha sido desarrollada
en esta investigacion por medio de las producciones humanas, que tienen su base
en lo ya creado. Pues el ser humano, como primera imagen creada (segun la
tradicion judeo-cristiana), puede ocupar su naturaleza para generar la artificialidad
y con ello rendir, en algunos casos, tributo a su Creador. También se podra aspirar
a través de sus propias experiencias a desarrollar producciones que remuevan
pensamientos y conmuevan sensaciones de otros seres humanos (pero no
pretendiendo una creacién como tal).

El epigrafe que inicia este ultimo apartado sirve como una advertencia y
reconsideracion para los afanes humanos que pudieran resultar desmedidos, en
una actualidad donde los espectadores se han vuelto activos y se elabora una
sobreabundancia de producciones; ante tales circunstancias existe la posibilidad de
que el ser humano se crea superior a todo lo creado y por lo tanto capaz de generar
una obra definitiva.

ROSALIA canta al final de todos sus conciertos la frase anteriormente citada,
que da a entender de una manera tierna y fraternal (dirigida tanto a otros
compaferos artistas como a ella misma) que Dios es realmente el mas grande
artista, y que las elaboraciones humanas de todo tipo siempre remitiran a lo creado

por El (sin embargo, cabe recalcar que las producciones humanas varian en su
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propdsitos —algunas son realizadas en favor de la fe religiosa, mientras que otras
buscaran promover valores ajenos a doctrina alguna-), siendo que cualquier artista
puede pretender realizar obras bellas, mas nunca perfectas e infinitas.

Es necesario recapitular desde la presente investigacion, que las
producciones artisticas han de tener la caracteristica de ser expresion creativa,
pudiendo convocar la imaginacion de sus espectadores por medio de la
sensorialidad (organica) y la sensibilidad (animica) de estos. Ademas, la
imaginacion tendra entre sus facultades, la posibilidad de generar un puente
legitimo entre la estética y la fe, al estar aquella capacitada de capatar indicios de
fe materializados, por via de los sentidos.

La expresion humana, canalizada a instancia de las artes, ha existido desde
la antigliedad, lo cual hace creer que la necesidad de manifestarse es innata en las
vivencias de esta especie; algunas de estas expresiones parecen haber sido
suscitadas en favor de enaltecer a algun dios creador, asi, por ejemplo, el perfume
pasa a la historia como uno de los objetos cotidianos (artificiales) mas antiguos,
también utilizados desde sus inicios para honrar a los dioses y provocar su
benignidad. Asimismo, se encuentran las construcciones de santuarios que, hasta
la actualidad, han sido levantadas en diversas civilizaciones para ocuparse como
lugares sagrados y convocar a los fieles a realizar actos de culto, valiéndose de
diversas manifestaciones artisticas; y hasta la realizaciéon de cantos, que han
pasado de generacion en generacidn con el propdsito ultimo de ser escuchados por
seres sobrenaturales que puedan gustar de ellos.

El arte como forma de reconfigurar la naturaleza por medio de la creatividad
humana, ha llegado a adoptar un caracter de inutilidad en contraste a las actividades
funcionales, y sera esa misma carencia lo que garantice la libertad para las
producciones artisticas (sin olvidar la autocensura que genera cada productor para
llevar a cabo su composicion y favorecer la experiencia de sus posibles
espectadores), asi el artifice al igual que sus publicos han de poder experimentar
una re-creacion durante la produccion artistica y servir a lo espiritual, emocional,

animico, etc.; dependiendo de las motivaciones y expectativas en cada caso.
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Cuando se toman en cuenta artificios realizados en favor de fomentar cierta
fe, o rendir tributo en el orden de los sagrado, habra que tomar en cuenta aquello
que les inspird, siendo el caso de una produccion en la cual se involucran
revelaciones poéticas, se puede intuir que se trata no solo de méritos humanos, sino
de un acercamiento de la divinidad y que, por lo tanto, es sumamente probable que
hayan sido infundidas sobrenaturalmente en favor de una estética de la fe. A lo largo
de este trabajo se ha considerado que las elaboraciones artisticas tienen una
relacion reciproca con la fe; tanto el arte puede ser un medio propagador de fe,
como requiere, al mismo tiempo, de cierto asentimiento de su publico para poder
ser apreciado. Comprender el arte como expresion humana de valores intimos y, en
algunos casos, hasta trascendentes, llevara a aceptar una suerte de la estética de
la fe propuesta, que aproximara de manera finita y material a aquello que pueda ser
infinito e inmaterial.

Analizando el fendmeno de las imagenes, desde la perspectiva de la religion
catodlica, resalta la promocion que ha desarrollado este credo a lo largo de la historia,
en contraste con otras doctrinas, y especificamente al tratarse de imagenes
artisticas. Para los catdlicos, el ser humano ha sido creado a imagen y semejanza
de Dios, siendo Dios el primer (y Unico Creador de imagenes); en consecuencia, la
humanidad -en su condicién de imagen- esta habilitada para encontrar, en la
elaboracion de representaciones, vias idoneas para la expresion de sus creencias.

Los artificios generados por varones y mujeres estaran sujetos a su finitud e
imperfeccién debido a la condicibn humana, y a conformarse siempre como
produccion, elaboracién o hechura creativa, pero nunca creacion, pues esta habria
sido desde un inicio una facultad exclusiva de Dios. Aun asi, estas imagenes —
artisticas- podran ser propagadoras de fe por medio del favor de los sentidos, tanto
del que produce, como del que pueda ser testigo de ellas.

No habra que dejar de lado que las presentaciones naturales (como creacién
divina) serian suficientes para que la humanidad fuera objeto de una promocion de

la fe, pero dado que el ser humano se ha ido distanciando de su sensibilidad ante
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lo natural, es que lo artificial funciona como simulacro de aquella propiedad que
podria cumplir por si misma la naturaleza.

Al estar las producciones en dependencia de la confianza que les otorgue su
publico, quedara a merced de ese acto de fe el que las imagenes puedan generar
ciertas representaciones para que lleguen a darse de manera idonea, pues bien
puede suceder que las elaboraciones artisticas se presenten a un espectador
incrédulo que no esté dispuesto a concederle cierta cuota de asentimiento a la obra.
Por otro lado también estaran los espectadores creyentes que no midan la fe que
ponen sobre ciertas imagenes y que esto resulte en darle atribuciones a las
representaciones como si se tratara de las presentaciones en si mismas. Tales
actitudes han desembocado en confusiones para los fieles que en vez de venerar
la imagen como mediadora la adoran como si se tratara de una divinidad.

El caso contrario al de darle atribuciones excesivas a las imagenes, sera el
de despojarlas de todos sus atributos -como promotoras de fe- y por tanto el tener
una actitud de desprecio hacia ellas desencadenando una ola generalizada de
censura hacia las imagenes (y a veces hasta de sus propios productores), censura
que podra resultar en prohibiciones y hasta en destruccion de estas mismas, lo cual
sera considerado, tanto en el pasado como en el presente, como actos de
iconoclasia.

Existiran diversas imagenes que funjan como promotoras de fe, algunos de
los ejemplos de los que se ahondan al respecto, a lo largo del Capitulo 3 de esta
tesis, son los que surgieron de la llegada de los frailes franciscanos a tierras
americanas. La labor de estos personajes, que fue la de evangelizar en este
continente, se dio a partir de la elaboracion de imagenes que acercaban y
fomentaban los inicios para fundar, en los pobladores americanos, una especie de
estética de la fe; lo cual se fortalecié con el establecimiento del primer Colegio de
propaganda fide en América y que promovia un mestizaje cultural, del cual se dejo
constatacion en la elaboracion de imagenes que combinaban simbologias al mismo

tiempo prehispanicas y catodlicas, y de las cuales todavia sobreviven muchas que
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dieron como resultado una multicultura que en la actualidad se sigue viviendo y que
genero nuevas tradiciones.

Las imagenes realizadas con el fin de desempenarse como propaganda de
la fe han de contar con las caracteristicas de: anunciar persuasivamente, por medio
de los sentidos, las creencias que busca promover, es decir de hacer uso de la
retorica (disciplina de la cual existen también varios teoricos catolicos); e igualmente
la cualidad de actualizarse, con ayuda de la tecnologia, para seguir suscitando la fe
en sus beneficiaros (sean ya de antemano creyentes o no). Cabe aclarar que las
imagenes relativas al arte sacro se van actualizando sin dejar de lado sus principios
-que dentro de la catolicidad seran la manifestacion de lo bello y verdadero- al ser
expresion de sus respectivas creencias.

En el caso de la propaganda, esta ha tenido una indudable transformacién
en su uso, arraigando sus origenes en la religion, pasando posteriormente por sus
usos dentro de la politica y llegando a la actualidad donde es preponderantemente
instrumentada en los ambitos del entretenimiento (que en algunos casos busca
fundirse con lo artistico). Asi mismo el espectador ha tomado un nuevo lugar en
relacion con las imagenes, haciendo difusa la linea entre productor y publico, ya que
aunque el espectador siempre ha tenido una parte en la difusion, en el presente
sucede que aquel que es consumidor de cierta propaganda llega a tomar el papel
de prosumidor experto. Si bien, lo anterior no excluye la posibilidad de que exista
una estética de la fe, queda en evidencia que debido a los cambios en la
participacion de los sujetos, sumado al distanciamiento que ha tenido la propaganda
respecto de la religion, resulte que estas experiencias estéticas sean sumamente
diferentes a las que se buscaban promover dentro de la propaganda fide. La estética
contemporanea estaria encaminada a un tipo de creencias distintas, mas materiales
y menos espirituales.

Recapitulando, se puede afirmar que, para la fe, la sensorialidad ha de cobrar
de una singular importancia, ya que esta ultima hara manifiesto lo que se cree y a
su vez podra ser participe de la propaganda de fe asumida y compartida por otros

creyentes. Aunque la sensorialidad sera de mucha ayuda para la promocién de la
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fe, en dultima instancia esta creencia no se reducira a la sensorialidad para
preservarse en sus creyentes, los sentidos son simples pero muy importantes
auxiliares en la misién de despertar la fe. Asi también las técnicas de expresion
artistica estaran estrechamente ligadas por las creencias, debido a que esta misma
expresion manifiesta por si misma que se confia en la capacidad de pronunciarse
hacia un semejante o hacia alguien muy superior a uno mismo; ademas la expresion
estara dispuesta, en gran parte, por la garantia de fe que se confiere a los sentidos
propios y ajenos.

Se puede bordear la fe por medio de la estética y con ayuda del arte, pues la
fe es concesidn de la voluntad intima de cada creyente. Asimismo la estética de la
fe requiere en primera instancia de sus espectadores para verificarse, siendo esta
muy particular y gratuita. “Todas estas revelaciones poéticas, todas validas y
eternas, son el testimonio de la capacidad del hombre para reconocer y expresar a
Aquel de quien es imagen y semejanza” (Tarkovski, 1993, p. 42); siendo que en
distintas ocasiones la fe y lo divino resultan intangibles dentro de lo mundano, las
manifestaciones artisticas de esta fe hacen perceptible y apreciable —a manera de
representacion- lo que pudiera resultar inimaginable para algunas personas.

El arte y la religion, en sus sensibilidades, han de servir como estimulo y
consuelo para sus participes, que se saben inmersos en una comunidad y se
reconocen en la expresion mutua que propaga las creencias tanto colectivas como
personales. Arte y religion son también un vehiculo de la esperanza no conformista
de que el estado de cosas presente sea la unica alternativa posible, y que lo
existente se puede transformar para intentar mejoras. La difusion de las artes y la
prédica de la fe, han de favorecer siempre valores humanistas, pudiendo detonar
asi una estética de la fe compartida.

Sera propio del ser humano cuidar su sensorialidad (como caracteristica del
cuerpo que le constituye) y favorecer su sensibilidad cuidando que tanto aquello que
percibe como lo que produce le sean provechosos para abundar en sus creencias

y poder expresar con sus sentidos el contenido de su fe, con la confianza de que

93



sus manifestaciones podran ser recibidas por algun congénere o, en el mejor de los
casos, por un ser sobrenatural.

La fe y los sentidos compartiran la caracteristica de ser elementos intimos e
individuales, que si bien no todas las personas comulgaran con una misma creencia
y no todas gozan de los mismos sentidos, los seres humanos comparten las

posibilidades y alcances tanto de percibir (sensorialmente), como de creer.
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