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Resumen

Esta investigacion pretende analizar de qué manera se manifiesta el misticismo musical en
la vida y obra de José Vasconcelos. Su pensamiento posee una musicalidad que le permite
hacer interpretaciones de la realidad, el cosmos y de Dios a través de la musica. Por ello, el
enfoque de su filosofia puede clasificarse dentro de una categoria mistico-musical. Cabe
destacar que el misticismo musical no es un campo de estudio formalmente establecido con
un cuerpo teorico Unico y especifico, como puede ser el caso de otras areas de investigacion.
En este sentido, la presente investigacion puede ser una vertiente importante en la
exploracion del fendmeno mistico-musical. La metodologia utilizada en la presente
investigacion es cualitativa descriptiva con enfoque hermenéutico interpretativo. Esta
combinacion metodoldgica proporciona una vision holistica de sus obras y permite una
reflexion critica sobre su pensamiento filos6fico y musical. Los resultados de la
investigacion son favorables porque se logré explorar las bases filosoficas que permiten
argumentar que existe un caso de misticismo musical en la obra de Jos¢ Vasconcelos. Los
hallazgos descubiertos dentro de la investigacion también permiten la creacion de nuevas
lineas de estudio, como es el caso de la familia mistica y poco comtn de los filosofos

musicos.

Palabras clave: misticismo, musica, estética, filosofia.
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Introduccion

Planteamiento del problema

El propoésito fundamental de esta tesis es investigar si existe la posibilidad de catalogar la
obra filosofica de José Vasconcelos como una manifestacion de misticismo musical. Su
vida y obra de José Vasconcelos parecieran estar permeados de un misticismo musical y en
la presente investigacion se busca afiadir una insignia mds a su vida: la de mistico y
entender su misticismo en relacién con la musica. El problema principal al que se enfrenta
la investigacion es la poca o nula informacion que existe sobre el misticismo musical. Por
otra parte, la produccion intelectual de Vasconcelos suele reconocerse en los ambitos de la
filosofia, la educacidn, la politica y la literatura, pero rara vez se le reconoce como tedrico
musical o como un filésofo musico. La misma categoria de fildsofo musico también ha sido
poco explorada en la historia de la filosofia, probablemente porque son poco comunes y

dispersas las personalidades que han hecho de la musica su filosofia suprema.

El filésofo mexicano José Vasconcelos mostrdé un profundo interés por el misticismo, el
cual constituy6 un elemento central en el desarrollo de su filosofia e inclusive expresa su
deseo de escribir un ensayo sobre el misticismo auditivo. Por otra parte, el concepto de
misticismo ha sido deteriorado con el paso del tiempo; por ello es importante llegar a un
acuerdo comun entre la optica de diferentes autores para poder determinar si hay bases

teoricas que puedan sustentar el porqué José Vasconcelos posee un misticismo musical.

El problema central que aborda esta investigacion, es:

(Cuales son las bases filosoficas que permiten argumentar que existe un caso de misticismo

musical? ;Y como se manifiesta el misticismo musical en la filosofia estética de José

Vasconcelos?



Objetivos de la investigacion

Objetivo general:

® Analizar la presencia y funcion del componente mistico-musical en la filosofia de José

Vasconcelos.

Objetivos especificos:

® Examinar la literatura existente sobre casos de misticismo musical e investigaciones
que aborden la relacién en torno a Jose Vasconcelos y la musica.

® Analizar los principios filoséficos y las influencias que determinan la concepcion de
Jose Vasconcelos sobre la belleza y la musica en relacion con su gestion cultural.

® Analizar el fenomeno del misticismo desde una aproximacion conceptual que permita
esclarecer su vinculo con la experiencia musical.

® Interpretar el misticismo musical en la vida y obra de José Vasconcelos

Justificacion y relevancia de la investigacion

La relevancia social de la presente investigacion radica en ser probablemente la primera
investigacion en México que busca reconocer de manera tedrica y filosofica, el misticismo
musical de José¢ Vasconcelos. Desde un punto de vista historico y biografico, también sera
posible entender la correlaciéon en ocasiones aparentemente inconexa entre sus libros,
cuentos, discursos, escritos y pensamientos sobre la musica y la estética. Esta tesis también
estudia la relacion directa entre la musica y su filosofia. Aunque en realidad un estudio de
esa categoria podria llevar toda una vida, la noble intencidn de esta tesis es dar un pequeio
acercamiento a esa relacion. El misticismo musical de José Vasconcelos no es el tnico en la
historia de la filosofia, en realidad, Vasconcelos es uno de los casos mas modernos de este
misticismo. Por lo tanto, esta investigacion también da deslumbres de casos de misticismo

musical que requieren investigacion, como lo es el caso de Maria Zambrano, Nietzsche,
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Schopenhauer, Hildegarda de Bingen y Theodor Adorno. Este tipo de casos podrian
estudiarse para desarrollar las bases de este misticismo moderno. Aunque no es posible, por
falta de tiempo y delimitacion del tema, estudiar la logica estética que se empefia por
desarrollar Vasconcelos, es un tema que solo puede entenderse si se tienen nociones claras
de teoria musical y si se entiende su filosofia en relacion al misticismo y la musica. Esta
tesis también puede contribuir a una mejor comprension de esa logica estética, la cual, por
su capacidad de sintesis, es diferente y superior a la l6gica matematica. Sin embargo, sigue
siendo un campo abierto para su estudio y desarrollo. De esta manera, esta investigacion da
la pauta para que futuros musicos o filésofos interesados en la filosofia musical sigan

estudiando o desarrollando el legado musical y estético de José Vasconcelos.

Metodologia y enfoque de la investigacion

La mistica y la musica son dos fendmenos complejos que abarcan dimensiones filoséficas,
espirituales y estéticas. Por ese motivo se ha optado por una metodologia cualitativa
descriptiva con un enfoque hermenéutico interpretativo que permite explorar y detallar
estos aspectos de manera profunda y contextualizada. La metodologia cualitativa se
caracteriza por la recopilacion de datos no numéricos y buscar la comprension profunda de
un fendmeno dentro de su entorno natural. La musica y el misticismo no son fendémenos
medibles objetivamente en términos numéricos, sino que se entienden a través de
experiencias profundas, personales y contextuales. Por otra parte, el enfoque hermenéutico
interpretativo permite comprender y explicar el significado de textos a partir de su contexto

historico, personal y cultural.
En este marco se emplearon los siguientes métodos:

® Analisis documental: se examinaron las obras filosoficas, estéticas y pedagdgicas de
José Vasconcelos, junto con estudios académicos y fuentes secundarias relacionadas
con su pensamiento.

® Interpretacion hermenéutica: se aplicé la lectura interpretativa de los textos

vasconcelistas, atendiendo a su contexto histérico, cultural y personal.

11



Analisis comparativo: se establecieron relaciones entre las ideas de Vasconcelos y otras
tradiciones filosoficas y misticas, como el pitagorismo, el sufismo y la mistica cristiana.
Analisis histérico-contextual: se situd la produccion filoséfica y musical de
Vasconcelos dentro de su tiempo, vinculandola con el Ateneo de la Juventud, su labor
en la Secretaria de Educacion Publica y el ambiente cultural de México.

Analisis conceptual: se delimitaron y analizaron conceptos como la intuicion poética, a
partir de diferentes fuentes filoséficas, con el fin de construir un marco tedrico.
Revision critica de literatura secundaria: se contrastaron los aportes de investigadores y
criticos para valorar el estado actual de la discusiéon y posicionar la presente

investigacion dentro de él.

Fuentes de informacion:

Textos originales de José¢ Vasconcelos (obras filosoficas, estéticas y pedagogicas).
Estudios académicos sobre la filosofia y proyecto educativo de Jos¢ Vasconcelos.
Obras y andlisis sobre misticismo y musica en distintas culturas y tradiciones.

Estudios y textos sobre la relacion entre musica, sonido y experiencia religiosa o
mistica.

Investigacion sobre el pensamiento de filésofos cldsicos y contemporaneos sobre
musica, estética y misticismo.

Estudios sobre la vision filosofica de Maria Zambrano.

Analisis sobre el misticismo musical en la tradicion espanola y el Siglo de Oro.

Textos sobre la experiencia religiosa y mistica desde una perspectiva filosofica y
fenomenologica.

Ensayos y reflexiones sobre estética, filosofia y misticismo en autores contemporaneos

y clésicos.

Hipotesis

La hipdtesis de esta investigacion es que la vida y obra de José Vasconcelos se configuran

como una forma de misticismo musical debido a que Vasconcelos traté de insertar su obra

filosofica dentro del misticismo moderno, que es catalogado como un misticismo auditivo o
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musical. Por lo tanto, su filosofia estd permeada de una musicalidad que ademas contiene
caracteristicas propias de la experiencia mistica, como la busqueda de trascendencia y

comunion con lo divino.

Estructura de la tesis

Se optd por dividir la investigacion en cuatro capitulos:

Capitulo 1 — Revision de la literatura (estado del arte)

Este capitulo presenta un recorrido historico por los casos mas relevantes que han hecho
una aproximacion al fenomeno mistico musical, tanto en contextos occidentales como
orientales. Son pocas las investigaciones existentes sobre el misticismo musical, por ello es
necesario indagar en casos paradigmaticos de personas o tradiciones como el sama ‘ sufi, la
silaba sagrada Om, la obra de Hildegarda de Bingen, la poesia de San Juan de la Cruz, la
musica del Aleph de Abulafia y la armonia pitagoérica de las esferas. Dentro de los
antecedentes, también se revisan investigaciones previas sobre José Vasconcelos que,
aunque reconocen su dimension estética, rara vez profundizan en su pensamiento musical,

lo que evidencia la necesidad de un estudio especifico sobre su misticismo musical.

Capitulo 2 — Fundamentos estéticos y filosoficos

Se expone la trayectoria intelectual de José Vasconcelos, desde su formacion humanista y
su participacion en el Ateneo de la Juventud; hasta la configuracion de su tesis estética. Se
analiza su concepcidn sobre la belleza y la influencia de filésofos como Kant, Nietzsche,
San Agustin y, de forma especial, San Francisco de Asis, cuyo pensamiento lo llevo a
concebir el amor como ley suprema de la estética. Ademads, se examina su afinidad con
tradiciones misticas orientales, particularmente el budismo y el pensamiento indostanico,
siendo uno de los primeros representantes de la proyeccion del budismo en México.
También se revisa su gestion cultural en torno a la musica como secretario de educacion

publica y su vision redentora de la musica como principio de sus politicas publicas.

Capitulo 3 — El fendmeno mistico: una aproximacion conceptual
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Este capitulo estudia las perspectivas filosoficas y teoldgicas de los autores mas
reconocidos en la fenomenologia del misticismo. Autores como Juan Martin Velasco,
Antonio Royo Marin y William James han hecho sintesis de caracter psicologico y
teologico sobre el tema. Se detallan elementos como la inefabilidad, la cualidad noética, la
transitoriedad y la pasividad, asi como la distincidon entre mistica religiosa y mistica profana.
Se revisa la importancia del sentido auditivo como via principal del misticismo moderno y
se hace una comparacion sobre el misticismo musical entre las tradiciones orientales y

occidentales.

Capitulo 4 — El misticismo musical de Jos¢ Vasconcelos

En el ultimo capitulo se analiza directamente la presencia de lo musical y lo mistico en la
obra filos6fica de Vasconcelos. Se estudia el caso de los filésofos musicos que han hecho
filosofia con su nocidén de musica. Se analiza la relacion entre musica, filosofia y poesia
como parte de la intuicion poética que propone Vasconcelos. En el ultimo apartado se
buscan argumentos en su literatura que puedan justificar el misticismo musical de Jose
Vasconcelos, mediante fragmentos de su obra literaria en los que ¢l mismo reconoce, de
manera indirecta, su misticismo. En la discusion y reflexiones finales, se explican las
caracteristicas que permiten analizar la presencia y funcion del componente mistico en la
filosofia de José Vasconcelos, algunas de estas caracteristicas son: su rechazo por el
racionalismo, su busqueda de comunidn con lo divino, la busqueda de verdad a través de la
belleza, la dimension auditiva de su filosofia, la cualidad cristiana y evangelizadora de su
teoria estética, y momentos de éxtasis espiritual. En la conclusion de esta investigacion se
afiaden la sintesis de hallazgos, los aportes y limitaciones , y las posibles lineas futuras de

estudio.
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1. Revision de la literatura (Estado del arte)

1.1 Antecedentes

El misticismo ha sido un tema central en la historia de la filosofia y la religion, y ha
generado una amplia gama de estudios e investigaciones. Sin embargo, al hablar de
misticismo musical, se hace referencia a una subcategoria que ha sido poco explorada y por
tal motivo, es dificil encontrar investigaciones que hablen especificamente sobre la relacion
entre misticismo y musica. Probablemente, lo mas cercano al misticismo musical sean las
investigaciones relacionadas con aquellas cosmogonias o religiones en donde el sonido y la

musica han tenido una concepcion mistica.

El misticismo musical en la Espaiia del siglo XVI

Uno de los pocos estudios que existen sobre el misticismo musical es la tesis de Henri
Collet, quien fue un compositor y critico musical francés, que en 1913 se doctord en la
Universidad de Burdeos con su estudio sobre E/ misticismo musical en la Esparia del siglo
XVI. Collet analiza la relacion entre la experiencia estética de la musica y la mistica en la
tradicion espafola. Collet parte de una analogia entre los misticos espafioles, como San
Juan de la Cruz y Santa Teresa de Avila, con los mésicos del mismo siglo. Su obra se
enfoca en compositores importantes del siglo de oro de Espafia, como Tomas Luis de
Victoria, Francisco Guerrero y otros miembros de la escuela musical espafiola. En resumen,
el libro ofrece una reflexion sobre cémo el misticismo y la musica se entrelazan en la

historia de Espana.

Durante el afio académico cultural Tello Téllez se ofrecié un discurso de inauguracion por
parte de Castrillo (1955), en donde menciona que no ha habido nadie que haya
profundizado en el tema concreto del misticismo liturgico musical y que a pesar de la buena

intencion de Collet por abordar el tema, considera que el trabajo no es completo:

Este trabajo, a mi pobre juicio, no es completo, a pesar de la buena voluntad del

autor, pero los espafoles debemos agradecer la gentileza de acordarse de nuestras
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grandes figuras musicales del siglo XVI. Pero a pesar de que en Congresos,
Historias y Revistas musicales se habla con mucha frecuencia de la polifonia
seiscentista y de los mas excelsos representantes espafioles, no ha habido nadie, que
yo sepa, que haya profundizado sobre este tema concreto: del misticismo litargico

musical, y de esa manera corresponder a la gentileza de un extranjero. (p. 129)

La audicion mistica o sama‘ en Ibn Arabi y otros autores sufies

El sufismo es una corriente mistica y ascética del Islam que busca la unidon con Dios y que
ocupa un lugar privilegiado entre las tradiciones espirituales que articulan una relacion
profunda entre musica y espiritualidad. El término samd significa literalmente “audicion” y
es una forma de culto popular en el sufismo. Es un modo de apertura a la presencia divina a
través del sonido. Se trata de una tradicion de concierto mistico, de escucha espiritual de
musica y canciones de forma mdas o menos ritualizada. En la literatura sufi existen una
multitud de ejemplos de sus misticos y su relacion con la misica como medio espiritual.
Algunos filésofos del sufismo han sido de linea pitagoérica y comparten la idea de que la
musica de este mundo tiene su origen en la musica de otro mundo. Delclos (2017)
menciona que uno de los grandes misticos del sufismo fue Ibn Arabi, que entiende la
estructura ontologica del ser a través de una jerarquia organizada, en la que los mundos
inferiores se vuelven a encontrar en los mundos superiores, a modo de octava musical, es
decir, a una altura distinta (p. 111). Uno de los investigadores mas destacados que se ha
especializado en las tradiciones musicales de Asia Central (Irdn, Azerbaiyan, Uzbekistan,
Tayikistan, etc.), es el francés Jean During, musicélogo y etndlogo, autor de al menos diez
obras sobre musica y misticismo. En la presente tesis, el fendmeno de la audicién mistica
en el sufismo es una de las aproximaciones mas cercanas para entender qué implicaciones

conlleva el misticismo musical.

El Sagrado Monosilabo Om

Se cree que cuando el hombre celestial descendio para estar en el cuerpo (en carne y hueso),
se trajo consigo su habla celestial y su correspondiente lengua. El sénzar, el sanscrito y

otras lenguas transhimaldyicas son algunas de ellas. Se dice que estos hombres llevaban
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consigo los sonidos-semilla, un potencial con funciones creadoras, preservadoras,
reproductoras e incluso destructoras. Las silabas, las letras y su sonido apropiado se
desarrollaron a partir de esos sonidos-semilla. El arameo, el griego y el latin que forman la
base de las lenguas actuales més habladas en el mundo se consideran como descendientes
de esas lenguas originales. Pero a medida que el hombre fue descendiendo mas
profundamente a la materia, con el paso del tiempo, fue perdiendo la lengua de los dioses y
desarroll6 su propia lengua a partir de la lengua divina original, a tono con su degeneracion,
su vibracion, su cultura y a tono con su nivel de comprension y consciencia. Esto refleja
que la lengua degenera a medida que el hombre degenera. Los hombres generalmente no
son conscientes del origen de su lengua ni del potencial del origen de las lenguas. Se
inventan complejas teorias para demostrar que la lengua que habla una nacién es superior a
la otra. Para la cultura indostanica, la lengua ha de ser considerada como la personalidad de
un pueblo o comunidad, mientras que el sonido-semilla, los mantras y la lengua relativa a

ellos, tienen que ser considerados como el alma.

Cuando se trata de lo Divino, existen innumerables términos para referirse a Dios; pero hay
ciertos términos que tienen el potencial de invocar lo Divino. Esos términos fueron
descubiertos por los antiguos sabios en beneficio exclusivo de la actividad del mundo. Los
diversos sonidos asi concebidos se llaman mantras, que eran utilizados antiguamente para
construir ciudades, desviar el cauce de los rios, etc. El sonido se utilizaba para crear, para
construir y para destruir. Estos sonidos o mantras eran conocidos por las antiguas
civilizaciones humanas, como la de los antiguos hindues, persas, tibetanos, mayas, egipcios,
arameos y chinos. Los mantras son sonidos ritmicos con entonaciones especificas. Estas
formas mantricas, al pronunciarse ritmicamente y de acuerdo a ciertas claves, logran ciertos
resultados, tales como la invocacién de los angeles protectores; llevan a ciertos efectos
tanto objetivos como subjetivos. El mantra tiene un efecto triple: protege, guia por el
camino correcto e ilumina la mente. Estas formas o mantras estan mucho mas en uso entre
los orientales y en las religiones orientales que entre los occidentales. Algunos de ellos son
muy antiguos y cuando se los pronuncia en su original sanscrito, estos producen efectos

increiblemente poderosos. Son tan poderosos que no le estd permitido conocerlos al
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estudiante comun y se transmiten oralmente durante la preparacion a la iniciacion (Kumar,

2008).

Los mantras tienen su raiz en los sonidos-semilla y son 35 en total. Las claves para cantar
los mantras son: la vibraciéon del sonido, la pronunciaciéon ritmica, el proposito, la
entonacion, el color, el centro y el simbolo. El mantra més conocido a nivel mundial es el
sagrado monosilabo Om (también escrito AUM), un sonido primordial que simboliza el
universo y se considera la base de todos los demas mantras en la tradicion hinda. Om tiene
una afinidad espiritual con las fuerzas cosmicas, pero sin un conocimiento del orden natural
o del orden en que estan colocadas las silabas, muy poco se puede conseguir. La silaba Om
se compone de los tres sonidos AUM (en sanscrito, las vocales A y U se fusionan para
formar O), que representan varias triadas importantes: los tres mundos de la tierra, la
atmosfera y el cielo; el pensamiento, el habla y la accidn; las tres cualidades (gunas) de la
materia (bondad, pasién y oscuridad); y las tres escrituras védicas sagradas (Rigveda,
Yajurveda y Samaveda). Por lo tanto, Om encarna misticamente la esencia de todo el
universo. Se pronuncia al principio y al final de las oraciones, los cantos y la meditacion
hindtes. La silaba se analiza en varios Upanishads (textos filosoéficos especulativos) y
constituye el tema principal de uno de ellos, el Mandukya Upanishad. Una de las
investigaciones mas actuales sobre el tema de los mantrams o mantras es el libro Mantrams:
su trascendencia y practica del Dr. Sri K. Parvathi Kumar, quien afirma que “Quien conoce

el sonido lo conoce todo” (Kumar, 2008, p. 15).

Musica y ritmo en la poesia de San Juan de la Cruz

San Juan de la Cruz es considerado uno de los mas grandes misticos de la Iglesia catolica.
A partir de €l existe un cambio de paradigma, pues introduce la vibracion sonora-musical
en su experiencia mistica. Para San Juan de la Cruz, es la palabra la que crea y da sentido a
la revelacion, pero es a través de la musica que conforma una revelacion armonica. Por lo
tanto, después de San Juan de la Cruz, la musica llega a ser signo mismo de la experiencia
mistica, pero su misticismo generalmente se ha asociado con la poesia y no con la musica.

Inclusive se le ha conocido como el poeta mistico. Existen diversas investigaciones que
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argumentan el misticismo poético de San Juan de la Cruz y son menores aquellas
investigaciones o articulos que aborden las relaciones entre su misticismo poético y la
musica. A pesar de que no hay investigaciones que sustenten un misticismo musical en San
Juan de la Cruz, los estudios que explican su misticismo poético podrian ser de utilidad
para el estudio del misticismo musical debido a la correspondencia que existe entre la

musica y la poesia.

Un aspecto relevante a destacar es que la obra de San Juan de la Cruz tiene una notable
influencia de la doctrina sufista. Existen investigaciones que exponen los notables
paralelismos entre la obra mistica de san Juan de la Cruz y el sufismo. El historiador y
arabista espafiol Asin Palacios, fue el primer investigador en esbozar los paralelismos entre
la mistica espafiola renacentista y el pensamiento sufista. Los rasgos del sufismo andaluz
llegaron a influir en misticos renacentistas de la talla de San Juan de la Cruz y Santa Teresa
de Jesus. Son diversos los estudios e investigaciones que se han hecho sobre el tema, entre
ellos, tesis doctorales y libros que son de utilidad para entender la confluencia de ambas

doctrinas.

La mistica y la musica en Hildegarda de Bingen

Hildegarda de Bingen (1098—1179) fue una abadesa benedictina, mistica, médica, filosofa y
compositora. A los ocho afios se convirtidé en oblata de una reclusa, y en 1147 fundo el
monasterio de Rupertsberg junto al Rin. Desde temprana edad afirmoé recibir visiones
divinas, las cuales comenz6 a registrar a los 42 afios con la ayuda de su secretario Volmar y
mas tarde de su discipula Richardis de Stade. Su obra abarca tratados teoldgicos, textos
cientificos, himnos, cantos litirgicos y poesia visionaria. En 2012 fue proclamada doctora
de la Iglesia por el papa Benedicto XVI. Hacia el afio 1150, Hildegard de Bingen reuni6 sus
composiciones y formod con ellas un ciclo lirico completo al que llamo6 Sinfonia de la
armonia de las revelaciones celestiales, corpus que incluye la notacion musical de la propia
autora. Setenta y cinco piezas de advocaciones distintas constituyen esta obra (antifonas,
responsorios, himnos, secuencias) dedicada a Dios Padre, la Virgen y el Hijo, el Espiritu

Santo, las jerarquias celestes y los santos. Segun el testimonio de la propia autora, compuso
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estas canciones a lo largo de varios afios y posiblemente, siguid escribiéndolas aun después
de que el ciclo de la Symphonia estuviera basicamente constituido. Santa Hildegarda no
menciona que dicha obra haya tenido inspiracién divina, sin embargo, el hecho de que
Hildegarda no sefiale una experiencia mistica no es motivo suficiente para descartar la
posibilidad de que Symphonia tenga su origen en dichas vivencias espirituales. De hecho, la

ultima vision del Scivias, es en realidad una audicion:

Entonces vi un aire resplandeciente de luz en el que oi, por encima de todas las
imagenes evocadas, todo tipo de musicas maravillosas, alabanzas por los gozos de
los cielos cantadas por los que perseveran con valor en la via de la verdad, lamentos
de los condenados aspirando a esos mismos gozos, exhortaciones de las virtudes
exhortdndose a salvar a los pueblos contra los que se alzan las estratagemas del
diablo [...] Y ese sonido (sonus), como la voz de la multitud ordendndose en
armonia (in harmonia symphonizans) para las alabanzas en los escalones del cielo,

decia: [...]. (Cirlot, 2001, p. 21)

Ademéds, resulta sorprendente el hecho de que la abadesa no haya recibido ninguna
formacion musical. Sin embargo, todo el bagaje simbolico y originalidad de las obras de
Hildegarda encuentra su origen en la inspiracion sobrenatural de sus visiones o experiencias
misticas. Para entender la concepcion musical hildegardiana, es fundamental la carta
enviada a los prelados de Maguncia en 1178. Durante la ausencia del arzobispo, las
autoridades eclesidsticas impusieron un interdicto al monasterio de Rupertsberg, acusando a
las monjas de haber desobedecido al enterrar a un aristocrata que, segin se decia, habia
fallecido estando excomulgado. Los prelados subsecuentemente responsables exigieron la
exhumacion del cadaver, pero Hildegarda se neg6 ante la peticion, y fue sancionada junto
con su comunidad. La sancion consistio en impedirles tomar parte en los cantos litirgicos y
en las celebraciones de la misa. Santa Hildegard argument6 que el entierro fue un mandato
divino, que la tarea le habia sido solicitada en una de sus visiones y en su defensa frente a la
sancion impuesta, Hildegarda respondié mediante una carta en la que resaltaba el valor de

la vivencia musical:
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En la voz de Adan estaba toda la suavidad del sonido de la armonia y de todo el arte
de la musica, antes de que la perdiera. Y si hubiera permanecido en el estado en que
fue formado, la fragilidad del hombre mortal no habria podido soportar la fuerza y
la sonoridad de aquella voz. (Cirlot, 2001, p. 22)

La musica del Aleph o los delirios misticos de Abraham Abulafia

Abraham ben Samuel Abulafia fue un cabalista aragonés, nacido en Zaragoza en 1240.
Abulafia pertenece a aquella generacion de cabalistas sefardies que, como Moisés de Ledn,
Gikatilla y Najmanides, entre tantos otros, promovieron la época de mayor auge y
esplendor de la Cébala. Probablemente sea mas conocido por su aparicion en el texto El
péndulo de Foucault de Umberto Eco. Un episodio muy controvertido de su vida fue su ida
a Roma para convertir al papa Nicolas III al judaismo, tal y como una vision le habia
ordenado. El Papa fallecid curiosamente un dia antes, pero Abulafia fue encarcelado
durante un tiempo por este motivo. Es poca o nula la informacién existente sobre Abraham
Abulafia tanto en espafiol como en inglés y los escritos que se conservan permanecen en
hebreo, lo cual dificulta acceder a la vida y obra del cabalista. En el libro Misticismo y
filosofia, se ofrece un ensayo dedicado a Abraham Abulafia y su método cabalistico que se

le denomina “la musica del Aleph”.

Como todos los cabalistas, Abulafia concede una importancia capital a las letras del
alfabeto hebreo porque cada una de ellas esconde en su figura un entramado de simbolos y
sentidos, un microcosmos que el cabalista debe aprender a descifrar; ademas, el hebreo se
consideraba una lengua sagrada y un vehiculo de conocimiento. Los tres métodos mas
populares de exégesis cabalistica de la Biblia, eran gematria, temurah y notaricon. Estos
métodos se basan en una traduccion o transformacion de las palabras en nimeros. Abulafia
adoptd del Sefer Yetzirah dos ideas esenciales: en primer lugar, que las letras del alfabeto
hebreo constituyen la sustancia misma del universo; y en segundo lugar, que la creacion
surgi6 mediante la combinacion de dichas letras. Abulafia sostenia que el mejor camino

hacia la contemplacion era una ciencia que ¢l llamaba “hojmat ha-tseruf’, una préctica de
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combinar letras, inspirada en el Sefer Yetzirah, que permitia al iniciado descubrir realidades
nuevas. En la ciencia de la combinacién de las letras, Abulafia compara el método del
Tseruf con la musica y su método extatico estd basado en la combinacion de letras hebreas,

la respiracion ritmica y la entonacion vocal.

Podemos denominar al método cabalistico de Abulafia como “la musica del Aleph”
en tanto que ¢l compar¢ el arte de la combinacion de las letras con el arte musical
que combina sonidos, y del mismo modo en que la musica produce un cierto estado
mental en quien la escucha, asi también lo produce en quien combina letras hebreas
de distintas maneras, siguiendo el Sefer Yetsirah y los métodos hasidistas. (Uribe y

Gomez, 2015, p. 115)

La musica de Abulafia no es necesariamente audible, sino una vibracidn interna generada

por la combinacion espiritual de letras y sonidos.

Pitagoras y la armonia de las esferas

La doctrina pitagorica de la Armonia de las Esferas representa la maxima expresion de la
belleza en la vision del Cosmos seglin Pitagoras. Es una teoria filoséfica y matematica que
postula que el universo estd ordenado por proporciones aritméticas y musicales. Al
extenderse estas proporciones a la totalidad del cosmos, se concluia que los cuerpos
celestes (planetas, estrellas, etc.) al moverse, emitian sonidos musicales armoniosos que, al
combinarse, formaban una melodia sublime y constante: la llamada “Musica de las Esferas”.
Pero los hombres no pueden escuchar la melodia del barco cosmico porque han crecido
acostumbrados a ella, lo mismo que el herrero se ha acostumbrado al ruido de sus martillos.
El legado de Pitagoras trasciende siglos, influenciando no solo la musica clasica, sino
también los enfoques modernos en la composicion y la teoria musical. Compositores y
teoricos del siglo XX, como lannis Xenakis, se han inspirado en las ideas pitagoricas para
explorar nuevas fronteras musicales. Se ha sugerido que La Creacion de Haydn, Asi hablo
Zaratustra de Strauss y La Consagracion de la Primavera de Stravinski muestran

reminiscencias de la armonia de las esferas. Modernamente, también Vangelis parece
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haberse inspirado en la doctrina pitagérica para la realizacion de algunas de sus

composiciones, sobre todo en las de la serie televisiva Cosmos de C. Sagan.

La teoria de la armonia de las esferas, aunque hoy en dia se considera mas una metéafora
que una realidad fisica, fue importante para el desarrollo de la astronomia y la comprension
del universo. Johannes Kepler, astronomo del siglo XVII, se inspird en esta antigua teoria y
la aplicé a su propia investigacion astronomica. En Harmonices Mundi, Kepler postuld que
los planetas producen tonos mientras orbitan alrededor del Sol, y que estos tonos se
relacionan entre si en proporciones musicales armonicas y una ferviente combinacion de
mistica pitagorica y meticulosa experimentacion permitié a Kepler encontrar sus famosas

leyes.

También se atribuye a Pitdgoras el descubrimiento de las leyes de los intervalos musicales
regulares, es decir, las relaciones aritméticas de la escala musical. Este hallazgo fue
fundamental para el desarrollo de la teoria musical en Occidente. Los pitagoricos
atribuyeron propiedades misticas a numeros especificos. La escuela pitagorica combinaba
ciencia y misticismo siguiendo las ideas de su misterioso lider, Pitagoras, que creia en el
poder de las matematicas para entender el universo. Varios autores han estudiado el
pitagorismo, tanto en la antigiiedad como en épocas mas recientes. Entre ellos, destaca José
Vasconcelos, que en el afio de 1916 publico su primera obra titulada: Pitdgoras: una teoria
del ritmo. Por medio de ese ensayo, Vasconcelos buscaba proponer una imagen menos
matematica del autor y mas esotérica, en donde las categorias estético-metafisicas
predominan sobre las puramente numéricas y matematicas. Vasconcelos comienza
sefialando el error de Pitadgoras, quien después de haber atinado en el instinto de buscar la
raiz de las cosas en los modelos del musico, se dejo llevar por el proceso del numero,
proceso seguro y facil, pero que conduce a planos y s6lidos. En su intento de demostrar a
un Pitdgoras no matematico, desarrolla las bases de lo que, tiempo después, seria su teoria

estética.

1.2 Investigaciones sobre José Vasconcelos y la musica
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Aunque José Vasconcelos ha sido objeto de diversas investigaciones en los campos de la
filosofia, la educacion y la politica, la relacion entre su pensamiento y la musica ha recibido
una atencion académica considerablemente menor. Sin embargo, esto representa una

oportunidad para profundizar en dreas poco exploradas de su obra y su pensamiento.

El arte musical en el proyecto educativo de José Vasconcelos

En mayo del 2021, Bernardo Jiménez Casillas escribi6 un articulo titulado Muisica cosmica.
El arte musical en el proyecto educativo de José Vasconcelos como Secretario de
Educacion Publica (1921-1924) para la revista Cuadernos de Musica UNAM. En el
prologo del articulo, realiza un recorrido a manera de resefia sobre la designacion que tuvo
José Vasconcelos como rector de la Universidad Nacional de México y posteriormente
como secretario de Educacion Publica. La segunda parte del articulo se vuelve mas
interesante porque hace una explicaciéon sobre el concepto redentor que buscaba
Vasconcelos a través de la musica y el arte. A pesar de ser un articulo breve, aborda
aspectos importantes como el lugar que ocupd la musica en el proyecto educativo y
redentor de Vasconcelos. Ademds, se mencionan aspectos biograficos del filésofo

mexicano en relacién con su pensamiento musical.

Huellas orficas y pitagoricas en Vasconcelos y Zambrano

Una de las investigaciones mas interesantes sobre José Vasconcelos en el plano musical es
la similitud que existe entre el pensamiento del mexicano José Vasconcelos y el de la
espaiola Maria Zambrano. Ambos filésofos comparten una reflexion de caracter orfico-
pitagdrico en su filosofia y convergen en el desarrollo de temas como el misticismo y en
superar los limites de la racionalidad, pero mientras Vasconcelos lo busca a través del
desarrollo de su logica estética, Zambrano lo busca en el desarrollo de la razon poética. Sin
embargo, a pesar de las similitudes, también existen diferencias significativas que podrian
causar posiciones opuestas entre ambos pensadores. Zambrano (1986) habla de su
inclinacion orfico pitagorica asi: “La senda que yo he seguido, que no sin verdad puede ser
llamada orfico pitagorica, no debe ser en modo alguno atribuida a Ortega” (p. 123). De esa

manera encontrd que la razon poética es la que podia salvar a la filosofia de las trampas que
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le habia puesto la razon y también le hizo ver que la metafisica se vincula con la mistica

(Beuchot, 2004).

La filosofia de Maria Zambrano esta plagada de referencias a la musica. Desde muy joven,
Maria Zambrano sintié la vocacion musical, a la que su padre se opuso por no considerarla
una “ocupacion seria”’. A pesar de que no logré dedicarse a la musica, ello provocd una de
las primeras crisis espirituales en Zambrano, pues ella misma confiesa que le hubiera
gustado “estudiar piano y ser concertista”. De cualquier forma, ella nunca abandon6 su
pasion y gusto por la musica, ni siquiera en su exilio, en donde, por el contrario, tuvo la
oportunidad de asistir a numerosos conciertos de musica y de conocer a personas que
enriquecieron musicalmente su propio pensamiento. Zambrano, muy similar al pensamiento
Vasconcelista, juzgara que la tarea que debe proponerse el pensar, la reflexion y, por
consiguiente, la filosofia, es la de «saber de oido». La filosofia es un saber musical, y esta
simbiosis entre musica y filosofia (y poesia) hizo preguntarse a Zambrano en sus Notas de
un método: [Sera el musico, y no el filésofo, el protagonista de la cultura en Occidente?
(Gonzélez, 2021). Términos como «acorde», «armonia», «timbre» o «disonancia» aparecen
con mucha frecuencia en sus escritos y de todos los conceptos de resonancia musical que
pueblan el imaginario zambraniano, el de ritmo es sin duda el que ocupa el lugar de mayor
centralidad en su filosofia. En el afio 2017, Lorena Grigoletto publicé un articulo titulado
De numerare animi. Huellas orficas y pitagoricas en Vasconcelos y Zambrano para la
revista Monograma: revista iberoamericana de cultura y pensamiento, en donde aborda la

relacion filosofico-musical de ambos autores.

Los afios del aguila de Claude Fell

Los arios del dguila es sin duda la obra mas importante y completa que se ha escrito sobre
el pensamiento y la accion de José Vasconcelos. Fue escrita por Claude Fell, quien es
profesor de literatura hispanoamericana en el departamento de Estudios Ibéricos y
Latinoamericanos de la Universidad de la Sorbona en Paris y que obtuvo el doctorado en
dicha universidad con una tesis sobre José¢ Vasconcelos, en cuya obra se ha especializado.

En el segundo tomo de su libro dedica un apartado a la musica, donde hace un recuento
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historico del quehacer musical que se desarrolld en México bajo la direccion de José

Vasconcelos como secretario de educacion publica.

La politica educativa de José Vasconcelos por Alvaro Matute

Alvaro Matute Aguirre (1943-2017) fue un historiador mexicano que investigd la vida y
obra de José Vasconcelos. Matute fue profesor en la UNAM y miembro de la Academia
Mexicana de la Historia. Realizo la publicacion del libro El Ateneo de México, en donde
traza el perfil intelectual e historico de una de las generaciones mas sobresalientes del
México contemporaneo, de la cual fue parte Vasconcelos. También dedico un capitulo a la
politica educativa de José Vasconcelos en el libro Historia de la educacion publica en
Meéxico, pero a diferencia de Claude Fell, Matute aborda de manera mas breve y sintética

las politicas educativas y musicales que se llevaron a cabo en México.

Vasconcelos, el esteta, el educador

En mayo del 2003 se publico el libro Vasconcelos, el hombre multifacético, escrito por
Beatriz Ituarte Verduzco. En el capitulo 3 del libro se explica de una manera muy acertada
la relaciéon que tiene el pensamiento de Vasconcelos con la estética y la musica.
Probablemente, lo mas interesante del escrito es el andlisis y la explicacion de la
correlacion que existe entre el cuento de La sonata mdgica y su vida personal. La Estética,
como las Memorias, tiene una relacion directa con La sonata magica, ya que varios de sus

textos contienen expresamente su pensamiento:

La sonata mdgica se publica en 1933, en el exilio, justamente tres afios antes del
primer libro de las Memorias, Ulises criollo. Gran parte de la tematica de los
cuentos y ensayos comprendidos en La sonata magica seran tratados en las paginas
de las Memorias. Ello lleva a sustentar una conclusion: La sonata magica y las
Memorias tienen una relacion evidente. La primera representard una “entrega”, un
adelanto de la obra cumbre; también, en cierta forma, sera la pionera. La segunda, la
obra que permitird a Vasconcelos pasar a la historia de la literatura mexicana como

uno de sus grandes memorialistas. (Ituarte, 2002, p. 341)
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Vasconcelos es capaz de narrar un hecho a la manera de cuento y mas tarde, en la obra que
le ha dado mayor fama, recrearlo como un testimonio personal de los sucesos

comprendidos durante gran parte de su vida.

27



2. El pensamiento estético-musical de José Vasconcelos

2.1 Biografia intelectual y formacion filoséfica de Vasconcelos

José Maria Albino Vasconcelos Calderén nacid el 27 de febrero de 1882 en la ciudad de
Oaxaca. Muri6 el 30 de junio de 1959 en la Ciudad de México. Fue abogado, politico,
escritor, educador, funcionario publico, filésofo, intelectual y gestor cultural. Ha sido una
de las figuras mas polémicas y controversiales en la historia de la intelectualidad mexicana.
Vasconcelos fue miembro y presidente del Ateneo de la Juventud, director de la Escuela
Nacional Preparatoria, rector de la Universidad Nacional, secretario de Educacion Publica,
candidato a la gubernatura de Oaxaca, candidato opositor a la presidencia de la republica y
director de la Biblioteca Nacional. Fue, asimismo, Doctor Honoris Causa de las

Universidades de Chile, El Salvador, Guadalajara, Guatemala, México y Puerto Rico.

Su nombre completo fue José Maria Albino Vasconcelos Calderdn. Debido a que su padre
trabajaba como agente aduanal, Vasconcelos viajo y radico en distintos estados de México
durante su infancia y adolescencia. Durante la etapa de la infancia, recibié una fuerte
educacion cristiana, directamente de su madre; y destacé como estudiante tanto en Piedras
Negras como en Campeche. Su afan de joven era conocerlo todo, ensayarlo todo, y gran
parte de su desarrollo intelectual se debe a su pasion por la lectura desde nifo. Su pasion
era la lectura y lo poseia con avidez. Una noche, mientras Vasconcelos (1979) recapacitaba
sobre su saber y al consumar de contar los libros leidos, pens6 que ninguno de los nifios en
los dos pueblos habia leido tanto como €l (p. 33). Vasconcelos es el intelectual mas
identificado con los libros en toda la historia de México y su pasion por los libros se refleja
profundamente en su labor como secretario de Educacion Publica, donde impulsdé una
transformacion cultural y pedagogica sin precedentes en México a través de la distribucion

de los grandes clésicos de la literatura por todo el pais.
En la Ciudad de México ingreséd en la Escuela Nacional Preparatoria y posteriormente se

gradué como licenciado en Derecho en la Escuela Nacional de Jurisprudencia con su tesis

titulada Teoria Dindmica del Derecho. Si bien fue un importante pensador y filésofo, su
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formacion académica fue en el campo del derecho. Aunque Vasconcelos (1979) confiesa

textualmente en el Ulises Criollo que hubiera querido ser formalmente un fildésofo:

Hubiera querido ser oficialmente, formalmente, un fildsofo; pero dentro del nuevo
régimen comtiano la filosofia estaba excluida: en su lugar figuraba, en el curriculum,
la sociologia. Ni siquiera una catedra de Historia de la Filosofia se habia querido
conservar. Se libraba guerra a muerte contra la Metafisica. Se toleraba apenas la
Loégica y eso conforme a Locke, casi como un capitulo de la fisiologia. Por propia
iniciativa y al margen de la catedra habiamos constituido un grupo decidido a
estudiar a los filésofos. Antonio Caso, duefio de una gran biblioteca propia, leia por
su cuenta y preparaba sus armas para su obra Posterior, de demolicion del
positivismo. Yo formaba cuadros de las distintas épocas del pensamiento, de Tales a
Spencer, apoyandome en las Historias de Fouill¢, de Weber y de Windelbandt. (p.
195)

Gracias a su participacion en el Ateneo de la Juventud, se familiariza con autores clave de
la filosofia. El Ateneo de la Juventud naci6 el 28 de octubre de 1909. El Ateneo fue obra de
un reducido grupo de intelectuales jovenes que convivid en la capital mexicana entre 1906
y 1914, entre ellos José Vasconcelos, Antonio Caso y Alfonso Reyes. Su objetivo era
renovar la vida cultural y filosofica del pais, oponiéndose al positivismo dominante en la
educacion porfiriana. Ellos se reunian para leer libros de filosofia y de literatura clésica,
entre ellos los clasicos griegos, asi como lo mas actual del pensamiento filosofico aleméan, y
discutian sobre las letras francesas y la musica europea de ese entonces. Cada sesion giraba
en torno a un tema filosofico, literario o cultural. Por ejemplo, discutian sobre Kant,
Nietzsche, Platon, Cervantes, Goethe, y también sobre autores mexicanos.

Aquellos jovenes fueron también inspirados por un libro decisivo en la historia del
pensamiento latinoamericano, el Ariel/, de José Enrique Rodd, que por los afos de
formacion del Ateneo alcanzé gran difusion. El Ateneo de México fue uno de los medios
intelectuales més importantes en los que repercutidé Ariel y a través de los cuales este se

propag6. Fueron varias las lecturas e influencias filosoficas que tuvo Vasconcelos gracias a
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las sesiones que tenia junto a los demas ateneistas. Las principales influencias fueron:
Platon, Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Henri Bergson, Emile

Boutroux, William James, Benedetto Croce, la literatura griega y la literatura indostanica.

2.2 Concepto de belleza y trascendencia en Vasconcelos

La definicion y el desarrollo mas exhaustivo que Vasconcelos realiza sobre la belleza se
encuentran en su obra Estética. A lo largo del libro, Vasconcelos realiza diferentes
definiciones que persiguen un mismo fin: entender la belleza como una facultad de
comunion con lo absoluto. Dentro de las diferentes maneras que utiliza Vasconcelos para
definir la belleza, probablemente la mas completa y sintetizada es la que realiza en su
Tratado de Metafisica: “Belleza es asi la facultad de transfigurar y transustanciar formas y
esencias para revivirlas en el plano divino” (Vasconcelos 2009j, p. 119). En su definicién
se puede observar que en realidad Vasconcelos se mantiene fiel a las principales tradiciones
filosoficas que entienden la belleza como un camino hacia lo divino. Figuras como San
Agustin, Plotino y Platén han concebido la belleza como un medio de trascendencia. Las
influencias mas notables para entender el concepto de belleza que postula, radica en
filésofos como Kant, Nietzsche, San Agustin y San Francisco de Asis. De Kant toma el
concepto de a priori y la estructura de su sistema. De San Agustin toma el concepto del
ordo amoris, para postular una ética, que en su sentido mds alto llega a ser estética. De
Nietzsche toma la dicotomia filosofica y literaria de lo apolineo y lo dionisiaco. Y
probablemente la influencia mas importante para entender la estética vasconceliana es el
“Asismo”, es decir, el pensamiento de San Francisco de Asis, porque en ¢l encuentra la raiz
de la verdadera interpretacion filosofica de la belleza. Considera a San Francisco el padre
de todas las filosofias estéticas; al mismo tiempo lo considera el primero de los estetas, y
reconoce en ¢l una actividad espiritual estética por encima del raciocinio. San Francisco
parece decir que no hace falta pensar, raciocinar el mundo, lo que solo conduce a enredos y

contradicciones y frialdad del corazén:

[luminado ademas desde el corazén, mas bien que de la mente, San Francisco sera

el primer caso acabado en la historia del pensamiento de una actividad espiritual
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estética por encima del raciocinio y de la misma ética. Estética, ya se supone, quiere
decir en San Francisco amor y eso es fundamentalmente la estética: la manera

amorosa del alma. (Vasconcelos 2009¢, p. 194)

Ahi radica la influencia directa que tiene San Francisco en Vasconcelos, en reconocer al
amor como ley de la estética. La teoria estética que deriva de San Francisco de Asis, le
permite a Vasconcelos buscar las leyes caracteristicas de la belleza y la estética, ya no en el
orden de la racionalidad, sino en el orden del amor; que posee su propia logica, una logica

alogica a la que llamara “logica estética”.

Escudrifiando los caminos de la belleza encontramos todavia un nuevo ritmo, una
nueva légica distinta de la natural, de la racional y de la voluntaria: una logica libre,
creadora, ilimitada; desequilibrio en perpetuo incremento, y cambio ya no reversible

sino trascendental, sobrenatural. (Vasconcelos 2009j, p. 89)

Para Vasconcelos, esta ley de belleza no es matematica, ni fisica, ni fisioldgica, sino que,
mas alla de todo eso, es estética. El sentido de belleza Vasconcelos lo desarrolla dentro de
tres Ordenes: apolineo, dionisiaco y mistico. Las primeras dos categorias, lo apolineo y lo
dionisiaco, son inspiradas originalmente en el helenismo de Nietzsche, y considera que el
orden mas alto de la belleza se encuentra en el misticismo. La belleza es entonces el
proceso del transito de lo fisico a lo espiritual y de lo espiritual a lo divino. En su Estética

escribe:

Fue el origen de la tragedia de Nietzsche el libro que me sugiri6 afiadir una a sus
dos categorias estéticas y determinar lo apolineo, lo dionisiaco y lo mistico. Para
definicion de lo dionisiaco no conozco nada mejor que los capitulos relativos de
dicha obra. No he vuelto a leerla desde hace 20 afios, ni me preocupa conservarme
fiel a la interpretacion que alli se da; de suerte que la coincidencia, si la hay, interesa
menos que el uso que hago del término en el curso de la presente obra.

(Vasconcelos 2013, p. 78)
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A la edad de 24 ainos, Nietzsche escribio El origen de la tragedia. Es la primera obra del
filésofo aleman en la que, ademas de exponer de forma sistematica el contenido de su
estudio de los griegos, empieza a moldear su filosofia, que ya estaba influenciada por la
filosofia de Arthur Schopenhauer y por la musica de Richard Wagner. A diferencia de
Vasconcelos, filésofos como Schopenhauer o Nietzsche no consideran la belleza como un
camino hacia lo divino. Para Schopenhauer, la religion es una forma de conocimiento
basada en la fe y la revelacion, mientras que la filosofia (y la contemplacion de la belleza)
es una forma de conocimiento racional y empirico. Nietzsche por su parte, rechaza la idea
de una verdad trascendente o de un Dios, y ve el arte mas como una forma de soportar la
realidad. Vasconcelos, influenciado por sus creencias religiosas y por su interés en rechazar
al racionalismo, cuyo interés central serd la idea; abraza el misticismo, que se interesa por
el espiritu, que es el que engendra la idea y lo postula como la categoria mas alta de la

belleza.

2.3 Relacion con tradiciones misticas orientales

Una de las facetas menos conocidas y exploradas en la biografia del fildsofo mexicano José
Vasconcelos, es la fascinacion que sentia por las culturas asidticas y en particular por el
budismo. En su tiempo, esta inclinacion era bien conocida por sus contemporaneos. Asi lo
registran los testimonios. Su amigo Alfonso Reyes le llamaba con cierta ironia “el

zapoteca—asiatico” o el “representante de la filosofia antioccidental”:

Le hablar¢ del Vasconcelos del Ateneo, de Vasconcelos Caballero del Alfabeto.
Fue el representante de la filosofia antioccidental, que alguien ha llamado la
filosofia molesta. La mezclaba ingeniosamente con las ensefianzas extraidas de
Bergson, y en los instantes que la colera civil le dejaba libres, esbozaba ensayos de
una rara musicalidad ideoldgica, no verbal. Es dogmatico: Oaxaca, su estado

natal, ha sido cuna de las tiranias ilustradas. Es asiatico: tenemos dos océanos a

eleccion; algunos estan por el Atlantico; €l, por el Pacifico. (Ituarte, 2002, p. 341)
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La dicotomia que transmite el juicio de Reyes fue reforzada iconograficamente en la
caricatura que de ¢l realizara Tofio Salazar en 1922 para la revista La Falange, en la que el
ilustrador lo representd como un Buda sentado, vestido con una enorme tinica amarilla,
con las orejas puntiagudas y el cabello erizado que lo caracterizaba, tal y como se muestra
en la Figura 1. Diego Rivera hizo lo propio al incluirlo en el mural Los sabios, sentado
sobre un elefante blanco a los pies del laureado poeta indio Rabindranath Tagore, como se

observa en la Figura 2.

Su caso merece ser considerado como un primer acercamiento del budismo en la historia
del México contempordneo. Sin embargo, Vasconcelos reconoce que quizas el primer
comentario que se escribio en México del Bhagavad Gita, procede del apostol y presidente
martir Francisco I. Madero. Pero antes de Vasconcelos, el escritor Amado Nervo (1870-
1919) habia compuesto versos y cuentos en los que entremezclaba ideas budistas con
mistica cristiana y nociones del hinduismo. A la par, el poeta José Juan Tablada (1871-1945)
habria de introducir el haiku y algunas nociones del budismo zen en el entorno de la
literatura mexicana. No obstante, el interés de Vasconcelos por la cultura indostanica
parece tener origen en las reuniones intelectuales del Ateneo de la Juventud, tal como lo

reconoce en sus Estudios Indostdnicos:

El gusto por estos estudios, tan poco cultivados entre nosotros de manera ordenada,
nacid en nuestras juntas inolvidables de hace unos ocho afios, cuando nos reunimos
Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes y yo, en nuestro México,
para discurrir sobre todos los asuntos que afectan directamente al espiritu. Ninguna
ensefianza nos dejaba satisfechos, y ninguna de las grandes cuestiones
fundamentales dejé de interesarnos vivamente. Disgustados de nuestro medio y
decepcionados de Europa, que atravesaba por ese periodo de corrupcion materialista
que precedid a la guerra, nos deleitdbamos algunas veces con las paginas
indostdnicas, que leiamos con mezcla de asombro y curiosidad confusa. No
poseiamos siquiera una idea aproximada del desarrollo y el contenido de la

literatura exotica, y nos recredbamos en uno que otro libro, con emocioén anéloga a
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la de un oriental que, ignorante de toda la cultura de Europa, leyese de pronto un
didlogo de Platon y un pasaje del Evangelio. jQué ansia de coordinar las dos obras!

(Vasconcelos, 1938, p. 10)

Sin embargo, fue durante su exilio de 1915 a 1920 cuando habria de dedicarse de forma
mas seria y sistemadtica a la lectura y estudio de obras indias y trabajos académicos de
orientalistas europeos y norteamericanos, en bibliotecas de diferentes ciudades,
especialmente de Nueva York. El resultado de esta labor seria uno de sus mas importantes
escritos: Estudios indostanicos. Su vision indostdnica también quedd plasmada en el
edificio artistico del edificio de la Secretaria de Educacion Publica, en donde encarg6 al
escultor Manuel Centurion, cuatro bajorrelieves que se ubican en los angulos del Patio del
Trabajo. En ellos se aprecian los nombres y siluetas de cuatro personajes: Bartolomé de Las
Casas, Platon, Buda y Quetzalcoatl. Cada uno de estos nombres se dirige al humanismo
espiritual profesado por José Vasconcelos como se puede observar en la Figura 3. La figura
del Buda como parte de este mismo ideal qued6 plasmada también en un mural titulado "La
sabiduria" de Roberto Montenegro, también conocida como "Estudios indostdnicos" o
"Ideologias religiosas", es un mural que forma parte del ciclo de pinturas realizadas para el
despacho de José Vasconcelos, entonces ministro de Educacion Publica, en 1923. El mural

puede verse en la figura 4.

Otro aspecto relevante es la tesis que formuld en su libro E/ Monismo Estético (1919), y
especialmente en Estudios indostanicos (1920), en donde desarrolla la tesis de que Jesus es
el Buda Supremo, el Buda Maitreya o Misericordioso, que el Buda Sakya Muni anuncid

como renovador y fundador definitivo de la verdad.
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Figura 1.

Vasconcelos como Buda

Escritores Latino-Americanos

Nota. Adaptado de “José Vasconcelos, precursor del budismo en México”, por
Buddhistdoor en Espafiol, 8 de octubre de 2020, https://espanol.buddhistdoor.net/jose-

vasconcelos-precursor-del-budismo-en-mexico/

Figura 2.

Los sabios

Nota. Adaptado de El Sabio de Diego Rivera, por Diego Rivera, s.f. WahooArt.com.
https://es.wahooart.com/a55a04/w.nsf/O/BRUE-8BWP4L/
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Figura 3.

Bartolomé de Las Casas, Platon, Buda y Quetzalcoatl

Nota. Adaptado de “José Vasconcelos, precursor del budismo en México”, por
Buddhistdoor en Espafiol, 8 de Octubre de 2020, https://espanol.buddhistdoor.net/jose-

vasconcelos-precursor-del-budismo-en-mexico/

Figura 4.

La sabiduria, Estudios indostanicos, Ideologias religiosas

Nota. Adaptado de “José Vasconcelos, precursor del budismo en México”, por
Buddhistdoor en Espafiol, 8 de Octubre de 2020, https://espanol.buddhistdoor.net/jose-

vasconcelos-precursor-del-budismo-en-mexico/

36



2.4 Gestion cultural en relacion con la musica

José Vasconcelos fue un destacado gestor cultural en México, especialmente conocido por
su labor al frente de la Secretaria de Educacion Publica (SEP). Su logro mas vistoso es el
florecimiento artistico que incita, en donde dio espacio y direccidon a numerosos artistas,
intelectuales y escritores a los que empled en diversas funciones en la Secretaria de
Educacion, como: Jaime Torres Bodet, Carlos Pellicer, Roberto Montenegro, Carlos Mérida,
Manuel Rodriguez Lozano, Julian Carrillo, Antonio Caso, Joaquin Beristdin. La lista sigue
y sigue. Entre los extranjeros bien recibidos y empleados resaltan el dramaturgo Valle-
Inclén y la poeta chilena (después Premio Nobel) Gabriela Mistral. Sin embargo, poco se ha
mencionado en la historiografia sobre el lugar que ocup6 la musica en la obra redentora de

Vasconcelos:

La historiografia sefiala frecuentemente la creacion de bibliotecas populares, la
edicion de los grandes maestros de la literatura cldsica o la promocion del
muralismo como ejemplos de la cruzada vasconcelista, pero poco se dice del lugar

que ocupd la musica en ella. (Jiménez, 2021, p. 117)

La musica fue un principio esencial de su filosofia y de sus politicas ptblicas. La ensenanza
del canto y la musica debia encomendarse a los artistas y musicos del conservatorio. De las
clases nocturnas de canto y solfeo nacieron los orfeones. Los centros de orfedén eran el
medio mas ordinario para llegar hasta los trabajadores. Aquellos se establecieron en
Meéxico, en regiones donde habia grandes concentraciones de obreros, quienes podian
recibir durante la noche instruccion gratuita en canto coral, en el montaje de zarzuelas y en
el arte de tocar instrumentos musicales, con los cuales acompafiaban las canciones y las
danzas. Estas sociedades corales no tardaron en crecer y llegaron a organizarse en conjunto
con estudiantinas y orquestas de tipo popular formadas por alumnos y alumnas de las
escuelas secundarias. Las audiciones dominicales en los teatros, dedicadas a los obreros,
incluian musica clésica, ejecutada por maestros y estudiantes de la Escuela Nacional de
Musica o el Cuarteto Clasico Nacional. Las numerosas iniciativas de Vasconcelos para

apoyar la creatividad y elevar el nivel cultural lo llevan a resucitar la Academia de San
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Carlos, asi como el Conservatorio Nacional; fundar la Orquesta Sinfonica y apoyar la
musica popular a través de Joaquin Beristain; y en la poesia a Ramén Lopez Velarde y a
Carlos Pellicer. La orquesta del Conservatorio habia pasado a depender de la Escuela
Nacional de Musica y Arte Teatral en 1916, por lo que qued6 dentro de la Direccion
General de las Bellas Artes adherida al Departamento Universitario, y con una nueva
denominacion: Sinfonica Nacional.

Cabe destacar que en medio de estas buisquedas, nacionalistas y revolucionarias, con el
apoyo de José Vasconcelos, se llevo a cabo el Congreso de Artistas y Escritores (1923), que
en la década de los afios treinta se convertird en la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LAER), que agrupaba a los intelectuales que estaban en contraposicion a
las ideas fascistas de la Europa del momento. Los musicos pretendian dar la batalla contra
los musicos europeizantes y desnacionalizados. El ambicioso programa de este congreso
incluia concursos, exposiciones y foros de discusion para tomar decisiones en cuanto al
ejercicio de las artes en México. Segiin Negrete (s. f.), se realizd un andlisis de la situacion
de la musica en México, que llegd a la conclusion de que su estado era lamentable, debido a

cuatro factores que no son extrafios un siglo después:

® [.a falta de actitud nacionalista en los creadores. Quiza la menos vigente de las ideas de
ese momento, ya que el concepto de patria y nacionalismo son completamente
diferentes en nuestros dias.

® Desprecio injustificado por el folclor mexicano. Problema que sigue siendo una de las
caracteristicas de nuestro medio musical.

® Falta de investigacion organizada y profesional. Esto sigue siendo una carencia, a pesar
de la existencia de instituciones publicas financiadas desde el Estado para esos fines y
de investigadores calificados.

® (lasismo en la educacion musical, que se sigue sufriendo en todo el pais.
Si bien la busqueda de una identidad nacional constituye un anhelo persistente a lo largo

del siglo XIX, las expresiones mds consolidadas del nacionalismo en el ambito cultural

pueden ubicarse en los afios en que José Vasconcelos encabezé la Secretaria de Educacion
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Publica. Es en este periodo cuando dichas expresiones comienzan a asumirse como politica
de Estado, lo que favorece su posterior expansion. Cabe sefalar que el proyecto
revolucionario no fue un movimiento homogéneo, sino un entramado de manifestaciones

diversas, tantas como los grupos sociales que encontraron en €l un espacio de participacion.

En el caso de los musicos académicos, el proyecto continu6 siendo un campo de contienda
en el que se expresarian distintas formas de romanticismo nacionalista (Manuel M. Ponce y
Estanislao Mejia, por ejemplo), de posromanticismo (Gustavo E. Campa, Julio Ituarte,
Ricardo Castro, por ejemplo) y de las vanguardias musicales (es el caso de Carlos Chavez y
Silvestre Revueltas, entre otros). Se convoco a Carlos Chavez y a Silvestre Revueltas para
rescatar las sonoridades de las comunidades campesinas e indigenas, asi como la musica
regional mexicana, e integrarlas a la musica cldsica y en 1921, le comisiona a Chavez la
composicion de un ballet que se titularia E/ fuego nuevo; el cual, ademés de tener influencia
de Igor Stravinsky, introduciria instrumentos autéctonos y tendria como principal
inspiracion el pasado prehispanico. Ese mismo afio, Julian Carrillo presenté con la
Sinfénica Nacional la Novena sinfonia de Beethoven en el patio de la Secretaria de
Educacion, con la parte coral interpretada por alumnos obreros del Departamento Nocturno
de Musica. Para 1923, la Sinfonica Nacional realiz6 una gira por el interior de la republica
con el fin de descentralizar los conciertos de la capital. La agrupacion se disolvio en 1924 y
sus integrantes continuaron tocando en la orquesta del Sindicato de Filarmonicos,
reorganizada en 1928 por Carlos Chavez, con el nombre de Orquesta Sinfénica de México
(OSM), la cual termino inserta en 1947 en las arterias del Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura (INBAL) como Orquesta Sinfonica Nacional (OSN), nombre que conserva

hasta nuestros dias.

Vasconcelos deseaba que todos los conciertos clasicos fueran gratuitos, para elevar el gusto
de la nacidn hacia lo clasico. Lamentablemente, no era posible lograr ese objetivo. El apoyo
que Vasconcelos brindé a la musica produjo un renacimiento de la musica académica en
Meéxico. Sino efectu6 un florecimiento de compositores mexicanos, semejante al ocurrido

en el muralismo, no se debio6 al descuido del secretario de educacion publica. Vasconcelos
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proporciono a la musica el mismo entusiasmo y apoyo financiero que al arte pictérico. Uno
de los escritos mas nobles que existen sobre el quehacer musical que tuvo Vasconcelos en
Meéxico es un boletin escrito por Gabriela Mistral, publicado por la SEP en octubre de 1922,
donde la poeta chilena expresa los beneficios que cosechd la musica gracias al apoyo de

José Vasconcelos y expresa su sentir hacia el pueblo chileno:

No es artista una raza porque tenga grandes compositores, si la musica so6lo
enciende una pequefia multitud en el recinto de un teatro; lo es solamente cuando el
canto penetra la vida nacional y estd derramada en las fabricas y en los campos,
cuando traspasa tan verdaderamente el alma de un pueblo, que cantan sus forjadores
entre las chispas de la fragua y cantan los gananes derribando un roble, y cantan las
mujeres al anochecer, sobre el rostro del hijo que hacen dormir. Solo entonces la
belleza se convierte en una cosa profunda y humana y en una fuerza civilizadora tan
grande como la de las religiones. Se hace como una sangre, fuerza y espiritu. Esta es
la obra larga, lenta y santa que ustedes empiezan en Chile, que México realiza hace

siglos y que ya tiene consumada. (Mistral, 1923)

La musica pas6 a ocupar un lugar destacado en el plan de estudios, a diferencia del pasado,
cuando no se le tenia en consideracion; se restituyo el gusto por la musica clésica en las
aulas del pais, convirtiéndola en una experiencia dindmica por medio de las danzas, cantos
y ejecuciones de solistas, y se expuso a todos los sectores de la sociedad de tal manera que

dejo de ser una actividad exclusiva de los ricos.

Es crucial para el destino de la cultura mexicana la idea de Vasconcelos acerca de
qué tipo de cultura debe el Estado propiciar. No se trata de alentar solamente las
manifestaciones artisticas populares. Ni se trata de llevar arte vulgarizado al vulgo.
Se trata de elevar a las mayorias al gran arte y no de achaparrar el arte para que

llegue a muchos. (Berman & Jiménez, 2006, p. 90)

40



Dentro de su obra educativa, Vasconcelos propuso la creacion de un proyecto a futuro, el
cual titul6 “Radiofotofonia educativa”. Con este proyecto buscaba la ensenanza y difusion
del arte sonoro. Debia crearse con urgencia una campafa desanalfabetizadora de la historia
de la musica a través de cursos radiofonograficos y cada direccion de Bellas Artes estaria
provista de una emisora en donde, ademas del curso elemental de la historia de la musica,
también ofreceria cursos extensos de canto gregoriano, musica sacra, de composiciones
clasicas y romanticas, series completas de sonatas y cuartetos, musica de camara y orquesta.
El proyecto de Radiofotofonia educativa representaba un ideal a futuro y una ventaja sobre

las viejas maneras de acercarse a la musica.

Si Orfeo hubiese contado con una instalacion de radio acompafnada de una coleccion
de discos, ya no digo de una orquesta, seguramente le gana a Jupiter el dominio del
mundo. ;Pues qué mejor medio de sugestionar, hipnotizar un pueblo y elevarlo, que
el del bello sonido? La misma moral es compulsiva. El son melddico, ley del
espiritu, se impone, de suerte que le agradecemos que nos subyugue. Su poder
estaba limitado por el alcance corto de la onda sonora natural. Actualmente es
incalculable la influencia de una emisora que esté libre de intereses comerciales:
una gran emisora que desde la direccion del Ministerio de Educacion Publica se
proponga intervenir en los hédbitos de una nacién. Toda la técnica auditiva al
servicio de una voz sabia que estd de continuo aconsejando, dirigiendo al pueblo.

(Vasconcelos, 2009b, p. 195)

Esta idea no era nueva; Vasconcelos reconoce que el distinguido escritor Manuel Beltroy
presentd al Ministerio de Educacion de la Argentina un programa de ensefianza de la
musica en la primaria por radiofonia en el ano de 1933, que lamentablemente, por

cuestiones de rutina burocratica, no fue aceptado.
Imaginad lo que serd el continente cuando escuche a Rimsky-Koérsakov o a

Beethoven y Mozart derramando sus melodias desde lo alto de una torre

educacional. Hoy ensucia el aire el anunciante aliado con la cancién vulgar. Es

41



menester que una intencion despejada y coherente se apodere del nuevo elemento y
lo use, imaginando que es el propio Orfeo quien al fin civiliza al hombre. No un
mosaico de musicas, sino una intencion reformadora que se sirve de las musicas.

(Vasconcelos, 2009b, p. 197)

La intencioén de acercar la musica de los grandes compositores al pueblo mexicano no es
solo para educarlos musicalmente. En el fondo hay también una preocupacion por acercar a
la juventud desde la infancia a los grandes modelos de todos los tiempos, tanto en musica
como en literatura. Por ello afirma en su plan educativo que ningun nifio pasara por las

aulas sin haber escuchado una melodia de Mozart o un preludio de Bach.

2.5 La redencion por la musica

La redencién por la musica no es solamente la reseiia de una obra de Rimsky-Korsakov,
Sadko; sino que entreverada en ella se encuentra la teoria que Vasconcelos sostiene con
respecto a la capacidad de redencion de la musica. Llegaba a tal grado su confianza en la
musica que llegd6 a manifestar en su libro La sonata mdgica, que el dia en que los
mexicanos escucharan a Nicolai Rimski-Korsakov, ese dia comenzaria su redencion. Ahi
mismo, comenta como €l llegaba al éxtasis escuchando la 6pera Sadko o el poema sinfonico

Scherezada del citado autor:

No hay mejor conmutador que la musica para poner en movimiento las corrientes
morales y altas. Asi pues, si yo fuera el mago de la América Latina emprenderia la
regeneracion de la raza por la musica. Contrataria veinte, cuarenta de estas
orquestas rusas, hechas de gente que toma en serio la vida, y las pondria a recorrer
el continente. Declara a Rimsky Koérsakov maestro de la América. No es, desde
luego, esta musica que recomiendo un deleite facil, de esos que atraen a los que no
quieren perturbar el sueno y la digestion. Después de escuchar tal musica, y ya
desde que se la escucha, el cuerpo se siente conmovido y a ratos la vil cabeza se
cansa de recibir el torrente; el corazon mismo se fatiga, toda la carne se queda como

exhausta; pero el espiritu se suelta y se llena de energia. Después de un afio de
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permear las almas con musica se podria dar comienzo a la tarea. (Vasconcelos,

20091, p. 92)

Entre las composiciones de Rimski-Korsakov, Vasconcelos sentia especial atraccion por la
opera Sadko. En breves lineas describe a Sadko, un poeta loco; un musico del que los
comerciantes se burlan cuando explica que ganara su fortuna capturando del lago Ilmen a
tres peces dorados; un aventurero que, tras emprender su periplo maritimo, lleno de
obstaculos, regresard a tierra como un hombre rico. Es inevitable no pensar que
Vasconcelos viera en este héroe una alegoria de su propia vida, tal como lo evidencia el

siguiente fragmento:

Sadko, el poeta loco, ha encontrado el sortilegio que ha de servirle para imponer su
fe a la multitud incrédula: con una red magica sacara del lago peces de oro. Sube a
su barca seguido de curiosos y de creyentes. ;Quién que inventa, ya sea aparato, ya
sea mensaje, obra o verso, no ha tenido alguna vez que embarcarse en busca del

testimonio que derrota la impotencia y la incredulidad? (Vasconcelos, 20091, p. 90)

Al final de la historia resefiada por Vasconcelos, el poeta loco triunfa cuando demuestra
que es capaz de hacer aquello que habia prometido. Sin embargo, la suerte de Vasconcelos
no seria la misma que la del héroe de la 6pera de Rimsky Korsakov. La ambiciosa cruzada
educativa que emprendié Vasconcelos quedaria inconclusa y estuvo llena de obstaculos al

igual que cuando se postuldé como candidato a la presidencia.

2.6 La sonata magica

En la literatura existen algunos casos donde la musica es tratada desde una perspectiva
filosofica, simbolica o metafisica a través de cuentos, novelas o poemas. Es un caso poco
comun pero interesante. Autores como Rubén Dario, Alejo Carpentier, Julio Cortazar, José
Vasconcelos, Carson McCullers, Federico Garcia Lorca, entre otros, han sido capaces de

acercar el lenguaje musical con el poético, literario o teatral.
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Muchos de estos autores tuvieron una formacién musical sélida, como es el caso de Rubén
Dario, que leia musica y tocaba piano. Dario hizo suyo el lema de su admirado Paul
Verlaine: «De la musique avant toute chose» (la musica ante todo). Para €I, como para
todos los modernistas, la poesia era, ante todo, musica. De ahi que concediera una enorme
importancia al ritmo. En E/ rey burgués de Rubén Dario, aparece la dicotomia literatura-
musica, la cual influyé de modo determinante en su creacion literaria: el ritmo de la poesia,
la musicalidad del estilo, la armonia, en las palabras, la estructuracion de los cuentos y las
palabras utilizadas como acordes. Esta novela es una de las obras de la literatura
hispanoamericana contemporanea que imparte una leccion historiografica y musicoldgica,

sin distinguir entre diferentes tipos de musica.

Otro caso es el del escritor cubano Alejo Carpentier, que se hizo escritor tras frustrarse
como arquitecto y como musico, y fue critico musical, musicdlogo y divulgador de
conocimientos musicales, todo ello en una época muy alterada por discusiones estéticas,
filosodficas, politicas y técnicas referidas a la musica. Su prosa se produce, a menudo, con
cadencias y ritmos de raigambre musical, y la incitacion musical es explicita en algunos
titulos de sus libros: Concierto barroco, La aprendiza de bruja, Oficio de tinieblas, La

consagracion de la primavera, El arpa y la sombra.

También se puede mencionar al escritor argentino Julio Cortazar, que aseguraba que le
hubiera gustado ser musico y estaba convencido de que su madre lo parié musico. De chico,
Cortazar estudi6 piano y un poco de clarinete en el ambito familiar y después, la trompeta.
Durante los meses de octubre y noviembre de 1980, Julio Cortdzar impartidé un curso de
literatura en la Universidad de California y el dia de la quinta clase quiso hablar de un tema
que consideraba muy hermoso, y también muy dificil de abordar en términos tedricos: la
musicalidad en su literatura. Incluso para ¢€l, para su propio entendimiento, hablar sobre la
relacion entre la musica y su prosa era un asunto complicado. En Cortazar, tal asociacion
siempre se ha inclinado al jazz, pero también la musica clasica estd inmersa en los textos de
Cortazar y, en menor grado, el tango y la cancidn francesa. Un ejemplo destacado de esta

musicalidad lo encontramos en El perseguidor, de Julio Cortazar. Se trata de un cuento
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autobiografico dedicado a uno de los musicos mas importantes del siglo XX, el saxofonista

y compositor Charlie Parker.

Carson McCullers, por su parte, inicié su camino artistico a través del piano. Ella nacié en
Georgia en 1917, empezo a estudiar piano siendo una nifia y decidié muy pronto que seria
concertista. Siendo todavia una nifa, pasé muchas tardes frente al piano y junto a su
maestra, estudiando y tratando de expresarse mediante notas musicales. Sin embargo, una
salud quebradiza, un reuma cardiaco mal diagnosticado, la hicieron finalmente desistir en
tal empefio. Fue entonces cuando se volco en una vocacion alternativa, la literatura. De
alguna forma, para la autora, cada fragmento importante de la existencia humana podria
describirse mediante un motivo musical, ya sea alegre o sombrio, lento o veloz. Esta forma

musical de analizar la realidad filoso6ficamente, la traslado al plano de la literatura.

Otro ejemplo paradigmatico podria ser el de Federico Garcia Lorca. Fue también un nifio
con una clara vocacion musical y hasta los 18 afios se mantuvo firme en el convencimiento
de que seria concertista. Podria decirse que casi toda su produccion literaria habria tomado
otra forma muy distinta a la adoptada si no hubiera sido por su notable bagaje musical.
Lorca estuvo desde nifio rodeado de musica. Su bisabuelo paterno cantaba y tocaba la
guitarra, y transmitia a todos sus descendientes la aficién y los conocimientos sonoros. A
los once afos de edad, en 1909, Federico comenzo a recibir clases de piano con el maestro
Antonio Segura Mesa, un magnifico profesor de Granada que supo encauzar las inquietudes
de un joven que, antes de hacer sus primeros pinitos poéticos, ya daba rienda suelta a su
expresion artistica a través del lenguaje musical. Lorca tenia aptitudes para ser buen
pianista y, de hecho, resolvia con bastante soltura las dificultades que le planteaban las
obras que minuciosamente trabajo, pero la muerte de su maestro, en 1916, trunco las

expectativas de dedicarse plenamente a la musica.
También esta el caso de Thomas Mann. Su obra Doktor Faustus, es la novela méas compleja

del siglo XX sobre la relacion entre literatura y musica. Thomas Mann se encuentra entre

los més musicales de los literatos, y sentencio:
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La musica siempre ha ejercido un influjo notable sobre el estilo de mi obra. [...]
Desde siempre, la novela ha sido para mi una sinfonia, una obra de contrapunto, un
entramado de temas en el que las ideas desempefian el papel de motivos musicales.

(Recillas, 2015)

El ultimo caso de un autor que une literatura y filosofia es el de José Vasconcelos. La
produccion literaria de Vasconcelos es abundante, y también incursiond en los géneros del
cuento y la novela. En sus cuentos, la narracion, sobria y efectiva, se mueve al mismo
tiempo en los planos de la realidad y la fantasia. Vasconcelos se vale de casi todos los
géneros literarios para evocar, atestiguar y denunciar. Lo mismo del cuento, que de la
autobiografia, la cronica o el ensayo. En La sonata mdgica recurre a la técnica cuentistica
para narrar hechos en los que participo o de los que fue victima. Pocos son los cuentos que
escribid; el mas conocido es probablemente La sonata mdgica, donde retne 25 relatos
cortos, entre los que se halla el que da nombre a la coleccion. En estos relatos existe una
pequefia linea divisoria que separa la obra de Vasconcelos, entre realidad y ficcion. Por
ejemplo, en el relato de Topilejo se narra el hecho histérico de la represion de
vasconcelistas en Topilejo, en 1929 (Fenoglio & Mier, 2008). La mayoria de los relatos
estan imbricados con reflexiones filosoficas que reivindican la fuerza indomita de la
naturaleza, los instintos, las pasiones y la creatividad humana, como es el caso de La sonata
madgica, en la que sus personajes (el compositor musical Alejo Grandalla, el filésofo Castro,
el poeta Pardo y un joven discipulo del primero) exploran y sufren el poder fisico y
“celestial” de la musica. En el relato, Grandalla, el musico virtuoso y personaje principal
del cuento, tiene una revelacion sonora. Le surgian cadencias arrebatadoras; era algo
misterioso que resonaba como clamores agudos y trompeterias. Grandalla, sobresaltado, se

puso a tocar y escribir los ritmos de danza que en espiral le crispaban:

Rapido, exaltado, Grandalla escribia, sudaba, puntuaba. Caminaba unos pasos para

aliviar su ansiedad; en seguida se inclinaba a escribir, lo mismo que un poseido, casi

46



como un médium, el extrafio mensaje que sobre ¢l derramaba un poder asentado

implacablemente en el espacio ambiente. (Vasconcelos, 20091, p. 39)

En el cuento, José Vasconcelos refleja sus ideas estéticas y su interés por la mistica como
revelacion. Lo que le ocurre a Grandalla no es s6lo inspiracion, sino una irrupcion mistica,
pues Vasconcelos cree que cuando el arte llega a la categoria mistica, ya no es fabricacion
del hombre, sino una auténtica revelacion. La belleza, segun su teoria energética, dependera

de la proximidad de la sustancia o energia al Absoluto.

Y no acertaba a comprender si aquel rapto de sones casi omnipotentes lo habia
llegado como un don benéfico y por gracia celeste, o si debia atribuirlo a esas
influencias siniestras, que parecen acechar un descuido de la potencia divina para
infiltrar en la conciencia humana el veneno de fuerzas catastroficas, suicidas.

(Vasconcelos, 20091, p. 39)

En los primeros libros de su produccion filosédfica, parece que Vasconcelos se inclina a
fundamentar su futuro sistema filosofico en la belleza. El amor se subordina a la fruicion
estética de lo bello. Es la caridad y la gracia, elementos necesarios para el fendmeno
mistico. Por ese motivo Grandalla se pregunta si su revelacion fue dada por la gracia celeste
o alguna influencia siniestra. Una manana Grandalla, por fin, se decidi6, y después de
guardar bajo llave el manuscrito de la sonata que habia escrito, salid6 en busca de sus
amigos cercanos para que esa misma noche lo acompafiaran a ejecutar la partitura. Llegada
la noche y antes de tocar, Castro, el filésofo; y Pardo, el poeta; junto con dos criticos y un
amigo de Grandalla, conversaban como de costumbre de teorias fantésticas, sarcasmos y
aciertos de inspiracion juvenil. Castro y Pardo, el filosofo y el poeta, platicaban y discutian

de filosofia, y llegado a un punto algido de la conversacion, Castro menciona:

Por eso el mejor acierto humano esta en la musica, porque no disocia ni nombra:

sugiere y conduce, deviene a la par del anhelo. Desarticula estructuras efimeras y
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nos devuelve el rumor cdsmico, nos pone en la ruta de la infinita esencia.

(Vasconcelos, 20091, p. 41)

El hecho de que los dos amigos cercanos a Grandalla fueran un poeta y un filosofo
demuestra el interés tripartito que tenia en la musica, la poesia y la filosofia. Por eso cuando
Vasconcelos hace referencia al filésofo poeta, al filosofo musico o al filésofo esteta,
realmente se refiere a la fusion de una filosofia poético-musical. No es que uno sea mas
importante que el otro, en realidad es la misma concepcion con diferentes nombres. Casi al
final del relato, Castro, el filésofo, imagina una utopia en donde el hombre pudiera disponer

del poder del sonido:

No hay absurdo en pensar —asintio el fildsofo— que si dispusiésemos de una clave
para usar el poder del sonido, en seguida lograriamos apresurar muchos procesos
cosmicos. La luz obra exteriormente, y, por ejemplo, es capaz de acelerar el
crecimiento de las plantas, pero no las modifica el sentido interno del desarrollo.
Soélo el sonido podria realizar el cambio molecular indispensable para hacer de un
tallo de hierbas un lirio. Porque el sonido determina el sentido del movimiento y
podria transformarlo. El juego de discos luminosos, que fue la faena divina de los
primeros dias de la creacion, produjo dispersiones que so6lo el sonido es capaz de
reintegrar.. El poder del Verbo estd en su sonoro comando, no en la luz que se
fragmenta en imadagenes, sino en el ritmo que hace y deshace contornos.

(Vasconcelos, 20091, p. 42)

2.7 La sinfonia como forma literaria.

En el articulo titulado E! ideario literario de José Vasconcelos (1916-1930), se busca
examinar las ideas de Vasconcelos sobre la creacion literaria. En el articulo se muestra a
José Vasconcelos como un escritor que se interroga sobre su vocacion literaria. Confiesa
que si escribe, lo hace por necesidad, a veces porque el debate nacional se lo exige, otras
para exorcizar sus pasiones, pero siempre obedeciendo a un arranque interior, nunca por

amor al oficio de escribir (Fell, 1994). Curioso es notar que su estilo literario muy pocos
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criticos lo han analizado. Los amigos de Vasconcelos afirman que escribe en general con
descuido; pero en realidad para Vasconcelos la forma era siempre secundaria. Carente de
preocupaciones de estilo, cuidaba sus pensamientos e ideas, dejando al corrector de pruebas
o al encargado de imprenta las atenciones del texto acabado. Don José no pertenece a los
escritores que viven afiebrados por el desasosiego del estilo, como, por ejemplo, el gran
escritor francés Gustavo Flaubert, que se pasaba afios enteros en pulir y repulir el contenido
de sus libros. No es que Vasconcelos sea incapaz de adecuar la forma a su pensamiento.
Simplemente, la forma y la puntualizacioén no le interesan. Cabe también mencionar que el
descuido vasconceliano de la forma proviene del hecho de que muchas de sus paginas
fueron escritas bajo el signo de la precipitacion y el desalifio, y otras bajo el de la necesidad
material. Vasconcelos es, sin embargo, un escritor nato de un enorme potencial creador. La
fluidez de su prosa, la facilidad de expresion, aun la negligencia o la mala elaboracion de
los detalles, presentados en cuadros vivos, directos e interesantes, atraen la atencion del
lector y nadie puede negar la luminosidad de sus obras y sus ideas (Bar-Lewaw, 2016). A
pesar de las reservas que periodicamente formulaba Vasconcelos respecto de sus propias
aptitudes para la escritura y sobre “el arte de escribir” en general, no le impidieron
consagrar su ensayo sobre La sinfonia como forma literaria en su libro El monismo estético,
publicado en 1918. Alfonso Reyes en ocasiones llego a ser una especie de mentor literario
para Vasconcelos y le ayudo con algunos consejos sobre su escritura. Pero ademads es
posible observar una influencia del pensamiento de Alfonso Reyes en el ensayo sobre la

sinfonia como forma literaria de José Vasconcelos:

Esta reflexion se nutre de algunos estudios de Alfonso Reyes, reunidos en una
compilaciéon publicada en 1911, Cuestiones Estéticas. A partir de las teorias
estéticas de Benedetto Croce y de los escritos de Mallarmé, Reyes se preguntaba si
era posible escribir (y también pintar, componer musica, hacer escultura)
prescindiendo de todo referente anterior y de los “registros arbitrarios de la

escritura”. (Fell, 1994, p. 552)
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En su ensayo, José Vasconcelos propone un nuevo porvenir para la forma literaria, un
nuevo estilo y una nueva manera sintética del libro: la sinfonia al estilo beethoveniano.
Vasconcelos considera que la sinfonia revela una sintesis de un orden peculiar, que no
mengua, sino que aumenta el sentido de lo individual. En este estilo no se procede por
inducciones y deducciones como en la dialéctica racional. La sintesis de la sinfonia es una
sintesis lograda a base de pathos estético. El lenguaje desempefia una funcidon estética,
equivalente al sonido del musico. Cuando el lenguaje no se usa como instrumento
dialéctico, sino como simbolo de la expresion estética, se empieza a adoptar el método de la
musica. El lenguaje construye valores aislados, parciales, y cuando intenta ligarlos en la
filosofia, se ve obligado a buscar una proposicion Unica, acaso una palabra, que todo lo
englobe; en ese mismo instante fracasa, porque toca lo inefable. ;Qué debe hacerse
entonces? ;Callar? No. Es mejor imitar a la musica, disponer las ideas como temas
orquestales, desarrollandolas por senderos sin término y por analogias profundas. Esta es,
justamente, la reforma que necesitan el pensamiento filoséfico y la literatura. La palabra
necesita volver a impregnarse de musica. Vasconcelos busca desarrollar un nuevo género
que, a imitacion de la musica, sea construido ya no con la légica del silogismo, sino con la
logica de la musica; es decir, de acuerdo con la ley estética. Muchos escritores mexicanos e
hispanoamericanos de aquella época se interrogaron sobre la emergencia de un género

literario perfecto.

Esta intuicion de una literatura impregnada de musicalidad encuentra ecos en autores como
Nietzsche, a quien Vasconcelos reconoce como un antecedente de esta propuesta. Tanto en
el Zaratustra de Nietzsche como en las Enéadas de Plotino, Vasconcelos reconoce que sus
obras no obedecen a una logica dialéctica, sino a una orientacion estética. En este mismo
sentido, Rolando Assad (2022), en Pensar como musico: Nietzsche el filosofo artista,
subraya cémo la formacion musical del filésofo aleman condiciond profundamente su
manera de pensar y escribir. Nietzsche es, sin lugar a duda, una de las figuras mas
imponentes de la filosofia contempordnea y duefio de una pluma magistral, pero el
pensamiento de Nietzsche estd marcado por la impronta de la musica, debido a que crecid

en estrecha relacion con obras musicales de trascendencia y ademads recibi6é una destacada
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formacion musical como pianista. Assad (2022) reconoce que esto condiciond la manera de
pensar y de escribir del fildsofo aleméan. Su formacién musical de alguna forma determina
las particulares caracteristicas de su estilo, en el que filosofia y musica no son actividades
independientes ni aspectos separados, sino que se encuentran estrechamente imbricados y
se mezclan determinando las particulares caracteristicas de su escritura, en la se produce

una transferencia formal desde lo musical a lo filosofico.
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3. El fen6meno mistico: una aproximacion conceptual

3.1 La experiencia mistica

Los significados de la palabra “mistica” a lo largo de la historia han sido numerosos y eso
exige una enorme pluralidad de perspectivas de estudio del concepto, entre ellos se
encuentra el punto de vista médico, psicologico, filosofico, teolodgico, histdrico, cultural y
artistico. Cualquier intento de comprension del fendémeno mistico debe comenzar por
aclarar el significado de la palabra con que se lo designa. El fendémeno mistico, en su
extraordinaria variedad de formas extra religiosas y religiosas, cristianas y no cristianas,
junto con la variedad de enfoques desde los que se ha estudiado, explica la complejidad e
incluso la falta de precision en el uso del término. Juan Martin Velasco (1934-2020) fue un
sacerdote, filosofo y uno de los mejores tedlogos espafioles de la segunda mitad del siglo
XX que se dedico a estudiar la fenomenologia mistica y tratd de proponer una

aproximacion al significado del término “mistica”:

Asi, pues, con la palabra «mistica» nos referiremos, en términos todavia muy
generales e imprecisos, a experiencias interiores, inmediatas, fruitivas, que tienen
lugar en un nivel de conciencia que supera la que rige en la experiencia ordinaria y
objetiva, de la uniébn —cualquiera que sea la forma en que se la viva— del fondo
del sujeto con el todo, el universo, el absoluto, lo divino, Dios o el Espiritu.

(Velasco, 2003, p 23)

El escritor francés Aimé Michel, quien fue especialista sobre ciencia y espiritualidad,
ofrece un enfoque antropolédgico e introspectivo centrado en la dimension interior del sujeto

mistico:

Por tanto, el mistico es el hombre que mira hacia el interior, aquel cuya cércel da al
infinito. Su cuerpo esta inmovil; su voz callada; sus ojos, cerrados. Aparentemente,
esta retirado del mundo. Pero preguntadle. Si le apetece contestaros, os dira que los

retirados sois vosotros, que tenéis 0jos para no ver y oidos para no oir, que el
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mundo de las apariencias os extravid y os ciega y que, para alcanzar las unicas

realidades que existen, es preciso que os liberéis. (Michel, 1979, p. 16)

La primera definicion es de cardcter analitico y fenomenologico: pareciera que observa el
fenomeno desde afuera sin comprometerse con una tradicion particular. Su objetivo es
ofrecer una definicion general y objetiva para el estudio académico. La segunda definicion
utiliza un lenguaje simbolico y poético para presentar al mistico como alguien que, desde el
silencio y la interioridad, accede a una verdad més profunda que el resto de las personas
ignora. Aimé Michel, al igual que Martin Velasco, tuvieron prioridad en el estudio del
misticismo catolico. El francés Aimé Michel (1979) reconoce que el hecho mistico mas
conocido es el éxtasis de los misticos catolicos. La Iglesia Catdlica tiene registrados
alrededor de 16,000 santos y beatos en el Martirologio Romano, que es un libro que
recopila los santos y beatos reconocidos por la Iglesia. Para muchos estudiosos, los santos,
o al menos una gran parte de ellos, accedieron a estados misticos en diferentes grados de
profundidad. Desde la perspectiva de la teologia cristiana, el dominico espafiol Antonio
Royo Marin dio fundamentos a la experiencia mistica a través de un método rigurosamente
teologico, a base de principios ciertos y de conclusiones logicamente deducidas. Su tesis es

la siguiente:

El constitutivo esencial de la mistica que la separa y distingue de todo lo que no lo
es, consiste en la actuacion de los dones del Espiritu Santo al modo divino o
sobrehumano, que produce ordinariamente una experiencia pasiva de Dios o de su

accion divina en el alma. (Royo, 1962, p 239)

Su tesis proviene de hacer un extenso recorrido de los tedlogos y autores especulativos de
la mistica, prescindiendo de los misticos experimentales. Entre los autores examinados por
el dominico espafiol Antonio Royo, puede observarse una notable diversidad de enfoques y
formulaciones. Pero a través de todas ellas, o por lo menos de la mayoria, se puede
vislumbrar claramente un fondo comun constante, perfectamente definido, sobre la

naturaleza o constitutivo esencial de la mistica cristiana. De esa manera logra una sintesis
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psicoldgico-teoldgica, acerca de la esencia o naturaleza intima de la mistica. La mistica
como hecho psicolégico es, ante todo, una experiencia de lo divino. En esto coincide la
totalidad de las opiniones estudiadas por el tedlogo Antonio Royo, a pesar de haber sido
formuladas por autores de escuelas completamente distintas y hasta antagdnicas en puntos
fundamentales. De su tesis se pueden deducir dos aspectos importantes. La primera
caracteristica es que el fendémeno mistico es una experiencia pasiva, no activa; el mistico
tiene conciencia clara de que la experiencia que esta gozando no ha sido producida por él.
Se limita a recibir una impresion producida por un agente totalmente extrafio a él y no
podra retenerla un segundo més de lo que quiera el misterioso agente que la esta
produciendo. La segunda caracteristica es que la experiencia mistica es producida por la
actuacion de los dones del Espiritu Santo a causa de su modalidad divina. Por consiguiente,
hay acto mistico siempre que actiia en el alma un don cualquiera del Espiritu Santo. La
actuacion de los dones del Espiritu Santo al modo divino es el elemento primario y esencial,
el constitutivo intimo de la mistica. Los dones son sobrenaturales no solo en cuanto a su
esencia (quoad substantiam), sino también en cuanto al modo de obrar (quoad modum
operandi), ya que no estan sujetos a la mocion de la razoén humana. Los dones actuan en el
alma del mistico de una manera cada vez mas intensa y frecuente, pero nunca de un modo
permanente e ininterrumpido. Otro aspecto relevante en su estudio es la relacion existente
entre la mistica y la perfeccion cristiana. El autor considera que la plena perfeccion
cristiana se encuentra Unicamente en la vida mistica y que todos estdn llamados, al menos
remota y suficientemente, a la vida mistica. La perfeccion cristiana, segun todas las
escuelas de espiritualidad, consiste en el pleno desarrollo de la gracia santificante recibida
en el bautismo en forma de semilla, y este desarrollo se verifica por el crecimiento de las
virtudes infusas, teologales y morales, principalmente de la caridad, que es la virtud por
excelencia, y cuya perfeccion coincide con la perfeccion misma de la vida cristiana. En este
punto, para el autor dominico es importante destacar que las virtudes infusas no pueden
alcanzar su perfeccion sino solamente bajo la influencia de los dones del Espiritu Santo
actuando sobre ellas al modo divino o sobrehumano. Tampoco se puede negar el
llamamiento universal a la mistica. La férmula del Evangelio: “Muchos son los llamados y

pocos los escogidos” vale tanto para el llamamiento a la vida eterna como para el
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llamamiento a la perfeccion. En la figura 5 se explica en forma esquematica el progreso

ascensional a la vida mistica, que propone el te6logo Antonio Royo Marin:

Figura 5.

Cuadro sindptico sobre el llamamiento a la vida mistica.

El llamamiento a la vida mistica puede ser:

[ Eficaz (tempra- riores. )
Préximo (las tres; 0o o tardfo).. | A los grados infe-

senales de Tau- riores,

lero y San Juan )
de IaYCruzf .. | Suficiente : al cual muchos resisten. «Mu-

Interior...... 1 chos son los llamados y pocos los es-
cogidoss (Mt. 20,16).

Jﬁ los grados supe-

Remoto: por el simple estado de gracia (la: gracia es el ger-
men de la mistica, como lo es de la gloria).

Individual (v.gr., por el director espiritual).
General (v.gr., por la Sagrada Escritura).

Nota. Adaptado de Teologia de la perfeccion Cristiana, (p. 265), por Royo, A, 1962, La
Editorial catodlica, S. A.

Ademas, dentro de esta dindmica de perfeccion espiritual, la tradicion cristiana describe tres
etapas fundamentales del camino mistico. El filésofo mexicano Vasconcelos (2009¢) lo

describe de la siguiente manera:

Las vias fundamentales de toda mistica son la via purgativa, que consiste en librarse
paulatinamente de las pasiones, purificindose del pecado; la via iluminativa, en la
que el alma percibe la realidad de los bienes eternos y el misterio de la pasion de
Cristo y su mision redentora, y por ultimo, la via unitiva, en la que se logra
identificacion con Dios, a cuyo término se dirigen todas las cosas y las criaturas. En
todo caso esta ultima via, la unitiva, en la que se logra identificacion con Dios, a
cuyo término se dirigen todas las cosas y las criaturas. En todo caso esta Gltima via,

la unitiva, es contingente puesto que esta supeditada a la Gracia. (p. 204)
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En resumen, las tres vias representan un viaje progresivo hacia la santidad, donde el alma
se purifica, se ilumina y finalmente se une a Dios en un amor y una union profundos. Sin
embargo, aunque cada una de ellas presupone haber pasado por la etapa anterior, en la vida
de un mistico, el ciclo de purificacion, iluminacién y unién con Dios se repite
continuamente en el camino de su vida. José Vasconcelos se interes6 en el desarrollo
teorico del misticismo, sin embargo, no tiene un papel representativo en el estudio del
fendmeno mistico. Vasconcelos sostiene que la raiz del pensar mistico nace del juicio

estético, es decir, en la filosofia estética:

La mistica es una ciencia, mas aun, la mistica es la ciencia suprema. Como toda
ciencia, la mistica tiene su método; pero la mistica, a fuer de la mas alta ciencia,
tiene a su disposicion no un método, sino un conjunto de métodos, a saber: la
experiencia, la razon, la virtud, la poesia. Cuenta ademas con un factor que supera a
los métodos conocidos en todas las ciencias: el factor de la Gracia, que es operacion

sobrenatural. (Vasconcelos, 20091, pp. 250- 251)

Como se puede observar, para Vasconcelos la Gracia es un factor determinante de la
ciencia mistica, y ello encuentra parecido con la tesis del te6logo Antonio Royo Marin,
debido a que para la Iglesia catdlica, la Gracia, como don gratuito de Dios, es la fuerza que
permite participar al hombre de la vida divina y crecer en santidad, mientras que el Espiritu
Santo es la Tercera Persona de la Trinidad, que actua para infundir esa gracia en el hombre.

Al respecto, Vasconcelos escribe lo siguiente:

La meditacion agudiza el entendimiento del mistico y la razon lo auxilia; el
conocimiento profano asimismo le da elementos, pero la consumacion del
pensamiento mistico no es efectiva mientras no interviene la Gracia. La preparacion
necesaria para merecer la Gracia estd en los ejercicios espirituales y en la oracion y
la ascética. El alma logra por tales medios purificarse y desprenderse de lo corporal

y terreno. (Vasconcelos, 2009e, p. 204)
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Pero, ;qué define una experiencia mistica? ;Y cudles son sus caracteristicas? El filoésofo y
psicologo estadounidense William James, que es uno de los autores mas destacados y
conocidos dentro del estudio del fendmeno mistico, intenta definir las caracteristicas
comunes que comparten todas las experiencias misticas en su estudio fundamental Las
variedades de la experiencia religiosa (1902), e identifica cuatro caracteristicas esenciales:
la inefabilidad, la cualidad noética, la transitoriedad y la pasividad del sujeto. Estos rasgos

permiten establecer un marco comun al que llama “Conjunto mistico”.

1. La inefabilidad: Las experiencias misticas son en parte inefables o inexpresables en el
lenguaje. A quienes han experimentado una experiencia mistica, tras recuperar la
consciencia ordinaria, en ocasiones les resulta dificil transmitir adecuadamente lo que
les sucediod durante su experiencia. Esto no significa que las experiencias misticas no
puedan describirse en absoluto: a veces se pueden usar metaforas y lenguaje poético
para expresar coOmo es una experiencia mistica.

2. Calidad noética: La cualidad noética es especialmente importante porque James la
distingue de otros tipos de estados alterados de conciencia. Mientras que otros estados
pueden ser placenteros o emocionalmente intensos, la experiencia mistica se
caracteriza por la sensacion de que se ha obtenido una verdad profunda y reveladora,
aunque esta verdad pueda ser dificil de comunicar o comprender. James se refiere a
esta caracteristica como la cualidad noética de la experiencia mistica; es decir, parece
proporcionar un conocimiento genuino (es decir, noesis) de las realidades ultimas (p.
ej., Dios, Brahman, etc.) que quizés no estén disponibles para la conciencia ordinaria.

3. Transitoriedad: Las experiencias misticas no son duraderas; tienden a ser temporales y
pasajeras. Suelen durar solo unas pocas horas, minutos o incluso segundos.

4. Pasividad: Implica que la experiencia mistica no es algo que se produce por la propia
voluntad o esfuerzo del individuo. No es una accion deliberada, sino mas bien algo que
se recibe o se experimenta. Quienes las experimentan pueden emprender formas de
preparacion espiritual (p. ej., meditacion, etc.) para volverse mas abiertos y receptivos
a las experiencias misticas. Sin embargo, las personas generalmente no pueden forzar

una experiencia mistica simplemente por deseo.
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Dentro de estas cuatro caracteristicas hay un aspecto interesante sobre la inefabilidad del
lenguaje, porque en la literatura mistica es comiin encontrar que las expresiones utilizadas
llegan a ser musicales o poéticas, similar al caso de San Juan de la Cruz. La musica

transmite mensajes ontoldgicos que la critica no ontoldgica no puede contradecir:

En la literatura mistica se encuentran continuamente frases tan autocontradictorias
como “oscuridad deslumbrante”, “silencio rumoroso”, ‘“desierto fecundo”.
Demuestran que el elemento a cuyo través mejor nos habla la verdad mistica no es
la conversacidon conceptual, sino mas bien la musica. Muchos textos misticos son,

de hecho, apenas otra cosa que composiciones musicales. (James, 1902, p. 405)

Dentro de las experiencias misticas existen dos tipos de fendémenos. El primero se refiere a
los sentidos corporales que acompafian la experiencia. Es decir, se trata de fendémenos
ordinarios, principalmente visiones, audiciones y otras sensaciones referidas al resto de los
sentidos corporales que acompanan la experiencia. El segundo grupo lo componen
fendmenos que tienen repercusiones psiquicas y corporales sobre el mistico, lo cual
habitualmente lo convierte en objeto de sucesos aparentemente milagrosos. Algunas de las

repercusiones psiquicas y fisicas que menciona Velasco (2003) son las siguientes:

Se cuentan entre ellos la levitacion, estigmatizacion, ayuno prolongado, fendmenos
luminosos, telekinesia, hipertermia, bilocacion, emision de sustancias heterogéneas:
olores especiales, lagrimas y sangre procedentes de imdagenes, alargamiento de
organos corporales, resistencia al fuego, distintos fenomenos en relacion con la
muerte: falta de rigidez cadavérica, movimientos insolitos, calor y colores en el

cadaver, no corrupcion del cuerpo tras la muerte, etc. (p. 65)

Segun Stace (1960), existe una conexion etimologica entre "misticismo" y "misterio". Pero
en ocasiones se hacen asociaciones imprecisas o absurdas de la palabra “misticismo”. El
misticismo no es ningin tipo de engafio como el que comunmente se asocia con las

afirmaciones de elucidacion de misterios sensacionalistas. El misticismo no es lo mismo
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que lo que comuinmente se llama "ocultismo". Tampoco tiene nada que ver con el
espiritismo, los fantasmas, ni el giro de mesa. Tampoco incluye los comunmente llamados
fenomenos parapsicologicos, como la telepatia, la telequinesis, la clarividencia y la
precognicion. Estos no son fendmenos misticos. Aunque en ciertos momentos los misticos
pueden atribuirse facultades extraordinarias, son plenamente conscientes de que estas no
son esenciales a la experiencia mistica en si. Dichos poderes, si existen, pueden ser
poseidos por personas que no son misticas. Y, a la inversa, incluso los misticos mas
grandes pueden carecer de ellos y desconocerlos. Ademas, Stace menciona que, aunque es
sabido que algunos misticos tuvieron visiones, no siempre las consideraron experiencias
misticas. Un ejemplo de ello es Santa Teresa de Avila. Tenia visiones frecuentes, pero sabia
que no eran las experiencias que deseaba. Algunas, pensaba, podrian haberle sido enviadas
por Dios para consolarla y animarla en su intento de alcanzar la conciencia mistica. Otras,
suponia, podrian haber sido enviadas por el diablo para confundirla y distraerla de la

verdadera busqueda mistica.

3.2 Mistica religiosa y mistica profana

Existen numerosas religiones en el mundo, cada una con sus propias creencias, practicas y
sistemas de valores. Se pueden clasificar de diversas maneras, incluyendo por su origen
geografico, tipo de creencia (monoteistas, politeistas, panteistas, etc.) o por su enfoque en la
revelacion (reveladas o no reveladas). Esto ha llevado a diversos autores de la
fenomenologia de la religion, a proponer la tipologia como un paso indispensable entre el
analisis de los hechos y la busqueda de su esencia o estructura. Dentro de la fenomenologia
o estudio comparativo de la historia de las religiones, se ha sefialado la existencia de dos
tipos de religion y religiosidad. N. Soderblom y Fr. Heiler. Soderblom, fueron los primeros
en agrupar en torno a dos grandes familias la religiosidad mistica y la religiosidad profética:
las religiones misticas, generalmente son aquellas que provienen de Oriente y son
representadas, sobre todo, por el hinduismo, el budismo y el taoismo; y las religiones
proféticas, son aquellas encarnadas especialmente en el tronco abrahamico: judaismo,
cristianismo e islamismo. Ambos tipos de religiosidad eran caracterizados por rasgos

antagonicos y de acuerdo con esa clasificacion, era inutil buscar elementos misticos
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importantes en las religiones proféticas. En la figura 6 se muestran algunas de

diferencias mas importantes entre las dos formas de religiosidad:

Figura 6.

Cuadro comparativo sobre la piedad mistica y la piedad profética

la piedad mistica

Niega (o ignora) la persona hu-
mana ¢l mundo y la sociedad.

Vive una experiencia ahistérica de
Dios.

Realizada bajo la forma del éx-
tasis.

Afirma a Dios como unidad indi-
ferenciada,

Se propone como ideal la huida
del mundo.

Tiene espiritu monacal.

Espiritualidad «femenina»: pasiva,
receptiva, contemplativa.

Se representa la salvacion como

disolucién del individuo en el Ab-

soluto, es individualista, acomu-
) nitaria,

La piedad profética

Afirma la persona, el mundo y la
historia.

Mantiene con Dios una relacién
histdrica.

Realizada como revelacion y res-
puesta de fe.

Reconoce un Dios personal.

Se propone la transformacién del
mundo.

Tiene espiritu proférico.

Espiritualidad «masculinar, de ca-
récter activo, evangelizador.

Idea escatoldigica de la salvacion
pero con capacidad para transfor-
mar persona y el mundo.

las

Nota. Tomada de El fendmeno Mistico, (p. 27), por Velasco, J. 2003, Editorial Trotta, S. A.

Autores como Bergson y William James consideran que ni en Grecia ni en la India antigua

hubo misticismo completo, ya sea porque el impulso fue insuficiente, o porque fue

contrariado por circunstancias materiales o por una intelectualidad demasiado estrecha. Por

lo tanto, el misticismo completo es, en efecto, el de los grandes misticos cristianos. El

fendmeno mistico forma parte del fenomeno religioso, de manera que, aunque no aparezca

de forma idéntica en todas las religiones, es dificil encontrar una religiéon en la que no

existan experiencias misticas en el sentido mas estricto o experiencias asimilables a ellas.

Tanto para la fenomenologia de las religiones, como para el fendmeno mistico, se han
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propuesto diversas tipologias. Una de las tipologias mas conocidas dentro del fenomeno
mistico es la que elabor6 Walter Stace en los afios sesenta. La tipologia mistica de Walter
Stace se basa en la distincion entre dos tipos principales de experiencia mistica: la
experiencia mistica extrovertida y la experiencia mistica introvertida. Stace, influenciado
por autores como Otto y James, propuso que ambas formas de experiencia, aunque
diferentes, comparten un nticleo comun y representan experiencias universales. Para Stace,
las experiencias misticas se caracterizan por estos rasgos: sentido de objetividad o realidad,
sentimientos de felicidad, paz, conciencia de lo sagrado o divino, condicién paraddjica,

inefabilidad, etc.

Otro tipo de tipologia es la que ha propuesto la teologia cristiana, y que para la presente
tesis es de utilidad. Velasco (2003) menciona que la teologia cristiana, sobre todo la
catolica, ha agrupado los fendmenos misticos en dos tipos fundamentales: los fendmenos de
mistica natural y los fendmenos de mistica sobrenatural. La mistica natural abarca los
fenomenos representados por experiencias de filosofos, poetas o artistas, y los vividos por
otras personas tras experiencias de un contacto peculiar con la naturaleza. El otro tipo de
experiencia, la sobrenatural, se reduce a los fendmenos misticos contenidos en la tradicién
biblica y cristiana. Aunque muchos autores cristianos, reconocen que en tierras no
cristianas también hayan existido fenémenos influidos por la gracia de forma no consciente
para los sujetos que los viven (p. 86). A pesar de ser abundantes los estudios dedicados a la
mistica religiosa, ha sido muy escasa la atencion prestada a la mistica natural. La mistica
natural también es conocida con otros nombres, tales como “mistica profana”, “misticismo
naturalista”, “mistica salvaje o silvestre”, etc. También han existido otras expresiones en
las que no interviene la palabra mistica, pero con las que se designa el mismo tipo de
fenomenos: experiencias cumbre, dilatacion de la conciencia, estados alterados de
conciencia, conciencia cosmica, sentimiento oceanico, intuicion del fundamento de lo real,
etc. Generalmente, se trata de experiencias inesperadas y pueden presentarse incluso en
personas sin interés o preocupacion religiosa. Se puede alcanzar dichos estados de
conciencia en circunstancias muy diversas y a través de distintos medios; inclusive, no

puede descartarse que en ciertos casos se llegue a esos estados de conciencia por la
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ingestion de determinadas drogas. De hecho, ha sido un recurso muy antiguo en diferentes
tradiciones. El propio filésofo y psicologo estadounidense William James (1902) menciona
haber experimentado la intoxicaciéon con 6xido nitroso y escribido un informe en el que

relata la siguiente conclusion:

Se trata de que nuestra conciencia despierta, normal, la conciencia que llamamos
racional, solo es un tipo particular de conciencia, mientras que por encima de ella,
separada por una pantalla transparente, existen formas potenciales de conciencia
completamente diferentes. Podemos pasar por la vida sin sospechar de su existencia,
pero si aplicamos el estimulo requerido, con un simple toque, aparecen en toda su
plenitud tipos de mentalidad determinados que probablemente tienen en algun lugar

su campo de aplicacion y de adaptacion. (pp. 377 -378)

Pero mas alla de los medios que las inducen, existen contextos particularmente favorables
para que dichas experiencias emerjan. Por ejemplo: la separacion del medio ordinario de
vida en situaciones de cautiverio o reclusion, el paso por pasajes desérticos, la inmovilidad
de una larga enfermedad o convalecencia, la soledad, el paso por la selva, y, en general,

situaciones de inactividad o de ruptura con la actividad de la vida diaria.

3.3 Misticismo y filosofia

La historia de las relaciones entre misticismo y filosofia es variada y compleja. A lo largo
del tiempo, hombres y mujeres de diferentes religiones, épocas y espacios geograficos, han
afirmado haber alcanzado la unioén con lo absoluto y haber visto la realidad tal cual es. Esto
ha interesado a la filosofia como tema de estudio y reflexion. Inclusive, en ciertos contextos,
el misticismo se ha propuesto como la alternativa de la filosofia y, en otros, como su
motivacion o meta final. José Vasconcelos, fue uno de los autores que ha propuesto a la
mistica como el término u orden mas alto de la filosofia. Sobre la relacion entre filosofia y

misticismo, Vasconcelos (2009¢) afirma lo siguiente:
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Esencialmente procede toda del cristianismo. La idea de poder establecer cierta
suerte de comunicacion con la divinidad y, mas aun, de entenderla dentro de cierta
medida, no es una idea antigua ni pagana ni indostanica: es el fruto de una tradicion
que empieza en Moisés y se aclara y define en Jesucristo. Las maneras de la
relacion de la conciencia con Dios: tal es lo que podria definirse como el tema de la
filosofia mistica. El hecho es la comunicacién sobrenatural testimoniada por los
hombres superiores, los videntes. Y a partir de ese superfenomeno, de esa
experiencia sublime, el filésofo tratara de coordinar el resto de la experiencia
ordinaria. La maxima experiencia no es la del sentido ordinario, sino la del sentido

extraordinario que se da en el mistico. (pp. 186-187)

Dentro del ambito de la filosofia, un caso eminente de experiencia mistica es el de Plotino,

que es autor de las Enéadas, y fundador del neoplatonismo. Plotino, el gran mistico de
Alejandria afirmé haber experimentado éxtasis divino en varias ocasiones durante su vida e
inclusive quiso viajar a la India porque probablemente habia oido algo de las religiones
misticas del Lejano Oriente y queria beber de su fuente. El caso de Plotino se puede
catalogar como un caso de “mistica profana, filosofica”. La mistica profana o natural se
hace presente, principalmente, en el mundo de la filosofia, tal como Velasco (2003) lo

afirma;

En la medida en que la tarea filosofica se distingue de la religiosa; en la medida en
la que en ella el hombre ejerce una intencion diferente de religiosa, aunque con
numerosos puntos de contacto con ella; en la medida en que esa intencién origina un
mundo peculiar, diferente del mundo de lo sagrado en el que se inscriben todos los
elementos del fenomeno religioso, cabe decir que estariamos ante un nuevo caso de

mistica profana, filosofica. (p. 113)
Vasconcelos distingue en Historia del pensamiento filosofico tres tipos de expresion

recurrentes y fundamentales. Estos tres tipos de expresiones son la poética, la racional o

dialéctica y la religiosa. Los tres tipos de pensamiento se desarrollan y se combinan para
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producir la sintesis de los grandes sistemas. De esta manera, nos dan un concepto totalitario,

ya no solo del cosmos, también de la existencia misma:

El pensar poético es ejercicio de una libertad, cuyo ritmo nace de la vida misma, nos
da visiones atrevidas y esplendorosas pero fragmentarias e ingenuas. El poeta no ha
pasado por la prueba de la duda y del discurso, y su imaginacion se deja llevar de
las sugestiones irresponsables de la analogia y la metafora. El hombre de religion en
cambio es un poeta que fue filosofo y dirige su imaginacion, exaltada en fantasia,
por los caminos rigurosos del sentido sobrenatural. El fildésofo limitado al ejercicio
racional se agotaria en las oposiciones sin término de la dialéctica si no llegase en
su auxilio constantemente el instinto mistico que le sefala las intenciones, la
finalidad del ejercicio pensante. En todo caso es el mistico quien realiza la suprema
sintesis, y lo hace por fantasia dominadora que usa el discurso, tal y como el artista
arquitecto aprovecha la ingenieria inicamente como armadura de una obra que en
su consumacion supera la mecanica. El filésofo se queda a menudo en la ingenieria
sin llegar a la arquitectura. le falta por lo comun el sentido de la musica, el defecto
que sutilmente sefiald Platon en la doctrina de Socrates. (Vasconcelos, 2009e, pp.

10-11)

A partir de los tres sistemas de pensar ya indicados se desenvuelven todas las filosofias, se
producen las artes y se acumula el caudal literario. El poeta piensa con imagenes; el
filésofo con ideas; el mistico piensa con la fantasia que capta revelaciones y construye
arquitecturas poético-racionales, trascendentales. El camino recorrido por la filosofia y la
mistica, ha sido diferente, pero no han estado separados. La mistica da un horizonte
espiritual al pensamiento, sin el cual, la filosofia corre el riesgo de volverse arida. Asi, el
pensamiento mistico no solo enriquece, sino que orienta la reflexion filoséfica. Como bien
lo expresa Bergson: Estos hombres son los misticos. Ellos han abierto un camino por donde
podran otros hombres marchar, y por lo mismo han indicado al filésofo de donde venia y
adonde iba la vida (Bergson, 1962, p. 254). El pensamiento discursivo o filosofico se ha

empefado en hallar la explicacion racional de las cosas, lo que da origen a dos tendencias:
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la sensorial o materialista, y la espiritual o idealista. En el conocimiento racional hay dos

maneras fundamentales de razonar: por induccion y deduccion.

Inferir un caso de otro o de una multitud de casos andlogos es inducir: por ejemplo,
estamos seguros de que cada mafiana saldra el sol porque hace siglos y milenios que
asi viene ocurriendo, pero no es un imposible imaginar que un dia ya no saliese el
sol, ya sea porque explotase y se dispersase el astro o porque la tierra quedase
destruida. Conocer por deduccion es, al contrario, deducir de una regla general la
posicién que conviene a un caso particular. Por ejemplo: todos los hombres son
mortales; Juan es hombre; luego, Juan es mortal. Podria un hombre ser inmortal por
virtud de alguna excepcidon o milagro, pero ya no seria propiamente un hombre tal
como prevé la regla general: todos los hombres son mortales. Con no ser mortal
escaparia a la especie hombre, para erigirse en caso de excepcion. Y con mas
exactitud aun, cuando decimos que “dos y dos son cuatro” afirmamos una necesidad

del espiritu. (Vasconcelos. 2009g, p. 12)

La mente raciocinante piensa segin formas mentales (espacio, tiempo) y con ellas
constituye ideas; sin embargo, la filosofia por su mismo caracter de disciplina puramente
racional, se halla sujeta a limitaciones que todos los grandes pensadores han reconocido.
Por ello es importante distinguir aquello que es simplemente irracional, por falta de claridad
o capacidad de pseudovidente, y aquello que es realmente sobrerracional, porque sin
contrariar las leyes de la razon, la supera y se ejercita alli donde ya no puede la mas alta
razén operar. Dentro del pensamiento religioso, es el mistico quien realiza la suprema
sintesis, y lo hace por fantasia dominadora que usa el discurso. Un Buda para la India, un
Cristo para la humanidad, formula una vision coherente del destino humano en su totalidad.
Vasconcelos sostiene que el hombre religioso cabal es como San Pablo: a un tiempo gran
poeta de visiones sublimes, razonador poderoso y descubridor, definidor de caminos en lo
invisible. Dentro de los propios estudios del filosofo mexicano, estdn sefialadas las
caracteristicas del pensar mistico, cuya raiz estd precisamente en el juicio estético, o sea el

poder de apreciar la belleza y de organizar el goce del alma, o lo que es lo mismo: la
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filosofia estética. En este punto, la filosofia estética nos proporciona los medios de
cohonestar el pensamiento racional con el pensamiento religioso a través de procesos que
estan en nuestra propia indole y que constantemente elevan el pensamiento formal a la

categoria viva del pensamiento artistico.

3.4 El misticismo musical en la tradicion occidental y oriental

Para entender un poco mas sobre el fendmeno mistico, también es importante revisar la
etimologia del término. Las diversas definiciones del misticismo pueden ser de utilidad,
pero en ocasiones parten desde una perspectiva disciplinaria o pueden ser contrastantes
entre si. Segin Velasco (2003) la palabra “mistico”, en las lenguas latinas, es la
transcripcion del término griego mystikos, que en griego no cristiano significaba lo
referente a los misterios (ta mystika), es decir, las ceremonias de las religiones mistéricas en
las que el iniciado (mystes) se incorporaba al proceso de muerte-resurreccion del dios
propio de cada uno de esos cultos. Todas estas palabras, mas el adverbio mystikos
(secretamente), forman una familia de términos, que se derivan del verbo myo, que significa
la accion de cerrar aplicada a la boca y a los ojos, y que tienen en comun el referirse a
realidades secretas, ocultas, es decir, misteriosas. Esta idea se refuerza con la observacion

de Andrés (2008) sobre el origen del término:

De los misterios o actos celebrados secretamente, como los de Eleusis en honor de
Deméter, la diosa maternal de la Tierra, la generadora de los cultivos y la cantora
del trigo, procede el vocablo mystikos, que venia a significar algo cerrado, vedado a
los no iniciados. Las plegarias y las musicas que de alli se elevaban no debian
propagarse mas alla de los lindes de la restringida comunidad ni llegar a oidos
ajenos; esa ocultacion formaba parte determinante del ritual. No es por otra razéon
que la palabra «misticismo» tiene su raiz en el término indicativo de un gesto:
llevarse el dedo a los labios en sefial de silencio y secreto, una accidén que en griego

se conocia como musein. (p. 15)
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Es interesante observar que la etimologia del término alude al acto de cerrar los ojos y la
boca, lo cual favorece una mayor apertura del sentido del oido y una percepcion mas
profunda. El ser humano puede cerrar los ojos cuando lo desea. Ademaés, para ver necesita
ayuda externa: la luz. Sin embargo, no puede cerrar los oidos, y por eso el sentido auditivo
esta relacionado con el cuerpo humano de manera mas directa. Es decir que tiene una

fuerza de penetracion fisica sobre la que el ser humano no tiene control alguno.

La musica es llamada el arte divino o sagrado y ocupa un lugar destacado en la cultura
humana. Es posible contemplar a Dios en todas las artes y en todas las ciencias, pero solo
en la musica se observa a Dios libre de toda forma y pensamiento. El arte musical también
es considerado sagrado porque la musica es la ley que rige todo el universo. Por ejemplo, si
se examina el cuerpo humano, es posible observar que los latidos del pulso y del corazon,
asi como la inhalacion y la exhalacion de la respiracion, son obra del ritmo. La vida
depende del funcionamiento ritmico de todo el mecanismo del cuerpo, y la respiracion se
manifiesta como voz, como palabra, como sonido. La antigua sabiduria dice que mediante
la musica se cre6 el mundo. Es una ensefianza ancestral, esta idea de que todo es vibracion.
En apoyo de esto, se puede leer en el evangelio que primero fue la palabra. El evangelio
segun Juan dice “En el principio era la palabra” y “Héagase” fue la palabra con la que Dios
conjuro todo hacia su existencia. Esa palabra significa sonido, y a partir del sonido se puede
captar la idea de la musica. Para los tibetanos, el universo entero surgié del sonido
primordial OM. En los textos védicos, fue AUM el sonido que dio origen a la creacion. Para
los sufies es Saute Surmad, el tono que colma el cosmos. Este sonido de los sufies es el que
Mahoma oy6 en la cueva de Ghar-i Hira cuando se perdi6 en su ideal divino. También el
Coran se refiere a este sonido con las palabras: “jSé!, y todo se hizo”. Moisés oyd este
mismo sonido en el Monte Sinai, en comunion con Dios; y la misma palabra fue audible
para Cristo cuando se absorbi6 en su Padre Celestial en el desierto. La vibracion y el ritmo
también figuran entre los siete principios herméticos. También es conocido que en las
tradiciones del pasado se decia que en el ultimo dia se oira el sonido de la trompeta antes
del fin del mundo. Esto demuestra que la musica estd conectada con el principio de la

creacion, con su continuidad y con su fin.
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En la antigiiedad, los grandes profetas eran grandes musicos. Por ejemplo, en la vida de los
profetas hindues se encuentra a Narada, el gran profeta que fue a la vez un gran musico; a
Shiva, un profeta divino que fue el inventor de la vina sagrada (un instrumento de cuerda
similar a un latd); y a Krishna que siempre se representa con una flauta. Incluso la diosa
hindu del aprendizaje y del conocimiento, Sarasvati, es mostrada portando una vina. Esto
sugiere que todo saber, en su esencia mas profunda, se halla vinculado a la musica.
También es comuin encontrar en los escritos sagrados hindies la expresion sruti, que
significa “audicion”, “lo oido”, como simbolo de la revelacion suprema y acto que muestra
la verdad intemporal. Diversas mitologias del mundo han articulado el vinculo entre la
musica y lo divino. En la mitologia persa, Berendt (1987) recuerda la leyenda que cuenta

Hafiz, que fue uno de los grandes poetas de la antigua Persia:

Dios hizo una estatua de barro. Molde6 el barro a su semejanza. Queria insuflar
alma a esta estatua. Pero el alma no se dejaba atrapar. Pues reside en su naturaleza
el deseo de ser volatil y libre. No quiere estar limitada ni atada. El cuerpo es una
prision, y el alma no quiere entrar en esa prision. Entonces Dios pidid a sus angeles
que tocaran musica. Y al tocar los angeles, el alma se sintid extasiada. Queria
experimentar la musica de un modo mas directo y claro, y por eso entr6 al cuerpo.
Hafiz dice asi: La gente dice que el alma, al escuchar esta cancidn, entr6 al cuerpo.

Pero en realidad el alma misma es la cancion. (p. 173)

La antigua leyenda persa contiene dos significaciones. La primera reside en que el alma es
libre por naturaleza y la tragedia de la vida es la presencia de esa libertad. La otra
significacion radica en que la Unica razén por la cual el alma penetrd en el cuerpo de barro
y materia muerta fue, precisamente, porque queria experimentar la musica de la vida. Esta
vision de la musica como revelacion no es exclusiva del pensamiento oriental. En
Occidente, encontramos también multiples ejemplos de una tradicién auditiva del saber.
Existe una conocida leyenda sobre la vida de Moisés que narra como Moisé€s escuch6 una

orden divina en el Monte Sinai con las palabras: “;Musa ke!”, y la revelacion que recibid
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fue de tono y ritmo. David, que es una figura prominente en la historia de la musica,
particularmente en la tradicioén judeocristiana, transmitié su mensaje al mundo en forma de
musica. Se le atribuye la autoria de muchos de los Salmos, canciones y poemas religiosos
que se encuentran en la Biblia. Su habilidad para tocar el arpa y componer musica se
menciona en varios pasajes biblicos (Khan, 1996). En la mitologia griega, Orfeo es una
figura legendaria asociada con la musica. Poseia, a través de ese conocimiento, poder sobre
las fuerzas ocultas de la naturaleza. Su habilidad para tocar la lira y cantar era tan
cautivadora que podia encantar a animales salvajes, calmar tormentas e incluso conmover a
dioses y seres del inframundo. Otro ejemplo de la cultura griega es el comienzo del Fedon,
en donde el Socrates Platonico al final de su vida, se arrepentia de no haber sido musico y
cuenta el suefio que, en su vida pasada, muchas veces y con distintas apariencias, se le

mostraba y le incitaba con estas palabras:

iSocrates, haz musica y aplicate a ello! Y yo, en mi vida pasada, creia que el suefio
me exhortaba y animaba a lo que precisamente yo hacia, como los que animan a los
corredores, y a mi también el suefio me animaba a eso que yo practicaba, hacer
musica, en la conviccion de que la filosofia era la mas alta musica. (Platon, 1988, p.

32 -33)

3.5 El oido como via del misticismo musical

Existe una estrecha relacion entre visualizacion y racionalidad, entendida esta tltima como
ambito en el que se juega la cuestion de la veracidad. Asi, por ejemplo, en el marco del
derecho, el testimonio del testigo ocular prevalece sobre el testimonio que es Uinicamente
oido. También ha sido subrayada la etimologia de palabras como «evidencia», que deriva
del latin videre (ver), o la palabra «teoria», que proviene de theoros (espectador) y estad
formada por thea (vista) y horao (ver). Por lo tanto, la vision ha parecido, el sentido mas
capacitado para dar cuenta racionalmente de la verdad. Eso ha influido en que el fil6sofo, al
buscar racionalmente la verdad, dé preponderancia al sentido visual (Galparsoro, 2013). La
obra que probablemente ha tratado de manera mas exhaustiva la critica de la tendencia

ocularcéntrica en el pensamiento occidental es la publicada en 1993 por Martin Jay, con el
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titulo Ojos abatidos: la denigracion de la vision en el pensamiento francés del siglo XX. La
critica al dominio de la vision en el pensamiento occidental ha sido realizada por una gran
diversidad de pensadores, como Nietzsche o Schopenhauer. Es sabido que Nietzsche llamé
al oido “el 6rgano del miedo” en su libro Aurora, en un parrafo titulado significativamente

La noche y la musica:

Solo de noche, y en la penumbra de los bosques umbrios y de las cavernas, pudo
alcanzar ese 6rgano del miedo que es el oido un desarrollo tan grande, merced a la
forma de vida de la época del terror, es decir, de la época més larga de la historia de
la humanidad. Cuando hay claridad, el oido es mucho menos necesario. De ahi el

caracter de la musica, arte de la noche y de la penumbra. (Nietzsche, 1994, p. 189)

Para Nietzsche, la musica puede penetrar en esta oscuridad y profundidad desapercibida por
el ojo. Nietzsche sefiala que existe un ambito que no pasa por la mediacién de la imagen; y
este ambito es precisamente la musica y afirma que lo apolineo esta vinculado a la imagen
y al concepto (y, en esta medida, a la escultura) y que lo dionisiaco esta vinculado a la
musica. Es curioso observar que el filosofo aleman no solo penso6 la musica e hizo de ella
una categoria filos6fica fundamental, sino que ¢l mismo fue compositor y pianista.
Nietzsche, el filosofo musico, es probablemente uno de los casos mdas importantes del
misticismo musical. Vasconcelos, influenciado por Nietzsche, afirma que los misticos
modernos, a diferencia de los antiguos, han refinado un sentido nuevo, mucho mas

penetrante que la vista: el oido, que ha creado la musica.

Seria oportuno y sumamente importante estudiar las causas y las ventajas de este
moderno misticismo auditivo, de esta filosofia de musicos, que se inicia en Maine
de Biran, Schopenhauer, Nietzsche e Ibsen, y coincide con el desarrollo de la
musica propiamente dicha. Donde los misticos antiguos veian con los ojos del
espiritu, pero al fin con percepciones de movimientos y lineas, los modernos
adivinan por el oido y expresa el derrame de lo interno con los rumores de la musica

libre. El misticismo auditivo me parece un gran avance sobre el visual porque
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penetra mas en la esencia del mundo, porque parte de su estilo casi desprovisto de
formas y, por lo mismo, prodigiosamente sintético. Aunque no es esa la ocasion de
ensayarnos mas en este problema, conviene tenerlo presente para comprender mejor
ciertos puntos que fatalmente quedardn oscuros en este atrevido ensayo para

precisar nuevas formas de expresion escrita. (Vasconcelos. 2009¢, p. 28)

Es muy poco lo que José Vasconcelos escribe sobre el misticismo auditivo. Vasconcelos
afirma tener la intencidon de escribir un ensayo titulado "EI/ misticismo auditivo”, pero en
ese momento no se sentia en condiciones de escribir sobre el asunto porque implicaba
cuestiones extraordinariamente profundas y un largo y necesario periodo de olvido y
meditacion. La idea de escribir ese ensayo la tomo6 del famoso libro E! origen de la
tragedia de Nietzsche, al igual que toma de ese mismo libro las categorias de lo apolineo y
lo dionisiaco para su teoria estética. Para Vasconcelos, el don fundamental del mistico es un

sentido de ritmo:

Desde la antigliedad y hasta la Edad Media, los grandes misticos, con toda justicia,
han sido designados con el nombre de videntes. Su estilo de sugerir verdades ha
consistido en similes e imagenes visuales. El mas grande de todos, Plotino, suele
emplear alegorias de danza, pero generalmente habla de luz y de forma, casi
siempre descubre y adivina con los ojos. Pero los ojos tienen el defecto de ser
organos extremadamente objetivistas; cuando ellos dominan en el arte, la belleza
tiende a cristalizar en armonias geométricas y pierde algo de su vuelo divino. El
impulso hacia lo desconocido, el arranque sublime, lo entienden (mejor los musicos,
los poetas mejor que los escultores, por lo general siervos de la linea) pues es cosa
que percibe el oido. Es muy importante el misticismo musical. La esencia de la
musica no se halla en el sonido sino en el ritmo, y asi el oido no tiene valor como

aparato de repercusion. (Vasconcelos, 2009¢, p. 9)
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Un pensamiento muy similar al de José Vasconcelos, es el de Elémire Zolla, que cataloga a
este tipo de misticismo como acustico. Elémire fue un ensayista, critico literario y filésofo
italiano, conocedor de las doctrinas esotéricas y estudioso de la mistica occidental y oriental.
Argumenta que la civilizacion occidental ha pasado de un modo de conocer basado en la
audicion y la experiencia sensorial plena hacia un conocimiento cada vez mas abstracto y
visual. El entendimiento discursivo es una organizacioén del conocimiento a través de un
modelo meramente 6ptico. Quien conoce discursivamente, intuye o contempla, pero jamas
paladea ni siente intelectualmente, ni tampoco oye. Los fines mismos de la explicacion,
como la claridad o la precision, son conceptos elaborados desde la visibilidad, y la
visibilidad se encamina hacia la abstraccion, porque la vision es el sentido mas abstracto. El
conocer discursivo es una organizacion por la cual el hombre se va separando cada vez mas
de los sentidos del tacto y del olfato para atenerse al oido y a la vista, pero después,
mediante un proceso lento, a partir del descubrimiento del alfabeto, a la vista solamente.
Elémire Zolla (1997) reflexiona que la invencion de la imprenta acrecento la primacia de la

visibilidad:

La invencion de la imprenta acrecent6 la primacia de la visibilidad; antes de ella los
libros hablaban, las frases expresaban, las palabras indicaban, pero después se
pensara en los libros como continentes con un contenido de frases que contienen
palabras, que contienen ideas, que contienen verdades. Con la imprenta, el conocer
es cada vez menos una transmision auditiva, y cada vez mas un mundo esquematico

de objetos silenciosos. (p. 69)

En realidad, la primacia de la vista sobre el oir siempre ha sido un problema persistente en
el ambito musical, pero dentro de la cacofonia industrial en la que vive el hombre moderno
se vuelve mas evidente. El famoso pianista argentino Daniel Barenboim (2008) reflexiona
que, después del nacimiento del bebé, el oido es a menudo desatendido y la atencidon se
centra casi exclusivamente en el ojo. Desde la infancia se estimula al nifio a tomar

conciencia de lo que ve, no de lo que oye:
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Cuando se ensefa a un nifio a cruzar la calle, se le dice que mire a la izquierda y
derecha para asegurarse de que no vienen coches, pero no necesariamente que
escuche el sonido de un vehiculo que se acerca. Dicho de otro modo, dependemos
del ojo como medio de supervivencia. Mientras tanto, la desatencion del oido lleva
a un mayor empobrecimiento de nuestro sentido auditivo. En realidad, nos induce a

oir sin escuchar. (p. 34)

Con el progreso de esta cualidad puramente visiva del conocer se llega a los tiempos
modernos. En el mundo contemporaneo, la racionalidad es silenciosa, no dialogica, donde
las comunicaciones entre los hombres se producen ya sin resonar y sin remitirse a un
resonar. ;Pero hasta qué punto es posible concebir el oido como el eje del ser humano? El
reconocido poeta espafnol Ramon Andrés (2008) cree que cuanto menor es la capacidad de
discernimiento del oido, menor es la autonomia de nuestros actos. En un tratado escrito
bajo el nombre del legendario Hermes Trismegisto se razona que aquel que escucha debe
tener el oido mas veloz “que la palabra del hablante”. Segin la perspectiva de Ramon
Andrés, la inteligencia es entendida como la accion rapida de comprender una situacion o
un concepto, pero generalmente ese concepto parte de la sensacidon auditiva, mas que visual,
para convertirse de inmediato en conocimiento y memoria. La inteligencia es ante todo
saber escuchar, es decir, asimilar. Por eso en la sentencia de Marcos se dice que quien tenga

oidos que oiga y, en cambio, no se apela a la vista para confirmar una realidad (p. 36).

Pero el fenomeno musical no se limita al intérprete o creador, sino a cualquier persona que
se acerque a ella con sinceridad. Conviene reconocer que el misticismo musical no se limita
a su presencia en la filosofia o a los rasgos propios del misticismo en si. También se hace
evidente en la obra de numerosos musicos que han legado a la humanidad composiciones
de gran trascendencia. Es decir que en la experiencia estética hay un campo abierto para el
estudio de los fendémenos misticos en relacion con los musicos. Al respecto, Vasconcelos
(2013) en su obra Estética reconoce que cuando la belleza del arte llega a la categoria
mistica, ya no es creacion del hombre, sino una auténtica revelacion que permea los

sentidos del artista:
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En tales condiciones, el arte ya no es fabricacion del hombre, como cuando forja
imagenes a su semejanza, sino auténtica revelacion que penetra los sentidos del
artista y los expresa segun lenguaje plastico, verbal o sonoro. Llega a ser el arte, de
esta suerte, el sistema genuino de la manifestacion de Dios, seglin se hace presente a
los elegidos a todas las categorias: artista, pensador, santo, vidente. Y la sistematica
de estas revelaciones queda comprendida dentro de las artes genéricas: plastica,
musica, liturgia, regida, a su vez, por el a priori ascendente que norma toda la

Estética: ritmo, melodia, armonia, contrapunto. (p. 248)

Es comun en el imaginario colectivo escuchar sobre personas que parecen ser elegidas por
Dios, porque sus representaciones artisticas, intelectuales o morales son extraordinarias. Lo
mistico piensa en términos de belleza porque la belleza es la forma del amor y ejercita una
transposicion, una hipostasis de lo fisico en lo espiritual. Una poderosa definicion

contemporanea del fendomeno mistico hace referencia a la musica:

Una de las definiciones del misticismo dice, por tanto, asi: conocimiento acustico de
lo real, o de la naturaleza actstica de lo real; es una definicién polémica, dialéctica.
En efecto, cuando predomine el conocimiento por audicion, se remitira en cambio a
la vista, porque el misticismo es perpetua inversion. Cuando tu oido se afina, se
convierte en o0jo; de otro modo, las palabras quedan enredadas y no pueden llegar al
corazony. Por eso los chinos decian: «El verdadero sabio oye con los ojos y ve con

los oidos». (Zolla, 1997, p. 71)
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4. El misticismo musical de José Vasconcelos

4.1 Vasconcelos y la musica

José Vasconcelos tuvo un gran interés por la musica a lo largo de toda su vida. Dentro de
sus memorias escritas por ¢l mismo, es dificil saber si Vasconcelos llegd a estudiar algun
instrumento musical de manera formal porque no existe registro alguno que lo constate; sin
embargo, poseia una comprension amplia y profunda sobre la teoria musical. Esta
inclinacion por la musica no pasé desapercibida para sus contemporaneos; Julio Torri lo
describe como “muy estudioso y dado a la musica” (Ituarte, 2002, p. 342). Probablemente

su primer acercamiento a la musica se encuentra en sus memorias del Ulises criollo:

Durante el primer afio del Instituto nos habian dado lecciones de solfeo, cantado, y
escrito. Mi voz deplorable nunca lograba igualarse a los tonos; en cambio, la teoria
musical me interes6 extraordinariamente. Pronto dominé la técnica de las llaves de
Sol y de Fa. Escribi bastantes ejercicios sobre la pauta y crei penetrarme del papel
que desempenan los sostenidos y bemoles. Inclusive, tratados de composicion me
puse a hojear en la Biblioteca. Entretanto, Gdmez, mi colega y rival, se aplicaba en
la escoleta a los ejercicios de piston. Y obtuvo en musica la calificacidon maxima,
quejandome yo con un decoroso ‘“bien”, a pesar de tan prolijos estudios.

(Vasconcelos, 1979, p. 97)

En sus memorias se pueden rastrear varios momentos en los que Vasconcelos tiene un
acercamiento especial hacia la musica, ya sea como inspiracion, como una manera de dar
alivio al sentimiento o como compaiera en los afios de turbulencia. Por ejemplo, en un
fragmento de sus memorias hace referencia a la experiencia estética que provoca la musica
en el capitulo que titula E/ violin en la montaria donde, al describir su emocidn, expresara la
inspiracion de sus ideas estéticas mientras escuchaba la melodia del violin. Con el paso del
tiempo, su necesidad por escribir un libro que contenga la totalidad de su pensamiento se
vuelve apremiante y en 1935 publica su Estética, donde se encuentran sus aportes mas

importantes a la teoria musical y la estética. La base del a priori estético que postula son: el
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ritmo, la armonia, la melodia y el contrapunto. Ahi, hace una clasificacion de las bellas
artes de acuerdo a las categorias: apolineo, dionisiaco y mistico; y define a la musica de la

siguiente manera:

La inteligencia es la ley del espiritu vuelto hacia las cosas; la musica es la ley del
espiritu en su ascension a lo absoluto. Cuando el espiritu, libre de tarea objetiva,
deja de usar la inteligencia formal y se entrega a si mismo, su fluir es el de la
musica... La arquitectura, la pintura, la misma poesia, sin arte solo hasta el punto,
en que acierten a organizarse de acuerdo con el a priori del musico. Si predominan
las formas logicas racionales, habra ingenieria en vez de arquitectura; geometria en
vez de escultura; mecanica en vez de pintura y dialéctica en vez de poesia; para
hacer retornar todos estos géneros al arte, es indispensable organizarlos segin la

musica. (Vasconcelos, 2013, p. 452)

La comparacion entre musica y las formas logicas racionales en realidad es una
confirmacion de su propia tesis en donde rechaza al racionalismo para abrazar el
misticismo. Desde su ensayo sobre Pitadgoras, afirmaba que el secreto del musico estd en
desentenderse de la sugerencia matematica y entregarse al imperativo estético que trae
consigo sus propias secuencias y consecuencias. Por lo tanto, la musica, lejos de ser la
matematica en accién como sofiaron los pitagoricos, es al contrario la revelacion contra el
nimero y su superacion. Las ideas estéticas de ritmo, acorde, melodia, armonia,
contrapunto y sinfonia constituyen los elementos de lo que Vasconelos llama el a priori
estético, y a través de estos elementos se consuma la sintesis de heterogéneos que es el
proposito de la conciencia estética. El esteta trabaja con la melodia, el ritmo, la armonia y
el contrapunto, que son las condiciones y el a priori necesario al espiritu para construir arte,
segun los géneros: apolineo, dionisiaco y mistico. La primera distinciéon importante en la

ciencia del a priori estético que postula Vasconcelos es la que separa cantidad y calidad:

Cantidad es todo lo susceptible de medida por relacion de magnitud. La calidad es

todo arreglo de las partes en relacion con un juicio unitario. El criterio de cantidad
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es secundario en estética; el criterio de calidad es dominante, y lo vemos
desarrollarse en las formas del ritmo, el acorde, la melodia, la armonia, o sea, otros
tantos sistemas de arreglo en relacion con la conciencia y su existencia.

(Vasconcelos, 2013, p. 181)

Esta misma distincion de la ciencia estética la hizo el pitagorismo, en los comienzos de la
civilizacién occidental, al determinar con precision la naturaleza acustica de la realidad,
estableciendo una relaciéon exacta entre sonido cualitativo (nota de la escala) y su
determinacion cuantitativa (longitud de la cuerda, amplitud de las vibraciones): las
relaciones entre las notas eran numéricamente definibles y al mismo tiempo audibles. Asi,
en cada sonido que resuena se reproduce a escala minima la creacion del universo, y cada
acto de audicion atenta permite ver la armonia cosmica. Este ver oyendo es una paradoja
mistica en la que insistird sobre todo Filon de Alejandria (Zolla, 1997, p. 74). En la teoria
de Vasconcelos, de cada uno de los elementos principales que constituyen la musica (ritmo,
acorde, melodia, armonia, contrapunto) se deriva un modo de conocimiento. De esta
manera, Vasconcelos va examinando cada uno de los elementos de la musica y desarrolla
principios estéticos con los cuales busca dar una explicacion sobre qué es la estética, el arte
y cuales son las categorias de la belleza. Vasconcelos sostiene que la musica nos ha servido
para ensefiarnos como funcionan los heterogéneos en busca de unidad de propositos y en
busca de coexistencia con sentido; y cree que ley parecida a la de la musica rige en todo lo
que es la vida y quizds también en todo lo que es espiritu. Vasconcelos insiste sobre el
problema de los heterogéneos y se empena en buscar las normas del pensar estético, lo cual
hace falta incorporar a una tercera parte de la logica: la 16gica estética. Al postular las bases
de su a priori estético, también postula las bases para lo que afios después seria el

desarrollo de su propia filosofia: la filosofia estética.

4.2 El filosofo musico

El interés de los filosofos por la musica es notable desde la antigua Grecia, donde los
sofistas veian en la musica una parte fundamental de su ejercicio intelectual. A los filésofos,

les preocupaba de una manera directa la mousike, porque se la consideraba una primordial
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armonizadora de la vida. Y con ello creian que los sonidos musicales tendian a generar
simetria, pues lo asimétrico era, a su juicio, sindbnimo de negatividad y muerte. Esta idea
recorre toda la historia del pensamiento griego, desde Anaximandro a Empédocles, desde
Tales de Mileto a Cleantes, Platon o Arquitas. También era comin en Grecia la idea que
vincula a la musica con el origen del Universo y la formacion del mundo. Pensar en la
musica era reflexionar sobre el origen, reconocer el palpito de la Tierra, escuchar aquello
que solo se revela a los elegidos (Andrés, 2008, p. 440). Segun el testimonio de Platon, es
probable que Socrates haya sido el primer caso relevante de un filosofo que compuso
musica. En el Fedon, Platén narra las ultimas horas de vida de su maestro, durante las
cuales Socrates, encarcelado, conversd con el joven Cebes sobre los ensuefios que le
ordenaban componer musica. Pero lamentablemente no se tienen registros sobre el himno a
Apolo o los poemas cantados sobre las fabulas de Esopo que compuso Socrates en la

prision.

No obstante, existe el caso de filésofos que fueron musicos o sintieron el llamado a la
vocacion musical, e inclusive algunos filosofos como Sécrates, creian que la musica era la
filosofia suprema. Filosofos como Rousseau, Nietzsche, Marcel, Popper y Adorno, no solo
se interesaron filos6ficamente por la musica, sino que incluso llegaron a componer obras
musicales. Estos cinco filosofos tuvieron antecedentes musicales en sus familias: el padre,
la madre, la hermana o la tia tocaban el piano, cantaban o al menos eran grandes
melomanos con formacion musical. En parte, el ambiente musical familiar explica su
temprana y honda dedicacion a la musica. La filosofia de estos autores se vincula con la
musica, al igual que muchos filésofos han influido en la obra de grandes compositores.
Famoso es el caso de la amistad entre Friedrich Nietzsche y Richard Wagner, que pasé de
una profunda admiracién mutua a una enemistad declarada. Pero nadie niega la estrecha
relacion entre la musica de Wagner y la filosofia de Nietzsche, a tal grado que Nietzsche
llegd a considerar a las Operas wagnerianas como una nueva religion. Nietzsche tiene una
produccion musical de 74 composiciones, todas ellas publicadas: obras pianisticas,
religiosas y la mayoria de ellas lieder. Llegd a afirmar que "Quizd nunca se ha dado un

filésofo que haya sido tan profundamente musico como yo lo soy", escribié Nietzsche al

78



director de orquesta Hermann Levi en 1887, al enviarle su partitura recién editada del
Himno a la vida. Otro ejemplo es el filosofo aleman Theodor Adorno, que le escribe a su
amigo el novelista Thomas Mann sobre si mismo lo siguiente: "Estudié¢ en la universidad
filosofia y musica. En lugar de decidirme por una de ambas, durante toda mi vida tuve la
sensacion de estar persiguiendo en realidad lo mismo en esos campos divergentes”. Muchas
de las obras filoséficas de Adorno tratan de temas musicales, empezando por su Filosofia
de la nueva musica, dedicada a estudiar a Schonberg y a Stravinsky (Palacios, 2011).
También existe el caso de los fildsofos musicos que no son instrumentistas, pero se
interesaron por la musica en sus obras filosoficas, como lo es el caso de Vasconcelos o
Maria Zambrano. En México, el caso mas importante que se puede rastrear sobre un
filésofo musico es el de José Vasconcelos. El filésofo mexicano considera a Pitdgoras
como el primer sucesor de los fildsofos musicos, pues hizo filosofia con su nocion de
musica y belleza: “Pitdgoras es el primer antecesor conocido de la familia mistica, extrafia
y dispersa, de los filésofos musicos, poetas: mas bien dicho, de los filosofos estetas”
(Vasconcelos, 2009h, pag. 17). Profundizando en su pensamiento, Vasconcelos se cataloga
a si mismo como pitagérico y, en su intento por reivindicar una figura de Pitdgoras no
reducida a la matematica, desarrolla las bases de lo que, con el tiempo, seria su teoria
estética. El filésofo mexicano cree que el problema filosoéfico debe abordarse de manera

similar a la composicion de una sinfonia:

La dialéctica es una especie de pentagrama relativamente fijo, indispensable para
dar colocacion y valor a las notas, pero en si mismo meramente formal y vacio; la
ley moral seria esa suerte de disciplina que integra el sonido musical negando valor
a los sones que no alcanzan cierta altura o cierto timbre: ética simplemente
constructora de valores. Pero la verdadera expresion y plenitud del sonido solo se
revela en los temas y se complementa en los conjuntos: tal es la estética.

(Vasconcelos, 20095, p. 181)

Vasconcelos se cuestionaba ;Como ha podido seguir existiendo el racionalismo escueto
después de un musico como Palestrina? Reconoce que se ha hablado de filosofias fundadas

en la estética, pero se sigue pensando en términos de pura ldgica racional. Y para salir de

79



esa aberracion es menester que el pensamiento se recobre a si mismo a través del juicio

estético. Oyendo musica es como se aparecen los fundamentos de la verdadera filosofia:

Semejante al canto de Orfeo que acalla las voces dispersas de las sirenas para elevar
todas las melodias a una expresion divina, trascendental, vasto como un océano,
pero resolviéndose siempre en temas esenciales lo mismo que el concierto. No
entiendo de otro modo ni la filosofia ni los filésofos. Oyendo musica es como se
aparecen los fundamentos de la verdadera filosofia, y cuando procuramos
expresarlos no son ideas las que hacen falta: la mente cesa de ideas y se deslumbra;
el corazon se deleita con ritmos como de danzarinas celestes, y una infinita alegria,
la mas profunda de las realidades del universo, nos anega, nos transfigura.

(Vasconcelos, 2009, p. 24)

4.3 El conocimiento poético musical

Antafio no se concebia una disociacion tan acusada, como hoy ocurre, entre el arte del
poeta y el del musico. De hecho, fueron disciplinas inseparables, y asi lo evidencian no solo
las estructuras de la poesia y la musica antiguas, sino también las artes plasticas, que
continuamente las presentan hermanadas. Esta relacion estrecha ya fue destacada por
Plutarco, quien, al dirigirse a Marco Sedacio, observa que los jovenes «estdn mas
necesitados de direccion en las lecturas que en las calles», y que el acercamiento a la poesia
requiere desde la infancia de un buen entrenamiento del oido para comprender las palabras
en toda su extension y tener un auténtico aprecio por «lo bien dicho». Procurar placer y
gusto al oido, dice, es inclinacion de aquellos que «consideran la verdad més austera que la
mentira», y asi como la musica mejora la percepcion del mundo, también la poesia
esclarece la realidad y debe servir para mejorar la virtud del espiritu. Musica y poesia, qué
mejor para discernir las cosas (Andrés, 2008, pp. 446-447). La reflexion de Plutarco resulta,
en este sentido, un testimonio elocuente de la profunda conexidon entre ambas artes. Maria
Zambrano, en esta misma linea, subraya la dimension unitaria de la musica con la poesia y

la filosofia.
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Y ya hemos mentado algo asi, muy afin de la poesia, pues que anduvieron mucho
tiempo juntas, la musica. Y en la musica es donde més suavemente resplandece la
unidad. Cada pieza de musica es una unidad y sin embargo, solo esta compuesta de
fugaces instantes. No ha necesitado el musico echar mano de un ser oculto e
idéntico a si mismo, para alcanzar la transparente e indestructible unidad de
armonias. No es la misma sin duda, la unidad del ser a que aspira el filésofo a esta
unidad asequible que alcanza la musica. Por el pronto esta unidad de la musica esta
ya ahi realizada, es una unidad de creacioén; con lo disperso y pasajero se ha

construido algo uno, eterno. (Zambrano, 1996, p. 21)

Musica, poesia y filosofia han estado vinculadas desde la antigliedad de multiples maneras
a lo largo del tiempo. Desde la antigiiedad existe una disputa entre quienes piensan que la
filosofia y la poesia son incompatibles y aquellos que piensan que estan intimamente
ligadas. Muchos afirman que los poetas hacen filosofia a través de sus poemas, incluso que
en la poesia podemos encontrar mas filosofia. El ejercicio filoséfico ha sido poético en las
grandes épocas, racionalista en los periodos de andlisis, sensualista, cientificista en las eras
pobres para el espiritu. Dentro de las discusiones que suscita la tesis del monismo estético
de José Vasconcelos, establece una distincion entre pensar como fildésofo, razonar como
logico, demostrar como hombre de ciencia, inventar como poeta o revelar como vidente.
Hace hincapié en el conocimiento poético y el deber que tiene el filosofo ante la ciencia y

la poesia.

El filosofo ha de estar atento a la verdad del fisico y también al vuelo de la
imaginacion poética. El filosofo estd obligado a usar la imaginaciéon en el mismo
grado que el poeta, pero cuidando de no contradecir al fisico y de no violar la regla
del l6gico. Para ser filosofo, entonces, suelta tu imaginacion y déjala que construya
el mas bello de todos los ensueios del mundo; pero antes nutrela con el saber de
todas las cosas, enderézala en el rigor de las mas severas normas, ilustrala en la

verdad formal; después pon todos estos instrumentos al servicio del misterio que
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pugna en las profundidades de la conciencia. Un poeta sabio: esto es un filésofo.

(Vasconcelos, 2009a, p. 11)

El conocimiento poético explica las cosas por analogia, o sea comparando una cosa, un
suceso desconocido, con otra cosa o suceso mejor conocidos. Emplea de esta suerte un
sistema de conocer por analogia que se vale del simil, o sea la conexion de las imagenes. El
filésofo cuyo pensamiento es conceptual procede también mediante imdgenes; el poeta,
imaginativo, no deja de emplear conceptos. En este preciso sentido, el fildsofo Ramon
Xirau (2003) sefiala que “tan filosofica es la Divina comedia de Dante, como lo son los

argumentos eroticos que es el Fedro de Platon” (p. 332).

La fildsofa y ensayista espaiola Maria Zambrano desarrolla el concepto de “razon poética”,
el cual es muy parecido a la intuiciébn poética por la que aboga Vasconcelos. La razon
poética es un método que se inspira claramente en la mistica, en las diferentes etapas que
debe afrontar el iniciado que quiera llegar al encuentro con Dios. Por su parte, Vasconcelos
adopta la razdén estética. Para ambos autores, poesia y pensamiento se aparecen como dos
formas insuficientes; el ideal seria aspirar a dos mitades del hombre: el filésofo y el poeta.
Por eso afirma Zambrano que no se encuentra el hombre entero en la filosofia; no se
encuentra la totalidad de lo humano en la poesia. En la poesia encontramos directamente al
hombre concreto, individual. En la filosofia al hombre en su historia universal. La poesia es
encuentro, don, hallazgo por gracia. La filosofia busca, requerimiento guiado por un
método (Zambrano, 1996, p. 13). Este tipo de filosofias (la razon poética y la razon estética)
son filosofias de sintesis y ambas rehtisan a la abstraccion. La abstraccion, reduce, altera y
falsifica y no se llega al ser, ni siquiera a lo que llaman quididad, mediante abstracciones

que lo van desintegrando:
Por necio tendriamos al que buscase la esencia de la rosa poniéndose a arrancarle

los pétalos, luego los peciolos hasta quedarse con el tallo, que ya es trozo de yerba.

Igual juicio nos mereceria el que cortase el tallo para llevarlo al microscopio que
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solo puede darle la imagen de células, tejidos, etcétera. Esencia, en efecto, quiere
decir: conjunto de caracteres que singularizan o determinan un ser. La esencia debe
buscarse por sintesis. Por lo tanto la pregunta del filésofo debe ser como sigue:
(Cuadl es el conjunto de notas que en su coordinacién nos dan lo que es la rosa, el
ser de la rosa? La respuesta entonces tiene que ser también compuesta: a la rosa,
para serlo, le hacen falta las hojas y el tallo, el color y el aroma. Su esencia entonces

solo puede darla una sintesis, no un analisis. (Vasconcelos, 2009d, pp. 84-85)

Vasconcelos, al preguntar: ;Cual es el conjunto de notas que en su coordinacidon nos dan lo
que es la rosa?, utiliza el pensamiento artistico y musical para indagar en el ser de la rosa.
La musica por esencia posee una unidad y la melodia se puede entender como una sucesion
de sonidos que es percibida como una sola entidad. Zambrano lo sustenta de manera similar

al considerar lo siguiente:

La poesia perseguia, entre tanto, la multiplicidad desdefiada, la menospreciada
heterogeneidad. El poeta enamorado de las cosas se apega a ellas, a cada una de
ellas y las sigue a través del laberinto del tiempo, del cambio, sin poder renunciar a
nada: ni a una criatura, ni a una particula de atmdsfera que la envuelve, ni a un
matiz de la sombra que arroja, no del perfume que expande, ni del fantasma que ya

en ausencia suscita. (Zambrano, 1996, p. 19)

La comunicacion entre el logos poético y la poesia es de consumo inmediato, cotidiano;
desciende a diario sobre la vida, que, a veces, hasta se le confunde con ella. Mientras que el
de la filosofia es invomil, no desciende y solo es asequible a quien puede alcanzarlo por sus
pasos. El poeta percibe la unidad de las cien facetas del diamante y ordena la pluralidad sin
menoscabo de sus partes, siguiéndolas en su funcionamiento significativo y creador. De alli
que el verdadero poeta atine mejor que el filésofo idealista en la tarea de lograr una
concepcidn coherente de la vida. Para José Vasconcelos, solo es filésofo en grande quien
alcanza una vision universal de tipo poético cuya norma no es el discurso, sino el orden

creador que se desenvuelve segin las formas del ritmo, la melodia y la armonia.
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En suma, y para concluir, digamos que la filosofia nace de la inspiracion poética
vasta y se organiza en el sentido del orden racional. Pero la ley del orden racional,
ritmo sin proposito, mero juego de lo fenomenal, necesita del complemento de las
fuerzas mayores de la conciencia. El camino del orden final lo da el amor, y su
intérprete, el poeta, no debe estar ausente de las elucubraciones definitivas. Por eso,
en rigor, un verdadero filosofo es un poeta con sistema. (Vasconcelos, 2009a, pp.

37-38)

4.4 El monismo estético

El monismo que plantea Vasconcelos es una tesis que consuma la unificacion de lo multiple
mediante la intuicion estética. El proceso de esta unificacion lo da el ritmo: es este la forma
estructural del universo y de la vida. “jMundo musicado en vez de mundo pensado segin
dialéctica!” (Vasconcelos, 20091, p. 173). Su monismo estético reposara en la emocion,
debido a que es la facultad sintetizadora por excelencia y porque solo en ella puede
fundarse un conocimiento trascendental. Mientras que la inteligencia llega siempre al
dualismo, la emocién es esencialmente monista. En la teoria de Vasconcelos adquiere
mayor conviccion e importancia la emocion antes que la razon. Pareciera que Vasconcelos
contradice a Descartes en su famoso adagio “cogito ergo sum” traducido como “pienso,
luego existo” o “pienso, luego soy”. A diferencia de Descartes, en la teoria vasconcelista el
“yo soy” se antepone al “yo pienso” para dar mayor importancia al criterio emocional sobre
el intelectual. El “yo soy”, dato inmediato de la existencia, lo da la emocion antes, durante
y después del ejercicio de la razon. Esta diferencia se acentia al observar que, en el
Discurso del método, Descartes se limita a la razon pura para construir un sistema racional
del mundo, del cual excluye explicitamente la fe, asi como el sentimiento y la imaginacioén
poética. Una noche de 1619, en uno de sus suefios, que ¢l mismo interpretd, situaba a la
poesia como una sabiduria superior a la del filésofo, lo que refleja la riqueza imaginativa y
espiritual de Descartes, sin embargo, su método privilegia el pensamiento 16gico y analitico,
y deja de lado aquello que no puede ser demostrado racionalmente. Descartes dice: J'étais

amoureux de la poésie. Pero este amor no se manifiesta en su obra (Xirau, 2003, p. 336).
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Por el contrario, Vasconcelos propone una vision en la que la emocién, el amor, la
imaginacion poética y la belleza son los fundamentos de un conocimiento més profundo y
unificador. Vasconcelos cree que la emocion es la facultad sintetizadora por excelencia, y
solo en la emocion puede fundarse un conocimiento trascendental. Por lo expuesto, queda
patente que la filosofia vasconceliana se funda en la emocion y la belleza, y ambas merecen

un sitio de honor como instrumento de conocimiento.

4.5 La filosofia mistico-musical de José Vasconcelos

A José Vasconcelos lo movia la necesidad de hallar una clave o una férmula de explicacion
total de la vida, un sistema cabal del mundo. Es a través de la ley de belleza que
Vasconcelos buscard la ruta hacia la verdad, creyendo encontrar en ella la clave de su

filosofia:

Por eso el misterio de lo creado no lo resuelve la inteligencia, ni la experiencia cuyo
ordenado constituye la ciencia, sino solo la intuicién de belleza; solo en el arte se
contemplan y se funden los géneros, las clases, los nimeros, las ideas y los seres.
Asi lo han entendido siempre los misticos, pues el misticismo es una estética
esencial, una ley de belleza eterna; en la melodia, en la forma, el sentido mistico
busca la melodiosa perennidad del universo. Unas mismas leyes rigen al arte y a la
mistica, solo que el artista ve por fuera y el mistico ve por dentro. (Vasconcelos,

2009h, p. 57)

Ademas, a lo largo de su vida mantuvo un gran interés en el misticismo, tal como lo
demuestran sus obras. Este interés de Vasconcelos hacia la mistica lo llevo a buscar
respuestas en la filosofia a través de caminos diferentes a los tradicionales y ello implicaba

buscar mas alla de la l6gica racional y tradicional:

Nosotros, desde hace tiempo, abrigamos la conviccion de que no son los caminos
viejos los unicos que conducen a la verdad. Nuestro saber quizd no es
suficientemente apto para atreverse a la aventura de la comunicacion directa con lo

Absoluto, pero el atisbo y el esfuerzo son humanos. (Vasconcelos, 20091, p. 10)
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Su filosofia comienza en Pitdgoras: una teoria del ritmo (1916), se continia en la
Metafisica (1929) y la Etica (1931); adopta configuracion en la Estética (1935) y descubre
su método en la Logica Organica (1945). El problema de la unificacion de los heterogéneos
ocupa un sitio central en su filosofia y da origen a su teoria del conocimiento como
coordinacion. Para resolver el problema de los heterogéneos, desarrolla las bases de su

logica estética a través de la musica:

La musica entonces nos ha servido para ensefiarnos como funcionan los
heterogéneos en busca de unidad de propodsitos y en busca de coexistencia con
sentido; pero ley parecida a la de la musica rige en todo lo que es la vida, quizas

también en todo lo que es espiritu. (Vasconcelos, 1943, p. 94)

Las notas musicales, que son elementos heterogéneos, en vano se intentaria disponerlas
segin suma o resta o formula aritmética; se ordenan, al contrario, conforme a ritmos y
series melodicas que guardan semejanza mas con la determinacién de la naturaleza al
descomponer la luz en el espectro, que con las matematicas. La musica demuestra que para
que los heterogéneos puedan coexistir de manera coherente, es necesario que se produzca
entre ellos una relacion capaz de unificar desigualdades haciéndolas concurrir a un
proposito que las supera y las engloba. El problema de la razon es que no sabe de sintesis
justamente porque una de sus bases es el principio de contradiccidn, y pensar es disociar,
dividir. La légica que estudia el sistema del pensamiento, de acuerdo con la tesis filos6fica

de Vasconcelos, se descompone en tres ordenes:

® [ Ggica del intelecto que se subdivide en ldgica deductiva y l6gica inductiva. El criterio
de esta logica lo da el principio de identidad.

® Logica Ftica: La norma del pensar ético nunca es formal. Primero distingue los
propositos a realizar por la voluntad, los clasifica segiin mal y bien, de acuerdo con una
tabla de valores; por ejemplo: Los diez mandamientos. El criterio de esta Logica Etica,

es el de la bondad de los fines y la aptitud para realizar esos fines es finalista.

86



® [.ogica Estética o Logica de lo Heterogéneo: Coordinacion de heterogéneos segun las
normas del ritmo, la melodia, y la armonia, seglin calidad: su criterio es el del fin mas

alto, alcanzado por liberacion y salvacion. (Vasconcelos, 1945, p. 59)

El problema de la unificacion de los heterogéneos lo aborda principalmente en tres obras:
Su Tratado de Metafisica, el Realismo Cientifico y su Estética. Sin embargo, en la Estética
su principal inquietud intelectual es la de advertir las leyes caracteristicas de la estética. En
su tesis, el fenomeno de la belleza depende de un a priori especifico que se distingue
categdricamente de la idea y de la moral en el sentido de que es goce de espiritu y no deber
ni necesidad dialéctica. Se caracteriza por su desarrollo dentro de formas propias: el ritmo,
la melodia, la armonia, el contrapunto, y por sus resultados de unificacion de los
heterogéneos, por la sintesis que se presenta en el juicio estético. El orden estético, por otra
parte, corresponde al sistema de la conciencia que siempre se ha conocido con el nombre
de amor y que es conocido como el ordo amoris de San Agustin. El amor, que es la base de
la estética propuesta por Vasconcelos, revela un orden mas ductil, més fecundo y libre que

el de la razén:

Recordemos en todo caso que la ley de la estética no es ni cuantitativa y causal,
como en la Fisica, ni utilitaria, como en la simple Etica, ni logica, como en el
razonar. La ley de la estética es ley de amor. Y los elementos aparentemente ciegos
del a priori estético: ritmo, melodia, contrapunto, son ciegos para la razén (porque
no los sospecha), pero tienen sentido de amor; segun ellos, se mueve la sustancia
cuando la mueve el amor. Y solo por amor, nunca por razén, alcanzamos el

conocimiento pleno de Dios. (Vasconcelos, 2013, pp.167-168)

De esta manera, siguiendo la tradicion mistica, Vasconcelos reafirma al amor como medio
para alcanzar el conocimiento divino y como ley caracteristica del juicio estético. Otra obra
importante que expone el pensamiento musical de Vasconcelos es el Realismo Cientifico.
Este libro estd compuesto por seis conferencias dictadas en la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM. La primera de ellas versa sobre El realismo cientifico; la segunda, sobre La

falsa ruta del idealismo; la tercera, sobre El logos artistico; la cuarta lleva por titulo E/
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secreto de la musica; la quinta, La concrecion del ser, y la Gltima, La sintesis estética. En

esa obra Vasconcelos expone los modos de la potencia creadora:

La creacion entera a partir de las leyes del quanta nos demuestra que opera segin
preferencias, o sea, una eleccion entre multitud de posibilidades, es decir, que en
vez de hallarse regida la creacion por la necesidad (dindmica o logica), es un
arbitrio como el del amor, lo que rige al mundo. Las leyes que asignamos a la
estética, ritmo, melodia y armonia, son los modos de operacion del amor y las
normas del proceso que construye los hechos. En sus formas inferiores, asi como en

las mas altas, la potencia creadora opera por amor. (Vasconcelos, 1943, p. 170)

Anos mas tarde expondra la totalidad de su pensamiento en su Todologia, donde propone
una forma de alcanzar la armonia del saber total, integrando la filosofia, la teologia, la ética
y la estética para dar unidad a la experiencia humana y la realidad. Ahi la verdad es
concebida como un acorde musical mas bien que como un acuerdo logico. La doctrina que
resulta de tal método es la misma que tituldo “filosofia estética”. En su filosofia, el
pensamiento va desde el logos tradicional hasta la armonia que conduce al Eros del

Evangelio:

Del estudio de las formas del conocer como accion (ritmo, melodia y armonia) se
deduce un nuevo tipo de verdad: una verdad mas acorde con lo real y concreto y que
al mismo tiempo nos obliga a buscar un criterio que ya no es del Logos, la razon,
sino el que sirve para dar unidad a la cualidad, sentido y objeto a lo heterogéneo.
Ese criterio es el de la armonia. Una filosofia més alla del Logos y que responda al
acontecer natural. La razén ilumina y ordena las ideas; la armonia coordina las
cosas y los seres reales. Eros nos permite gozar de la final plenitud de la existencia

en Dios. (Vasconcelos, 20091, p. 177)

En la cultura popular se le ha reconocido como mistico. Pero probablemente la primera
persona en reconocer a Vasconcelos como un mistico fue Jorge Cuesta, quien fue quimico,

poeta, ensayista y editor mexicano. El 8 de julio de 1935 en El Universal de la Ciudad de

88



México, Jorge Cuesta es el primero en comentar el Ulises Criollo. Su ensayo es todavia hoy

uno de los més lucidos y penetrantes que se han escrito sobre Vasconcelos:

La de Vasconcelos es la vida de un mistico; pero de un mistico que busca el
contacto con la divinidad a través de las pasiones sensuales. Su camino a Dios no es
la abstinencia, no es la renunciaciéon del mundo. Por el contrario, tal parece que en
Dios no encuentra sino una representacion adecuada de sus emociones desorbitadas
y soberbias, que no admiten que pertenecen a un ser hecho de carne mortal. Su

misticismo es titdnico. (Stoopen, 2020, p. 263)

Varios autores que han estudiado la vida de Vasconcelos han sefialado de manera sutil su
misticismo. Probablemente, fue Jorge Cuesta el primero en abordar publicamente este
aspecto, pero también existen otros casos como el de Adolfo Castafion, quien ofrece un
analisis critico de la figura de José Vasconcelos y lo considera como un hombre tocado por
el soplo divino: “Vasconcelos, mas que un filéosofo, es un profeta, un hombre inspirado,
tocado por el soplo de la autoridad divina secularizada en la figura del profeta poético y
filoso6fico” (Castafion, s. f., p. 180). Sin embargo, el propio Vasconcelos pareciera estar
inconforme con su condicién humana, pues desea un contacto mas cercano a Dios en la

condicion de Arcangel:

Desde el fondo de una ambicion confusa, clamé una vez: jQuiero ser Arcangel No
me basta con ser hombre! ;Era deseo de estar mas cerca de Dios, o solamente
soberbia, como la de aquel que no contento con ser Arcangel, quiso ser Dios?

(Vasconcelos, 1959, pp. 9-10)

El fragmento anterior proviene de su obra Lefanias del atardecer (publicada
postumamente), donde también sostiene que solo alcanzando la categoria mistica, se puede
llegar a la realizacion y plenitud humanas. El misticismo que permea la personalidad de
José Vasconcelos puede deducirse a partir de su propia produccion literaria, mediante

fragmentos en los que ¢l mismo reconoce, de manera indirecta, su misticismo musical. En
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este apartado se presentan unicamente tres textos. El primer fragmento que confirma esta

tesis aparece en su obra Estética:

El oido como disciplina de investigacion, es el recién venido de la filosofia. Casi
toda nuestra filosofia es una filosofia de la audicion. Escucha el Cosmos mas que lo
mira. Y lo investiga un poco, como la fe, vendado. Pero eso podriamos decir para
excusarnos de no alargar mas este capitulo, que todo el libro es de premonicion de

los secretos que nos vierte en la conciencia el oido. (Vasconcelos, 2013, p. 304)

Este fragmento sugiere que su filosofia es musical porque se construye desde la cualidad
auditiva y no desde la cualidad visual. La cualidad auditiva es propia del musico y es la
caracteristica principal del misticismo moderno catalogado como auditivo o musical tal

como se argumento en la seccion 3.5 de esta investigacion.

El segundo fragmento aparece en su Monismo Estético, cuando afirma que “El misterio
esencial actuando en nosotros y en el universo joh musica, ti lo conoces: suena!”
(Vasconcelos, 2019¢, p. 39). En esa oracion, Vasconcelos refleja su concepto estético del
mundo en el que solo a través de la ley de belleza es posible entender el misterio de lo

creado.

El tercer fragmento seleccionado aparece en su Etica, donde Vasconcelos reconoce que su

sistema filosofico tiene una cualidad mistica:

El plan del saber necesita el complemento de las luces divinas como se manifiestan
en el arte y en la religion. Mi sistema es un esfuerzo en tal sentido. Unidn del saber
de abajo, derivado de una experiencia metodica, y del saber superior y eterno de la
poesia y la mistica. Y creo que en la época que vivimos ningun sistema dejara de

abarcar otro tanto. (Vasconcelos, 2009a, p. 37)

Aqui Vasconcelos propone una integracion epistemologica en su filosofia: el saber racional

(“saber de abajo”) y el saber trascendente, manifestado en la mistica (“saber superior”).

90



Pero este saber superior, solo se da por revelacion a través de la gracia divina y accion del
Espiritu Santo, pero la condicidon necesaria para vivir esa experiencia es el amor. En su

Logica Organica explica lo siguiente:

La facultad de percibir lo divino; facultad de ver lo invisible, con percepcion del
espiritu, no se da por ejercicio o disciplina mental ldégica o matemadtica; se da
unicamente por el amor de la creatura al Creador. Amor que podemos imaginar, por
analogia del amor desinteresado que ponemos a veces, en las creaturas: los nifios,
los padres, los amantes, en ciertos momentos de pureza sentimental. (Vasconcelos,

1945, p. 307)

Podria afirmarse que el amor es, para el mistico, lo que la razén para el filésofo o el
cientifico: su mejor «instrumento». Quien mas ama es el que estd mejor preparado para la
experiencia mistica. Por eso, en la conclusion de su Estética, Vasconcelos (2013) escribe:
“Atind mas bien quien dijo: Ama et fac quod vis; ama y haz lo que quieras. Pues quien ama
toma de lo trascendental la voluntad y de ella participa a cuanto percibe o concibe” (p.

508).

Discusion y reflexiones finales

En esta investigacion se analizd la presencia y funciéon del componente mistico en la
filosofia de José Vasconcelos. Los resultados muestran que su pensamiento contiene
caracteristicas que pertenecen a la fenomenologia mistica. Algunas de estas caracteristicas
son: su rechazo por el racionalismo, su busqueda de comunion con lo divino, la busqueda
de verdad a través de la belleza, la dimension auditiva de su filosofia, la cualidad cristiana y
evangelizadora de su teoria estética, y momentos de éxtasis espiritual. A continuacioén se
examinan de manera breve cada una de estas caracteristicas que forman parte de la

experiencia mistica:

En la filosofia Vasconcelista El rechazo por el racionalismo no debe mal interpretarse

como un rechazo a la légica, sino que por el contrario, aspira a tener una cualidad
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sobrerracional, al desarrollar un tercer tipo de logica, la ldgica estética, que por su
capacidad de sintesis, es superior a la 16gica matematica que posee una capacidad analitica.
La razon puede ser trascendida, pero no ignorada. El misticismo propone que uno puede
acceder de manera directa e inmediata al conocimiento de Dios, pero argumenta que esto
puede darse solo a través de la contemplacion mistica que evita las categorias temporales y
finitas de la comprension racional. Al respecto, Vasconcelos dice: “Pero por eso mismo no
deben olvidarse las vias no intelectuales, la via mistica, que es el orden del amor, en el cual
se nos da un género de vision, no solo complementario del intelectivo, también superior”

(Vasconcelos, 2013, p. 106).

La busqueda de comunion con lo divino es un tema central en el misticismo, la teologia y la
filosofia de diversas tradiciones religiosas. Jos¢ Vasconcelos persigue esta comunion a
través del amor, y al mismo tiempo, se propone ser el primer filosofo en buscar las leyes
caracteristicas de la estética no en el orden de la inteligencia pura, sino en el del amor. El
orden estético que postula corresponde al sistema de la conciencia que siempre se ha
conocido con el nombre de amor. Es en su Estética, donde se esfuerza por descubrir y
reconocer los modos del ordo amoris de San Agustin, que es la base de su ética y su

estética.

La busqueda de la verdad a través de la belleza es una caracteristica de la filosofia estética
de José Vasconcelos. Las filosofias estéticas son aquellas que buscan la explicacion del
mundo por medio del arte, la belleza y el concepto religioso de la unién por amor en un ser
absoluto. En la filosofia de Vasconcelos, la belleza también tiene una connotaciéon de
trascendencia que aspira a lo divino. Desde la antigliedad, muchos filésofos han concebido
la idea de que la belleza conduce a Dios. Esta concepciéon ha sido desarrollada
profundamente en la filosofia, la teologia y el arte, especialmente dentro de tradiciones
como el cristianismo, el platonismo y el misticismo. En la obra de Vasconcelos, el transito
de lo fisico a lo espiritual en el orden de la belleza, se da a través de la trinidad apolineo-

dionisiaca-mistica.
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La dimension auditiva en la filosofia de José Vasconcelos permite que su obra se adentre en
el misticismo moderno y explica su interés por concebir una vision del mundo impregnada
de musica. Ademas, como se estudid en el capitulo 3, William James sostiene que el
elemento del que hace uso la verdad mistica no es la conversacion conceptual, sino mas
bien la musica, al grado en que muchos textos misticos son, de hecho, apenas otra cosa que

composiciones musicales.

La cualidad cristiana y evangelizadora de su filosofia es evidente en su sistema filosofico
que comienza en la onda magnética y termina en la trinidad Cristiana. El ejemplo mas
representativo de esta cualidad son las misiones culturales, de caracter evangelizador, cuyo
fin era redimir al pueblo mexicano través de la educacion y la cultura. Esta campana de

educacion exigia el esfuerzo de tres misioneros: el maestro, el artista y el libro.

Para comenzar designamos a los nuevos maestros con el nombre de misioneros en
honor de los verdaderos civilizadores que ha conocido el Nuevo Mundo. Y no se
ocupaban éstos de enviar al rey informes sobre la extension del atraso y sobre los
recursos que hacian falta. Quiz4 porque llevaban prisa de salvar almas y no los
cegaban abstracciones como el progreso y la cultura, nada confiaban al correo que,

a veces, no vuelve. (Vasconcelos, 2009b, p. 113)

Los momentos de éxtasis espiritual se encuentran en las memorias escritas por José
Vasconcelos. Uno de los momentos mas significativos se encuentra en las memorias del

Ulises Criollo en un pasaje titulado Chorro de claridad:

Y hubiera querido tener poder, para convocar a la ciudad con dianas y repiques y
una vez reunidas las gentes en plazas y azoteas, pregonarles la buena nueva, el /eit
motiv dantesco: “Un mismo amor mueve las almas y las estrellas”. Y un jubilo
resonante, gritaria en todas las bocas: “Asi sea,” y danzarian los cuerpos, danzas de

dicha”. (Vasconcelos, 1979, p. 153)
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Para Vasconcelos, la doctrina dantista era una musica que penetra y fortalece; y considera
mas sabio al Dante, que todas las filosofias juntas con este descubrimiento porque concibe
una conciencia absoluta que rige el proceso universal de electrones, atomos, células y almas
conforme a idéntica ley. Cabe destacar que en la mayor parte de sus libros se encuentra
presente este Leit motiv dantesco, ya sea a manera de ejemplo, o para proporcionar alguna
idea. Sin embargo, estos momentos de éxtasis, estan abiertos al debate porque es propio de
los hombres idealistas estremecer el corazéon de emocioén ante la mente preclara de los
genios, la sublime virtud de los santos o la magna gesta de los héroes. Asi lo explica Jose
Ingenieros (1913) en su estudio socioldgico EI hombre mediocre (pag 19). No obstante,
también seria un error ignorar que muchos de estos hombres idealistas han trascendido
hasta convertirse en auténticos misticos. Ademas, esta experiencia de éxtasis estético que
narra Vasconcelos, podria ser justificada con una de las 4 caracteristicas de la experiencia
mistica que propone William James: la cualidad noética: Tal como se argument6 en el
capitulo 3, la cualidad noética es una experiencia mistica que se caracteriza por la
sensacion de que se ha obtenido una verdad profunda y reveladora, aunque esta verdad

pueda ser dificil de comunicar o comprender.

En este punto, es valido afirmar que tanto la obra filosofica de José Vasconcelos como su
persona estan impregnadas de un marcado misticismo. De acuerdo al marco teérico del
capitulo 3, se deduce que la experiencia mistica de Jos¢ Vasconcelos es producida por la
actuacion de los dones del Espiritu Santo. Tanto José Vasconcelos, como el dominico
Antonio Royo Marin convergen en que hay acto mistico siempre que actiia en el alma un
don cualquiera del Espiritu Santo. Entre los dos tipos de experiencia mistica propuestos por
Juan Martin Velasco, expuestos en el capitulo 3, no es posible afirmar que José
Vasconcelos haya experimentado fendmenos psiquicos o corporales especificos, ya que
este tipo de manifestaciones suele estar asociado, en su mayoria, a figuras canonizadas por
la Iglesia catdlica. Sin embargo, la ausencia de tales fenomenos no implica un menor grado
de misticismo, pues es sabido que incluso los grandes misticos pueden no haber vivido este
tipo de experiencias. Ademas, debe considerarse que la fenomenologia mistica se analiza

desde diversas perspectivas, y que las experiencias misticas difieren notablemente entre si.
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Esto también se explica con la clasificaciéon que hace la Iglesia Catolica sobre la division
entre dos tipos de fenomenos misticos: los fendémenos de mistica natural y los fenémenos
de mistica sobrenatural. La mistica natural también es conocida con otros nombres, tales
como “mistica profana” y abarca los fendmenos representados por experiencias de filésofos,
poetas o artistas, y el otro tipo de experiencia, la sobrenatural, se reduce a los fendémenos
misticos contenidos en la tradicion biblica y cristiana. En consonancia con esa clasificacion,
Juan Martin Velasco cataloga el misticismo de Plotino como una manifestacion de “mistica
profana, filos6fica”. Si se sigue esa misma logica, el misticismo de José Vasconcelos

también debe ser catalogado como una caso de “mistica profana, filosofica”.

Conclusiones

Se puede argumentar que la vida y obra de Jose Vasconcelos estdn permeadas de un
misticismo musical porque su interpretacion filosofica del universo responde a un monismo
sustentado en la estética, que es la base del misticismo moderno, también conocido como
misticismo acustico o auditivo por su cualidad musical. El campo de la estética, un campo
relativamente virgen y poco explorado en la filosofia, le permitiéo a Vasconcelos encontrar
la clave para formular su obra que es vehemente en exigencia de totalidad, y al mismo
tiempo le permitid diferenciarse de sus contemporaneos al proponer una filosofia
innovadora. Si bien Vasconcelos no define su filosofia como mistica, la lectura de sus
textos revela un claro interés por construir una filosofia mistica con cualidades de caracter
musical y poético. Su misticismo se manifiesta en su busqueda de la comunién con lo
divino a través del amor y la belleza. Su vision sobre el universo es la de un concierto
polifénico en cuyo fondo se desenvuelve el mismo ritmo que ata el cosmos y el alma. Muy
parecido al /leit motiv dantesco, la filosofia de José Vasconcelos, pareciera decir al estilo
pitagdrico: “un mismo ritmo mueve las almas y las estrellas”. Desde su interpretacion
estética del pitagorismo, se acostumbro a entender el cosmos como una sinfonia interna y
externa, donde el ser humano se conecta con el todo a través de la percepcion del ritmo
universal. Como mistico, Vasconcelos busca la unidad por la via de belleza y de
contemplacion, ruta mas directa y eficaz que la racional; y establece una filosofia que busca

pasar del Logos tradicional, a la Armonia, teniendo como meta final en el Eros evangelico.
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La generacidén a la que pertenece José Vasconcelos, constituye una de las etapas mas
fecundas de la intelectualidad mexicana. Junto con sus companeros del Ateneo, encarna un
momento decisivo del pensamiento nacional, cuyo mayor valor radica en que sus filosofias
no son estaticas, sino que invitan a la accioén y a la transformacion. Su vida y obra de José
Vasconcelos contintian siendo motivo de polémica y debate, pero la luminosidad de su
pensamiento y su ideal de redimir al pueblo mexicano son testimonio permanente de su
grandioso esfuerzo para lograr la expresion artistica y educativa que constituyen el

nacionalismo del México moderno.

Sintesis de hallazgos

Entre los principales hallazgos destacan la influencia de tradiciones orientales en la
filosofia de José Vasconcelos. Su obra contiene la presencia de elementos indostanicos
(particularmente del budismo y el hinduismo). A pesar de haber sido una de las primeras
personas en difundir las ideas indostanicas en México, es poco el reconocimiento que existe
al respecto. Otro hallazgo relevante es la similitud en el pensamiento de Maria Zambrano y
José Vasconcelos. Poesia, musica y filosofia, las tres maneras de la sabiduria, son puntos de
interés comun en la filosofia de ambos. Esta investigacion también permitié observar que
tanto en filosofia, como en literatura, existen autores que han acercado su obra literaria o

filosofica a la musica.

Aportes y limitaciones de la investigacion

Aportes: Esta tesis constituye uno de los primeros intentos sistematicos en México por
afladir la insignia de mistico a la vida de José¢ Vasconcelos. Esta perspectiva es
practicamente inexistente en la literatura académica sobre el autor. También contribuye a
consolidar la nociéon de misticismo musical como un campo emergente de investigacion,

abriendo posibilidades para nuevos analisis en la estética.

Limitaciones: La principal limitacion al realizar esta investigacion fue la limitacion del

tiempo, lo que obligo a dejar fuera aspectos relevantes, como un estudio mas detallado de la
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logica estética o de la participacion que tuvo Jose Vasconcelos en el Ateneo de México en
relacion con la musica. Otra limitacion fue la escasez de bibliografia especifica. No existe
un cuerpo tedrico consolidado sobre el misticismo musical, 1o que obligd a construir un
marco conceptual, con el riesgo de cierta dispersion interpretativa. Por otra parte, la
delimitacion temdtica de la investigacion, no permitio profundizar de manera exhaustiva en
aspectos musicales de su teoria estética. Muchos aspectos de la teoria musical que
desarrolla Vasconcelos podrian enriquecer la investigacion en futuros trabajos. Dado que
esta investigacion se basa en una metodologia documental y cualitativa, los hallazgos
dependen en gran medida de la interpretacion del investigador, lo que abre espacio para el

debate y posibles divergencias criticas.

Posibles lineas futuras de estudio

La presente investigacion abre la puerta a nuevas rutas de analisis y reflexion que podrian
enriquecer el campo de la filosofia de la musica. Una de las vertientes mas sugerentes es el
estudio comparativo con otros fildsofos musicos, particularmente con Maria Zambrano,
cuya obra comparte con Vasconcelos una raiz 6rfico-pitagorica Otro eje de reflexion se
encuentra en la logica estética. Es necesario explorar con mayor detalle la propuesta de la
logica estética como un tercer tipo de logica, lo cual requiere un enfoque interdisciplinario.
También resulta de gran interés estudiar la gestion cultural de Vasconcelos en relacion con
la musica especialmente durante su periodo al frente de la Secretaria de Educacion Publica
Las politicas culturales que impulsd, como los orfeones, conciertos gratuitos, planes de
estudio musicales, contribuyeron a la educacion artistica del pais. En este mismo contexto,
el papel del Ateneo de México merece un analisis particular. En algunas de las conferencias
que impartieron los integrantes del Ateneo, se hablaba de musica al mismo tiempo que se
deleitaba al publico con la ejecucion de musica de Chopin, Beethoven, Bach, etcétera, y
con la declamacion de poemas originales. Max Henriquez Urefia fue uno de los integrantes
que habl6 sobre “La influencia de Chopin en la musica moderna”. Cada velada estuvo
amenizada con numeros musicales ejecutados antes y después de la disertacion del

conferencista. Chopin y Rubinstein fueron interpretados por la seforita Alba Herrera y
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Ogazoén y por los senores Roberto Ursua, Aurelio M. Lopez, Manuel Tinoco y Carlos del
Castillo, todos miembros del Conservatorio Nacional. Finalmente, el estudio del misticismo
musical ofrece un horizonte todavia mas amplio. Seria enriquecedor comparar este
fenomeno en las tradiciones occidentales como en las orientales para desarrollar un marco
teodrico mas robusto y sistemdtico sobre el misticismo musical, para consolidarlo como una

categoria de estudio en la fenomenologia mistica.
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