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Resumen

La presente investigacion analiza el proceso editorial de México a través de los
siglos, publicada entre 1884 a 1889, en el cual estuvieron involucrados varios
equipos de trabajo: escritores, editores, artistas, compositores e impresores, con el
propésito de reflexionar sobre la articulacion, las relaciones, interacciones y
dindmicas de la republica de letras mexicana para la publicacién de una obra de lujo
ilustrada.

Para lograr los objetivos, examinamos inicialmente las primeras propuestas de
la historia nacional. Este analisis se realizé desde la perspectiva de su materialidad
(composicion, contexto y edicidn), con el fin de determinar las razones por las cuales
no llegaron a ser consideradas como historias oficiales.

Igualmente, un acercamiento a las casas editoriales J. Ballescid y cia. y
Espasa y cia., para contestar por qué ellas y no otras editoriales fueron las
encargadas de publicarla, asi como también comprender por qué fue impresa en
Espafia y no en México, mas alla de asumir que fue por la falta de tecnologia. Del
mismo modo, definimos como la republica de letras cre6 un proyecto de literatura
nacional para definir qué es México y cual es su origen.

Finalmente, como nuestro interés era analizar, entender y explicar el proceso
editorial aplicado para lograr su materialidad, consideramos pertinente su analisis
en tres etapas: edicion, produccién y consumo, las cuales fueron aplicadas una y
otra vez por cinco afios. En la ediciéon nos enfocamos principalmente en la obtencién
de los manuscritos originales y de las imagenes, la produccion esta dedicada a la
aplicacion de técnicas de impresion tipografica y litografia, y por dltimo el consumo,
donde implica los costos, la distribucion y la recepcion de la obra. Esta investigacion
es una aportacion a la historia del libro y de la edicion en México y en Espafa,
México a través de los siglos fue el resultado de procesos artesanales, industriales
y de practicas editoriales de la época.

Palabras clave: proceso editorial, practicas editoriales, republica de letras,
materialidad del libro.
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Abstract

The present research analyzes the publishing process of México a través de los
siglos, issued between 1884 and 1889. This monumental work involved various
teams of professionals—writers, artists, composers, and printers—with the purpose
of reflecting on the articulation, relationships, interactions, and dynamics within the
Mexican Republic of Letters during the production of an illustrated luxury edition.

To address the objectives, we first examined the initial proposals of national
history. This analysis was carried out from a material perspective—considering
composition, context, and edition—with the aim of determining why these narratives
could not be regarded as official histories.

Likewise, an approach to the publishing houses J. Ballesc4 y Cia. and Espasa
y Cia. was undertaken to understand why these, and not others, were responsible
for the publication, and why the work was printed in Spain rather than in Mexico—
beyond the usual assumption that it was due to a lack of printing technology.
Similarly, we explored how the Republic of Letters created a national literary project
aimed at defining what Mexico was and how its origins were conceptualized.

Finally, since our goal was to analyze, understand, and explain the editorial
process that shaped the materiality of the work, the research considered three main
stages: editing, production, and consumption, which were continuously repeated
over the five years of publication. The editing stage involved the preparation of
original manuscripts and images; production focused on the application of
typographic and lithographic printing techniques; and consumption encompassed
the work’s cost, distribution, and reception.

This study contributes to the history of the book and publishing in Mexico and
Spain, demonstrating that México a través de los siglos was the result of artisanal
processes, industrial methods, and editorial practices characteristic of its time.
Keywords: publishing process, editorial practices, Republic of Letters, book

materiality.

15



Introduccién

Las interpretaciones de la historia cambiaron a lo largo del siglo XIX. En la
historiografia mexicana encontramos como comun denominador la intencion de
narrar el origen de la nacion. Los escritores pertenecientes a la élite intelectual -
literatos e historiadores-, comenzaron a escribir sobre la historia mexicana, tratando
de definir y unificar al pais, al menos en el discurso, con la intencién de conciliar los
diferentes pasados y consensuar uno soélo para la nacion. Aunque su proceso de
construccion fue complejo por el contexto historico, lleno de conflictos politicos,
econdémicos y sociales, fue hasta el gobierno del general Porfirio Diaz cuando se
dieron las condiciones para el desarrollo de las ciencias y las artes, asi como la
construccion de la identidad mexicana.

En el gobierno de Diaz se escribi6 la primera historia oficial. La obra México a
través de los siglos. Historia general y completa del desenvolvimiento social,
politico, religioso, militar, artistico, cientifico y literario de México,! coordinada por
Vicente Riva Palacio, inici6 su publicacion en 1884 y termin6é en 1889. Publicada
con la colaboracién de dos casas editoriales de origen catalan: J. Ballesca y Espasa,
la primera con residencia en México y la segunda en Barcelona. Este libro incluy6
por primera vez los cinco periodos historicos, a saber: historia Antigua, Virreinato,
Guerra de Independencia, México Independiente y La Reforma. El proyecto conté
con la pluma de reconocidos literatos, y por primera vez fueron incluidas
ilustraciones relacionadas con el texto.

La presente investigacion tuvo como objeto de estudio la materialidad de esta
magna obra, es decir, el andlisis del proceso editorial de la publicacion, desde la
gestion del proyecto, la invitacion a los escritores, la participacion de las casas
editoriales y sus negociaciones, asimismo aspectos importantes como su

produccion, financiamiento y costos, difusién, distribucion y recepcién. Con el

1 Vicente Riva Palacio (coord.), México a través de los siglos. Historia general y completa del
desenvolvimiento social, politico, religiosa, militar, artistico, cientifico y literario de México desde la
antigiiedad méas remota hasta la época actual. México-Espafia: Editoriales J. Ballesca c? y Espasa
c?, 1884-1889.
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propésito de comprender coOmo se convirtio la obra en el eje central del proyecto
nacionalista del porfiriato a través de la produccion editorial. Este proceso se
desarrollo entre 1880 a 1889, sin embargo, extendimos la temporalidad hasta 1911,
fin del gobierno de Diaz, lograr observar a sus lectores.

La importancia de la obra, de acuerdo con los estudios realizados desde la
Historia y de otras disciplinas, fue una de las mas destacadas de la historiografia
decimondnica, pues no solo logro la conciliacion de los multiples pasados, fortalecié
la identidad nacional y la base de la periodizacién de la historia, MATS,? también
significé uno de los mas grandes proyectos editoriales de finales de siglo, siendo el
resultado de los esfuerzos de un equipo de trabajo que lo hizo posible.

Una caracteristica fue la forma de publicarse, pues la venta al publico fue por
suscripcion en entregas, es decir, se repartieron en forma de cuadernillos
semanales o quincenales que debian coleccionarse hasta tener el tomo completo,
y asi sucesivamente hasta a completar los cinco tomos. Esto lo sabemos por la
informacion hemerogréfica, ademas de las aportaciones hechas especialmente por
José Ortiz Monasterio y Philippe Castellano. En México, las obras literarias se daban
a conocer en pequefios capitulos incluidos al final de revistas o periédicos con el
objetivo de atraer nuevos lectores y asegurar recursos financieros para los
impresos, en ese aspecto, MATS replicé las dinAmicas, aunque fue uno de los
primeros libros-enciclopedia que se dieron a conocer siguiendo este modelo.

Aunque la obra la han estudiado historiadores de renombre como Alvaro
Matute, Enriqgue Florescano y Edmundo O"Gorman, entre otros, quienes se han
concentrado en su papel en la formacion del nacionalismo mexicano y poco han
trabajado sus condiciones de materialidad, es decir, en el proceso editorial. Entre
todos los estudios y acercamientos a la obra, aun quedan vacios y aspectos por
revisar, entre ellos el proceso editorial y su relacion con las practicas editoriales que
habia en México y sus conexiones con empresas extranjeras, en este caso las

catalanas. Por lo tanto, uno de los cuestionamientos de esta investigacion fue:

2 Acrénimo que utilizamos para referirnos a México a través de los siglos.

17



¢como fue el proceso editorial de la magna obra? Es decir, ¢como se fue
conformando desde las primeras ideas del proyecto, el recurso financiero, la
eleccion de los escritores, artistas, editores, asi como su impresion, publicacion,
distribucién y recepcion en los publicos lectores? A partir de estas interrogantes nos
guiamos en el camino para comprender el papel trascendental y formadora del
nacionalismo mexicano, no solo por su texto, sino también por el trabajo editorial
realizado, pues la obra fue pensada para ser una digna representante del Porfiriato
y de México como un pais moderno.

El estudio de MATS fue enfocada dentro de la Nueva Historia Cultural. Su
intencionalidad nacionalista ha sido el foco de atencion de una buena parte de la
historiografia, sin embargo, asi como el contenido -fondo- ha sido estudiado,
debemos estudiar también la forma precisamente por el objetivo que tenia de ser
una obra de gran lujo. Explicar su materialidad ayudara a reforzar su lugar como
obra culmen del nacionalismo porfirista.

En esta historiografia que ha tomado a MATS como objeto de estudio, las
ubicamos en tres enfoques: historiografia del nacionalismo mexicano, dedicada a la
temética de la construccién del nacionalismo; aportes desde otras disciplinas o
especialidades de la Historia como fueron la literatura e historia del arte, y, por
altimo, la historiografia especializada en esta tematica. Ademas, como nuestro
interés es su materialidad, también incluimos dentro de nuestra indagacion trabajos
acerca de la imprenta e historia del libro en México.

En el primer enfoque, historiografia nacionalista, tenemos a Justo Sierra,
publicd una critica a la obra en 1889,2 haciendo hincapié en la integracion de las
temporalidades de la historia y como constructora de la identidad patriética liberal.

Reconocio la inclusion de las imagenes como una innovacion y el trabajo editorial

3 Justo Sierra, “México a través de los siglos”, en Obras completas IX. Ensayos y textos elementales
de historia, 181-190. México: UNAM, 1948. Esta critica de Sierra fue publicada por r primera vez en
la Revista Nacional en 1889.
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que implicé. Para el siglo XIX, tenemos a Enrique Florescano,* con una larga lista
de trabajos historiograficos, en donde coloca a la obra como la principal formadora
del nacionalismo, rescata tres puntos fundamentales: la coherencia cronoldgica, un
pasado evolutivo y una “prosa, precisa y aleccionadora”,®> ademas de un discurso
iconografico sin precedentes.

Dentro de este mismo enfoque encontramos a historiadoras e historiadores de
gran renombre, como Edmundo O Gorman,® Alvaro Matute, Evelia Trejo,” Javier
Vazquez,® Alejandro Garcia y Lilia Vieyra,® entre otros, que han fomentado el
estudio de la construccion de la identidad nacional. En parametros generales,
seflalan que el objetivo del texto fue definir “el ser mexicano”, es decir, las
caracteristicas de la nacion, la union de pasados y el fin de enfrentamientos politico-
ideolégicos del siglo XIX. Concluyen que es la primera historia general del pais, no
obstante, esta historiografia nacionalista hace poca referencia al proceso editorial o
solo mencionan su aporte con la inclusion de imagenes en un libro de historia.

El segundo enfoque, desde otras disciplinas o especialidades de la Historia, lo
hemos llamado asi porque aluden a la obra como parte de la construccion nacional,
pero van mas alla al ponerla en didlogo con otros intereses disciplinarios. Por

ejemplo, Luz del Carmen Saldivar Herrera,'° en su indagacion parte de la literatura

4 En cuanto a su revision historiografica de México encontramos dos vertientes: los discursos
textuales y las imagenes. Enrique Florescano, Etnia, Estado y Nacion, (México: Taurus 1997); La
bandera mexicana, (México: FCE, 2004). Imagenes de la patria a través de los siglos, (México:
Taurus, 2005); y por Ultimo donde hace una combinacion de estos estudios -texto e imagen- Historia
de las historias de la nacién mexicana, (México: Taurus, 2002).

5 Enrique Florescano, Imagenes de la patria a través de los siglos, (México: Taurus, 205), 206.

6 Edmundo O"Gorman, México, el trauma de su historia. México: CONACULTA, 1977.

7 Alvaro Matute y Evelia Trejo, “La historia antigua de México, su evolucion social”, en Estudios de
historia moderna y contemporanea de México, (Instituto de Investigaciones Histéricas, UNAM) nim.
14, (1991): 89-106.

8 Xavier Cacho Vazquez, México a través de los siglos. A cien afios de su publicacién 1884-1889,
(Archivo General de Nuevo Leon) nim. 31, (1989).

9 Alejandro Garcia y Lilia Vieyra, “México a través de los siglos: revision critica”, en Boletin del
Instituto de investigaciones bibliogréaficas, (UNAM), nim. 2 vol. 1, segundo semestre (1996): 145-
158.

10 uz del Carmen Saldivar Herrera, “La escritura de la historia mexicana: México a través de los
siglos”, en Revista Yerma y variaciones de literatura”, (UAM Azcapotzalco) nim. 8, semestre 1
(2002): 209-222.
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y menciona que los escritores buscaban “mitificar a la patria”, su objetivo es analizar
los elementos literarios por lo que hay poca referencia del proceso editorial. Una
especialista de la historiografia del siglo XIX, Antonia Pi-Sufier Llorens,! desde la
literatura, hizo una revision de los literatos, periodistas, escritores e historiadores
contemporaneos a Riva Palacio, los analiza a través de caracteristicas qué
comparten y su aportacion historiografica. Esther Acevedo y Fausto Ramirez,!?
tomaron como referencia MATS para sus estudios de historia del arte como el
discurso oficial del Porfiriato y relacionarlo con las bellas artes. Y por ultimo, Josefina
Zoraida Vazquez,'® especialista en historia de la educaciéon en México, la define
coémo la que marco la tradicion de analizar la historia en tres etapas: prehispanica,
virreinal y nacional. Su trabajo consiste en analizar como fueron narrando los
hechos a través de la historiografia con la intencion de ensefiarla en las aulas.

Respecto a lo que hemos denominado historiografia especializada, nombrada
asi porque tienen como objeto de estudio la obra y por ello, son centrales como
punto de partida para la presente investigacion. Para comenzar, uno de los
historiadores mas importantes de MATS es, sin duda, José Ortiz Monasterio,**
investigador que dedico buena parte de sus esfuerzos al estudio de la vida y obra
del historiador y dramaturgo Vicente Riva Palacio. Sefiala que los colaboradores se
encontraban en un momento de transicion en cuanto a la forma de escribir historia,
pues son presentados como literatos, en un momento en que la historia se estaba
conformando como disciplina. De ahi su argumento:

La gran empresa de México a través de los siglos fue la historia general, e
inevitablemente la sintesis, que escribié un partido politico que en el Ultimo
tercio del siglo XIX consiguié una hegemonia perdurable: el partido liberal.

11 Antonia Pi-Sufier Llorens, “La generacion de Vicente Riva Palacio y el quehacer historiogréafico”,
en Secuencia, (Instituto Mora) nim. 35, (1996): 83-108.

12 Esther Acevedo y Fausto Ramirez, “preambulo”, en Los pinceles de la historia. La fabricacion de
un estado 1864-1910, 17-33. México: MUNAL/ UNAM/ Banamex, 2003.

13 Josefina Zoraida Vazquez, “Algunas correcciones a la historia del siglo XIX”, en Estudios, (Colegio
de México) nim. 105 vol. XI, (2013): 111-120.

14 José Ortiz Monasterio, México eternamente. Vicente Riva Palacio ante la escritura de la historia.
México, FCE, 2004.
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[...] Es tal vez la obra méas conspicua de la historiografia mexicana del siglo
XIX, especialmente porque se ha mantenido con vigencia mayor que otras
obras la de época y sélo esto permitira calificarla como “obra Unica en su
género”; y para conseguir esto fue decisivo que [...] concluyera con el triunfo
liberal sobre los monarquistas en 1867.1°

La visibn que se tiene en cuanto a la publicacion es impresionante, pues la
produccion y el trabajo en equipo que se realizd por casi diez afios ha tenido el
prestigio dentro de la historiografia mexicana, no sélo por lograr una historia lineal
de México, sino porgue a través de su discurso y sus imagenes consensuo el

nacionalismo tan necesario durante el siglo XIX.

El trabajo de Monasterio no es sobre la obra en si, sino acerca del papel
fundamental de Riva Palacio en la escritura de la historia y la literatura. Por eso
explica la importancia de los hechos historicos en la novela, drama y el periodismo,
entre otros géneros de escritura y como entrelazan estas dos formas de escribir
dejando un legado y estilo de la época. Si hace una observacion sobre MATS, pero
sus intenciones no son profundizar en ella. Menciona a Ballescd como parte del
trabajo editorial porque realizaba la lectura y critica de los escritos de los autores,
pero no toca mucho el tema, mas alla de su relacidén cercana con Riva Palacio. De
igual manera, hace una revision de cada uno de los escritores con la intencién de
dar una visién general, pero no los analiza como un equipo de trabajo, sino
individualmente. Mismo caso cuando hace referencia de Ballesca, solo lo aborda

como un librero-editor.

Para continuar con la revision historiografica especializada, una segunda arista
deviene de los estudios relacionados con el mundo del libro, de la lectura y de la
imprenta, campo tematico muy relacionado con la Nueva Historia Cultural. La
historia tanto del libro, como de la imprenta y las editoriales comienzan a
configurarse como objeto de estudio desde la década de 1980 con Robert Darnton

y Roger Chatrtier, pero las cuestiones de produccion editorial y la materialidad de los

15 Ortiz Monasterio, México eternamente, 356.
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libros ha cobrado mayor atencion a finales de la década de 1990 y principios del
siglo XXI. El francés especializado en el ambito editorial espafiol, Philippe
Castellano,'® se ha enfocado en las casas editoriales catalanas, especialmente en
la editorial Espasa. En un articulo de 200417 expone cémo fue el trabajo editorial de
MATS entre Espasa y J. Ballesca, en la cual refleja la problematica del intercambio

cultural entre la metrépoli y la antigua colonia espafiola.

El acercamiento de Castellano al libro es diferente porque se cuestiona desde
otros intereses. Hace un recuento de las negociaciones para la publicacion, incluye
derechos de impresion, herramientas, el papel, los cuadernillos, entre otros
materiales, la forma de envio de los originales,'® como seria publicada, es decir,
primero en cuadernillos semanales y al término de cada tomo, y la encuadernacién
de lujo. Aunque explica muchos detalles referentes al contrato firmado entre ambas
editoriales, ubica a Espasa como la editorial principal y da a entender que quienes
plantearon la idea de hacer una historia de México fueron ellos, sin abundar en

documentos que evidencien tal idea.

Existen dos investigadoras que dedicaron su andlisis a través de Santiago
Ballesca. Edith Leal Miranda,*® realizd un primer intento por describir el trabajo del
editor, pero es muy ligero y casi todo estd basado en lo dicho por Monasterio. Su
tesis de maestria® ya es mas amplia su indagacién, donde estudia a dos editores
de la época, uno de ellos Ballesca. Aqui hace un recorrido biogréafico y de su trabajo

como editor. Apunta que MATS lo catapulté como un editor importante en el pais,

16 Especialista en la historia de las editoriales Espasa y Salvat. Dentro de sus publicaciones nos
interesan Enciclopedia Espasa. Historia de una aventura editorial -2000- y Un editor de Barcelona.
Pablo Salvat Espasa (1872-1923)-2021-.

17 Philippe Castellano, “México a través de los siglos: de la coedicion a la autonomia editorial”, en
Centro y preferias: prensa, impresos y territorios en el mundo hispanico contemporaneo: homenaje
a Jacqueline Covo-Maurice, coord. Nathalie Ludec y Francoise Dubosquet Lairys, 35-44. Espafia:
Editoriales Pilar, 2004.

18 Se refieren a “originales” a los escritos hechos por los autores y revisados ya por Ballesca.

19 Edith Leal Miranda, “Santiago Ballesca editor de México a través de los siglos”, Son Palabras
(Universidad de Colima), primavera, (2014): 7-22.

20 Edith Leal Miranda, “Francisco Diaz de Leén y Santiago Ballesca: su trabajo editorial y contribucion
a las letras mexicanas”, Tesis de Maestria, Universidad Autbnoma de México, 2017.
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idea interesante que necesita mas argumentos y evidencias documentales para
sostenerse. Se puede considerar mas bien un trabajo biografico, aunque limitado al
solo usar las cartas escritas por el editor y dirigidas a Enrique de Olavarria.?! La
segunda investigadora es Montserrat Gali Boadella,?? en su investigacién menciona
la importancia de las editoriales catalanas que llegaron a México, entre ellas la de
J. Ballesca. Su trabajo consiste en hacer una biografia del editor. No hace referencia
de su labor en MATS.

Dentro de esta historiografia especializada tenemos a Carlos Felipe Suarez
Sanchez, quien tiene dos articulos publicados. En el primero desarrollé un andlisis
del contrato notarial entre Ballesca y Espasa,?? firmado el 17 de octubre de 1882, el
objetivo principal fue verificar cuales clausulas fueron aplicadas al momento de la
publicacion y si se respetaron todos los acuerdos, comparando con los ejemplares
gue hoy en dia se conservan. Su metodologia consistio en exponer las condiciones
del contrato, cortejando con lo fisicamente encontrado en la obra, esto incluye todas
las caracteristicas de impresion: los tipos de letra, el formato, las cuestiones de las
litografias, cromos, inclusive analiza las tapas, y el apoyo publicitario. En ese
sentido, no hay una aportacion al proceso editorial, pero si un acercamiento a este
campo de estudio, una de sus grandes aportaciones fue que detecto una constante
comparacién de MATS con las obras El mundo ilustrado y Los Dioses de Grecia y

Roma.

2l Las cartas se encuentran en el Archivo de Enrique de Olavarria y Ferrari en la Hemeroteca
Nacional Digital de México, estas fuentes primarias también son analizadas en esta investigacionn.
22 Montserrat Gali Boadella, “Santiago Ballesca, y el ambiente editorial y cultural de la ciudad de
México durante el Porfiriato”, en Catalufia e Iberoamérica. Investigaciones recientes y nuevos
enfoques, coord. Y edicion Montserrat Galo Boadella, Cielo Rosa Zaidenwerg, Marcela Lucci y
Gabriela Dalla-Corte, 75-84. Espafia: Asociacion de Catalanistas de América Latina, Casa América
Catalunya, 2017.

23 Carlos Felipe Suarez Sanchez, “Un convenio para la historia. Un andlisis del contrato Ballesca-
Espasa para la edicion de México a través de los siglos (1884-1889)”, Vinco. Revista de Estudios de
Edicéo (Belo Horizonte) vol. 3, num. 2 (2023): 6-34.
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El segundo articulo de Suarez Sanchez?* se centré en analizar la influencia de
los artistas que colaboraron en la edicién para la creacion del imaginario visual de
México, la mayoria de origen espafiol. Si bien el autor realiza observaciones
puntuales sobre los cambios de las imagenes respecto a los originales, esta seccién
carece de la profundidad del objetivo establecido. No obstante, el articulo si destaca
la importancia de la obra y la relevancia de Ramon Canté para el proceso. Partiendo
de datos estadisticos y de andlisis de otro investigador, Suarez Sanchez aporta una
continuidad al tema, identificando varios artistas y su trayectoria. Finalmente,
aungue no abunda en el proceso editorial, una de sus contribuciones mas valiosas

es sefialar el uso de varias técnicas de impresion para los grabados.

Por ultimo, en los estudios especializados se cuenta con la tesis de licenciatura
de autoria propia, °> cuyo objetivo fue el andlisis de las imagenes en clave
nacionalista, tomando como corpus las que estan al inicio de cada tomo (portada,
vifieta y letra capitular), para esto fue necesario introducirse en las cuestiones
editoriales de la obra y esclarecer la forma de integracion e impresion de las

imagenes, pues era poco comun encontrar libros con ilustraciones incluidas.

La tesis relaciona a Riva Palacio, BallescA y Ramén P. Cant6é como los
involucrados principales en la cuestion gréfica. En lo referente al proceso de edicidn,
se menciona la figura del editor como la persona que lee, revisa el texto y sefiala
correcciones.?® Si bien ya hay una idea mas clara del proceso de la publicacién, atn
quedaban varios vacios, pues la intencién no era la explicacién de dicho proceso,
el cual se retoma de manera colateral para poder comprender cémo se incluyeron

las imagenes de la obra.

24 Carlos Felipe Suarez Sanchez, “El imaginario de México en la industria editorial catalana. Una
resefia de los artistas graficos que trabajaron en México a través de los siglos”, en Atrio. Revista de
Historia del arte, nim. 31 (2025): 174-198.

25 Yessica Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo. Las litografias de México a través de los
siglos”, Tesis de Licenciatura, Universidad Auténoma de Querétaro, 2014.

26 Diaz, “Imagenes y nacionalismo”, 30.
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Por altimo, la historia de la imprenta y el libro en México son relativamente
nuevos, hay pocos estudios en este campo, nuestras ultimas referencias estan
enfocadas al mundo editorial. De acuerdo a lo sefialado por Rosa Maria Fernandez
de Zamora,?’ los estudios del siglo XIX estan enfocados a publicaciones periddicas
y revistas, inclusive la literatura era publicada en secciones especiales de la prensa.
Laura Suarez de la Torre,?® es la principal especialista del siglo XIX, aunque solo de
la primera mitad, si bien no hace estudia nuestro objeto de estudio, nos dio pista de
como abordarlo.

Aunqgue fue un precedente los avances tecnoldgicos industriales en cuestion
de la imprenta, hay pocos estudios realizados, pues “poca atencién se ha prestado,
[...] a la impresién como industria [...] las novedades del siglo XIX en materia del
libro y la imprenta son en primer lugar, tecnoldgicas”.?® Ademas de Suarez de la
Torre, otra de las investigadoras que ha abordado la tecnologia en la imprenta es

Marina Garone Gravier,*° pero en la época del virreinato.

Suarez de la Torre considera el ambito editorial de México en construccion y
son un medio para “acercarnos a los diversos proyectos coincidentes con la
creacion del Estado nacional”, 3! por lo tanto, MATS, es un ejemplo de la
construccion del Estado durante el Porfiriato. Igualmente, las cuestiones de la
libertad de impresion fueron fundamentales para el incremento de los talleres de
imprenta en la Ciudad México y en varios estados de la republica, son un medio

para observar el desarrollo y evoluciéon de la edicion en México.

27 Rosa Maria Fernandez de Zamora, Liduska Cisarova, Manuel Rojas y Daniel de Lira Luna, “El libro
y laimprenta en México: una revision de sus historias”, en Topicos de investigacion en bibliotecologia
y sobre la informacion, Filiberto Felipe Martinez Arellano y Juan José Calva Gonzalez compiladores,
333-362. México: UNAM, 2007.

28 Laura Suarez de la Torre, “Libros y editores. Las primeras empresas editoriales en México
independiente 1830-1855”, en Secuencia (Instituto Mora), nium. 46 enero-abril (2000): 5-20.

29 Fernandez de Zamora, “El libro y la imprenta”, 343.

30 Marina Garone Gravier, Libros e imprenta en México en el siglo XVI. México: UNAM, 2021; Historia
de la imprenta y la tipografia colonial en Puebla de los Angeles (1642-1821). México: UNAM, 2018.
81 Laura Suarez de la Torre, “Los impresos: construccién de una comunidad cultural. México, 1800-
1855”, en Historias (Instituto Mora), nam. 60 (2005): 77.
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Enrique Fernandez Ledesma,® con el propésito de celebrar el IV centenario
de la introduccion de la imprenta en México, realizé un recorrido histérico de los
libros publicados en el siglo XIX y sus aportaciones al disefio gréafico, dando resefas
de las principales imprentas de la época.®® Su trabajo es una contribucién a la
historia de la tipografia, pero no hace mencién alguna de MATS, aunqgue si brinda
datos sobre el contexto histérico de las imprentas y su tecnologia. Por dltimo, Lilia
Vieyra Sanchez, aunque no habla precisamente de los procesos editoriales, realiza
un recorrido historiogréfico de investigadores que se han dedicado al estudio de
espafioles radicados en nuestro pais y montaron negocios y aportaron a la cultura
mexicana, a los cuales nombra como “empresarios culturales”, donde incluye a
impresores, libreros, editores y escritores.3* Entre estos empresarios culturales
encontramos a Santiago Ballescd, quien desde su punto de vista, “promovié el
intercambio cultural entre México y Barcelona”.3®> Asimismo menciona a Enrique de

Olavarria y Ferrari que aporté su pluma a la cultura literaria mexicana.

A lo largo de este recorrido historiografico alrededor de MATS, tenemos dos
vertientes de estudio, la primera aborda el contenido del liboro como parte de la
construccion nacionalista que pretendia el Estado y la segunda, relacionada con
aspectos de la materialidad, la historia de la edicion y la industria editorial, asi como
los procesos de ediciébn practicados en la época. Este rubro ha sido poco
considerado en las investigaciones historicas de la obra.

La historia del libro y de la imprenta han cobrado relevancia como lineas de la

historia cultural. Existen referentes importantes de la llamada “cultura impresa”,

82 Enrique Fernandez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la ciudad de México. México:
UNAM, 1991.

33 Los talleres de imprenta que analiza son: Ignacio Cumplido, Rafael de Rafael, Joaquin Garcia
Icazbalceta, Francisco Diaz de Ledn, Secretaria de Fomento, por mencionar algunas.

34 Lilia Vieyra Sanchez, “Los empresarios culturales espafioles decimononicos en México a través
de la historiografia mexicana”, en Espafia y México. Doscientos afios de relaciones 1810-2010,
Agustin Sanchez Andrés y Juan Carlos Pereira Castafiares coord., 235-268. México: Instituto de
investigaciones histéricas de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Comision
Espafiola de Historia de las Relaciones Internacionales, 2010.

35 Vieyra Sanchez, “Los empresarios culturales”, 248.
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como lo son Roger Chartier y Robert Darnton, para América Latina estas tematicas
son recientes, como lo menciona Beatriz Cecilia Valinoti,3® hay un gran campo de
estudio para trabajar. En el caso de México, la situacion no es muy diferente, la
historia de la prensa, el libro y la edicion son de principios del siglo XXI,
aproximadamente. Las investigaciones se han enfocado al estudio de periédicos y
revistas decimononicas, y para el siglo XX, estan concentradas en el surgimiento de
casas editoriales como son Porrtia y Fondo de Cultura Econémica, por mencionar
algunas.

MATS forma parte de la historia del libro, no sé6lo por considerarse la primera
historia oficial del pais, sino por ser una obra categorizada de gran lujo, y por lo tanto
requirié de un cuidadoso proceso editorial, razén de la importancia de su estudio
desde sus condiciones de materialidad, el cual poco se ha considerado dentro de
las investigaciones, aspectos como su financiamiento, la organizacién del equipo,
el proceso de impresion, asi como su venta, distribucion y recepcion, siguen sin
tomarse en cuenta en los estudios de dicha obra. Y tomando en cuenta que se
considera uno de los libros mas importantes del siglo XIX, la investigacion de su
proceso editorial nos dié mayores argumentos para comprender la magnitud de esta
empresa historiografica. De igual manera, aporta datos para comprender las
innovaciones tecnoldgicas y las brechas entre el mundo editorial decimondnico y el
de nuestro presente. Es por ello, esta investigacion es una aportacion a la
historiografia del libro, de la imprenta y de la edicién en México.

Si entendemos el proceso editorial como una serie de gestiones, decisiones,
procedimientos, recursos materiales y personas gue intervinieron para hacer posible
la publicacion, siendo asi un procedimiento complejo, quien estuvo involucrado en
cada una de estas etapas fue su editor Santiago Ballesca, por ser el responsable
de supervisar el cumplimiento de todos los requisitos para lograr una obra de gran

lujo: el formato de impresidn, ilustraciones, tipo de papel, publicidad y ventas, entre

36 Beatriz Cecilia Valinoti, “Hacia una historia de la edicién, el libro y la lectura. Revisando conceptos
y categorias,” en Creces y perspectivas de la cultura escrita de Argentina, Dir. Alejandro Parada, 59-
87. Argentina: Universidad de Buenos Aires, 2013.
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otros. Por lo tanto, nuestras hipotesis estan pensadas de acuerdo a las tres etapas
de dicho proceso: edicién, produccion y consumo.

Para la edicion, dada la centralidad de Riva Palacio en la republica de letras y
como funcionario publico, se asigné la funcién de coordinador de la obra, por lo
tanto, es quien se dedicO a la eleccion de los colaboradores y asegurar el
financiamiento por parte del Estado, ademas de elegir a la editorial para la
publicacién. Su cercania amistosa con Santiago Ballescd condujo a su eleccién
como editor, considerando su experiencia en la venta de libros de lujo, a partir de
ese momento Ballesca fue quién llevo el control de todo el proceso editorial.

Para la etapa de produccion, considerando el objetivo de hacer una publicacion
en formato de gran lujo, Ballesca contacté a la editorial Espasa,®’ porque contaba
con una mayor infraestructura en comparacion de Ballesc4, ademas de su
experiencia en distribucién por suscripcién. Las decisiones de disefio fueron
tomadas por Ballesca, Espasa sélo las ejecuto.

En la etapa del consumo, la editorial Ballesc& tuvo el propdsito de venderla y
promocionarla no solo en nuestro pais, sino también en Estados Unidos, Espafia, y
posiblemente en todo el continente americano, para ganar renombre
internacionalmente y hacer crecer su negocio. Asimismo, la obra sentd un
precedente en el mundo de las ediciones oficialistas, impuls6 una estandarizacién
en ediciones de lujo.®® En el caso de la recepcién del lector, al ser la primera historia
oficial, goz6 de un buen recibimiento por parte de la élite intelectual, principalmente
en tertulias y en sociedades literarias.

Nuestro objetivo principal fue el andlisis del proceso editorial de MATS, lo cual
incluyd una investigacion de los diferentes niveles de participacion de los escritores,
editores, dibujantes, impresores, toda persona involucrada en el proceso, asi como

practicas de la difusién, publicacion, distribucién y recepcion del publico lector,

87 Esta compafiia ya tenia experiencia en este tipo de proyectos, por ejemplo, las obras de El mundo
ilustrado y Los dioses de Grecia y Roma, consideras de gran lujo.

38 Por ejemplo, la obra de Justo Sierra, México: su evolucién social de 1902, también editada por
Ballesca.
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ademas de una reflexion sobre la articulacion, las relaciones, interaccion y
dindmicas de la republica de letras, como Chartier la denomina.

Esta investigacion se abordd desde la historia cultural, una corriente de la
escuela francesa de los Annales, y con las nuevas aportaciones de la Historia y la
Antropologia surgi6 la Nueva Historia Cultural (NHC),?? la cual tiene el propdésito de
estudiar las costumbres, usos, practicas y representaciones de la sociedad. Los
libros ademas de ser considerados un bien cultural, “también un objeto de consumo
que responde a las condiciones materiales de produccién y mercado”.*°

La NHC considera al libro como un objeto material que puede ser estudiado
desde su creacién, porque su “finalidad es entender como se trasmitian las ideas a
través de la imprenta”.! Roger Chartier y Robert Darnton son los mas destacados
investigadores de la llamada Historia del Libro, de la lectura y la imprenta en la
Francia del siglo XVIII. La historia de la imprenta, de acuerdo a Chartier, es “todavia
joven”,42 por lo tanto, esta investigacion es una aportacion a esa rama de la NHC.

Para nuestro objeto de estudio -MATS- llamamos” proceso editorial” a la serie
de gestiones, decisiones, procedimientos, recursos materiales y personas que
intervinieron para lograr la materialidad de la obra. Cuando hablamos de
materialidad es prioritario “considerar la explicacién y comprension del libro como
un sistema complejo, todo lo cual demanda estudiarlo dentro del campo de su
produccion, circulacion y consumo”. ¥ Ademas, se consideré también las
condiciones materiales y culturales en que se inscribe: el tipo de edicién, el estilo de
la tipografia, los formatos, el género enciclopédico, el tipo de papel, asi como las

mediaciones del editor con la imprenta para el disefio, la disposicién y costos de las

39 Peter Burke, ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Paidos, 2006.

40 Valinoti, “Hacfia una historia de la edicién”, 63.

41 Robert Darnton, “;Qué es la historia del libro?”, en Prismas. Revista de historia intelectual,
(Universidad Nacional de Quilmes), vol. 12 nim. 2 (2008):135.

42 Roger Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna (Madrid: Alianza, 1993), 14.

48 Marina Garone Gravier y Mauricio Sanchez Menchero, “Prefacio”, en Imagen y cultura impresa,
coord. Marina Garone Gravier, Elke Koppen y Mauricio Menchero (México: UNAM, 2016), 14.
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materias primas, el recurso econémico, etc. En pocas palabras, la materialidad del
libro es contestar a las preguntas como se hizo, para qué se hizo y coémo circuld.
Para el analisis de los procesos editoriales y el estudio de ellos, existen dos
propuestas, la primera recupera el planteamiento de Patricia Piccolini,** quien se
enfoca en la gestion de proyectos editoriales en la actualidad. Menciona entre los
involucrados en la cadena de produccion del libro a disefiadores graficos,
correctores, departamento de finanzas, el autor, artistas visuales, entre otros. Al
proceso de produccion, lo llama “ciclo de vida de un libro” (diagrama 1), haciendo
referencia a Thomas Adams y Nicolas Barker, y lo divide en cinco etapas: la

publicacion, fabricacion, distribucion, recepcidn y supervivencia.

Publicacién

Ciclo de vida de
un libro

Diagrama 1. Ciclo de vida de un libro.
Piccolini

Fabricacion

Por otro lado, recuperamos la propuesta de Darnton, quien llama al proceso “circuito
de comunicacion® -diagrama 2-, enfocado principalmente en cémo él observo el
recorrido del libro en el siglo XVIIl. Este circuito lo ha utilizado la mayoria de los
historiadores del libro. Igualmente consta de cinco etapas: el autor-editor,

impresores, viajeros y vendedores, y lectores.

44 Patricia Piccolini, De la idea al libro. Un manual para la gestion de proyectos editoriales. México:
FCE, 2019.
45 Darnton, “¢Qué es historia del libro?”, 137.
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Aunque ambas propuestas tienen como intencion la comprension de la
materialidad del libro, para el caso de MATS no se adaptan al cien por ciento a
nuestro objeto de estudio, por lo tanto, se propone una combinacién de ambas, la
cual llamaremos “proceso editorial”, principalmente para el siglo XIX, y en especifico
para obras de lujo y en coedicion. El proceso editorial lo dividimos en tres etapas:
edicion, producciéon y consumo (diagrama 3), y cada etapa cuenta con varias fases.

En la edicion encontramos las fases de publicacion, escritores y editor. La
publicacién “puede entenderse como la decisién de producir, en algin soporte, un
conjunto organizado de textos e imagenes, de hacer publico este producto”,*® es
decir, la toma de decision de crear un libro. La siguiente fase es el escritor, de
acuerdo a Darnton, son los que se encargados de llevar la idea del texto a la
materialidad del mismo, ya incluyendo intenciones y propositos establecidos con el
editor, ademas el trabajo del coordinador como punto de encuentro entre los
escritores y el editor. El tercero es, el editor, este personaje tiene varias tareas bajo
su responsabilidad: revisién de originales, contratos con los autores, negociacion
con librerias, manejo de finanzas, la publicidad, etcétera.

La siguiente etapa, la produccion, es la transformacion del manuscrito del autor
en un objeto fisico a través del uso de tecnologia listo para su venta al publico.
Tenemos dos fases en esta etapa: impresion y comercializacion. La primera es muy
clara, es la llegada de los originales al taller de imprenta para su proceso de
impresion que incluye: tipografia, materia prima como papel y tintas, las prensas
para impresion del texto y de la imagen, los ilustradores y todo personal del taller
involucrado. La comercializacion esta relacionado con todas las actividades
realizadas para que el libro llegue al lector, es decir, la distribucién, estrategias

comerciales, como la publicidad y, financiacion y ventas.

Y la ultima etapa, el consumo, su primera fase es el lector, es cuando

finalmente el libro llega al publico, incluye como fue recibido, es decir, su recepcion.

46 Piccolini, De la idea al libro, 20.
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La siguiente fase era la encuadernacion, era el paso final de la produccion de un
libro, pero generalmente en el siglo XIX era un servicio independiente de la
publicacién. Y finalmente, la sobrevivencia o legado, es cuando “el libro sigue
estando disponible para posteriores ediciones”,*” aqui se incluye tanto la llegada del
libro a instituciones publicas y privadas como bibliotecas, y la posibilidad de

reimpresiones y reediciones.

1. Publicaciéon 2. Escritor
3. El editor
Edicion
8. Sobrevivencia/ [ T ]
Legado Proceso Produccion
editorial
7. Encuadernacioén
4. Impresion
6. Lectores
[ Consumo ] 5. Comercializacion

Diagrama 3. El proceso editorial. Yessica Diaz (Elaboracion propia)

Al tener claro el como fue considerada MATS en esta investigacion, es decir, el libro
como objeto fisico creado con una intencionalidad, hablemos de las categorias de
analisis utilizadas a lo largo de la investigacion. La primera es “librero-editor”, el cual
“se define ante todo por su comercio. Vende, ademas de los libros que él mismo
edita, los que obtiene mediante un comercio de intercambio ejercido con sus

colegas”.*8 En tal perfil ubicamos a Santiago Ballesc4, duefio de la casa editorial J.

47 Piccolini, De la idea al libro, 27
48 Chartier, Las revoluciones de la cultura escrita, 38.
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Ballesca y Cia., cuya actividad principal es la venta y edicion de libros. Tal librero-
editor, es, ademas una parte nodal del proceso de la produccién y difusion de la
cultura escrita, de ahi las relaciones entabladas con los hombres que integraron la
republica de letras.

El proceso editorial de MATS forma parte de una republica de letras porfiriana
gue tenia como intencion la unificacion nacional a través de la historia, pero no eran
las cuestiones de escritura el Unico objetivo, dentro de la planeacién se tuvo
proyectada una obra de lujo, es decir, no solo importaba el contenido, sino también
lograr una materialidad Unica. Por tal motivo, la otra categoria de analisis utilizada
fue la “republica de letras”. De acuerdo con Roger Chartier la entenderemos como
una “comunidad en la cual los autores se asocian, intercambian y se comunican
[mediante] correspondencia, manuscritos e informaciones”,*® por lo tanto, son
productores y difusores de las ciencias y las artes.

Los escritores de “letras” estan relacionados con los espacios de produccion y
difusién como son las imprentas. Desde la llustracion francesa estos letrados fueron
promotores del conocimiento como lo prueba la publicacion de La enciclopedia
(1751-1772), como un medio para dar a conocer esos conocimientos. “La republica
de letras en el periodo moderno. De meros artifices de textos manuscritos,
marginados del proceso de la edicion, los autores resurgieron como piezas claves
del circuito de la comunicacion escrita en el mercado editorial”.5° Esta comunidad
necesariamente tenia vinculos de diferente calado con el poder politico. Esta alianza
es un espacio permanente de la negociacion, tensién y consenso.

De acuerdo a ello, la comunidad creada por Vicente Riva Palacio, Santiago
Ballesca y los escritores que participaron en la obra, son considerados como parte
de la republica de letras del Porfiriato como personas letradas, con vinculos con el

gobierno en turno, publicaban obras con el objetivo de difundir la historia, ademas

49 Chartier, Las revoluciones de la cultura escrita, 41.
50 Qlivia Moreno Gamboa, “Ensayo de una “anatomia” de la Republica de las letras. Nueva Espafia,
siglo XVIII”. Histérica, num. XLIII, (2019): 61.
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mantuvieron reuniones en tertulias, librerias y espacios de discusion e intercambio
de ideas.

El proceso editorial que implement6 esta republica de letras porfiriana coloco
a Riva Palacio como uno de los escritores mas destacados de finales del siglo XIX,
pero no solo la escritura sobresalié en la historia del libro, MATS forma parte de un
proceso editorial que se estaba comenzando a aplicar, en donde no solo hubo un
trabajo colaborativo de coedicién, se implementaron nuevos elementos como la
publicidad para llegar a un publico lector, ademéas marcé como figura central al
editor, Santiago Ballescd, quien hizo posible la materialidad de la obra.

Esta investigacion estd compuesta por cinco capitulos. El primero titulado
“Entre la pluma y la imprenta en busca del origen de la nacion: la materialidad de
las primeras obras de la historia nacional de México (1821-1867)", tiene como
propésito analizar como estos hombres pertenecientes a la republica de letras que
se encargaron de realizar una historia nacional, pero a través de las producciones
de imprenta y las dindmicas culturales de la época fueron clave para publicarlas.
Analizamos las obras de: Carlos Maria de Bustamante, Lorenzo de Zavala, José
Maria Luis Mora, Lucas Alaman, Manuel Larrainzar, Ignacio Alvarez y Niceto de
Zamacois, sus producciones han sido consideradas como antecedentes de MATS,
este estudio fue realizado desde la perspectiva de las condiciones materiales para
comprender porgue no fueron consideradas como una historia oficial.

En el segundo capitulo, “Practicas editoriales entre México y Espafia: las casas
editoriales J. Ballesca y Espasa y compafia”, esta enfocado al andlisis de la
trayectoria de las casas editoriales que se encargaron de la publicacion J. Ballesca
y cy Espasa y C2 ademas el trabajo del Santiago Ballesca como editor. Asimismo,
explica las practicas editoriales del siglo XIX implementadas en Europa y en
Latinoamérica, las cuales fueron parte importante para la transicion de las imprentas
como un oficio artesanal a uno empresarial, pues MATS formé parte de estas
dinamicas finales de siglo.

Con el objetivo de analizar el proceso editorial de MATS, a través de sus

diferentes niveles de participacion de los escritores, editores, artistas, impresores,
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entre otros, los capitulos Ill, IV y V corresponden a la propuesta metodoldgica del
proceso editorial: edicion, produccién y consumo. El tercer capitulo, “De la idea a la
publicacién: la republica de letras en la narrativa de la historia general de México
(1867-1884)”, aborda a la republica de letras a partir de 1867, la cual tenia la tarea
de crear una literatura nacional, sobresaliendo Vicente Riva Palacio, iniciador del
proyecto editorial, en pocas palabras, revisa las fases de publicacion y escritores.

“‘De la edicion a la impresion: la materializacion de México a través de los
siglos”, titulo que corresponde al capitulo 1V, plantea el trabajo e interacciones
realizadas entre los escritores, el editor y todos los equipos involucrados en el
proyecto, tenian como objetivo la obtencidon de los manuscritos originales y las
imagenes para la obra, efectuada en México. Pasando asi a la etapa de la
produccion, hecha en Espafa, donde explicamos todo el proceso realizado en el
taller de imprenta, tanto en su composicion del texto tipografico, la realizacion de los
grabados, la impresion y el alzado de los cuadernos de la obra.

Y el quinto capitulo, “De la distribucién a una busqueda de la permanencia: el
Consumo, la ultima etapa del proceso editorial”, contempla la fase de
comercializacién de la produccion, incluye la ruta de distribuciéon, publicidad y
financiamiento para llegar al lector. Y finalmente, la tercera etapa del proceso
editorial, el consumo, donde abordamos la recepcién de la obra con la élite
intelectual, la encuadernacion final, y su sobrevivencia, centrada en su llegada los
espacios de conservacion y consulta como fueron las bibliotecas publicas y
privadas, ademas de los intentos de reedicién y reimpresion en el siglo XX.

México a través de los siglos fue ademas de ser un aporte a la historiografia
nacionalista, fue el resultado de un proceso editorial complejo, al ser realizado por
dos editoriales geograficamente distanciadas, donde combinaron procesos
artesanales con industriales y practicas editoriales que tuvieron como propdsito

convertir al libro en un objeto de consumo.
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Capitulo I. Entre la pluma y la imprenta en busca del origen de la nacion: la

materialidad de las primeras obras de la historia nacional (1821-1867)

La basqueda de un discurso integrador nacionalista a través de la historia fue una
de las tareas principales de los hombres de letras. A lo largo del siglo XIX
encontramos ejemplos de escritores que a través de su pluma interpretaron el
pasado para ubicar el origen de la nacion mexicana. Este primer capitulo tiene como
objetivo analizar las principales obras historiograficas que pretendieron encontrar el
origen de la nacion, a saber, las obras de Carlos Maria de Bustamante, Lorenzo de
Zavala, José Maria Luis Mora, Lucas Alaman, Manuel Larrainzar, Ignacio Alvarez y
Niceto de Zamacois, que intentaron conformar la historia nacional, sin embargo, no
lograron ser contundentes para considerarse como la historia oficial, como si lo fue
México a través de los siglos.

De esta manera, este capitulo esta dedicado a comprender cémo la republica
de las letras buscaba construir la narrativa de la historia nacional, para entenderlo y
explicarlo revisamos conceptos clave como son nacion, nacionalismo e historia
oficial, después quiénes y cuales son las caracteristicas de los hombres de letras
gue componen la republica de letras y su interés en la escritura de la historia. Y por
altimo, el analisis de las obras consideradas como un antecedente de la historia
nacional, desde la perspectiva de la materialidad: su contexto histérico, la

estructura, y por supuesto las imprentas que las publicaron.

1.1 La Republica de Letras en la construccién de la identidad nacional

La construccion de la nacion fue una tarea de la élite intelectual. Hobsbawm5!
menciona que la formacion de los Estados-nacion modernos tuvo su origen en la
Revolucién Francesa y en los movimientos independentistas de América Latina. A
partir de 1789 los estados comenzaron una reconstruccion politica, por medio de

ideales liberales como la democracia y la libertad, estos nuevos estados iniciaron la

51 Eric Hobsbawn, Naciones y nacionalismo desde 1780. Esparia: Critica, 2012.
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definicion de la nacion para lograr una identidad que no dependiera de la religién o
de un monarca.

Anderson®? sefiala que nacién es un concepto moderno del siglo XIX, para
esta investigacion utilizaremos su definicion de nacion como “una comunidad
politica imaginada como inherentemente limitada y soberana”.®>® Es imaginada
porque no importa si todos los miembros se conocen, delimitada porque esta en un
siti6 geografico especifico, y soberana al ser constituida por un Estado libre. El
Estado buscé la forma de legitimarse a través de la construccion de una nacién,
recurriendo principalmente a raices culturales lugarefias. Como bien menciona
Pérez Vejo, “las naciones no nacen, sino que se crean o, mejor, se inventan”.5
Aungue su composicion fue generada a partir de elementos culturales étnicos,
geograficos, linguisticos, entre otros ya existentes previamente, los encargados de
darle forma y unidad fueron los miembros de la élite intelectual.

A las diferentes formas de expresion de la nacidn se le llama nacionalismo, y
existen dos tipos: el oficial y el popular. El oficial es “la construccién de una nacién
[...] através de aquellas formas de expresion mas directamente controlados por el
Estado: el arte y la cultura, [...] la construccién de una identidad nacional aparece
ligada al desarrollo de una alta cultura alfabetizada, gestada en torno a los circulos
de la burocracia estatal”.>® El nacionalismo popular esta constituido desde abajo, de
las expresiones creadas a través de la tradicion oral, usos y costumbres, donde el
Estado dificilmente tiene control.

Dentro del nacionalismo oficial la historia es de importancia mayuscula. La
recuperacion del pasado se convirtio en un elemento de cohesién, al narrarse con
simbolismo vy glorificacién de los origenes se hace “una historia nacional capaz de

explicar, de dar sentido, a los procesos mediante los cuales unos rasgos, y no otros

52 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y difusién del
nacionalismo. México: FCE, 2021.

53 Anderson, Comunidades imaginadas, 23.

5 Tomas Pérez Vejo, Nacion, Identidad nacional y otros mitos nacionalistas (Espafia: ediciones
Nobel, 1999), 17.

55 Pérez Vejo, Nacion, 22.
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han terminado por configurarse como especificos de esta comunidad”, ¢ por
consiguiente, la élite intelectual hizo de la historia un elemento clave de la identidad
nacional.

La imprenta contribuyé en el impulso del nacionalismo, al ser un medio de
difusién para lograr la tan anhelada conciencia nacional, entre los medios de
proyeccion de la nacién mas populares fueron la novela, el periédico y por supuesto,
el libro, al convertirse en un soporte de la memoria intelectual y de expresion
literaria.®” Fue una tecnologia que permitié la difusién de la historia como un
elemento de la identidad nacional y dio forma a la comunidad imaginada, aunque
los literatos realizaron el trabajo de narrarla, los impresores fueron los responsables
de que sus escritos llegaran al pablico lector; la élite intelectual la considero de vital
importancia para lograr sus objetivos.

La republica de letras, fue un reducido grupo de la élite que tuvo acceso a la
educacién y tenia estrecha relacion con el gobierno en turno, con la politica y la
economia. Durante el virreinato estuvo conformado principalmente por peninsulares
y criollos los cuales tuvieron acceso a las ideas ilustradas que motivaron los
movimientos independentistas.

Dentro de la élite, hallamos un grupo interesado en la cultura, las ciencias, el
arte y su difusion, conocidos como la “élite intelectual’, que ademas de tener
puestos publicos (senadores, diputados, gobernadores de estado) o militares, se
interesaron en la escritura y la literatura. La élite intelectual tuvo una formacién
académica, en colegios teoldgicos o civiles dedicandose principalmente a la
jurisprudencia. Este grupo compartia un proyecto o un ideal sobre su entorno y por
lo tanto ejercio la critica como medio para su transformacion.>® Fueron los idedlogos

de la guerra de independencia y de la construccion de los Estados-nacion del siglo

56 Pérez Vejo, Nacion, 114,

57 Jacques Lafaye, Albores de la imprenta. El libro en Espafia y Portugal y sus posesiones de
ultramar (siglos XV y XVI) (México: Fondo de cultura econdmica, 2002), 13.

58 Jes(s Bustamante y Ménica Quijada, “Introduccion”, en Elites intelectuales y modelos colectivos:
mundo Ibérico siglos XVI-XIX, (Madrid: Coleccion Tierra Nueva e Cielo Nuevo, 2003), 16.
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XIX, no solo en México sino en Latinoamérica. Dentro de sus caracteristicas
destacamos que: eran principalmente del género masculino,>® escritores y politicos,
y se desenvolvieron en las ciudades que figuraron como centros culturales,®® y sus
principales espacios de sociabilidad fueron las sociedades literarias o cientificas,
asi como las tertulias, ejerciendo su libertad de imprenta y asociacion® en
periodicos, revistas o gacetas, donde publicaban sus escritos.

Cuando hablamos de élite intelectual nos referimos a un grupo que se dedicé
a la adquisicion de conocimientos y consideraba su responsabilidad difundirlos y
educar a la poblacién a través de su propia produccion material con un interés por
la expresion nacional® y la definicion de la nacién. Entre sus publicaciones
destacaron novelas y “discursos de legitimacion del orden social, incluida la
definicién de la cultura legitima”,®? utilizando a la historia como punto central para
llevar al pais a la modernizacién y al progreso.

Algunos investigadores los llaman “hombres de letras”, como es el caso de
Annick Lempériere®4y Leonardo Martinez Carrizales,®® quienes los ubican desde
mediados del siglo XVIIl y durante el siglo XIX. Lempériére los define como un grupo
social que eran

Los poseedores y/o los creadores de los conocimientos cultos y de los
artefactos literarios propios de su tiempo y de las sociedades en que vivian.
Dedicaban una parte o la totalidad de sus actividades a adquirirlos y a
discutirlos [...] buscaban transmitirlos a las nuevas generaciones, difundirlos
en el publico y conferirles una utilidad social y politica. Como grupo social, no

59 Fueron pocas las mujeres que formaron parte de la élite intelectual en los espacios publicos donde
estos hombres se relacionaban.

60 Carlos Altamirano, “Introduccién”, en Historia de los intelectuales en América Latina, Carlos
Altamirano (dir.), Tomo |. La ciudad letrada, de la conquista al modernismo, Jorge Myers (ed.),
(Argentina: Katz, 2008), 11.

61 Annick Lempiérie, “Los hombres de letras hispanoamericanos y el proceso de secularizacion
(1800-1850)", en Historia de los intelectuales en América Latina, Carlos Altamirano (dir.)., (Argentina:
Katz, 2008), 247.

62 Concepto tomado en: José Luis Martinez, La expresion nacional. Letras mexicanas del siglo XIX.
México: UNAM, 1955.

63 Altamirano, “Introduccién general”, 18.

64 Lempériere, “Los hombres de letras”.

65 Leonardo Martinez Carrizales, Tribunos letrados. Aproximaciones al orden de la cultura letrada e
el México del siglo XIX. México: UAM, 2017.
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se distinguian so6lo por su rango o0 por sus rentas, sino también por su
funcionalidad y sus conocimientos, asi como por las instituciones en las que
se desempefiaban.%®

Lempériére identifica tres generaciones de los hombres letrados en la primera mitad
del siglo XIX: la primera, nombrada como la de las luces o ilustrada quienes fueron
los primeros con ideas liberales; la segunda, los de la revolucion, involucrados
directamente con las guerras de independencia, y la tercera la generacién de 1840,
los nacidos aproximadamente en esa década, fueron los encargados del cambio
hacia la democracia.®” En México, estuvieron presentes en la vida publica las tres
generaciones, las cuales tuvieron influencia en la literatura y el periodismo. En esta
investigacién consideramos a Zavala, Bustamante, Mora y Alaman como parte de
la generacion de la revolucion, pues fueron actores activos en el movimiento armado
y después participaron en la construccion del nuevo Estado-nacion. La tercera
generacion, tuvo su presencia politica y literaria a partir de la década de 1860.

Los hombres de letras o élite intelectual, en esta investigacion los
consideramos parte de la republica de letras, presente desde el siglo XVIII en
Europa. Roger Chartier, define a la republica de letras como “una comunidad en la
cual los autores se asocian, intercambian [ideas] y se comunican [a través de la]
correspondencia, manuscritos [y el intercambio de informacion]”, 8 y podemos
afiadir, el uso de la palabra para publicar sus ideales.

En esta comunidad no solo encontramos escritores de los diferentes géneros
literarios como el teatro, la novela histérica o el periodismo, los mas populares en
México durante el siglo XIX, sino también consideramos a todos los que hicieron
posible la difusion de sus producciones, es decir, editores, impresores y casas
editoriales. La imprenta jugé un papel muy importante en la materialidad de la

literatura, al publicar diferentes medios de consumo como novelas o cuentos por

66 Lempériere, “Los hombres de letras”, 242.
67 Lempériere, “Los hombres de letras”, 246.
68 Roger Chartier, Las revoluciones de la cultura escrita (Espafia: Gedisa, 2018), 44.
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entregas,® libros, traduccién de clasicos,’® o en su caso fundaban sus propios
periodicos, revistas o gacetas donde se autopublicaban, de esta manera formaron
parte de la dinAmica de la comunidad letrada.

La republica de letras cred sus propios espacios de sociabilidad como los
“gremios literarios, politicos y educativos, con espacios configurados”,’* o puntos de
reunion como cafés, academias, liceos, en las imprentas, lugares donde debatian y
compartian sus ideas. De los espacios mas populares fueron las sociedades
literarias, donde formaron relaciones amistosas y académicas. En México durante
el siglo XIX la Academia de Letran (1836) o la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica, fueron de las mas destacadas, donde también se discutian temas como
la identidad nacional.

La élite intelectual o los hombres de letras de México, son considerados en
esta investigacion como parte de la republica de letras mexicana, porque dejaron
una produccion material, y aunque pertenecieron a un contexto historico diferente a
la generacion de nuestro interés, aportaron su pluma para la escritura de la historia

del pais y la imprenta fue un elemento clave.

1.2 La materialidad de la historia: un estudio de la produccién de las primeras
obras de la historia nacional

A lo largo del siglo XIX ubicamos tres grandes etapas de la historiografia
nacionalista, es decir, aquella dedicada a la escritura de la Historia del pais. La
primera a partir de 1821 con la consumacién de la independencia, y termina
aproximadamente en 1848 cuando se enfrentd la guerra con Estados Unidos, las
intenciones eran relatar el pasado y localizar los origenes de la nacién, pero
estuvieron influenciadas por disputas ideologicas reflejadas en el debate por el

punto de inicio de la historia nacional, es decir, la antigliedad o el virreinato. En esta

69 Forma de distribucion de manera parcial por nimeros, variaba la frecuencia (semanales,
quincenales 0 mensuales), esto con el objetivo de mantener un publico fiel y hacer mas viable
financieramente la produccién. Estas practicas editoriales se abordardn mas adelante.

0 Incluian desde filosofia, y teologia hasta novelas.

71 Martinez Carrizales, Tribunos letrados, 25.
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primera etapa de la historiografia nacionalista, hubo una generacion de escritores
interesados tanto en la literatura como en la historia: “Lorenzo de Zavala, Juan
Bautista Morales, Manuel Eduardo de Gorostiza, Manuel Carpio, Lucas Alaman,
José Gomez de la Cortina, José Maria Gutiérrez Estrada, Joaquin Maria del Castillo
y Lanzas, Bernardo Couto y José Joaquin Pesado [...], junto con Mora forman
nuestra primera generacion en la época independiente”.”? Para esta investigacion
solo analizaremos las obras de Bustamante (1823), Zavala (1831), Dr. Mora (1836),
y Alaman (1844-1852), por considerarse publicaciones en clave nacionalista.

La segunda etapa, de acuerdo con Antonia Pi-Sufier,”® es desde 1848 hasta
1884, cuando empez0 la publicaciéon de MATS, para efectos de esta investigacion,
extendimos esta segunda etapa hasta 1889, cuando termind de publicarse. Las
iniciativas de la republica de letras era la escritura de una historia general de México,
una narracioén que incluyera todos los elementos politicos, econdémicos y culturales
del pais, y temporalmente abarcara “desde los tiempos mas antiguos hasta la
actualidad”.”

Asimismo, la dividimos en tres fases: la primera entre 1848 a 1867, este ultimo
se considera el afio donde se logro la segunda independencia de México, un periodo
de poca estabilidad politica y econémica, pero que genero elementos utilizados en
la siguiente generacién de escritores, aqui localizamos la propuesta de Francisco
Carbajal Espinosa (1862) y Manuel Larrainzar (1865). La segunda fase, va de 1867
a 1884, un periodo donde la élite intelectual realizé la produccion de la “literatura
nacional”’, donde no solamente tenemos producciones de historias generales,
también encontramos revistas y publicaciones en periédicos con una tendencia
romantica patriética.” En dicha fase, hallaremos dos generaciones, la primera
liderada por Ignacio Manuel Altamirano, entre 1870 a 1880 aproximadamente, y la

72 Martinez, La expresion nacional, 30-31.

73 Antonia Pi-Sufier, “Introduccién”, En busca de un discurso integrados de la nacién 1848-1884.
Historiografia Mexicana, Juan A. Ortega y Medina y, Rosa Camelo (Coord. General), Antonia Pi-
Sufier (coord. Del volumen), Vol. IV, México: UNAM, 1996.

74 Frase que utilizaban varias publicaciones de la época para referirse a la temporalidad iniciada en
ocasiones desde la prehistoria.

75 De acuerdo a las caracteristicas de esta literatura mas adelante se le nombrara como nacionalista.
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segunda por Vicente Riva Palacio de 1880 a 1889; aqui ubicamos las propuestas
de Ignacio Alvarez (1869-1872) y Niceto de Zamacois (1876-1882). Y la tercera, es
el punto de encuentro sefialado por Pi-Sufier, entre la primera y la segunda etapa,
es decir, la produccion de MATS entre 1884 a 1889, la cual fue resultado del
liderazgo de Riva Palacio.

La ultima etapa de la historiografia nacionalista, tiene como punto de partida
la publicacion de la obra, al ser considerada la primera historia general de México,
por lo tanto la produccién historiografica comienza en 1884 y continta en el siglo
XX. De esta manera la magna obra se convirtié en el parteaguas entre la historia
literaria y la historia nacional, es decir, es el fin de una etapa y el inicio de la
siguiente.

Los escritores analizados en este capitulo pertenecieron a la republica de
letras del siglo XIX, tenian como principal interés la recuperacion de la historia, no
solo para encontrar el origen de la nacion, sino también para construir una identidad
nacional colectiva, que a través de sus publicaciones se pretendia lograr.

En esta investigacion, las obras que examinamos son consideradas fuentes
primarias. El analisis que hacemos de ellas es externo, es decir, consideramos
factores que forman parte de sus caracteristicas generales de sus ediciones: quién
y cuando fueron publicadas, lugar y contexto histérico de su produccion, el autor y
Su propuesta en la estructura de la escritura de la historia. El otro tipo de analisis es
el interno, el cual se dedica a estudiar el contenido: como fue escrita, de qué manera
es presentada la narracion, su lenguaje, etc. Como nuestro interés es comprender
la materialidad de las obras, solo nos enfocaremos en el andlisis externo.

En total son nueve publicaciones que analizamos a través de variables que
nos permitan comprender la materialidad de estas obras, en la siguiente tabla se

muestran los datos principales con los cuales fueron estudiadas.
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Autor Obras Afo y lugar de Imprenta
edicion
Carlos Maria Cuadro histérico de la | Primera edicién: José Mariano Lara

Bustamante (1774-
1848)

revolucién de América
Mexicana, consumada el
15 de septiembre de 1810

1821-1832
México

Segunda edicién:
1843-1846
México

Ignacio Cumplido

Lorenzo de Zavala
(1788-1836)

Ensayo histérico de las
revoluciones de México
desde 1808 hasta 1830

Primera edicién:
Tomo | 1831, Paris
Tomo Il 1832, Nueva
York

Segunda edicién
1845
México

Segunda edicion:
Manuel N. De la Vega

José Maria Luis
Mora
(1774-1850)

México y sus revoluciones

1836, Paris

Libreria de la Rosa

Lucas Alaman
(1792-1853)

sobre la
la republica

Disertaciones
historia de
mexicana

Tomo Iy ll, 1844
Tomo Ill, 1849
México

José Mariano Lara

Historia de México desde
los primeros movimientos
que prepararon su
independencia en el afio
de 1808 hasta la época
presente

1844, México

José Mariano Lara

Francisco Carbajal
Espinosa

Historia de México desde
los primeros tiempos de
que hay noticia hasta
mediados del siglo XIX

1862, México
Sociedad Mexicana
de Geografiay
Estadistica

Tipografia de Juan
Abadino.

Editor: Francisco Le6n
Carbajal (hijo)

Manuel Larrainzar
(1809-1884)

Algunas ideas sobre la
historia y manera de

escribir la de Meéxico
especialmente la
contemporanea, desde la
declaracion de

independencia en 18211
hasta nuestros dias

1865, México
Sociedad Mexicana
de Geografiay
Estadistica

Ignacio Cumplido.
Boletin de la Sociedad
Mexicana de Geografia
y Estadistica
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Autor Obras Afo y lugar de Imprenta

edicién
Ignacio Alvarez Estudios sobre la historia | 1869 a 1877, Tomos |, Il y 1l por la
general de México Zacatecas Imprenta econdémica de

Mariano Ruiz

Tomo IV Taller
tipogréafico de Néstor
de la Riva

Tomos V y VI Imprenta
Econdmica de Timoteo
Macias a cargo de
Norberto Reigosa

Niceto de Zamacois | Historia de Méjico, desde | 1876-1882, Espafia | Juan de la fuente
(1820-1885) sus tiempos mas remotos Parres
hasta nuestros dias

Tabla 1. Obras de historia de México del siglo XIX. Incluye datos de edicién: autor, titulo, afio y

lugar de edicion, e imprenta (Elaboracion propia).

1.2.1 Contextos y circunstancias en las publicaciones
De los ocho autores considerados para este analisis, cuatro fueron contemporaneos
y formaron parte de la segunda generacion de la revolucion, sefialada por
Lempériére, y son considerados los primeros historiadores del México
independiente, los cuatros compartieron un periodo de transicién: crecieron dentro
de la Nueva Espafia, fueron participantes activos del movimiento insurgente y la
guerra de independencia, y formaron parte de la primera burocracia politica de la
nacién independiente, participaron en la configuracion constitucional del pais pero
al mismo tiempo en su division politica-ideoldgica entre liberales y conservadores,
grupos gue también tenian su propia interpretacién de la historia. Tenemos dos
conservadores, Carlos Maria Bustamante y Lucas Alaman del bando conservador
y, Lorenzo de Zavala y José Maria Luis Mora por parte de los liberales.

El primero que mostré interés por el rescate del pasado fue Bustamante,’®
fundador y redactor del Diario de México en 1805 y defensor de la libertad de

imprenta, miembro activo del movimiento insurgente en el Congreso de

76 Alfredo Avila, “Carlos Maria Bustamante”, en La Republica de las letras. Asomos a la cultura escrita
del México decimondnico. Galeria de escritores, 22-35, Vol. lll, Belem Clark de Lara y Elisa
Speckman Guerra (editoras). México: UNAM, 2005.
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Chilpancingo -redacté el primer discurso de Morelos-, particip6 en la proclamacion
del Plan de Iguala de 1821 y form¢ parte del Congreso Constituyente de 1824. Entre
1821 y 1832 Bustamante public6 Cuadro historico de la revoluciéon de América
Mexicana, consumada el 15 de septiembre de 1810.7” Durante estos primeros afios
de Meéxico independiente no habia una presencia fuerte de liberales y
conservadores.

La audacia de este primer intento de publicar una historia de México
independiente y divulgarla tiene mérito. Para la primera edicion los hechos eran muy
recientes y, tanto el autor como los involucrados directos se encontraban vivos y
eran miembros activos del gobierno en curso. De las problematicas de la primera
edicion fue el acceso a materiales necesarios para su narracion, es por ello que la
segunda edicién es corregida y aumentada (1843),”2 aunque el contexto histérico
de esta es diferente, pues aqui los conservadores se encontraban en el gobierno
aplicando las bases organicas.

Caso contrario a las obras de Lorenzo de Zavala’ y José Maria Luis Mora,8°
las cuales fueron publicadas durante sus exilios politicos, con un par de afios de
diferencia, ambos de ideologia liberal. Zavala, al igual que Bustamante, fue miembro
del Congreso Constituyente de 1822. En 1829 Antonio Lopez de Santa Anna
contaba con una presencia importante en la politica mexicana, quién impidié a
Zavala desembarcar en Yucatan cuando regresaba de un viaje, provocando un

autoexilio en Europa, lugar donde escribe la primera edicion de Ensayo histérico de

77 Carlos Maria de Bustamante, Cuadro histérico de la revolucién mexicana comenzada en 15 de
septiembre de 1810 por el ciudadano Miguel Hidalgo y Costilla, cura del pueblo de Dolores, en el
obispado de Michoacan. México: Imprenta J. Mariano Lara, 1843.

78 Bustamante, Cuadro histérico, .

79 Evelia Trejo, “Lorenzo de Zavala. Personaje de la historia y narrador de historias”, en La Republica
de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondnico. Galeria de escritores, Vol. lll,
Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (ed.). México: UNAM, 2005.

80 Lilian Brisefio Senosiain, “José Maria Luis Mora, del suefio al duelo”, en La Republica de las letras.
Asomos a la cultura escrita del México decimonénico. Galeria de escritores, Vol. lll, Belem Clark de
Lara y Elisa Speckman Guerra (ed.) (México: UNAM, 2005).
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las revoluciones de México desde 1808 hasta 1830,%! donde dej6 un reflejo de sus
impresiones sobre la nacion independiente. La obra ha sido considerada como la
“‘mas completa y ambiciosa de todo aquello que Zavala realizo, tanto desde la
perspectiva historiogréfica, cuanto desde la dptica de la literatura”,®? al tener como
objetivos el analisis del pais desde sus origenes, la guerra de independencia, hasta
su presente inmediato, desde el enfoque de la historia politica. La primera edicion
fue publicada en dos lugares muy distantes, el primer tomo en Paris en 1831 y el
segundo en Nueva York, al afio siguiente. Aunque regresd a México en 1832 sélo
permanecio un corto periodo, murié en Texas en 1836 durante la independencia de
dicho estado.

En cuanto al Dr. Mora, politico, periodista y escritor, fue uno de los idedlogos
liberales de la primera mitad del siglo XIX y también se desarroll6 como escritor en
varios periédicos de la época, entre sus colaboraciones encontramos El Semanario
Politico y Literario (1821), El Observador de la Republica Mexicana, el cual fundo
en 1827 como espacio para debatir sobre la politica, y El Indicador de la Federacion
Mexicana (1833), solo por mencionar algunos.

Su lucha principal fue la “libertad en todos los 6rdenes: econdmico, politico,
religioso y de expresioén, la supresion de los fueros y privilegios del clero y la milicia,
el desarrollo de la propiedad privada y el impulso a la educacién”,®® ideales por los
cuales estuvo involucrado en el gobierno del México independiente, principalmente
en el periodo de Valentin Gomez Farias en las reformas de 1833, las cuales fueron
abrogadas por Santa Anna un afio después,® razén por la cual se autoexilio, su

obra Méjico y sus revoluciones® fue publicada en Paris en 1836.

81 Lorenzo de Zavala, Ensayo histérico de las Revoluciones de México, desde 1808 hasta 1830.
México: Imprenta Manuel N. De la Vega, 1845. (Segunda edicién, pero la primera impresa en
México).

82 Trejo, “Lorenzo de Zavala”, 63.

83 Ljllian Brisefio Senosiain, “José Maria Luis Mora”, 77.

84 Brisefio, “José Maria”, 84.

85 José Maria Luis Mora, Méjico y sus revoluciones. Tomo I. Francia: Libreria de Rosa, 1836.
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Lucas Alaman,®® el Gltimo en publicar en la primera mitad del siglo, fue varias
veces ministro de relaciones exteriores, y ademas de estar involucrado directamente
con el gobierno, “se dedicé a la industria y, fundé varias fabricas textiles”,2” inclusive
trabajo en el establecimiento del Banco de Avio para fomentar la industria. Ide6logo
del partido conservador, fue parte del gobierno de Santa Anna en 1853, mismo afo
en el que murio.

La diferencia de contextos histéricos gener6 la escritura de estas obras,
mientras las de ideologia conservadora publicadas dentro del pais tuvieron cierta
aceptacion por el gobierno en turno, en tanto las liberales fueron en momentos de
exilios de sus autores cuando los conservadores obtenian mayor dominio politico.
La produccion fuerte esta entre la década de los treinta y cuarenta del siglo XIX,
aunque Bustamante terminé de publicar hasta los cincuenta, las obras son una
propuesta sobre la interpretacion de la historia.

La segunda mitad del siglo XIX, tiene dos periodos. Primero la inestabilidad
politica, en los cincuenta y sesenta, representadas por la Revolucion de Ayutla, la
promulgacion de la constitucion de 1857, la guerra civil de los tres afos, la
Intervencion Francesay el Segundo Imperio Mexicano, solo por mencionar algunos.
Entre 1854 a 1867 hubo aumento en la publicacion de periddicos de diferentes
ideologias politicas, asi como los que estaban a favor o en contra del imperio. La
élite intelectual era consciente de la necesidad de una identidad que unificara al
pueblo mexicano. En este contexto histérico hallamos las obras de Francisco
Carbajal Espinosa y Manuel Larrainzar, aunque los constantes cambios politicos,
antes mencionados, provocaron que los proyectos no lograran ser concluidos.

Francisco Carbajal Espinosa publicé su primer tomo en 1862 de Historia de
México desde los primeros tiempos de que hay noticia hasta mediados del siglo

86 Enrique Plasencia de la Parra, “La obra de Lucas Alaman, entre el romance y la tragedia”, en La
Republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimononico. Galeria de escritores,
Vol. lll, Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (ed.) (México: UNAM, 2005).

87 Ortiz Monasterio, México eternamente, 56.
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X1X,8 la intenciéon era una historia completa, cronolégicamente hablando, el autor
estaba consciente que los tiempos dificiles de la época generaban dificultades para
terminarla.® El segundo tomo fue publicado en 1863 cuando la guerra contra
Francia estaba en pleno desarrollo, por lo cual el proyecto editorial de Carbajal
quedo inconcluso.

Manuel Larrainzar®® estuvo involucrado directamente con el gobierno imperial,
fue miembro de la Comision Cientifica, Literaria y Artistica de México, dicha
comision tuvo como proyecto la escritura de una historia general, el cual se iba a
realizar en equipo, a Larrdinzar le correspondia generar un plan de trabajo para la
época moderna de México, es decir, el siglo XIX a partir de 1821. Este encargo
‘llevé a nuestro autor a una serie de reflexiones y conferencias en honor a la
historia”,®! aunque el proyecto no se llevo a cabo, sus reflexiones y plan de trabajo
gue escribié los presenté ante la Sociedad de Geografia y Estadistica de México en
octubre de 1865 y después fue publicado en el boletin de dicha sociedad con el
titulo: Algunas ideas sobre la historia y manera de escribir la de México,
especialmente la contemporanea, desde la declaracion de independencia, en 1821
hasta nuestros dias”. %> Semanas después lo enviaron a Rusia, Dinamarca y
Suecia®® como ministro penitenciario, y el proyecto se olvidé.

Con el triunfo del liberalismo en 1867, el siguiente periodo se caracterizé por
un gobierno mas estable, la Republica Restaurada, por una aplicacién en las leyes
de reformay la Constitucién de 1857. Encontramos otras dos propuestas de historia

general escritas por conservadores: Ignacio Alvarez y Niceto de Zamacois, estas

88 Francisco Carbajal Espinosa, Historia de México desde los primeros tiempos de que hay noticias
hasta mediados del siglo XIX, vol. 1. México: Tipografia de Juan Abadiano, 1862.

89 Carbajal, Historia de México, advertencia del editor.

% Miguel Angel Soto Abrego, “Manuel Larrainzar’, en En busca de un discurso integrados de la
nacion 1848-1884, Antonia Pi-Sufier (coord. tomo) Volumen IV, Historiografia Mexicana, 527-548,
México: UNAM, 1996.

°1 Soto Abrego, “Manuel Larrainzar”, 530.

92 Manuel Larrainzar, Algunas ideas sobre la historia y manera de escribir la de México,
especialmente la contemporanea, desde la declaracion de independencia, en 1821, hasta nuestros
dias, México: Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica por la imprenta de Ignacio
Cumplido. La edicién consultada esta publicada en Histéricas digital, UNAM, 2017.

93 Soto Abrego, “Manuel Larrainzar”, 530.
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obras fueron el antecedente inmediato de la magna obra que estudiamos en esta
investigacion.

Tenemos poca informacién respecto a Ignacio Alvarez, de acuerdo a la
descripcion de Pi-Sufier, fue un conservador frustrado por la victoria de los
liberales.®* Su obra Estudios sobre la historia general de México,® acorde con
nuestra consulta hemerogréfica, fue publicada entre 1869 a 1877,% en su ciudad
natal Zacatecas. Fue la primera obra publicada por completo, “desde los tiempos
mas remotos hasta nuestros dias”, tuvo cierto éxito segun palabras del autor se
estaba trabajando en una segunda edicidn, aunque tiene méritos por concluir su
proyecto por completo. Pi-Sufier considera la obra de Alvarez como una prueba de
la posicion de los conservadores después del triunfo liberal.®” El propésito de
Alvarez fue dar a conocer la historia de la nacién y generar un amor hacia ella, de
darle un orden a los hechos.

El altimo escritor, Niceto de Zamacois, tuvo un gusto por el cultivo de las artes,
se desarroll6 como “poeta, novelista, dramaturgo y publicista”.®® Originario de
Espafia, es considerado también de ideologia conservadora, emigré a México en
1840, aungue no se involucré con el gobierno de nuestro pais, dedico gran “parte
de su tiempo en la creacion de trabajos literarios en estrechar los lazos de amistad
con la élite intelectual mexicana de aquel entonces”,? tenia un interés en ayudar a
la construccion de una nueva relacion entre Espafia y México, principalmente

cultural a través de la literatura. De la Torre Rendon, considera que, durante el

94 Antonia Pi-Sufier, “Introduccién”, en Historiografia mexicana. En busca de un discurso integrador
de la nacién 1848-1884, coord. Juan A. Ortega y Medina y Rosa Camelo (México: UNAM, 1996), 28.
% |gnacio Alvarez, Estudios sobre la historia general de México, México: Imprenta econémica de
Mariano Ruiz de Esparza, 1869. La edicién consultada se encuentra en la coleccién digital de la
Universidad Autonoma de Nuevo Leén en: https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/7818,
consultada 4 noviembre de 2024.

9% Aunque Pi-Sufier sefiala que la obra fue publicada entre 1875 a 1877, seguramente consulto la
segunda edicién que segun el autor se estaba publicando para ese momento.

97 Pi-Sufier, “Introduccién”, 29.

98 Judith de la Torre Renddn, “Niceto de Zamacois”, en Historiografia mexicana. En busca de un
discurso integrador de la nacion 1848-1884, coord. Juan A. Ortega y Medina y Rosa Camelo (México:
UNAM, 1996), 549.

% De la Torre, “Niceto de Zamacois”, 550.
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Segundo Imperio, Zamacois se dedico a recopilar todo material necesario para su
propio proyecto de historia nacional, aunque fue escrito casi una década después.

En su regreso a su pais natal en 1873, comenz6 a escribir su obra Historia de
Méjico, desde sus tiempos mas remotos hasta nuestros dias,'° la cual fue escrita y
publicada en Espafia entre 1876 a 1882. De todas las obras analizadas en esta
investigacion, la de Zamacois fue la Unica escrita por un extranjero, no quiero decir
que no existieron otras propuestas, pero ésta en particular llama la atencién porque
toda la edicion es espafola, incluido el editor, Juan de la Fuente Parrés, y cuenta
con caracteristicas similares a MATS.

Estas cuatro publicaciones de la segunda mitad del siglo XIX correspondieron
a los propositos politicos de la época: las de Carbajal y Larrainzar en su busqueda
de un programa de historia nacional, aunque no lograron concluirse por temas
politicos. Por otro lado, las obras de Alvarez y Zamacois son un ejemplo de la
presencia de los conservadores frente a la derrota ante los liberales. Estas cuatro
publicaciones ya contenian en sus titulos la pretension de “historia general”, al
contrario de las obras de Bustamante, Zavala, Mora y Alaman que eran “historia de

la revolucion”.101

1.2.2 La mirada del pasado: perspectivas histéricas y composicion de las obras

Las narraciones de los autores partieron desde su presente, y, por lo tanto, las
estructuras de las obras dependieron de su contexto historico. El gran debate que
se tuvo en la primera mitad del siglo decimondnico fue el punto de partida de la
historia de la nacién, es decir, se cuestionaban cual era el hecho histérico que fijaba
el surgimiento de la nacion. Todas las obras analizadas, marcaron el afio de 1808

como el comienzo del movimiento insurgente y al mismo tiempo la historia de la

100 Niceto de Zamacois, Historia de Méjico, desde sus tiempos mas remotos hasta nuestros dias,
escrita en vista de todo lo que se irrecusable han dado a la luz los mas ilustradores y en virtud de
documentos auténticos, no publicados todavia, tomados del Archivo Nacional de Méjico, de las
bibliotecas publicas y de los preciosos manuscritos que, hasta hace poco existian en las de los
conventos de aquel pais. Espafia: J. F. Parrés y compafiia editores, 1877-1882.

101 Razén por la cual para evitar confusiones de las obras, utilizaremos el apellido del autor cuando
las analizamos.
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nacion independiente, excepto Zamacois que sefialé la lucha independentista en
1810, como actualmente se maneja dentro de la historiografia nacional.

En esta seccion nos dedicamos al analisis de las estructuras de las obras, asi
como la perspectiva historica de los autores con el objetivo de comprender cémo se
llegd a la division de las cinco épocas abordadas en MATS, y la nomenclatura
utilizada en cada una. Para comenzar, todas las obras estan divididas por tomos,
los cuales corresponden a una temporalidad dividida por el autor, excepto Larrainzar
al ser un plan de trabajo de la historia contemporanea.

Las publicaciones de Bustamante y Zavala comienzan con el movimiento
insurgente en 1808 y llegan solo hasta la década de los afios veinte, asi como
también sus escrituras son hechas a través del uso de su memoria.'? La narracién
de Bustamante es a través de cartas mientras que la de Zavala son memorias
debido a su exilio, caso similar sera el de Mora. Para el analisis de Cuadro historico
de Bustamante, utilizamos la segunda edicién de 1843,1%3 dividida en cinco tomos,
y éstos a su vez por cartas, ademas cuenta con un indice al final, en la tabla 2
podemos observar la estructura de la obra.

Tomo Estructura/ Capitulado Temporalidad
Tomo | Prélogo, 10 cartas y post- | De 1808 al movimiento insurgente de Hidalgo
scriptum del autor

Tomo lI 10 cartas De la presentacién de Morelos ante Hidalgo hasta la
instauracién del Congreso de Chilpancingo (1811-
1813)

Tomo llI 9 cartas Corresponde a la tercera etapa del movimiento (1813-
1817)

Tomo IV 10 cartas Continuacion del 3ro, llega hasta 1821, y contiene una
noticia sobre las acciones militares.

Tomo V 16 cartas y un prologo Contexto histérico desde 1815 hasta 1821, en el primer
capitulo.

Continuacion del imperio de lturbide, llega hasta 1827

102 por memorias nos referimos a la poca utilizacion de fuentes primaras por parte del autor, su
informacidn proviene de sus propios recuerdos donde particip6 o estuvo involucrado.

103 Fue consultado en la coleccion digital de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn. Consultada
en septiembre de 2024: https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/13125
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Tomo Estructura/ Capitulado Temporalidad

Tabla 2. Estructura de la obra Cuadro histérico de la revolucion de América Mexicana, consumada
el 15 de septiembre de 1810 de Bustamante (Elaboracién propia).

El trabajo realizado por Bustamante fue complicado, pues se trata de una historia
del presente, narrada a través de cartas y escrita en un lenguaje coloquial; no cuenta
con fuentes primarias como respaldo histérico. La critica a esta obra no se hizo
esperar, la primera fue hecha por Zavala, y afios mas tarde Manuel Larrainzar, este
altimo critico la falta de rigurosidad histérica, mala interpretacion del pasado sin
objetividad. “El mérito de esta obra consiste principalmente en haber reunido como
antes se ha dicho, con empefioso afan, muchos datos y noticias, que o habrian
desaparecido del todo, o alterAndose considerablemente [...], mas que una Historia,
es una simple compilacién, aunque ordenada y abundante”.'%* El propdsito de
Bustamante no era la objetividad sino la ensefianza del pasado y generar
sentimientos patrigticos.

El Cuadro historico, es una pieza importante de la historiografia mexicana, sin
embargo, solo trata el movimiento de independencia, si bien no hace referencia ni
al periodo Antiguo, Conquista o Virreinato sabemos que Bustamante fue defensor
del rescate de la época prehispanica. Como bien sefiala Ortiz Monasterio, el trabajo
de Bustamante fue hecho por un cronista y no por un historiador,% se le reconocié
su aportacién, fue la primera vez que se narraba la historia de la guerra de la
Independencia de manera completa.

El Ensayo historico de Zavala, como se menciono, fue escrito en forma de
memorias debido al exilio. La estructura de su obra es sencilla, cuenta so6lo con dos
tomos, el primero contiene un prélogo del autor donde explica las intenciones de la
obra, y veintiin capitulos que abarcan desde 1808 hasta 1820, es decir, la guerra
de independencia. El segundo tomo tiene catorce capitulos, de los cuales el primero

104 | arrainzar, Algunas ideas, 210.
105 Ortiz Monasterio, México eternamente, 34.
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es un recuento de lo expuesto en el primero y temporalmente llega hasta 1830.
Ambos cuentan con transcripcion de un par de documentos, ademas de sus
respectivos indices.

Larrdinzar, consideraba a Zavala un literato por la forma de escribir los hechos,
inclusive podriamos calificarlo de cronista, el “autor da conocer el carécter,
costumbres y diferentes [situaciones] de México; traza con rapidez los sucesos y
toca muy ligeramente las demés materias que a su paso se le presentan al recorrer
los diversos periodos”,1%¢ es asi como sefial6 la falta de inclusién de otros aspectos
gue no fueran la politica, como economia, la vida social, la cultura, el arte, para
considerarla realmente una historia completa.

El Ensayo histérico y Cuadro histdrico narran la reconstruccion de la guerra de
independencia, iniciada en 1808, lucha en la cual inici6 la nacién, sin considerar la
historia Antigua o Virreinal, pero al ser obras tan préximas a su presente, para
ambos autores fue muy complicado lograr la objetividad de los hechos. A diferencia
de Bustamante y Zavala, Mora y Alaman en sus publicaciones si incluyeron los
periodos de la Conquista y el Virreinato, un punto de encuentro entre ellos, sus
ideologias politicas contrarias no impidieron congeniar sus posturas en cuanto a
estas épocas.

Méjico y sus revoluciones®” del Dr. Mora, es una obra Unica en cuanto a su
propuesta metodoldgica porque inicia desde su presente y conforme avanzan en los
tomos su temporalidad es mas tardia, es decir, va del presente hacia atras. Brisefio
sefiala que el plan de la publicacién era de ocho tomos,'% contrario a lo mencionado
por Larrdinzar que eran cuatro:1® finalmente solo fueron publicados tres. El tomo

uno corresponde a un analisis de su presente, el segundo dedicado a la guerra de

106 | arrainzar, Algunas ideas, 216.

107 | os tomos | y Il fueron consultados en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Tomo I: https://www.cervantesvirtual.com/obra/mejico-y-sus-revoluciones-tomo-1-788741/

Tomo llI: https://www.cervantesvirtual.com/obra/mejico-y-sus-revoluciones-tomo-3-788744/

El tomo Il fue consultado en Memoérica del Gobierno Mexicano:
https://memoricamexico.gob.mx/swb/memorica/Cedula?0ld=3EXs-G8BprXWc885BEmK

108 Brisefio, “José Maria”, 85.

109 | arrainzar, Algunas ideas, 216.
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independencia (1801-1815), y el tercero a la Conquista y los intentos de

independencia durante el virreinato. En la tabla 3 podemos observar la organizacion

de la obra de Mora.

Contenido

Capitulos

Tomo 1: Estado Actual de México

Advertencia preliminar
Dividido en 11 capitulos
Conclusiones
Advertencia

Situacion y extension de la Reputblica

Mineria, industria y comercio

Poblacién de la republica mejicana [sic]
Administracién de Méjico [sic] bajo el régimen espatiol
Constitucidén actual de la Reptiblica

Relaciones exteriores de la Republica

Rentas de la Reptiblica y administracién de hacienda

® N W=

Plantillas que manifiesta el estado que tenian en 1833 los ramos de
hacienda, relaciones interiores y exteriores, justicia y guerra.

9. Ramo eclesiastico

10. Estado actual de la propiedad territorial

11. Estado de la moral publica

Tomo II

Dedicado al Periodo 3: Méjico
[sic] en lucha por Espaiia para
sustraerse a su dominacion.
Dividido por libros, incluye 3.
Suplementos del tomo tercero.
Documentos histéricos.

Libro 1: Desde el rompimiento de la revolucién de Independencia,
hasta la ejecucién de Hidalgo y sus compaiieros

Libro 2: Desde la prisién de los primeros caudillos, hasta la toma de
Zitacuaro por los espafioles

Libro 3: Estado de la insurreccién en el sur desde septiembre de 1810 y
el reto del virreinato desde principios de 1812, hasta la ejecucion del
general Méralos, acaecida en los tltimos dias de diciembre de 1815

Tomo III

Advertencia del primero y
segundo periodo.

Dividido en dos periodos.
Documentos relativos al
primero y segundo periodo

Periodo 1: Méjico [sic] conquistado por los espaiioles.

Libro tnico: La Conquista
Periodo 2: Méjico [sic] en diversas tentativas para establecer su
independencia

Libro 1: Conspiraciones ocurridas en Méjico [sic] desde la conquista
hasta el afio de 1650.

Libro 2: Conspiraciones ocurridas en Méjico [sic] desde 1 afio de
1630, hasta el de 1808

Libro 3: Conspiraciones ocurridas hasta el 1810

Tabla 3. Obra Méjico y sus revoluciones del Dr. Mora (Elaboracion propia).
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Entre las observaciones en México y sus revoluciones podemos sefialar que cada
tomo cuenta con una estructura propia, posiblemente la razén es porque el autor no
contaba con un plan de escritura. La obra no es cronoldgica de acuerdo a cada
tomo, pues como sefialamos Mora inicia con un analisis del estado actual de
México, en su mayoria relacionado con la construccion del gobierno mexicano en
los ramos de politica y economia. Para el caso del segundo esté constituido por
libros, y el tercero primero por periodos y después por libros, el periodo dos
comprende los intentos de independencia del pueblo mexicano y aunque estan
ubicados en la temporalidad del virreinato, el nombrarlos “tentativas” podemos
concluir que su intencién era hacer un analisis desde la resistencia ante el gobierno
espafiol, ademas, al tema le dedica tres libros y a la conquista solo uno. Si existe
una conciencia de los dos periodos anteriores a la guerra de Independencia.

En esta obra hay una ausencia de la antigledad, omiti6 ese pasado al
considerar a los pueblos originarios con falta de civilidad como lo sefiala Brisefio,
para Mora, la historia de la nacion inicia con la llegada de los espafioles, de los
“colonizadores europeos, a los cuales los consideraba en el maximo nivel de
civilizacion”, 10 por ello, se debia hacer el mayor esfuerzo posible para alcanzar el
progreso del continente europeo. La estructura de su obra es un reflejo de las
ideologias liberales de Mora, en el cuél si admite un pasado virreinal, pero omite la
historia Antigua de México, es un ejemplo de como la Historia es utilizada con el fin
de justificar a un bando politico y sus ideales, para este caso el liberal.

Para este analisis, de Lucas Alaman tomamos dos obras (tabla 4) porque el
mismo autor las considera como continuaciéon una de la otra. Disertaciones,! “fue

originalmente una serie de conferencias que Alaman amplid y decidio dar a la

110 Brisefio, “José Maria”, 86

111 | a edicion consultada para este andlisis se encuentra en la Biblioteca Virtual de Miguel de
Cervantes: https://www.cervantesvirtual.com/obra/disertaciones-sobre-la-historia-de-la-republica-
mexicana--desde-la-epoca-de-la-conquista-gue-los-espaoles-hicieron-a-fines-del-siglo-xv-y-
principios-del-xvi-de-las-islas-y-continente-americano-hasta-la-independencia-tomo-i/ Consultada:
24 de octubre de 2024.
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imprenta”,112 comenzé a publicarse en 1844 y termind en 1849. Esta obra, Alaman
la considera como la introducciéon de Historia de Méjico [sic],**2 de la cual comenzé
su publicacion en 1849 y concluyé en 1852.

Por otro lado, de Disertaciones, por su titulo podriamos pensar que es una
propuesta de una historia general, pero el objetivo de Alaman fue “examinar los
puntos mas importantes de nuestra historia nacional, desde la época en que se
estableci6 en estas regiones del dominio espafiol, es decir, desde que tuvo principio
la actual nacion megicana [sic] [...], hasta el momento en que vino & constituirse en
nacion independiente”, 14 este trabajo estaba dedicado desde la conquista espafiola
hasta el inicio de la guerra de Independencia, los tres siglos correspondientes al
Virreinato, desde aqui podemos observar una tendencia a reivindicar el dominio
espafiol y con ello la hegemonia europea.

Esta compuesta por tres tomos, dos publicados en 1844 y el tercero en 1849,
escritos como disertaciones.''® El primero cuenta con una introduccién y cuatro
disertaciones, inicia con un panorama de Europa en el siglo XV, el descubrimiento
de Ameérica, la guerra de Conquista y el primer gobierno espafiol establecido por
Cortés. En el segundo tomo, de la quinta a la novena disertacion, su contenido es
sobre Cortés y su familia, asi como del gobierno, la evangelizacion y el crecimiento
de la Ciudad de México. Y el ultimo tomo, solo contiene la décima disertacion, es la
historia de la corona espafiola, dividida entre la casa Habsburgo y la casa Borbén,
es decir, toda la genealogia. Los tres tomos cuentan con apéndices al final.

Para la segunda obra de Alaméan, Historia de Méjico [sic], compuesta por cinco
tomos, el autor la divide en dos partes: los tomos del primero al cuarto son los

antecedentes y guerra de Independencia, el quinto desde el gobierno de Iturbide

112 Ortiz Monasterio, México eternamente, 56.

113 Edicion consultada en la Coleccién Digital de la Universidad Autbnoma de Nuevo Ledn,
https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/13050 Consultada: 26 de octubre de 2024.

Asi como también en la Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico del Gobierno de Espafia,
https://bvpb.mcu.es/es/consulta/reqistro.do?id=398195 Consultada: 26 de octubre de 2024.

114 Alaman, Disertaciones, T.I, 2.

115 Son discursos donde se argumentan ideas con el objetivo de convencer a un publico.
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hasta su p

resente. Plasencia de la Parra sefiala que en “el penultimo capitulo hace

un recuento de lo acontecido entre 1824 a 1852. El ultimo capitulo, conocido como

“testamento politico de Alaman”, presenta el programa de accion del partido

conservad

or.”116 E| protagonismo se lo lleva la guerra de Independencia, aunque

hace un intento por realizar una narracion de las primeras décadas del México

independiente.

Tomo Capitulacion Temporalidad
Disertaciones sobre la historia de la republica Megicana [sic]
Tomo | Introduccioén y 4 disertaciones Desde Europa s. XV, descubrimiento, la
conquista y primer gobierno
Tomo Il | De la 5ta a la 9va disertacion Desde Cortés hasta el crecimiento de la
ciudad de México en el siglo XVIII
Tomo Il | 10ma disertacion Historia de la Corona Espafiola: casa
Habsburgo y Borbén.
Historia de Méjico desde los primeros movimientos de su independencia en el afio de 1808
hasta la época presente
Tomo | Primera Parte
Libro I: Estado de la Nueva Espafa en 1808. Sucesos que promovieron la revolucién
de 1810. Capitulos 7
Libro II: Revolucién del cura D. Miguel Hidalgo hasta la muerte de este y sus
comparfieros. Capitulos 3
Apéndice y erratas
Tomo Il | Libro II: continuacién. Capitulos del 4 a 8
Libro Ill: Estado de la revolucion después de la prision de Hidalgo y sus comparieros.
Su progreso Y vicisitudes en las diversas provincias. Campafias de Morelos hasta su
salida de Cuautla en principios de mayo de 1812.Consecuencias inmediatas de esta
disposicion del ejército del centro. Capitulos 9
Apéndice y erratas
Tomo lll | Libro IV: Cortes de Cadiz, su instalacion. Sus deliberaciones. Constitucién que dieron
a la nacién. Sucesos que precedieron en Nueva Espafia a la publicacién de esta.
Tercera campafa de Morelos, estado general del Continente América, cuando se
proclamo la nueva Constitucion. Capitulos 7
Libro V: Proclamacion de la constitucién en Méjico y sus consecuencias. Operaciones
de los individuos de la junta suprema y rompimiento entre ellos. Es Calleja nombrado
virrey, y plan de operaciones que adopta continuacion de la tercera campafa de
Morelos, hasta la instalacién del Congreso de Chilpancingo. Capitulos 8
Apéndice y erratas

116 Plasencia, “La obra de Lucas Alaman”, 71-72.
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Tomo Capitulacion Temporalidad

Tomo IV | Libro VI: Desde el ataque de Valladolid y batalla de Puruaran, hasta la mitad del afio
de 1815. Capitulos 8

Libro VII: Desde la traslacion del congreso de Tehuacén y la prision y muerte de
Morelos, hasta la pacificacién casi completa del reino. Capitulos 7

Apéndice y erratas

Tomo V | Segunda Parte

Que comprende desde el plan proclamado por D. Agustin de Iturbide en Iguala, en 24
de Febrero de 1821 y sucesos de Espafia que dieron motivo a su formacion, hasta la
muerte de este jefe y el establecimiento de la Republica Federal Mejicana [sic] de 1824.
Libro I: Desde el restablecimiento de la constitucién de Espafia en principios de 1820,
hasta la entrada del Ejército Trigarante en Méjico [sic] y publicacién de la Acta de
Independencia en 28 de septiembre de 1821. Capitulos 9

Libro II: El Imperio Mejicano [sic] hasta el destronamiento y muerte de Iturbide, principio
de la Republica Federal y completa anonadacion del plan de Iguala. Capitulos 12.
Apéndice y erratas

Tabla 4. Andlisis de las obras Disertaciones sobre la historia de la republica mexicana e Historia de
Méjico [sic] de Lucas Alaman (Elaboracién propia).

Aunque los tomos no cuentan con una nomenclatura para cada época, observamos
la division por libros con una temporalidad establecida, Historia de Méjico pretende
llegar hasta mediados del siglo XIX aunque no se logré. De acuerdo con la
estructura propuesta, no hay un equilibrio en cuanto a extension, pues tenemos
cuatro tomos dedicados a la guerra de independencia y solo uno a los primeros
afos de México independiente, solo llega hasta 1824. Para Ortiz Monasterio, esta
obra es una “interpretacion conservadora™?!’ de los primeros afios de México como
una nacion independiente.

Las obras fueron el resultado de las posturas politicas en cuanto al considerar
una época o no, ejemplo de ello tenemos a Mora que no estaba a favor del origen
indigena y por lo tanto no incluye la Antigiiedad, y en el caso de Alaman, aunque
estaba a favor de su rescate no la agregd, ambos escritores parten desde la guerra
de Conquista, aunque para los conservadores el Virreinato era un pasado oscuro y

para los liberales fue el inicio de la civilizacion.

117 Ortiz Monasterio, México eternamente, 57.
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Donde coinciden estos cuatro escritores, es en la importancia que le dieron al
movimiento insurgente, considerando que todos fueron testigos oculares de los
acontecimientos ocurridos e inclusive participantes activos. Aunque sus obras
contienen la frase “historia de México”, realmente es un rescate del movimiento
armado. Con estas obras tenemos al menos tres periodizaciones o temporalidades:
la Conquista, el Virreinato y la Guerra de Independencia, y un intento por narrar la
historia de las primeras décadas del México independiente.

Para la segunda mitad del siglo XIX, observamos una diferencia importante en
las obras que se publicaron, aunque algunas no fueron concluidas o ni siquiera
iniciadas, la propuesta metodologica y temporal es diferente. Francisco Carbajal,
Manuel Larrainzar, Ignacio Alvarez y Niceto de Zamacois, tienen cinco épocas
identificadas: Antigiedad, Conquista, Virreinato, Guerra de Independencia vy,
Gobiernos Independientes, México moderno, contemporanea o simplemente siglo
XIX. Entre sus coincidencias destacan su tendencia al conservadurismo o una
participacion directa en los gobiernos conservadores, como fue el caso de
Larrainzar, lo que si es un hecho es la conciencia y necesidad de la escritura de una
historia general de México.

El primero en publicar fue Carbajal con Historia de México!!® en 1862, en esta
obra tenia la intencién de escribir la primera historia completa del pais porque no se
habia hecho hasta ese momento, pero la intervencion extranjera fue la causa para
que no terminara el proyecto. En este intento, el primer tomo cuenta con una
advertencia del editor, Francisco Ledn de Carbajal (su hijo), un prélogo escrito por
el autor, dieciséis capitulos, notas aclaratorias y un indice. Es el primero de los
autores gue les da una nomenclatura a cada época, el primero llamado “Antigiiedad”
con el proposito de ser equivalente a la historia de la antigiiedad clasica europea, la
temporalidad es “desde los primeros tiempos”, como el nombre de la obra lo

menciona, hasta 1519 con la llegada de los espafioles.

118 Francisco Carbajal Espinosa, Historia de México desde los primeros tiempos de que hay noticias
hasta mediados del siglo XIX, vol. 1. México: Tipografia de Juan Abadiano, 1862.
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El tomo dos, “La Conquista”, contiene el enfrentamiento bélico entre mexicas
y espafoles entre 1519 a 1521, se encuentra dividido en doce capitulos, ademas
incluye al final del tomo una lista de autores utilizados y que pueden servir de
consulta, notas aclaratorias, erratas y un indice de las estampas en ambos tomos.**°
Lo que podemos destacar de esta primera “historia general” fue el nombre de las
épocas, la propuesta de iniciar cronolégicamente, y fue el primero en incluir la
Antigiiedad en la historia.

El siguiente en la lista es Manuel Larrainzar con Algunas ideas,'?° reiteramos
gue el proyecto solo quedo6 en propuesta de como deberia escribirse la historia de
México, la dividio en “ocho parrafos” en palabras del autor, aunque también podrian
ser llamados capitulos o apartados. Los parrafos son mas bien una propuesta
metodoldgica del tratamiento de la historia. La publicacion en el boletin de la
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica incluye un prélogo y los ocho
apartados:

1. Laimportancia de la historia y su utilidad.

2. El objeto de la Historia y lo que debe contener.

3. Las reglas de lectura atenta de los buenos historiadores antiguos y
modernos.

La demostracion de como seria mas adecuado escribir historia.
Principales defectos en que se incurre y que es necesario evitar para que
sea realmente un instrumento de ensefianza.

La necesidad de escribir la Historia general de México.

Un juicio critico de los principales historiadores de México.

El plan que debe seguirse al escribir la Historia contemporanea de México
desde 1821 a 1864.1%1

ok

©oNO

En este analisis sobre Algunas ideas, nos enfocaremos en su propuesta del tratado
de las épocas, sus temporalidades y lo que debe incluir un proyecto editorial de una

historia nacional. Aunque el ensayo completo es interesante, pues incorpora su

119 as iméagenes incluidas en los tomos no se encuentran mezcladas con el texto, solo estampas
colocadas dentro del texto.

120 Manuel Larrainzar, Algunas ideas sobre la historia y manera de escribir la de México,
especialmente la contemporanea, desde la declaracion de independencia, en 1821, hasta nuestros
dias, México: Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica por la imprenta de Ignacio
Cumplido. La edicién consultada esta publicada en Historicas digital, UNAM, 2017.

121 ] arrainzar, Algunas ideas, 161 y 162
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vision sobre el tratamiento de la historia y las principales herramientas que un
historiador debe utilizar par ejercer la profesion, ademas de su filosofia de la historia.

En su primer apartado incorpora las temporalidades que se debian incluirse
en una Historia de México, a saber, tres: “la primera debia comprender todo lo
relativo a los tiempos anteriores a la conquista; la segunda, desde que ésta se
efectud hasta la declaracion de Independencia, y la tercera desde entonces hasta
nuestros dias”.*?? No usa los nombres con los cuales hoy las identificamos, pero si
una claridad en cuanto a los cortes temporales, la primera desde los primeros
hombres hasta 1521 (Antigiiedad), la segunda de 1521 a 1821 (Virreinato) y de 1821
a 1864 (Contemporanea), este ultimo se justifica porque fue el afio en que
Maximiliano de Habsburgo llegd a nuestro pais. La Conquista forma parte de la
primera época, a diferencia de Mora, Alaman y Carbajal que la consideraron aparte,
asi como también la Guerra de Independencia la incluye en el periodo colonial, una
postulacion diferente a los anteriores ya analizados.

Para generar una historia completa, Larrainzar consideraba importante la
inclusién de todo tipo de archivos de consulta para lograr una narracion verdadera,
y eso incluia utilizar documentos publicados o inéditos, de colecciones publicas y
privadas; pero la localizacion, lectura y analisis de todo tipo de materiales era una
labor que sobrepasaba los esfuerzos de una sola persona, por lo tanto, para lograr
el éxito deberia componerse de un equipo de trabajo, pues era una “tarea larga y
dificil, que tal vez excedera a las fuerzas de un solo individuo”,'?® ya que era una
historia desde los primeros tiempos hasta mediados del siglo XIX, cuestiones con
las cuales Riva Palacio se enfrenté cuando comenzé el proyecto de MATS.

En el séptimo apartado, realizé una clasificacion de los textos publicados hasta
ese entonces, lo cual incluia el titulo de la obra y un pequefio analisis de su
contenido:

En cinco clases pueden dividirse los primeros historiadores de México: unos
gue solo se ocuparon de los tiempos anteriores al descubrimiento del Nuevo
Mundo y a la conquista [...], otros a los sucesos relativos a ésta

122] arrainzar, Algunas ideas, 160.
123 | arrainzar, Algunas ideas, 185.
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principalmente; algunos a [...] la dominacién del gobierno espafiol; unos
pocos, [a ...] los acontecimientos desde el afio de 1808, por los sucesos de
Espafia, o 1810, en que inicié aqui el movimiento de independencia, [y los

que ...] han ido siguiendo hasta nuestros dias.?*
Debemos enfocar primero nuestra atencion a todos los incluidos en esta lista los
denomina historiadores, no significa su profesionalizacion, sino a la actividad misma
de rescatar el pasado, entre los cuales podemos traer a colacion a Fray Bernardino
de Sahagun, Francisco Javier Clavijero, Bernal Diaz del Castillo, e inclusive Carlos
Maria de Bustamante, Lorenzo de Zavala, José Maria Luis Mora, Lucas Alaman,
escritores analizados en este capitulo; la critica a cada una de las obras
mencionadas en este apartado, hoy en dia podriamos considerarlo como un analisis
historiogréafico. Esta seccidn es importante porque, aunque menciona que son tres
épocas de la historia general, a los historiadores los divide en las cinco etapas ya
conocidas: la Antigledad, Conquista, dominacion espafola, la Guerra de
Independencia y México contemporaneo; etapas ya utilizadas por otros escritores.
En su ultimo apartado, “el plan que debe seguirse al escribir la Historia
contemporanea de México”, tiene como objetivo un plan de trabajo, en el cual se
debe considerar el origen y causas de los hechos y busqueda de la verdad
fundamentada, 1% y considerar los grandes hechos que involucren héroes que
marcaron un antes y un después en la historia nacional, pues de acuerdo a su
perspectiva, son los unicos dignos de ser escritos. Para el caso de la Antigtiedad y
del Virreinato no realizé un andlisis tematico, hechos historicos o una division por
etapas, caso contrario a la tercera época, la Contemporanea, donde si expone un

planteamiento de divisién por periodos, en total son doce (tabla 5).126

124 | arrainzar, Algunas ideas, 190.

125 | arrainzar, Algunas ideas, 223-224.

126 | a propuesta completa de cada periodo lo encontramos entre las paginas 227 a la 289, en las
cuales afio por afio mencion6 todo lo que debe considerarse incluir en el texto.
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Periodo | Inicia Termina
1| 28 de septiembre de 1821 19 de marzo de 1822. Cuando se declara Agustin de
Entrega del ejército trigarante a | lturbide Emperador.
la Ciudad de México
2 [ 21 de mayo de 1822 19 de marzo de 1823. Reinstalacion del Congreso y
abdicacion de Iturbide.
3|19 de mayo de 1823 4 de octubre de 1824. Promulgacion de la Primera
Constitucion Federal.
4| 4 de octubre de 1824 30 de diciembre de 1836. Variacion de gobierno, asi
lo nombra. (La promulgacion de las siete leyes).
5130 de diciembre de 1836 13 de junio de 1843. Publicacion de las Bases
Organicas.
6 [ 13 de junio de 1843 21 de mayo de 1847. Publicacion de una acta de
reformas.
7 | 18 de mayo de 1847 6 de febrero de 1853. Establecimiento de la dictadura
de Santa Anna.
8| 7 de febrero de 1853 5 de febrero de 1857. Promulgacién de la segunda
Constitucion Federal
9 | 6 de febrero de 1857 22 de enero de 1858. Declaracion de Félix Zuloaga
como presidente.
10 | 23 de enero de 1858 24 de diciembre de 1860. Disolucion del gobierno
establecido en la capital (el conservador).
11 | 25 de septiembre de 1860 22 de junio de 1863. Nombramiento de un gobierno
provisional.
12 | 23 de junio de 1863 12 de julio de 1864. Entrada de Maximiliano de
Habsburgo en la Ciudad de México.

Tabla 5. Los doce periodos de la época contemporanea propuestos por Manuel Larrainzar en
Algunas ideas (Elaboracion propia).

Esta periodizacion corresponde a una vision conservadora de cémo deber ser

escrita, pues los afios donde separa las temporalidades coinciden con algin hecho

relacionado con los conservadores dentro del poder politico gubernamental.

Aunque el proyecto de la escritura de la historia contemporanea de México hecho

por Larrainzar no fue aplicado, en la actualidad si utilizamos algunas de las

subdivisiones tanto para la escritura como para la ensefianza.

64




Quién si logré publicar por primera vez su obra completa fue Ignacio Alvarez
con Estudios sobre la historia,?’ de acuerdo con Pi-Sufier, “fue la primera vez que
se llevd a cabo, de manera completa, [...]. La division tematica desarrollada por
Alvarez fue la misma que luego siguieron Zamacois y los autores de México a través
de los siglos”.?® La obra estd compuesta por seis tomos, donde encontramos
nomenclatura de cada periodo, de los cuales cada uno cuenta con su propio tomo.

El primero, “Historia Antigua”, incluye un prospecto, introduccion y treinta y
nueve capitulos que abarcan desde los origenes hasta el gobierno de Moctezuma
Il (1519). El segundo, “Historia de la Conquista”, tiene treinta y nueve capitulos, los
primeros son continuacion del tomo |, en los cuales incluye tradiciones, costumbres,
religién, templos, economia, etc. de los mexicanos.'?® A partir del capitulo nueve
habla del descubrimiento de América y la conquista con una visidn eurocentrista
(1519-1521). El tercero, “Gobierno virreinal”, tiene veinticinco capitulos e inicia con
la llegada de Antonio de Mendoza como virrey, los subtitulos de los capitulos estan
compuestos por los gobiernos de los virreyes y la conquista de territorios.

El cuarto tomo, “Guerra de Independencia’, compuesto por veintisiete
capitulos, comenzando con el movimiento insurgente en 1808 hasta la consumacion
con el Plan de Iguala y la entrada del Ejército Trigarante en 1821. El quinto,
“Gobiernos mexicanos después de la independencia”, publicado seis afios después
de los primeros cuatro, incluye una advertencia y diez capitulos, desde el gobierno
de la Regencia hasta la dictadura de Santa Anna en 1853. Y el dltimo tomo,
“‘Revolucién de la Reforma", también contiene diez capitulos, desde las causas de
la revolucién por la dictadura, la Intervencién Francesa y termina con el fin del
Segundo Imperio Mexicano, el capitulo diez son las conclusiones del autor.

Ademas de ser la primera obra completa de la historia nacional, también

hallamos la division del siglo XIX en dos periodos: los primeros gobiernos

127 |gnacio Alvarez, Estudios sobre la historia general de México, México: Imprenta econémica de
Mariano Ruiz de Esparza, 1869. La edicién consultada se encuentra en la coleccién digital de la
Universidad Autonoma de Nuevo Leén en: https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/7818,
consultada 4 noviembre de 2024.

128 pj-Sufier, “Introduccion”, 28.

129 Alvarez a los pueblos mexicas ya los nombra como mexicanos.
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independientes y la Reforma, marcando el fin en 1867. Consideramos que la obra
no fue considerada como una historia oficial por la falta de laicidad en su narracion,
pues aunque tiene un discurso patriético, usa un argumento religioso en donde Dios
fue quien decidio el porvenir de la nacion y utiliza el mito de la Torre de Babel como
la razén por la cual se poblo el territorio, un elemento que se contradecia con la
ideologia liberal.

El altimo proyecto, antes de la publicacion de MATS, fue la obra de Zamacois
titulada Historia de Méjico, desde sus tiempos mas remotos hasta nuestros dias,
escrita en vista de todo lo que se irrecusable han dado a la luz los mas ilustrados y
en virtud de documentos auténticos, no publicados todavia, tomados del Archivo
Nacional de Méjico [sic], de las bibliotecas publicas y de los preciosos manuscritos
que hasta hace poco existian en las de los conventos de aquel pais.130 De todos los
escritores analizados fue el que utilizé un titulo muy extenso pero con la
intencionalidad de demostrar de donde fueron obtenidas sus fuentes primarias,
asimismo de darle crédito a las publicaciones anteriores que utiliz6 como parte de
su bibliografia. Podriamos encontrar cierta similitud con MATS, pero la diferencia
radica en que no mencionan archivos sino mas bien todos los aspectos a considerar
en la narracion con aspectos sociales, econdmicos, religiosos, entre otros.

La edicion utilizada para este andlisis fue la publicada en 1888,'3! |a cual esta
compuesta por 18 volumenes, aunque la obra no tiene una estructura, si fue dividida
en cuatro fases: la primera, desde los primeros sefiores naturales hasta el Gltimo
emperador azteca, la segunda, la Conquista, la tercera son los tres siglos de

dominacién espariola, y la cuarta, desde la guerra de Independencia hasta su

130 Niceto de Zamacois, Historia de Méjico, desde sus tiempos mas remotos hasta nuestros dias,
escrita en vista de todo lo que de irrecusable han dado a luz los méas caracterizados historiadores y
en virtud de documentos auténticos, no publicados todavia, tomados del Archivo Nacional de Méjico,
de las bibliotecas publicas y de los preciosos manuscritos que, hasta hace poco existian en las de
los conventos de aquel pais. Espafia: J. F. Parres y compafiia editores, 1877-1882.

131 | a edicion consultada para esta investigacion es de 1888, se encuentra en la biblioteca de la
Universidad Autbnoma de Nuevo Ledn:

http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1080012583_C/1080012583 C.html Consultada: 5 de noviembre de
2024.
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presente.’3? No obstante encontramos un desequilibrio en cuanto al tratamiento de
cada época: la Antigiiedad solo cuenta con un tomo, la conquista (1519 a 1546)
tiene tres, para la dominacion espafiola dos tomos (1547-1810), la guerra de
Independencia cinco tomos (1810-1821) y México moderno tiene nueve (1821-
1867), aunque su plan inicial era llegar hasta 1876 con la presidencia de Diaz. Este
desequilibrio esta justificado porque el propdsito de Zamacois era “potenciar los
hechos todos correspondientes a la historia moderna”,'33 es decir, tenia énfasis en
el siglo XIX, el cual contiene quince de los dieciocho tomos, ademas él llama a esta
época “moderna” y no contemporanea como los otros escritores, posiblemente ya

tiene una postura o tendencia hacia la evolucién y el progreso, como paso con los

autores de MATS.

Tomo Temporalidad Contenido

Tomo | México antiguo: Capitulos 21
Desde los primeros hombres en el territorio hasta el
gobierno de Moctezuma y la llegada de Cortés (1519) Introduccién

Sin documentos

Tomo |l Conquista: Capitulos 37
Contexto de Espafia a finales del siglo XV hasta el | Documentos 2
recibimiento de Cortés por Moctezuma (1519)

Tomo lll Conquista: Capitulos 30
Inicia en 1519 y el hospedaje de Cortés en Tenochtitlan y
termina con la caida de dicha ciudad (13 de agosto de | Sin documentos
1521). Incluye una reflexion sobre la conquista

Tomo IV Conquista: Capitulos 27
Recapitulacién sobre el gran imperio azteca. Continuacién | Documentos 5
de las conquistas desde 1521 hasta 1546

Tomo V Dominacién espafiola: Capitulos 24
Desde la audiencia de Compostela en 1547 hasta 1794. | Documentos 1
Esta estructurado en su mayoria por la llegada del virrey
gue gobernd Nueva Espafia

Tomo IV Dominacién espafola: Capitulos 13
Es dedicado a la primera década del siglo XIX (1801-1810), | Documentos 6
la narracion es cronoldgica por afio. Termina con la
narracién del inicio el movimiento insurgente.

132 Zamacois, Historia de Méjico, T. 1, X.
133 Zamacois, Historia de Méjico,T. 1, XI.
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Tomo Temporalidad Contenido

Tomo VII Guerra de independencia: de 1810 a 1811. Continuacion | Capitulos 12
del movimiento insurgente, termina en Instauracién de la | Documentos 17
Junta de Zitacuaro

Tomo VIII Guerrade independencia: 1811-1812. Capitulos 11
Inicio con el movimiento de Morelos, termina con Nicolas | Documentos 8
Bravo en Jalapa [sic] y la suspension de la libertad de
imprenta.

Tomo IX Guerrade independencia: 1813 a 1815 Capitulos 17
Inicia con la salida de Morelos de Oaxaca y atacar | Documentos 22
Acapulco, termina con la ejecucion de Morelos.

Tomo X-A Guerra de Independencia: 1815 a 1821 Capitulos 12
Inicia con la creacién de un Congreso Independiente del | No contiene
gobierno y del Tribunal de Justicia. Termina con lturbide al | apéndice
mando del movimiento insurgente.

Tomo X-B Continuacion del tomo X-A. Solo abarca de enero a | Capitulosdel 13 al
mayo de 1821. 17 (5)

Inicia con la continuacion de los sucesos de las previas y | Documentos 15
termina con la entrada del ejército trigarante a la capital.

Tomo XI México Moderno: de 1821 a 1832 Capitulos 12
Inicia con la junta provisional gubernativa hasta la caida de | Documentos 11
Bustamante

Tomo XII México moderno: de 1832 a 1847 Capitulos 10
Inicia con la presidencia de Manuel Gémez Pedraza y | Sin apéndice
termina con la guerra con Estados Unidos y la renuncia de
Santa Anna como presidente.

Tomo XIII México moderno: de 1847 a 1854 Capitulos 11
Inicia con la renuncia de Santa Anna hasta la venta de la | Documentos 2
mesilla

Tomo XIV México moderno: de 1855 a1858 Capitulos 13
Continuacion de la dictadura de Santa Anna. Termina con | Documentos 24
el nombramiento de Zuluaga como presidente

Tomo XV México moderno: de 1858 a 1861 Capitulos 12
Dedicado a la guerra de reforma Documentos 16
Inicia con el ataque jurista y termina con deuda exterior

Tomo XVI México moderno: de 1862 a 1863 Capitulos 13

Dedicado a la intervencion Francesa:

Inicia con la llegada de los contingentes de Espafia,
Inglaterra y Francia a Veracruz. Termina con las actas de
adhesién de la intervencion y el imperio

Documentos 6
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Tomo Temporalidad Contenido

Tomo XVIi México moderno: de 1864 a 1865 Capitulos 16
Dedicado al Segundo Imperio Mexicano Documentos 7
Inicia con la aceptaciéon de Maximiliano de Habsburgo la
corona de México. Termina con el viaje del emperador para
conocer el pais

Tomo XVIII-A | México moderno: de 1865 a 1866 Capitulos 12
Continuacién del Segundo Imperio. Sin documentos
Inicia con el apoyo de EUA al ejército liberal y termina con
la instalacién de la Academia de ciencias y literatura

Tomo XVIII-B | México moderno: de enero a diciembre de 1867 Capitulos del 13 al
Fin del Segundo Imperio y la instauracion de la republica por | 21 (9)
Juarez. Documentos 2

Tabla 6. Estructura de la obra de Zamacois Historia de Méjico [sic] (1876 a 1882). (Elaboracién
propia).

Los detalles de la composicion de cada tomo los podemos contemplar en la tabla 6,
en donde observamos una tendencia a la historia politica, por los acontecimientos
sefalados al inicio y al final de cada tomo, ademéas es una historia meramente
cronoldgica, como lo indica De la Torre, la “minuciosidad lo obligo a presentar los
acontecimientos en forma de anales, llegando a detallarlos mes por mes y hasta dia
por dia”,134 principalmente para la época moderna de México, y esto se debe al uso
de la prensa como fuente primaria, lo cual le permitié dar un seguimiento continuo
de cada acontecimiento.

Ademas de utilizar la prensa como fuente primaria, Zamacois indica el uso de
documentos del Archivo Nacional de México, manuscritos de las bibliotecas de
conventos qué de acuerdo a su afirmacién, no habian sido publicados; asimismo
articulos, gacetillas y obras importantes de los historiadores de aquella época, entre

los que menciona a Mora, Bustamante, Alaman y Zavala.

1.2.3 Imprentas, formatos y ediciones: un estudio sobre las condiciones materialidad
En relacion a la materialidad, son las condiciones fisicas materiales de las

publicaciones analizadas, como son el tipo de formato, el disefio, la disposicion,

134 De la Torre, “Niceto de Zamacois”, 556.
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distribucion, imprenta o casa editorial encargada del proyecto. Dentro de las
imprentas involucradas destacan las de José Mariano Lara, Ignacio Cumplido y
Manuel N. De la Vega que fueron de los talleres con mayor produccion entre 1830
a 1870 aproximadamente, sobre todo por la calidad de sus impresiones,*3®> ademas
de dos casas editoriales extranjeras y tres establecidas en Zacatecas.

El Cuadro Histérico de Bustamante su primera edicion fue publicada en varios
periddicos de la época, el autor la escribié en un formato de cartas, “cada una [...]
constaba de doce o quince paginas y aparecieron desde 1821 en varias imprentas,
en especial la de Mariano Ontiveros y de la Aguila. Las dltimas del tomo quinto
salieron en la de Galvan el 27 de noviembre de 1827”,%3¢ circul6 por entregas
semanales que después podrian ser encuadernadas en tomos. La segunda edicion
fue corregida y aumentada por el autor, compuesta por cinco tomos, los primeros
cuatro a cargo de la imprenta de J. Mariano Lara®®’ y el (ltimo por Ignacio
Cumplido,3® entre 1843 a 1846. La encuadernacion de la segunda edicién (imagen
1) la cubierta es en tela, en el lomo en sentido horizontal cuenta con el titulo de la
obra, el apellido del autor y en nimeros romanos el tomo correspondiente, asi como
decoracioén en color dorado.

En cuanto a la impresion del texto, en la portada incluye el titulo completo de
la obra en varias tipografias y tamafios, asi como el uso de ornamentos para el
namero del tomo. En el prélogo usa letra capital ornamentada, y nuevamente
variaciones tipograficas en el titulo. En cuanto a la divisibn de cada carta fue
utilizado una tipografia diferente y ornamentacion en la parte superior de la pagina,

e inicia con letra capital, pero sin ornamentacion. El texto es impreso a una sola

135 En el segundo capitulo se abordara la presencia de talleres de imprenta durante el siglo XIX,
aunque eran talleres reconocidos no tenian la calidad técnica de Europa.

136 Avila, “Carlos Maria de Bustamante”, 30.

137 Consultar: Laura Suarez de la Torre, “José Mariano Lara: intereses empresariales-inquietudes
intelectuales. compromisos politicos”, en Constructores de un cambio cultural: impresores-editores y
libreros en la ciudad de México 1830.1855, coord. Laura Suarez de la Torre, 183-254. México:
Instituto Mora, 2003.

138 Consultar: Maria Esther Pérez Cantul, “Los secretos de una empresa exitosa: la imprenta de
Ignacio Cumplido”, en Constructores de un cambio cultural: impresores-editores y libreros en la
ciudad de México 1830.1855, coord. Laura Suérez de la Torre, 101-182. México: Instituto Mora, 2003.
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Imagen 1. Encuadernacién y portada del tomo | de Cuadro Histérico de Bustamante

columna, y cada pagina incluye el titulo de la obra, la numeracién en la parte
superior, y hace uso del pie de pagina con tamafo de letra diferente a la del cuerpo
del texto.
De la obra de Zavala, Ensayo historico, de la primera edicion no tenemos datos
sobre la impresion, soélo que el primero fue publicado en Paris en 1831 y el segundo
en Nueva York en 1832. La segunda edicion fue hecha en México por la imprenta
de Manuel N. De la Vega en 1845, tiene caracteristicas muy parecidas a Cuadro
histérico, en la portada utiliza varias tipografias para el titulo y la ornamentacién
alrededor del numero del tomo, mismo caso para la impresién del texto, los titulos
con dos tipografias diferentes y ornamentacién para dividir, igualmente el texto es a
una columna, y la diferencia es que al principio de cada capitulo hay un pequefio
indice con letra mas pequefia; esto se debe seguramente al estilo de la impresién
de la época.

Para Méjico y sus revoluciones su primera edicién fue en Francia, a cargo de

la Libreria de Rosa en la imprenta Everat. A causa del exilio de Mora, seguramente

139 Edicién consultada en la Biblioteca Virtual de Miguel de Cervantes:
https://www.cervantesvirtual.com/obra/ensayo-historico-de-las-revoluciones-de-mexico-desde-
1808-hasta-1830-tomo-primero/ Consultado: 28 octubre de 2024.
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se escogid esta imprenta al contar con una sucursal en México'*°y asi generar
ventas en el pais y porque la calidad de la edicién de los libros, en Francia ya era
mas cuidadosa y estéticamente bella. La encuadernacién (imagen 2),4 en tela con
lomo, con decoracion en dorado y el titulo horizontal, el apellido del autor y en

numeracion arabigo el tomo. La composicion de la portada tiene diferentes tamafios

MEJICO

SUS REVOLUCIONES.

] SEGUNDA PARTE.

Imagen 2. Encuadernacion y primera pagina de
Méijico y sus revoluciones de Dr. Mora
de letra en la misma tipografia, asi como en el inicio de cada libro de la obra, pero
sin usar la letra capital.
En el caso de las obras de Alaman, Disertaciones e Historia de Méjico, ambas fueron
un trabajo de la imprenta de José Mariano Lara, la primera tiene dos paginas
dedicadas a datos de la obra, principalmente el titulo, es en la primera que hallamos

la leyenda de propiedad del autor, para la division de cada disertacion se hizo uso

140 De acuerdo con las investigaciones de Arnulfo Uriel de Santiago Gémez, consultar “La historia la
escriben los vencedores... en su lengua. Siglo XIX una “libreria espafiola” para América. Lengua y
edicion internacional”, en De Pérgamo a la nube. Nuevos acercamientos y perspectivas a las edades
del libro, (ed.) Laurette Godinas, Mariana Garone Gravier e Isabel Russell, 313-334. México, UNAM,
2017.

141 “Mora, José Maria Luis. Méjico y sus revoluciones. Paris: libreria de la Rosa, 1836. Primera
edicion”, en Subasta de invierno de libros antiguos y contemporaneos. 30 de noviembre de 2021.
Consultada en: https://live.mortonsubastas.com/online-auctions/morton-subastas/mora-jos-mar-a-
luis-mejico-y-su-revoluciones-par-s-librer-a-de-rosa-1836-primera-edici-n-tomaos-i-iii-y-iv-pzs-3-
2514677 31 de octubre de 2024.
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de tipografias diferente en los subtitulos, todo el texto es a una columna, pero las
notas al pie fueron a dos columnas. La edicidon cuenta con varios apéndices, uno en
relacion con las imagenes incluidas en el texto, pero sin formar parte de él, son
estampas encuadernadas en la edicion. La segunda obra, Historia de Méjico, en la
portada hace uso de varias tipografias y tamafos para el titulo y los datos de la

misma, este disefio es utilizado en cada inicio de un libro, el texto es una columna
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Imagen 3. Encuadernacion y portada de Historia de Méjico de Lucas Alaman

e igualmente los pies de pagina a dos. La encuadernacion (imagen 3) fue en tela,
con lomo en horizontal, parecido a las demas ediciones mencionadas.
Generalmente la encuadernacion no formaba parte del proceso de la imprenta y
existian talleres aparte para este trabajo.

La edicién de Carbajal fue realizada por la Tipografia de Juan Albadino y su editor,
su hijo Francisco Ledn Carbajal, fue una obra que desde el inicio tuvo contratiempos
por lo que no habia salido a la venta. El primer intento de distribucién fue por
folletines en un peridédico, pero a falta de recursos no se realiz6 y después fue
distribuida por entregas, '*? las cuales estaban compuestas de cuadernos de

veinticuatro paginas, con forro de color y se pagaba al momento de recibirlo,**? la

142 Actividades editoriales implementadas en la segunda mitad del siglo XIX, en el segundo capitulo
se explicara a detalle.
143 Carbajal, Historia de México, advertencia del editor, .
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meta era publicar una o dos entregas por semana. La propuesta era llegar hasta el
siglo XIX, pero solo lograron publicar dos tomos. Es una edicién que tiene una
coleccion de estampas agregadas al texto, es decir, igual que la obra de Alamén, la
inclusién de imagenes generalmente con otro tipo de papel y se encuadernan junto
con todas las entregas, una practica en las imprentas.

Algunas Ideas!# de Larrainzar, al solo quedar como una propuesta de como
escribir la historia no tiene una composicion de una obra, fue un ciclo conferencias
en la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, se public6 como la memoria
escrita y presentada a dicha sociedad el dia 26 de octubre de 1865, la edicion del
boletin es de la época |, Tomo IX, nimeros 3-10,4° paginas de 477 a 583, y después
como un numero a parte, la cual ya cuenta con una encuadernacion en carboncillo
color azul y con una portada con el nombre del discurso, ambas publicaciones a
cargo de la imprenta de Ignacio Cumplido. Al ser una publicacién de un boletin tiene
el formato utilizado para una revista o gaceta, que es el texto a dos columnas
divididas por una linea con citas a pie de pagina.

Las Ultimas dos obras, de Alvarez con Estudios sobre la historial46 y Zamacois
con Historia de Méjico, la gran diferencia que tienen en comparacion con las demas
ediciones es la conclusion, ambas fueron publicadas en su totalidad. Las imprentas
encargadas de su publicacion no estaban dentro de la ciudad de México. Para el
caso de Estudios sobre la historia fue publicada en Zacatecas, conformada por seis
tomos de los cuales, los primeros tres fueron un trabajo de la Imprenta Econémica
de Mariano Ruiz de Esparza entre 1869 y 1870; el cuarto publicado en 1870 por el
taller Tipogréafico de Néstor de la Riva, y los tomos cinco y seis por la Imprenta

Econdmica de Timoteo Macias a cargo de Norberto Reigosa en 1877.

144 Consultado en la Biblioteca de la Universidad Autondmica de Nuevo Leén, Coleccion digital:
http://cdigital.dgb.uanl.mx/l1a/1080028624/1080028624.htm| Consulta: 30 octubre de 2024.

145 Consultado en Instituto de investigaciones Historicas, UNAM:
https://hmpi.historicas.unam.mx/fuentes/boletin-smge/algunas-ideas-historia-y-manera-escribir-
mexico-especialmente-contemporanea-declaracion-independencia-1821-nuestros-dias-memoria-
escrita-y-presentada-sociedad-mexicana Consulta: 30 de octubre de 2024.

146 Consultado: Biblioteca de UANL, coleccion digital:
http://cdigital.dgb.uanl.mx/l1a/1020001404 C/1020001404 C.html Consulta: 30 de octubre de 2024.
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En las portadas de los tomos, los cambios de la imprenta se pueden observar
por el disefio de las portadas, entre ellas el uso de la tipografia y su tamafio, aunque
coinciden con un disefio grafico utilizado en las décadas de 1840 en la ciudad de
México. En cuanto al texto, sigue siendo una impresion a una sola columna e, igual
gue en los pies de pagina, no contiene imagenes o estampas.

La edicidon de Historia de Méjico (1876-1882), la mas extensa de todos con
dieciocho volumenes, la impresion y distribucion estuvo a cargo de la casa editorial
de Juan de la Fuente Parrés,1#’ quien tenia un establecimiento en Ciudad de
México, pero el taller de impresion en Espafa. Parrés tenia conocimiento de las
novedades editoriales europeas, tanto en la impresion como en la encuadernacion
en donde ya las casas editoriales comenzaron a hacerse cargo también de ese
proceso. En comparacion con las obras analizadas, conté con una edicion rustica
(econdmica) y la de lujo, una tendencia editorial de finales del siglo XIX, ademas fue
parte de una practica editorial que consistia en imprimir con la calidad de Europa y
distribuirla en México.

La edicion de lujo (imagen 4) tenia una “fina encuadernacion en color rojo y
[...] en su portada grabé el escudo nacional en dorado”,18 un aguila real con las
alas extendidas devorando una serpiente sobre un nopal, el titulo se encuentra
dividido en dos partes, “historia” arriba del escudo y “de Méjico” en la parte superior,
las letras en color negro y rodeadas de un marco en color dorado, el lomo también
en color rojo, en horizontal con el apellido del autor, el titulo de la obra y la
numeracion de los tomos en arabigo con detalles en dorado. 14° La propia
descripcion de la obra en la portada incluye mas caracteristicas como fue la

inclusién de litografias con retratos, vistas de ciudades, entre otras, y realizadas por

147 J. F. Parrés y cia. Una casa editorial de origen espafiol con sede en México. Para conocer mejor
sobre dicha editorial consultar: Lilia Vieyra Sanchez, “Negocios culturales del asturiano Juan de la
Fuente Parres en México, en Revista Internacional de Historia de la Comunicacién, 287-304, nim.
12. Espafia: Universidad de Sevilla, 2019.
148 De la Torre, “Niceto de Zamacois”, 554.
149 Para observar los detalles descritos recomiendo revisar la pagina web: Rosa Ma. Porraa, “1876-

1882. Zamacois, Niceto de, “Historia de México™, https://www.rmporrua.com/producto/1876-1882-
zamacois-niceto-de-historia-de-mejico/ Consulta: 4 noviembre de 2024.
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artistas reconocidos, estas no estan incluidas dentro del texto, son laminas
insertadas entre los cuadernos que conforman el tomo, algunos de estos elementos
fueron aplicados en MATS. La impresion fue a una sola columna, con pies de pagina
y laminas litogréficas.

Para concluir, Lilia Vieyra Sanchez, sefiala aunque la obra fue importante para
esta casa editorial, “carecia de reconocimiento en el ambiente editorial
mexicano”,'*° concluimos fue asi porque la obra, aunque fue vendida en México, no

tuvo el impacto deseado, pues finalmente fue escrito por un espafiol, y aunque el

Imagen 4. Encuadernacion de Historia de
México de Zamacois

autor asegurara que eso era una ventaja para lograr una imparcialidad'®! en su
narracion, no tuvo la aceptacion esperada por la élite intelectual.

Estas obras fueron la antesala para la publicacion de MATS, las cuales tenian un
interés en la recuperacion del pasado y la busqueda del origen de la nacion después
de la lograda independencia, donde se cuestionaron a partir de donde iniciaba el
pasado mexicano y de qué manera, claramente los escritores estuvieron

influenciados por sus convicciones politicas, reflejadas en sus publicaciones. En un

150 Sanchez, “Negocios culturales”, 292.
151 Zamacois, Historia de Méjico, t. 1, XXV
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inicio fue la escritura de una historia nacional que con el paso de los afios y las
variedades de propuestas cambio a una historia general, la diferencia, la primera
tiene una tendencia a lo cronoldgico y la general a una inclusion de todos los
aspectos politicos, sociales, culturales, entre otros.

En cuanto a las estructuras y cortes temporales de las obras, se tenia muy
claro tres épocas: Antigiedad, Virreinato y Contemporanea, ademas del
protagonismo de la Guerra de Independencia como el inicio de la nacion. Dentro de
las aportaciones directas, rescatamos la propuesta de Carbajal de llamar a la
primera época “antigiedad”, aunque la mayoria de los escritores la colocan como
un periodo aparte y le dedicaban un tomo en especial, en MATS la conquista formé
parte del primer tomo como un ultimo episodio de la antigiiedad.

En la segunda mitad del siglo XIX, habia una clara intencion de una
conciliacion con los diferentes pasados, razon por la cual el virreinato o dominacion
espafiola, en parte de la historia de la nacion (1521 a 1808) y tenia cierto simbolismo
en la representacion cultural. Por supuesto el protagonista de todas las obras fue la
Guerra de Independencia (1808-1821) como el momento clave para el nacimiento
del nuevo Estado mexicano, razon por la cual la mayoria de las obras tomaron como
punto de partida este acontecimiento.

Para el caso del siglo XIX, existieron variaciones en cuanto a su homenclatura,
desde historia contemporanea, moderna, gobiernos mexicanos o simplemente siglo
XIX; se tenia claro que iniciaba en 1821 y concluia hasta la “actualidad” del autor,
aungue los ultimos terminaron en 1867. En cuanto a los cortes temporales tenemos
dos coincidencias, una en 1835 con el gobierno centralista, y dos con la
implementacion de las Leyes de Reforma, lo cual dependié del enfoque del autor.
Alvarez lo divide en dos periodos: de 1821 a 1853 vy, el otro de 1853 a 1867, al
parecer la férmula funcionaba, MATS replica estas divisiones, solo cambi6 los
nombres, el primero de “gobiernos mexicanos” a “México independiente”, y el
segundo de “Revolucion de la Reforma” a simplemente “La reforma”.

Por ultimo, la materialidad de las obras vario del acuerdo al taller de imprenta,

la mayoria no fueron una impresion cuidadosa, pues el objetivo principal era la
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publicacion del texto, y en cuanto a la encuadernacion tienen mas estilo de una
rustica, es decir, sin portadas ni titulo, su propdsito era solo unir toda la publicacion.
Debemos hacer énfasis que las circunstancias de sus contextos historicos fueron
muy diferentes y eso complicaba terminar el proyecto. Pero ninguna de las obras
sefaladas fueron el resultado de una coedicion editorial ni de un equipo de
escritores. La Unica obra que compartid caracteristicas similares con MATS es
Historia de Méjico [sic] de Zamacois, ambas fueron contemporaneas, por ejemplo,
son ediciones de lujo, incluyen imagenes litograficas y fueron impresas en Espafia.
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Capitulo Il. Practicas editoriales entre México y Espafia: las casas editoriales

J. Ballescay Espasay compafiia

La imprenta de Gutenberg hizo extensiva la lectura. La innovacion de una maquina
que pudiera ejercer la fuerza correcta sobre el papel para imprimir el texto
compuesto, asi como la invencion de los tipos moviles (caracteres) que podian ser
reutilizados varias veces en la composicion de una pégina, aceleraron el proceso
de creacion del libro y del negocio de impresion. “Desde el inicio del arte tipografico
en el siglo XVI y hasta principios del siglo XIX, la imprenta fue un negocio
fundamentalmente de caracter familiar”.15?

Cuando hablamos de Revolucién Industrial pensamos en las grandes
maquinas que transformaron la economia del mundo, como son las industrias
ferroviarias, textiles, eléctricas, mineras, entre otras, pero no imaginamos a la
imprenta como parte de este proceso, cuando en realidad su industrializacion fue
esencial para el transito de talleres familiares de tipo manual a la industrializacion
de empresas editoriales durante el siglo XIX. Para lograr la materialidad del libro es
necesario un proceso manual-artesanal o técnico-industrial, con el objetivo de hacer
posible un mayor tiraje, bajar los costos de produccion, y, por lo tanto, potenciar el
namero de lectores.

Nuestro objeto de estudio formé parte de la transicion industrial de la imprenta,
el establecimiento de casas editoriales y su incidencia en la esfera de la cultura
escrita, asi como también el intercambio cultural entre México y Espafia. Para poder
comprender como MATS fue resultado de estas dindmicas editoriales insertas en
un contexto histérico particular -finales del siglo XIX-, con unas condiciones
tecnoldgicas y materiales especificas, es imprescindible conocer la historia de las

casas editoriales que hicieron posible tan ambicioso proyecto.

152 Marina Garone Gravier y Albert Corbeto L6pez, “Huellas invisibles sobre el papel: las impresoras
antiguas en Espafia y México (siglos XVI al XIX)”, en Locus: revista de historia, vol. 17 ndm. 02
(2011): 105.
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Como observamos en el capitulo anterior, habia la intencién de escribir una
historia general de nuestro pais, pero las circunstancias politicas, econémicas,
sociales y culturales fueron un impedimento para lograrlo durante gran parte del
siglo XIX. La republica de letras sabia la importancia y la necesidad de escribir una
historia nacional que funcionara como unificador, por ello su constante trabajo de
publicar textos con tendencias nacionalistas en periddicos, revistas y libros, pues
comprendieron que, la imprenta era clave para la creacion y difusion de estos
ideales.

En este segundo capitulo, analizamos los intercambios culturales entre
Ameérica y Europa, particularmente México y Espafa, en cuestiones editoriales, los
cuales hicieron posible que los empresarios culturales se integraran a la republica
de letras mexicana y formaran parte de la manifestacibn de expresiones
nacionalistas. Asimismo, observaremos un panorama general de la imprenta en
México, mostrando los intercambios tecnologicos aportados por Europa al
continente, entre ellas estrategias empresariales y la introduccion de la
industrializacion de este negocio, de tal manera podamos comprender por qué
MATS fue publicada en el viejo continente y no en México. Revisaremos la historia
empresarial de ambas casas editoriales, J. Ballesca y cia. y Espasa y cia., para

contestar por qué fueron elegidas como parte del proceso editorial de la obra.

2.1 Un intercambio editorial entre Europay América
Espafia y México tuvieron una relacion complicada desde la independencia de
nuestro pais, pero la metropoli seguia siendo un ejemplo comercial, industrial y
cultural, por el otro lado buscaba su propio camino que le diera un sentido nacional.
Europa se siguié tomando como modelo para América Latina, principalmente en
aspectos culturales e industriales, entre ellas el intercambio de literatos y la
industrializacion de la imprenta.

Dentro de los fenOmenos presentados en la época, sobre todo para la segunda
mitad del siglo XIX, resalta la migracion de espafioles al continente americano. En

México hubo una gran presencia de ellos en el mundo editorial y fueron participes
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activos tanto en el gobierno como en la republica de las letras: “Existe un capital
cultural compartido entre México y Espafia, cuya circulacion se realiza en el espacio
simbdlico de la prensa, de una prensa canalizada entre ambos mundos”, 153
ejemplos muy claros como fueron: Rafael de Rafael, Adolfo Llanos y Alcaraz,
Anselmo de la Portilla, Niceto de Zamacois, Mariano Villanueva y Francesconi,
Casimiro del Collado y Alva, Juan de la Fuente Parres, Santiago Ballesca y Enrique
de Olavarria y Ferrari, por mencionar algunos.

Entre América y Europa durante el siglo XIX se inicid y desarrollo, de manera
lenta pero constante, un intercambio cultural y economico, el cual tiene como
propésito atraer inmigrantes europeos para incentivar los negocios en tierras
americanas y fomentar el comercio del libro con el fin de crear vinculos comerciales.
“En Europa, el crecimiento industrial obligd a naciones como Inglaterra y Francia a
buscar el ensanchamiento de sus mercados, los cuales buscarian desarrollar en los
territorios americanos independizados. Comercio, intercambio de ideas, desarrollo
de las ciencias.” 1> Esto llevd a que empresas editoriales no solo buscaran
comercializar sus productos, sino instalar corresponsales en paises estratégicos.

Debemos considerar que, durante gran parte del siglo XIX América Latina se
encontraba en un proceso de construccion estatal y nacional. Mientras tanto Europa
estaba en pleno desarrollo de la revolucién industrial, entre sus principales
exponentes ubicamos a Inglaterra y Francia. Para cuestiones de la industria de la
imprenta, el pais anglosajon tenia una tendencia en la busqueda de una
mecanizacion del proceso de impresion, es decir, lograr un incremento tanto en la

velocidad como en el nimero de tiraje; en el caso francés, habia un interés en la

153 Lijlia Granillo Vazquez, “Ecos de ambos mundos, dindmicas trasatlanticas en la prensa
decimondnica”’, en Prensa decimondnica en México, Adriana Pineda Son y Celia del Palacio Montiel.
(México, Universidad de Guadalajara, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y Conacyt,
2003), 74.

154 Arnolfo Uriel de Santiago Gémez, “La historia la escriben los vencedores... en su lengua. Siglo
XIX. Una “libreria espafiola” para América. Lengua y edicion internacional”, en De pérgamo a la nube.
Nuevos acercamientos y perspectivas a las edades del libro, editores Laurette Godinas, Marina
Garone e Isabel Galina (UNAM: México, 2017), 317.
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industria del libro de lujo, donde el objetivo era una produccion editorial de alta
calidad estética vy literaria.

El primer ejemplo en la industria del libro para Espafia y América fue el francés,
dentro de sus estrategias encontramos la traduccién de libros para ser distribuidos
tanto en la peninsula ibérica como en el continente americano, las hallamos a partir
de la década de 1820 a la cual llaman “libreria espafiola” y consistia en “ediciones
en espafiol hecha en Francia para ser distribuidas en vastos territorios
americanos”.*®> Dentro de las librerias con presencia en América encontraremos a
Rosa, Fournier, Rosa y Bouret, Garnier Hermanos, entre otras. En la investigacion
hecha por De Santiago Gomez, encontrd la distribucién de libros de editoriales
francesas en México, Buenos Aires, Colombia, Santiago de Chile y Nueva York.

Francia era considerado uno de los modelos en la industria editorial para
Espafa, en especial Barcelona, esta ciudad fue creciendo como centro editorial de
habla hispana para América conforme fueron pasando los afios en el siglo XIX. Este
desarrollo estuvo directamente involucrado con la propia realidad de los paises
latinoamericanos, pues su industria editorial estaba rezagada en comparacion con
los avances tecnolégicos de Europa.

Los talleres de imprenta fueron heredados de la época colonial y hubo pocos
cambios durante la primera mitad del siglo XIX, por ejemplo, la litografia fue
introducida en México hasta 1825 y en Buenos Aires en 1835, cuando se publicé el
primer periddico utilizando esta técnica. Ademas, una de las problematicas
frecuentes para Latinoamérica, fue el acceso a la materia prima como el papel y la
tinta, necesarios para la produccion de libros y periédicos de calidad, muestra de
ello fue Brasil, su desarrollo industrial fue complicado porque habia pocos talleres
tipogréaficos por el acceso limitado de materiales de impresion.

El cambio tecnolégico implementado en América Latina data del Ultimo tercio
del siglo XIX, cuando comenzaron a introducirse tecnologias y negocios editoriales

en Argentina, Chile, Brasil, Colombia y México, porque tuvieron una apertura o

155 De Santiago Gomez, “La historia la escribe”, 318.
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mayor conexion con Europa, principalmente con Espafia, logrando tener una
ampliacion en sus publicaciones y comercio editorial, pero seguian dependiendo de
talleres tipogréficos manuales, mientras en el viejo continente ya habia acceso a
industria mecanizada de impresion. Aun cuando Espafia dependia de otros paises
en cuestiones tecnologicas lo cual provoco dificultades industriales, ademas de una
busqueda de nuevos mercados, si hubo un intercambio cultural e industrial en el

mundo editorial.

2.2 Laimprenta en el siglo XIX entre Espafia y México

La separacion de los territorios que pertenecian a la Corona Espafiola implico
cambios politicos y econdmicos bastante estudiados por la historiografia, no asi el
ambito de las relaciones culturales mas complejas por la matriz compartida. La
independencia no rompid con esos lazos. Las relaciones socioculturales se pueden
ver reflejadas en la cultura impresa. Lilia Granillo Vazquez!®¢ menciona la evidencia
de un intercambio entre escritores decimononicos, reflejando asi las interacciones
intelectuales. Lejos de tener conflictos culturales, Espafia se convirtié en un ejemplo
para México en cuestiones comerciales, técnicas e industriales y culturales
reflejadas en el mundo editorial mexicano.

Espafia es considerado uno de los paises mas importantes en el desarrollo
editorial hispanoamericano. Las empresas como Montaner y Simon, Salvat, Espasa
y Gustavo Gil, tienen sus origenes en el siglo XIX. En el siglo XX Espasa-Calpe,
Bruguera, Planeta, Santillana, Plaza & Janés o Anaya -la mayoria ubicadas en
Madrid o Barcelona- son muestra de este fuerte lazo e intercambio. Muchas de estas
editoriales han perdurado con el tiempo, algunas se han transformado y adoptado

nuevos nombres o integrado a grupos editoriales mas grandes.

156 Lijlia Granillo Vazquez, “Ecos de ambos mundos, dindmicas trasatlanticas en la prensa
decimondnica”’, en Prensa decimondnica en México, Adriana Pineda Son y Celia del Palacio Montiel.
(México, Universidad de Guadalajara, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y Conachyt,
2003): 67-82.
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2.2.1 Espafia, su desarrollo editorial

El movimiento ilustrado francés fue un ejemplo no solo para Europa sino para el
mundo. El conocimiento como brudjula del proyecto moderno tuvo como medio
difusor a la imprenta. La Enciclopedia, es el mejor ejemplo de la idea de un mundo
(libro) construyéndose. De acuerdo con Robert Darnton,*®’ para el siglo XVIII habia
la presencia de practicas comerciales de impresores y libreros que hicieron posible
la llegada del libro al lector, asi como actores involucrados en ello: comerciantes,
revendedores, encuadernadores, vendedores ambulantes, e inclusive
falsificadores.

La imprenta hizo posible la circulacion de conocimientos e ideas
revolucionarias, posicionando a Francia como centro editorial y comercializacion del
libro de Europa, aunque las préacticas se fueron afinando de acuerdo a las
necesidades de los impresores, y al igual que Inglaterra, se interes6 en la mejora
de la calidad de los productos lo cual generd un impulso en el desarrollo tecnologico
en beneficio de la produccién.

Espafia tomé de ejemplo a Francia en el mundo editorial. La transformacion
se debi6é a multiples factores: nuevas reglas en el mercado, perfeccionamiento de
las técnicas, leyes de impresion, impulso de la alfabetizacion de la poblacién y por
supuesto la industrializacién del sector. “Los talleres de impresién tenian una
geografia muy dispersa por todo el pais, la edicién era actividad concentrada casi
exclusivamente en Madrid y Barcelona”,*®® pero esa presencia fue desequilibrada,
pues para la primera mitad del siglo hubo una mayor concentracion de talleres en
Madrid, que posiblemente corresponda a la centralidad del Antiguo Régimen, pero
conforme avanzamos en el tiempo, Barcelona comenzé a tener gran impulso en
este mundo editorial.

Uno de los cuestionamientos iniciales de esta investigacion era por qué

Barcelona es uno de los centros editoriales mas importantes de Hispanoamérica,

157 Robert Darnton, Un magno tour literario por Francia. El mundo de los libros en visperas de la
Revolucién francesa. México: FCE, 2018.

158 JesUs A. Martinez Martin, “La edicién artesanal y la construccién del mercado”, en Historia de la
edicién en Espafia (1836-1936), director Jesus A. Martinez Martin (Espafia: Marcial Pons, 2001), 36.
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pues las casas editoriales de MATS tienen origenes catalanes. Las practicas
comerciales aplicadas en esta ciudad para la segunda mitad del siglo XIX estuvieron
enfocadas en buscar nuevos mercados del castellano y América era prometedor,
por lo tanto, se enfocaron en formalizar negocios en este continente, ademas “la
proximidad del Puerto de Barcelona”,*® facilité el traslado hacia el Atlantico, el
enviar corresponsales era mucho mas ventajoso en términos de ganancia,
diferencia con Madrid la cual tenia mayor presencia en la peninsula; otra ventaja
fue la cercania con Francia lo cual le aport6 un desarrollo industrial.

En la segunda mitad del siglo XIX comenzd el despegue de las casas
editoriales mas importantes de fines de esa centuria y comienzos de la siguiente.
Su historia se inscribe en la transicion de negocios familiares a la creacion de
empresas o sociedades anénimas. De tal manera que, de ser un oficio, se convirtié
en gran negocio cuando se incorporan al sistema del capitalismo de consumo con
ventas a gran escala a través del uso de la innovacion tecnoldgica.

Barcelona comenzd a tener mayor presencia por ese acercamiento a los
mercados americanos, en donde se colocaban obras literarias de gran lujo,
enciclopedias y textos de ensefianza. Entre las mas renombradas citamos
editoriales como Montaner y Simon, los Tasso, Narciso Ramirez, Manuel Henrich,
Espasa, Salvat y Sopena, entre otras. Las editoriales tuvieron la tendencia de
especializarse en un tipo de publicaciones como diccionarios, enciclopedias,
manuales o textos cientificos, ademas de la literatura, tanto local como extranjera.
“Incluso, algunas editoriales instaladas en Barcelona se centraron en la produccion
del libro hispanico, distribuyendo casi la totalidad de sus ediciones en América, y
despreocupandose del mercado interior, mas abastecido por los editores
madrilefios”. 160

Barcelona se posicion6 como centro editorial de Hispanoamérica. “Guiados

por el principio de que la edicién a gran escala obligaba a una inversion que debian

159 Ana Martinez Rus, “La industria editorial espafiola ante los mercados americanos del libro 1892-
1936”, en Hispania, vol. LXII/3 num. 212 (2002): 1048.
160 Martinez Rus, “La industria editorial”: 1048.
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ante todo ser rentable, todos ellos se lanzaron a publicar un tipo de obras de gran
formato, ilustradas, en varios volimenes y con vistosa y sélida encuadernacion”.16!
De cierta forma, en la busqueda de atraer al publico lector, estaban siguiendo los
pasos de las editoriales francesas en cuanto al formato de los libros. Ademas, las
novedades industriales para lograr la materialidad del libro también estuvieron
presentes, “los avances técnicos en la produccién y posteriormente en las técnicas
de composicion e ilustracion, permitieron una oferta mas barata y diversificada, con
nuevos formatos, tiradas y libros especializados”.16? Estas tendencias llevaron a la
transformacién de un negocio familiar a una empresa editorial, donde uno de los
principales objetivos es generar ganancias.

Asi como la diversificacion de los formatos, fue necesario el uso de estrategias
de ventas para lograr un mayor numero de personas lectoras. En ese sentido se
explica el interés por extenderse al mercado Hispanoamericano. En primer lugar, la
forma de comercializacion y distribucion estuvo enfocada en captar mas
consumidores, a través del formato de “entregas”, es decir, no se imprimia el libro
completo en una sola tirada, sino en cuadernos, los cuales solo contaban con dos
o tres capitulos de la obra, generando asi un compromiso-expectativa por parte del
consumidor con el objetivo de comprar y coleccionar todas las entregas que
componen el libro. La encuadernacion era responsabilidad del lector, quien llevaba
sus impresos a un taller en donde el disefio de las tapas era de acuerdo a su gusto.
No obstante, con las nuevas préacticas editoriales, la encuadernacion se convirtié en
una funciéon mas para generar un tiraje homogéneo.

Esta venta por entregas, generalmente se hacia con publicaciones de lujo o
enciclopedias por su caracter coleccionable que engrosaban los acervos de las
bibliotecas privadas. Con este método el comprador creia que su costo era mas
barato porque pagaba solo pequefas cantidades cada cierto tiempo, por

consiguiente, tenemos la segunda estrategia: las suscripciones de los lectores, la

161 Manuel Llanas, “Prologo. Un sefior de Barcelona”, en Un editor en Barcelona. Pablo Salvat
Espasa (1872-1923), Philippe Castellanos (Espafia: Trea, 2021), 14.
162 Jestis A. Martinez Martin, “Introduccion”, en Historia de la edicién en Espafia (1836-1936), de
director Jesus a. Martinez Martin (Espafa: Marcial Pons, 2001), 14.
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cual generaba una fidelidad del lector y aseguraba al mismo tiempo un tiraje al
utilizar esos recursos para la impresion.

Con el objetivo de llegar a nuevos mercados, estas editoriales espafiolas, en
especial las catalanas, ofrecian formas de pago accesibles, es decir, pagos a plazos
o comunmente llamados créditos, y asi los negocios en América podian vender sin
problema al obtener ganancias y al mismo tiempo pagar dichos créditos; igualmente
recurrian a obsequios para los clientes y asi provocar su fidelidad.

Habia dos formatos de distribucion de los libros por medio de la suscripcion
realizados por actores especificos. El primero a través de “corresponsales”, quienes
tenian como funcion ser una extension de la casa editorial o una sucursal de la
misma, se dedicaba a la venta en otras regiones de las publicaciones de dicha
editorial. Ellos eran enviados generalmente directamente por los duefios del
negocio, y asi compensar la distancia entre Barcelona y América. Los dos puntos
importantes de la distribucién eran México y Argentina, el primero como abastecedor
de Centroamérica, y el segundo del Cono Sur en paises como Chile, Paraguay o
Uruguay.

El segundo formato, es un actor llamado “agente”, encargado de la venta
directa de las entregas provenientes de los corresponsales, o dedicado a la venta
exclusiva de las publicaciones de la editorial, lo hacian a través de una lista de
suscriptores, los cuales pagaban con antelacion el reparto de las entregas. En
ocasiones encontramos a ambos actores involucrados en el negocio. De acuerdo a
la cadena de trabajo, la ruta era: la casa editorial publicaba la obra, el corresponsal
recibia las entregas y repartia a los agentes, quienes a su vez entregaban
directamente al suscriptor.

Como podemos observar, las estrategias aplicadas por las casas editoriales
catalanas fueron parte de la transformacion de un taller de imprenta en una empresa
editorial, las cuales tomaron un impulso con el desarrollo de tecnologia derivada de

la segunda revolucion industrial con las prensas a vapor o mecanizadas. De acuerdo
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con Laura Suarez de la Torre, 163 las estrategias de mercado descritas con
anterioridad forman parte de la construccion del empresario-editor por la busqueda
del crecimiento de sus negocios editoriales y de nuevos mercados. Asimismo, estas
practicas empresariales llegaron a América y fueron aplicadas por espafoles que

migraron a nuestro continente, como, por ejemplo, J. Ballesca y compaiiia.

2.2.2 La imprenta en México

El hombre a través del tiempo ha dejado registro de su paso por este mundo, no
importa los soportes utilizados, esos registros son fuentes historicas para su estudio.
Aunque Europa y América no entraron en contacto hasta el siglo XVI, ya existia en
Mesoamérica una tradicion de manuscritos con el objetivo de resguardar la
memoria, a los cuales conocemos como coédices. Su produccion puede ser el
equivalente a la de un libro, pues tenian técnicas de encuadernacion, conocimientos
para la obtencion de material de soporte y tintas, aunque muchos de ellos se
perdieron por la conquista, son un ejemplo del desarrollo tecnolégico de esta regidon
y se mezclo con técnicas europeas durante el virreinato.

En la Nueva Espafia, lo primero que se introdujo fue la comercializacion de
libros bajo un control riguroso para evitar el arribo de textos no deseados en el
Nuevo Mundo, las principales ciudades donde se practicé este comercio fueron en
México y Puebla. Finalmente, la imprenta llegd por promocién del obispo Juan de
Zumarraga y el primer virrey Antonio de Mendoza, quienes le propusieron la
apertura de un taller a Juan Cromberger, y en 1539 el oficial Juan Pablos montd
dicho taller con herramientas suficientes. Con el tiempo surgieron nuevos
impresores, los talleres se suministraban de tipos méviles (tipografias), grabados,
papel (exportado desde Espafia), la tinta y por supuesto la prensa, la cual al tener
un alto costo se trataba de conservar el mayor tiempo posible.

Los talleres de imprenta se establecieron principalmente en la Ciudad de

México, en donde producian libros, folletos, volantes, hojas sueltas, etc. El

163 | aura Suarez de la Torre (coord.), Constructores de un cambio cultural: impresores-editores y
libreros en la ciudad de México 1830-1855. México: Instituto Mora, 2003.
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periodismo se desarroll6 hasta el siglo XVIII, cuando aparecieron la Gaceta de
México y Noticias de Nueva Espafia en 1722. Estos negocios tuvieron una
estructura familiar, quienes tenian el control era el hombre de familiay cuando moria
se transferia a los herederos, viudas e hijos, ademas entre oficiales y familiares
directos del duefio se relacionaron a través de matrimonios. Esta estructura familiar

se mantuvo durante toda la Colonia y gran parte del siglo XIX.

Los productos impresos que se elaboraron desde el siglo XVI y hasta el
primer tercio del siglo XIX se conocen como libros de la imprenta manual
porque el papel, los signos, las letras y las imagenes, los instrumentos y las
herramientas que se usan para producirlos, asi como los procesos que se
requerian para elaborarlos, se realizaban a mano.164
Durante el virreinato la imprenta estuvo bajo control de la Corona y la Iglesia,
asimismo del seguimiento de los modelos en cuanto a técnicas, tipos, prensas, y la
adquisicién de materia prima para este arte provenian de Espafia. El siglo XIX inici
en México con grandes cambios en la politica, economia y en la sociedad, la
imprenta tuvo un papel fundamental, al ser utilizada como un medio de difusion de

principios ideologicos y politicos.

Los libros, la prensa y las revistas fueron un espacio de expresion y ejercicio
para los escritores mexicanos con la intencion de no solo incrementar la
literatura mexicana, sino también forma una nacién a través de las letras
basandose en los valores, los sentimientos, los ideales literarios y las nuevas
ideas que llegaban del extranjero con el fin de educar a los mexicanos,
ayudandose de ilustraciones y palabras.'®

La ciudad de México se mantuvo como centro cultural, principalmente cerca del
zOcalo, donde se concentraron las actividades editoriales, los empresarios

culturales,%¢ dedicaron sus negocios a la produccién de libros, periddicos, gacetas,

164 Garone, Libros e imprenta, 39.

165 | uisa Martinez Leal, “Un siglo de tinta y papel en la ciudad de México”, en Villes en Paraléle, nim.
45-46 (2012): 123.

166 | jlia Vieyra Sanchez, “Los empresarios culturales espafioles decimononicos en México a través
de la historiografia mexicana” en Espafia y México. Doscientos afios de relaciones 1810-2010, coord.
Agustin Sanchez Andrés y Juan Carlos Pereira Castafiares (México: Instituto de investigaciones
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folletos, revistas y todo tipo de impresiones. Dentro de sus actividades
empresariales no solo estaba el de impresor, ya comenzaba a tener mayor
presencia el editor, vendedor, librero, entre otros, los cuales se podian combinar de
acuerdo a las necesidades del duefio, con el tiempo pasaron de ser pequefios
talleres de imprenta familiares a casas editoriales. Consideramos a estos
empresarios culturales como parte de la republica de letras, al ser los responsables
de publicar y promover las obras de los escritores pertenecientes a este grupo.

Tal como Suérez de la Torre menciona, “para entender el desarrollo de la
industria editorial mexicana es necesario [...] considerar tres etapas importantes de
la produccién”.'®” El primero, tiene un caracter politico sobre todo en peridédicos
utilizados como medio de difusion ideoldgica; el segundo, el desarrollo de las artes
graficas en los talleres de imprenta desde la década de los treinta hasta finales de
los cincuenta, en donde la litografia sera esencial para dicho desarrollo; y por ultimo,
la presencia de casas editoriales desde mediados de los sesenta hasta el porfiriato.

La primera etapa fue el uso del desarrollo de la prensa como medio de opinién
publica, “la imprenta dedicada al periodismo se transform6 en instrumento de los
bandos en pugna que se disputaban por el poder”,1¢8 gran parte de este siglo los
enfrentamientos entre liberales y conservadores fueron constantes, en donde la
prensa fue clave para defender ideales politicos al respaldarse por la libertad de
imprenta, derecho por el cual hubo una apertura de talleres y una diversificacion de
los materiales impresos. Otro uso constante, fue educar a la poblacion por medio
de gacetas femeninas o libros didacticos para nifios con el propdsito de erradicar el

analfabetismo.

historicas de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Comision Espafiola de Historia
de las Relaciones Internacionales, 2010), 235.

167 | aura Suarez de la Torre, “La produccion de libros, revistas, periddicos y folletos en el siglo XIX”,
en La republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondnico. (México: UNAM,
2005), 9.

168 Ma. Teresa Bosque Lastra, Margarita Bosque Lastra y Alicia Castafieda. Origen, desarrollo y
proyeccién de la imprenta en México, (México: UNAM, 1981), 132.
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El desarrollo de las artes graficas en los impresos marca la segunda etapa de
los procesos editoriales, en el cual los talleres de estructuras familiares comenzaron
a adquirir algunas caracteristicas empresariales. Entre sus intenciones era mejorar
la calidad de la impresién y llegar a un mayor nimero de lectores, la introduccion de
nuevas técnicas como la litografia,'%® hizo posible realizar visualmente los impresos
mas atractivos para el publico, al facilitar la posibilidad de incluir imagenes, la
calidad artistica fue la clave de esta etapa. En la produccién bibliogréfica se
aplicaron la creatividad y la busqueda de lo estético en las portadas, frontispicios,
las letras capitulares, inclusive las tapas comenzaron a ser una parte importante
para el disefio del libro.

Los impresores destacados de esta etapa son: Ignacio Cumplido, José
Mariano Lara, Garcia Torres, Rafael de Rafael, Juan P. Navarro, entre otros, se
generd una competencia, principalmente entre Cumplido y Lara. Estos talleres le
dieron un protagonismo al uso de distintas fuentes tipograficas para los titulos, y
emplear litografias para la ornamentacion de las portadas. Igualmente, la
introduccion de nuevas maquinas impresoras (provenientes de Inglaterra, Francia y
Estados Unidos), el acceso a nuevas herramientas y materia prima como nuevos
tipos y papel, mejoraron la calidad tipografica, asi como la impresion.
Conjuntamente, aparecio la figura del editor-impresor, los cuales no solo contaban
con un taller de impresion, ademés comenzaron a involucrar en el disefio de la
edicién, caso parecido en Espafa.

La dltima etapa, la ubicamos a finales de la década de los sesenta, cuando
estos maestros impresores, mencionados anteriormente, comenzaron a retirarse de
Sus negocios o producian en menor cantidad, poco a poco se fue perdiendo la
practica de la ornamentacion y acompafada de una calidad de impresion
descuidada. Al mismo tiempo, comenzaron a surgir compafias editoriales, aunque
tenian una estructura familiar, fueron agregando elementos empresariales como las

estrategias de ventas y la anexion de socios que contribuyeran con capital. Entre

169 En México el primer taller litografico fue fundado por Claudio Linati en 1825.
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estas nuevas sociedades destacaron: J. M. Aguilar y cia., F. Diaz de Ledn y White,
J. Rivera, Hijo y cia., ademas de imprentas institucionales como la de Secretaria de
Fomento, la de Relaciones Exteriores y del Museo Nacional, ademas de casas
editoriales que pertenecian a extranjeros, especialmente espafioles como fueron
Juan de la Fuente y Parres y J. Ballesca y cia.

Hubo una tendencia a la busqueda de la identidad a través de estos escritos.
“Estos nuevos y modernos empresarios se ocuparon de acoger con entusiasmo los
articulos, novelas, obras de teatro, ensayos o poesias de autores nacionales, [...]
se copiaran de Europa los formatos e incluso las tematicas”.1’ Para esta Ultima
etapa del siglo XIX, Martinez Leal la divide en tres: La primera es la “construccion”,
la cual “se dedicé a patrocinar y subvencionar las publicaciones que se evocan a
celebrar la paz porfiriana”,1"! los escritores publicados pertenecian a la republica de
letras, quienes en su mayoria eran liberales, consideré a MATS como parte de esta
etapa por su aportacion a la construccidén nacionalista de la historia.

La segunda etapa de Martinez Leal, la nombra los “cientificos”, que es cuando
este grupo de intelectuales formaron parte del circulo cercano de la presidencia de
Diaz. Y, por ultimo, es la prensa industrial, es cuando se publicé el periédico El
imparcial de Rafael Reyes Espindola, el cual utiliz6 prensas industriales en 1896.
Es relevante el dato porque podemos probar que no existian prensas tipograficas
industriales en México cuando se comenzé la publicacion de nuestro objeto de
estudio.

Auln con la presencia de talleres de imprenta en la ciudad de México durante
el ultimo tercio del XIX, hubo publicaciones de revistas, gacetas, folletos vy libros,
pero la calidad tipografica ya no era la misma que encontramos a mediados de siglo.
Esto coincide con la aparicion de casas editoriales con estructuras mas ligadas a lo
empresarial, pero continuando con una tradicién familiar, como fue el caso de la
editorial J. Ballesca y cia., la cual ya no contaba con un taller de impresion, pero

opto por una alianza comercial con casas extranjeras, las cuales ofrecian la calidad

170 Suérez de la Torre, “La produccion de libros”, 18.
171 Martinez Leal, “Un siglo de tinta y papel en la ciudad de México”, 137.
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deseada, esto es un ejemplo de las relaciones culturales editoriales entre Espafiay

México.

2.3 La Casa editorial J. Ballesca y compafiia

Para la consagracion de un libro no solo se necesita la pluma de un talentoso
escritor, detras encontramos a su editor, responsable de la calidad del producto.
Aungue en la ciudad de México ya existian talleres de imprentas como las de
Francisco de Ledn y White o la imprenta de la Secretaria de Fomento para la década
de 1880, la encargada del proceso editorial de MATS fue la casa editorial J. Ballesca
y compaiiia. Por ello, reconociendo, la labor indiscutible de Santiago Ballesca, quién
en su momento se encontraba como director y editor de su casa editorial, es
pertinente ubicar su historia y la de la editorial: Santiago y la empresa recorrieron

un camino practicamente juntos.

2.3.1 Santiago Ballescé y sus primeros afios como librero

Antes de adentrarnos a los primeros afios de Santiago Ballesc4 debemos sefialar
la escasa informacion sobre su persona, han sido pocas las investigaciones
realizadas las cuales solo se enfocaron en la escritura de su biografia de manera
integral, como fueron, Edith Leal Miranda'’? y Monserrat Gali Boadella,'’® pero
dejaron vacios sobre su vida, pues solo mencionan la fundacién de su libreria en
1870y después la publicacion de nuestro objeto de estudio en 1884, de esta manera
aun dejan cuestionamientos sobre qué pasé en esos quince afos y su labor como

comerciante en México.

172 Edith Leal Miranda, “Francisco Diaz de Ledn y Santiago Ballesca: su trabajo editorial y
contribucion a las letras mexicanas”. Tesis de Maestria, Universidad Autbnoma de México, 2017.
173 Monserrat Gali Boadella, “Santiago Ballesca, librero y editor catalan en México del Porfiriato”, en
Catalunya e Iberoamérica. Investigaciones recientes y nuevos enfoques, Coord. Montserrat Gali.
Espafia, Asociacién catalanista de América Latina, 2017.
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Santiago Ballesca naci6é el 24 julio de 1856 en Barcelona, Espafia,'’* sus
padres eran José Ballesca y Joaquina Farr6. Su nombre no era Santiago sino
“Jaumet que recibié en la parroquia de Santa Madrona”,'’®> nombre catalan, y
aunque no era mexicano de nacimiento, personajes como Alberto Carrefio y
Victoriano Salado Alvarez reconocen su amor por nuestro pais. Pronto dejé su tierra
de origen, a la edad de once afios, “apenas habia terminado sus estudios en
Pamplona, [...] habia salido de las aulas donde logré cultivar su espiritu y su
inteligencia”,1’® cuando migré con su padre a México, aproximadamente entre
agosto y diciembre de 1867, pues se tenia la noticia del fusilamiento de Maximiliano
de Habsburgo (19 de junio de 1867), de acuerdo a los sefialamientos de Salado
Alvarez,'"" porque José Ballesca “se entusiasmé con saber que en Ultramar habia
un pais en que se fusilaban a los emperadores”.1’®

Los Ballesca forman parte de las migraciones de catalanes llegados a México
con el objetivo de encontrar nuevas oportunidades de vida, como por ejemplo Rafael
de Rafael, uno de los impresores mas destacados del siglo XIX. Aunque intuyo que,
la raz6n principal no fue la busqueda de nuevas posibilidades, porque José Ballesca
era un republicano de la escuela de Ruiz Zorrilla, politico liberal de Espaiia,'”y al
considerar que “era mason y por sus convicciones republicanas tuvo que exiliarse.
Desde el exili6 luché para que en Espafia se estableciera definitivamente un
gobierno republicano”,'® las circunstancias no eran las mejores para vivir en aquel
pais.

José Ballesca llegbé a México con su hijo Santiago, su esposa y sus otros hijos

se guedaron en Espafia. Viajaron con “una enorme caja de libros, mas bien dicho,

174 Alberto Carrefio, “Noticia biografica del sefior D. Santiago Ballescd” (México: Imprenta Lacaud,
fotograbado y linotipo, 1913), 3.

175 Victoriano Salado Alvarez, Memorias. Tiempo viejo, tiempo nuevo, (México, Porria, 1985), 176.
176 Carrefio, “Noticia bibliografica”, 3.

177 Debemos considerar, Salado naci6 en 1867 y esta fuente son memorias escritas con afios
posteriores, aun considerando la amistad entre ellos, dudo realmente si llegaron en aquel afio.

178 Salado, Memorias, 176.

179 De acuerdo a la temporalidad, por la crisis del fin del reinado de Isabel Il (1863-1868), asi como
también la Revolucidn Gloriosa de 1868.

180 Gali Boadella, “Santiago Ballesca”, 76
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de papel impreso, pues libros salieron andando a tiempo, de aquel monto de
truculenta literatura, 6 sea en entregas”.'®! Ballesca padre ya tenia un plan de
accion en nuestro pais: la venta de libros. Quiza este oficio ya lo practicaba en
Barcelona, posiblemente a su negocio no le estaba yendo bien precisamente por
sus ideologias politicas. Como migrante catalan, en México, contd con el respaldo
de esta comunidad ya residente,'®? los cuales facilitaron su estancia e iniciar su
negocio de libros en la ciudad de México, es importante destacar que, la venta de
libros por entregas no era una practica comun en 1870, aunque si en periédicos y
revistas.

Alberto Carrefio, Edith Leal y Monserrat Gali sefialan la fundacién de la casa
editorial J. Ballesca fue en 1870, pero no se han encontrado registros de esta
editorial en dicho afio, aunque hay una publicacién de 1892 cuando dan a conocer
su nueva direccion de la casa editorial y donde afirman su fundacién en 1870.183 De
acuerdo con la narrativa de Salado Alvarez, Santiago repartia libros por entregas en
la ciudad, las “deslizaba debajo de las puertas, pasaban contra la consigna de las
porteras mas sutiles, que tenian orden de mandar muy lejos al gachupincito”.'8 De
esta manera José y Santiago iniciaron su negocio de vendedores de libros
espafioles simplemente repartiendo casa por casa; con el tiempo logran obtener un
local para establecerla formalmente.

Santiago Ballesca a la edad de entre 11 y 14 afios tenia ciertas habilidades
sociales que lo ayudaron a integrarse en la sociedad mexicana, sobre todo la
intelectual de la época, “el chiquillo de la boina sabia deslizarse tan bien en las
casas de gente de titulo”,'® su caracter y personalidad lo ayudaron a ingresar a

espacios importantes de la ciudad, donde generalmente la élite intelectual convivia.

2.3.2 Centro de suscripciones

181 Salado, Memorias, 176.

182 probablemente por El casino espafiol, el cual era un centro cultural para los espafioles en México,
que afos después tendran mayor presencia Santiago Ballesca en dicha comunidad.

183 J, Ballesca y comp. editores”, El monitor republicano, 5 de agosto de 1892, 4.

184 Salado, Memorias, 176-177.

185 Salado, Memorias, 177.
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El inicio de la venta de libros en establecimiento fisico fue en la calle Amor de Dios
namero 4, casona ubicada en el centro de la ciudad de México donde posiblemente
era también su residencia privada, practica comun entre los impresores de la época.
Retomando la posibilidad de contactos dentro de la comunidad espafiola en México
por parte de José Ballesca, en 1871 tenemos las primeras pistas del negocio con
una asociacion con otro personaje de apellido Roig, la ubicacion del negocio es el
mismo inmueble ya mencionado. Posiblemente este primer socio fue su contacto
antes de salir de Barcelona. Las primeras noticias de Ballesca y Roig no son muy
halagadoras, en septiembre El Monitor Republicano hace mencién de un problema

con un suscriptor y es denunciado publicamente:

Roma en el siglo XIX. - Un amigo nuestro suscrito a esta obra de Garibaldi,

ha pretendido borrarse de la lista de los suscritores [sic].

El editor se lo impide, so pena de ser demandado ante un juez.

Este es un hecho verdaderamente escandaloso y llamamos la atencion de

quien corresponde para que evite estos abusos de parte de los Sres. Ballesca

y Roig, quienes exigen la devolucién de las entregas cuando no se quiere

seguir suscrito, sin indemnizacién de ninguna clase. - Neron.186
Podemos observar en esta primera nota, el giro del negocio montado. En primer
lugar, es un centro de suscripciones, los cuales funcionaban como un local en donde
el cliente se inscribia a una o varias obras que el negocio distribuia -casi siempre
de publicaciones espafiolas-. Estos escritos eran distribuidos por entregas, es decir,
cada cierto tiempo se publicaba un nuevo capitulo o apartado del libro. Estas
suscripciones a veces se pagaban con antelacion o al momento de la entrega se
hacia el pago.

Posiblemente no existian politicas sobre el compromiso del cliente al momento
de inscribirse, en este primer caso se hablaba sobre la cancelacion de una
suscripciéon, Ballesca para hacerla efectiva exigié la devolucién de los niameros
anteriores entregados sin una retribucion econdémica, estimo esto lo hizo como

estrategia para no perder el cliente, quién al no estar de acuerdo con ese

186 Roma en el siglo XIX”, EI Monitor Republicano, 2 de septiembre de 1871, 3.
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requerimiento utilizé a la prensa como medio para amenazarlo con una demanda.
Seguramente Ballesca y socio cedieron a la exigencia del cliente, pues tenian poco
tiempo de iniciar el negocio y no les convenia una demanda y mucho menos malas
referencias para obtener clientela. El tercer analisis de esta nota, llama a Ballesca
“editor”, cuando en su momento él no editaba solo vendia, podemos entonces
deducir, no se tenia claro la actividad del editor y en muchas ocasiones editor e
impresor eran tomados como sinénimos.

Una segunda nota de 1871 en el periddico La voz de México, anuncian el
negocio como “una agencia espafiola de publicaciones literarias que distribuyen por
suscricidn [sic] diversas obras, asi historicas, como de bella literatura. Entre esas
obras que se hacen circular hay muchas buenas, pero también hay otras pésimas
por su inmoralidad y por sus tendencias antirreligiosas”.'®” Podemos percatarnos,
el establecimiento era conocido como un centro de suscripciones con una tendencia
a temas histéricos, aunque también un gusto por la literatura, por lo tanto,
distinguimos una tematica en las ediciones que desarrollaron a lo largo de la década
de 1870.

Asimismo, se sigui6 colocando en tela de juicio la moralidad de la agencia, en
esta época era importante seguir las buenas costumbres tanto religiosas como
civiles, la reputacion de la empresa fue cambiando conforme adquirid
reconocimiento publico, y considerando uno de los objetivos de la élite intelectual
era la educacion de la poblacién, donde la imprenta jugd un papel clave en ello, de
tal manera que los productos ofrecidos por este centro de suscripciones debian ser

apropiados.

El 9 del corriente ocurrié a dicha agencia un nifio mandado por su papa a
recoger las entregas de una suscricion [sic], y con ocasion de esto, uno de
los encargados del despacho puso en manos del jovencito una novela
escandalosamente inmoral, instandole para la llevarse y recomendandola
como muy moral y de mucho mérito. Otro de los encargados de la casa que
estaba presente contradijo la recomendacion y se oponia a que el nifio llevara
la indecente novela; pero el primero insistiendo en sus recomendaciones e

187 “Gacetilla. A los padres de familia”, La voz de México, 14 de septiembre de 1871, 2.
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instancias, logré por fin que el nifio llevara la susodicha novela, exornada
ademas con alguna estampa indecentisima, no para vista, no ya por un nifio,
pero ni por calera otra persona morterada.'&®
Como podemos observar, hay una descripcion de varias practicas alrededor del
centro de suscripciones: la venta por entregas, el trato de los trabajadores hacia los
clientes y el tipo de recomendaciones de sus libros, la comercializacién de estampas
como un objeto de atraccién para la venta, y por ultimo, la credibilidad de si el
negocio era moralmente aceptable.
Para el afio siguiente ya encontramos publicidad por parte de la propia agencia
con el titular “Suscricion [sic] permanente. En la casa de los Sres. Ballesca y Roig.
Calle del Amor de Dios nim. 47,18 ademas de encontrar el nombre con el cual fue

conocido.

Los diputados espafioles. - Estudios biogréficos.

Mujeres célebres de Espafa y Portugal. - Edicién de gran lujo.

Dante, Divina Comedia. - Preciosa edicion econémica

Historia de Suiza. - Grabados en acero, edicién de todo lujo.

Historia de la prostitucion, por Dufour.

Historia de los crimenes del despotismo.

Historia de los tribunales secretos.'
Al analizar esta informacion, destacamos la existencia de una variedad en cuanto al
tipo de publicaciones, es decir, hay ediciones de lujo y econdémicas, y la utilizacion
de la inclusion de imagenes como forma de promocionar el producto para obtener
un publico lector mas amplié. Aclaracion, las obras en venta no son publicadas!®?
por este centro de suscripciones, pero si vendidas, en pocas palabras, su funcién
es similar a la de un corresponsal de una casa editorial mas grande, al utilizar el
sobre nombre de “casa de suscripcion” quiere decir que el giro del negocio es de la

venta de libros por entregas: cuadernillos distribuidos semanal, quincenal o

188" Gacetilla”, La Voz de México, 14 de septiembre de 1871, 2.

189" Suscricion [sic] permanente en la casa de los Sres. Ballesca y Roig”, en El Correo del Comercio,
19 de mayo de 1872, 4.

190 Suscripcién”, El correo del comercio, 19 de mayor de 1872, 4.

191 Cuando nos referimos a publicaciones dedicadas es a la accién de imprimir los textos y ponerlos
en venta, pues las casas editoriales o talleres de imprenta requerian permisos para dicha accion.
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mensual, segun sea el caso. Ademas, encontramos la siguiente aclaracion:

“siempre se encontrara en esa casa abundante surtido de libros de todo género,

LA ILUSTRACION HISPANO-MEXICANA.
Centro de Suscriciones.
DEBALLESCA,ROICY FONT.
Axor nE Dics, xtw. 4.—FE€xico.
Eibros.

Los Sres. Ballesoa, Roig y Fout, Calle dol Amor de
Dios num 4, acaban de rectbir un abundante surtido de
Libres de.los mas reputados autores oxtrangeres.

Yara que ¢l pGblico pueda juzgar de su gran mérito y
baratura, 4 continuacion, expresamos loa titulos, autor y
y precios.

Por el abate***—El Fraile, nn tomo..--ecevee... 0 50

5 El Maldito, 4 tomos.ceeveeaea... 2 00

" ey La mopja, Stomos.ccececnaecuee 1 60

“ 11 confener, 3 temok.. cecaeea... 1 50

E. Blaseo. La Farsa Religiosa, un tomo..... 0 60
Gallois. Historia ganeral.do la Inquisiciun,

2 tOM08.2 o caarsazs sssseacs’ss’ 1 08
Dupuis. El Origen ds tedos los Cultos, 3

LOMOB - sisumsenivnnsmeen e K DY

Volney. Las Ruinas de Palmira, un towne.. 0 50
J. L. Cartis Guia Médica del matrimonio, un

LM e visesvaissssnnnnesmmmens & 80

J. M. Ragon: Ritual del aprendiz Masonun'tomo 0 75

i 25 Grado de Compaiisro, untomo.... 8 75

S s Ll Baroncito de Foblas, 2 tomos.. 5 37

Gbras de Paul de Kock

Gustavo el Calavera, un tomo.....cceveceeeneee 0 50

Un hembre desgraciado, un tomo | .

El Cornndo, 3tomos.. ...........

La Sociedad de la Trufa, ¢ tomos.. %

Et Hijo de mi Muger, #n tumo.....ceccececev... 8 50
Ademas se encontrard en esia casa um abundante sur-

tido de toda cluse de Obrae.

Imagen 5. El Monitor Republicano
22 de agosto 1872

que se reparten por entregas, muy pronto se publicara un gran catalogo”.%?

La sociedad entre Ballesca y Roig se beneficio con la llegada de un tercer socio de
apellido Font, dentro de la publicidad comienzan a incluir los titulos de revistas o
libros que estaban distribuyendo, por ejemplo, La ilustracion Hispano-Mexicana’,
revista que muestra el interés de una relacion cultural con Espafia, considerando a
José Ballesca como espafiol y, seguramente siguid tratando de tener un vinculo con
su pais; ademas la mayoria de los libros en venta tenian origen en la madre patria.
No solo hallamos un cambio en la razén social, publicaron un catdlogo mas formal,
donde incluyen autores, los titulos y sus costos, es claro la existencia de una
ampliacion en su lista de autores, asi como también el propdsito de hacer crecer el

negocio, al incluir un socio que seguramente aporto un capital.

192* Seccion Mercantil. Revista del mercado”, en El Correo del Comercio, 26 junio 1872, 4.
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Para diciembre de 1872, encontramos dentro de la gacetilla una resefia de
esta sociedad, en donde el periddico los describe como una “libreria y centro de
suscripciones a obras espariolas”,**® ya no estaba en duda la reputacién del negocio
y a consecuencia una aceptacion dentro de la élite lectora. Consideramos la
integracion de Font como socio fue beneficiosa, la empresa comenzo a crecer y con
ello también su catalogo, al contar con un mayor nimero de titulos y autores, como
se puede observar en el publicado en junio de 1873 en EI Monitor Republicano:
entre los escritores: D. M. F. y Gonzéalez, D. R. Ortega y Frias, Hernandez y
Fernandez, A de San Martin, R. Kaeppelin, J. L. Curtis, Abate, Galleis, Supuis,
Dante Alighieri, S. De Perada, A. Pirala, Victor Hugo, Equipo, Proudhon, Pelletan,
C. Navarro, L. Carreras, F. Garrido, Paul de Kock, Allan Kardec, Enrique Stecki,
Flammarion, Figuier. Entre las tematicas hallamos desde historia, novelas,
medicina, religidn, espiritu, entre otras.

Asimismo, se encuentran publicados los precios de las obras, los cuales tienen
una gran variacion: desde una muy econémica de 25 centavos hasta una coleccion
por tomos de entre los 5 y los 30 pesos. Esta alteracion en los costos dependera no
solo del tipo de edicién, sino también del prestigio del autor, por ejemplo, Dante y
Victor Hugo se encuentran entre los libros de alto costo.

Este centro de suscripciones de los Sres. Ballesca, Roig y Font, de acuerdo
con lo registrado en varios periédicos de la época, como El Republicano, EI Monitor
Republicano, El Foro, La Voz de México, Iberia y Revista el Universal; tuvieron una
presencia a partir de agosto de 1872 hasta junio de 1875 aproximadamente, periodo
en donde concluimos la sociedad obtuvo éxito por la cantidad de anuncios
publicados, ademas de la aplicacion de ciertas estrategias de ventas.

Del mismo modo, localizamos otro tipo de divulgacion de la llegada de nuevos
titulos, esta tactica consistia en la descripcion de la obra, por ejemplo: “Juramento
de amor. Es el titulo de una nueva novela, cuyo autor es el conocido escritor espafiol

D. Antonio de Padua, y que han recibido los Sres. Ballesca, Roig y Font. La

193* Seccion Mercantil”, en El Monitor Republicano, 22 diciembre 1872, 4.
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impresion es correcta y viene adornada con preciosos grabados del inteligente
artista Planas”.1% En este anuncio encontramos el nombre del escritor Antonio de
Padua quien, de acuerdo con Leal Miranda, es uno de los seudénimos de Enrique
de Olavarria,'®® por lo cual, consideramos ya existia un acercamiento previé con
uno de los escritores de MATS, posiblemente porque formaban parte de la
comunidad de espafoles residentes en México.

Dentro de las publicaciones en la prensa, otro método de publicidad utilizado
fue el envio de muestras de entregas de libros, expuestos en ese momento en su
catdlogo, estas menciones las hacian los propios periddicos en forma de
agradecimiento, los cual es describen la calidad de los cuadernillos: “es interesante
por su asunto y por la manera con que esta desempefiando, asi como por la belleza
de la ediciéon y de las estampas que la ilustran”.1% Lo comln en estos Ultimos
ejemplos es la utilizacion de la mencion de imagenes o grabados como una forma
de atraccion, como lo afirma Sandra M. Szir,'°7 |la referencia de ilustraciones son
una forma de atraer la atencién de los lectores, incluso el envié de entregas a la
prensa tenia el objetivo de mencionar las obras para obtencion de clientes, podemos
concluir la aplicacion de estrategias de ventas utilizadas en Espafia se estaban

aplicando en este centro de suscripciones para incrementar sus ventas.

2.3.3 J. Ballesca y compaifiia

El centro de suscripciones y libreria de los Sres. Ballescé, Roig y Font para 1876 se
convirtié en la Casa Editorial J. Ballesca y compafia, no queda claro si dentro de la
sociedad aun se encontraban los sefiores Roig y Font. La ubicacién seguia siendo
la misma, calle Amor de Dios no. 4, propiedad adquirida por José Ballesca a su
llegada a México, en donde no s6lo montd su negocio, si no también fue utilizada

como casa habitacién por los sefiores Ballesca.

194" Juramento de amor”, en La Revista Universal, 31 de octubre de 1874, 3.

195 |_eal Miranda, “Francisco Diaz”, 93.

196 Anales de la Cruz Roja”, en La lberia, 21 de septiembre de 1875, 1.

197 Sandra M. Szir, “Modos de visualidad en la prensa periddica ilustrada (Buenos Aires, siglo XIX)”,
en De pérgamo a la nube. Nuevos acercamientos y perspectivas a las edades del libro, Laurette
Godinas, Mariana Garone Gravier e Isabel Russell editoras, 235 (México: UNAM, 2017), 235-256.
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Con la transformacion del nombre del establecimiento como sociedad
anonima, en la prensa los encontramos como J. Ballesca o Ballesca y cia., a partir
de 1876. Para este momento Santiago Ballesca ya contaba con la edad suficiente
para hacerse cargo de la empresa, por lo tanto, asumié la direccion, “pact6 con el
padre la cesion del negocio a cambio de una pensién sustanciosa”,*®® alin cuando
Salado Alvarez sostiene la jubilacién de su progenitor, él siguié involucrado de
manera indirecta con el negocio, pues, aunque regreso a Barcelona en 1878, estuvo
presente en la firma del contrato con Espasa y cia. en 1882 como miembro activo
de la editorial.

Los afios previos a tomar el mando de la compafia, Santiago obtuvo un gran
conocimiento de los libros, de la literatura mexicana, asi como también aprendio del
mundo editorial de México y a relacionarse con la republica de letras. Sumando a
esto, un afio después del cambio estructural dentro del negocio, el joven Ballesca
con la edad de 21 afios contrajo matrimonio con la mexicana Carolina Palacios Ruiz
en 1877,'% |o cual sin duda lo convirtié, ante los ojos de la sociedad, en un hombre
responsable capaz de estar al frente de una familia y del negocio editorial.

Aungue ya tenian un par de afios en el negocio de la venta de libros editados
en Espafia, no eran los Unicos, tuvieron una rivalidad constante con la casa editorial
de Juan de la Fuente Parres, un librero originario de Asturias, Espafia, relacionado
con el Casino Espafiol, “asociacibn que congregaba a los comerciantes
peninsulares en México™ y con la Beneficencia Espafiola (comunidades donde S.
Ballesca se convirtié también en miembro).

Es importante mencionar a Parres, pues tuvieron varios roces estos dos
libreros, ambos aplicaron técnicas de ventas de libros por entregas, la prensa seré

un medio por el cual constantemente dejaron testimonio de su rivalidad y al mismo

198 Salado, Memorias, 177.

199 David Martinez-Celis, “Acta de matrimonio de Santiago Ballesca del 6 de octubre de 1877”, en
Ancestry,. https://www.ancestry.com/sharing/23935849?h=f639bf, Consultado 6 abril 2024

200 | jlia Vieyra Sanchez, “Negocios culturales del Asturiano Juan de la Fuente Parres en México”, en
Revista internacional de historia de la comunicacioén, num. 12 (2019), 291.
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tiempo de practicas editoriales. Por ejemplo, en un anuncio publicado en La Colonia
Espafiola (periddico patrocinado por el Casino Esparfol) con fecha del 1 de
noviembre de 1876,%° Parres acusa a Ballescd y cia. de tratar de vender obras por
entregas, las cuales no pueden garantizar ninguna de ellas al no tener la
exclusividad de las mismas, al ser ellos corresponsales de la editorial Montaner y
Simon, por lo tanto, en este anuncio sefialan la necesidad de Ballesca de colocar
en los prospectos?©? “se garantiza la conclusién”, leyenda impresa en los cuadernos
para el publico.

Ballesc4 un afio mas tarde denuncio la impresion de una hoja suelta titulada
“Proteccion al publico” un texto anénimo donde “atacaba la vida privada de los Sres.
Ballesca y c3, prendentiéndo herirlo en su limpia e intachable reputacion comercial
[...], el abogado [...] atribuyé a una mala envidia la produccién del impreso”,?%3 por
primera vez encontramos una referencia positiva del negocio, podemos concluir ya
estaba prosperando y se convirti6 en una empresa de competencia en el mundo
editorial. Un par de meses después, en El Foro se publicé una demanda hecha por
S. Ballesca a Juan de la Fuente Parres por el delito de difamacion declarandola
injuriosa,?%* a partir de este afio encontramos enfrentamientos constantes entre
Ballesca y Parres.

El Siglo XIX es uno de los periddicos mas importantes en cuanto a difusion, a
partir de 1877 encontraremos publicidad de la editorial, para subsanar la
problematica expuesta con anterioridad, realizaron un anuncio para sus suscriptores
en donde si tenian alguna obra de las distribuidas por ellos se dirijan a su centro de
suscripciones o sus agentes en los estados para dar la seguridad de completar sus

entregas.?%® Es claro, su especialidad principal de esta compaiiia es la venta de

201 Interesante. A todos los sefiores amantes de la lectura”, en La Colonia Espafiola, 1 de noviembre
de 1876, 3.

202 Son los libros muestra de las entregas de una obra en particular, generalmente el corresponsal o
casa editorial contaban con ellos para mostrar al publico la calidad de impresion.

203“ Mas jurados”, en La Patria, 9 de agosto de 1877, 3.

204* Sobreseimiento”, El Foro, 9 de octubre de 1877, 286.

205 Importante. La ilustracion Hispano-Mexicana centro de suscriciones”, en El siglo XIX, 16 de
agosto 1877, 4.
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libros por entregas, no imprimen las obras, solo son un medio para la distribucion
de estos materiales de origen espariol.

La prensa no solo fue utilizada para los enfrentamientos empresarios, también
para el anuncio de la venta de obras, como fue la llegada de la obra El Mundo
llustrado editada por Espasa, de la cual ellos son corresponsales, es descrita como
una “importante enciclopedia de ciencias [...] se ha comenzado a repartir el
cuaderno primero a sus numerosos suscritores [sic]. Los Sres. J. Ballesca y
compafiia, agentes generales de la acreditada casa que publica dicha obra en
Barcelona, continlan admitiendo suscriciones [sic] en su bien conocido
establecimiento”.?°¢ Podemos considerar el reparto de esta obra como el inicio de
las relaciones comerciales entre las editoriales Espasa y J. Ballesca, en donde esta
Gltima se convierte en corresponsal en México, es relevante porque podemos
asegurar una vinculacion de estos negocios un par de afios antes de la publicacion
de MATS.

Parte de los datos encontrados en diversos periddicos de la época es la
recepcion de material impreso. Esta informacion la hallaremos en la seccidon
mercantil, en donde exponen cuantos bultos llegaron dirigidos a esta casa editorial,
estamos seguros que son los envios hechos por Espasa, con motivo de los
cuadernos de la obra ElI Mundo llustrado, lo deducimos porque el encargado de
enviar los paquetes fue Manuel Oliver, y practicamente todos los envios que
tuvieron recepcion de México en la década de 1880 fueron hechos por este mismo
sujeto, la recepcion de los paquetes inicid en marzo de 1879 y la publicidad de El
Mundo llustrado en julio del mismo afo.

Para 1880 nuevamente se hizo publicidad de una obra impresa por Espasa y
distribuida por Ballesca en México, hablamos de Los Dioses de Grecia y Roma,

descrita como una

lujosa edicion abraza la historia de los dioses, semi-dioses y héroes de
gentilismo clasico, de sus dogmas, misteriosos, fiestas y ceremonias con el

206 E] Mundo llustrado”, El siglo XIX, 9 de julio de 1879, 8.
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retrato de las tradiciones heroico-mitolégicas, y observaciones criticas y
artisticas por D. Victor Gebhardt, notable académico espafiol.
La obra contiene méas de 600 grabados de artistas distinguidos, seguida de
apéndices con noticias relativas a la religion y al culto profesado por varios
pueblos, como los iberos, celtas, germanos, egipcios, fenicios, chicos, indios,
americanos, etc.
Para dar todo el lujo posible a la obra se han empleado todos los recursos y
modernos adelantos que posee el arte de la imprenta y litografia, formando
dos tomos de 800 paginas, que se repartiran por cuadernos de cuatro
entregas, cada una de las cuales constard de 8 paginas de texto a dos
columnas perfectamente impresas sobre el papel superior y lascado y tipos
claros y elegantes como los del prospecto de la publicacion. También gran
namero de oleografias orladas en oro, realzaran el mérito de la obra.
Imitaciones de fotografia de los mejores cuadros de los museos de Roma,
Paris, Madrid, etc.2%’
Este tipo de anuncios fue frecuente en las ediciones de lujo vendidas por Ballesca
en México, las descripciones de sus obras tenian la intencion de lograr ser
adquiridas por el publico lector, formara parte de un comun denominador de su
estrategia publicitaria. Como podemos observar, ya tenemos algunas
caracteristicas de las obras de lujo: cuadernos por entregas de ocho paginas, el
texto en dos columnas y el uso de las imagenes.

Los comunicados de las suscripciones para la década de 1880 fueron
diferentes, en comparaciéon con la anterior, pues comenzaron a tener propaganda
con mayor espacio dentro de la plana del periédico, en donde no solo se dan a
conocer las condiciones de la obra, sino también nombres de los artistas incluidos
en los facsimiles provenientes de diferentes museos. Conjuntamente se incluye el
precio, por ejemplo, la obra de Los Dioses de Grecia y Roma es de seis reales en
la ciudad de México y siete y medio para los Estados.?%8

Conjuntamente en su propo6sito del crecimiento de su empresa, S. Ballesca
sabia la importancia de entablar relaciones sociales, formar parte de los

empresarios culturales con el fin de obtener nuevos clientes o socios, una red de

207" Los dioses de Grecia y Roma o Mitologia Greco-Romana”, en La Patria, 26 de noviembre de
1880, 1.
208“ | os dioses de Grecia y Roma”, en El Republicano, 7 de diciembre de 1880, 4.
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apoyo para su propia familia. Desde 1880 la compariia aportaba monetariamente
para el sostenimiento del Asilo de los mendigos,??° las donaciones a centros de
caridad son una contribucién a la sociedad, asi como también un compromiso moral
con el projimo. Como ya mencionamos con anterioridad, formo parte de la
comunidad de espafioles radicados en el pais, como la Sociedad de Beneficencia
Espafiola (1863), donde se convirtié6 en un miembro destacado cuando lo nombran
vocal en 1885.219 De igual manera mantuvo relaciones con el Casino Espafiol, e
inclusive con el poder politico, esto lo podemos deducir con su asistencia a un
banquete ofrecido al Ministro Espafiol,?'* donde asistieron miembros de la banca, la
industria y el comercio, deducimos, S. Ballesca se convirti6 en un importante
empresario gracias a su comercio editorial.

Sin duda, la direccion de Santiago Ballesca de su casa editorial rindi6 frutos,
pues su busqueda de relaciones comerciales lo fue posicionando como un
comerciante destacado, asi como el crecimiento mismo de su negocio, no solo con
la élite mexicana, sino sus relaciones con casas editoriales catalanas como Espasa.
Pero ya no solo bastaba con la distribucion y venta de libros espafioles en México,
para lograr una mejor expansion debia realizar otras tareas que fueran consideradas

un reto tanto para él como para su empresa.

2.3.4 De librero a editor: Santiago Ballesca

El crecimiento del negocio de libros, llevé a Santiago Ballescé a involucrarse en el

proceso de creacion y no solo venderlos, a partir de la década de 1880 detectamos

actividades como editor. Para el ultimo tercio del siglo XIX aun no existia una

diferencia tangible entre un impresor y el editor, para comprender esta

responsabilidad adquirida, primero debemos aclarar las diferencias entre ellos.
Recordemos, quienes obtenian los permisos para publicar un texto en un

periodico, libro o simplemente una hoja suelta eran los duefios de los talleres de

209 | ista de las personas que actualmente estan suscritas (octubre. 15 de 1880) para contribuir al
sostenimiento del Asilo de los Mendigos”, en El Asilo de los Mendigos, 15 de octubre de 1880, 18.
210" Sociedad de Beneficencia Espafiola”, en La Voz de México, 18 de diciembre de 1885, 3.

211% Al Sr. Becerra Armesto”, en El Tiempo, 12 de mayo 1887.
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imprenta, es decir, el impresor, para el siglo XIX esta figura comienza a sumarse
funciones como elegir la tipografia o involucrarse en el disefio de las imagenes
litograficas. El editor no siempre contaba con un taller de imprenta, tenia una funcién
de vendedor, pero al mismo tiempo elegia qué vender (librero), ademas de construir
un catalogo tienian actividades como obtener alianzas con otros libreros, redactar
contratos con talleres de impresion y con escritores, hasta involucrarse en las
finanzas, suministros, la publicidad de su catélogo y su distribucion, caracteristicas
de un empresario cultural?? o empresarios-editores como los nombra Suéarez de la
Torre.?:3 Adicionalmente dentro de sus actividades suman la toma de decisiones
relacionadas con los elementos de un libro como objeto fisico, es decir, el tipo de
papel, la tipografia, seleccion de autores, el disefio del libro?** y la temética, si sera
acompafiado con imagenes, y lo mas importante el contenido de la narracién debe
ser aprobado por el.

Con esta breve explicacion, entonces para el caso de Santiago Ballesca,
primero se desarroll6 como librero de obras espafiolas distribuidas en México, ya
sea completas o por entregas a traves de suscripciones, dentro de sus actividades
sociales lo llevé a involucrarse directamente con la republica de letras mexicana.
Consideramos a los impresores-editores como parte de esta comunidad porque sin
su labor no hubieran salido a la luz las obras de los escritores.

Gracias a sus habilidades sociales, fue un miembro de la republica de letras,
donde tuvo contacto con Vicente Riva Palacio, quien realizaba reuniones y tertulias
en su casa, Ballesca fue un invitado frecuente en donde cantaba, bailaba e inclusive
declamaba.?'® Con el tiempo, se convirtié en el editor de estos hombres de letras.
De acuerdo con Carrefio, “pospuso sus intereses personales al interés que tuvo

siempre en multiplicar las producciones”,?'6 él fue pieza clave para la publicacion de

212 Concepto utilizado por: Lilia Vieyra Sanchez, “Los empresarios culturales”, 235.

213 Suéarez de la Torre, “Prologo”, 12.

214 | as partes fisicas del libro como son: las tapas (portada y contraportada), el lomo, solapa, entre
otros.

215 Salado, Memorias, 177.

216 Carrefio, “Noticia bibliografica”, 5.

107



obras de Riva Palacio, Vigil, Salado Alvarez, entre otros, y sus textos construyeron
la escritura de “nuestras glorias y con nuestras tristezas nacionales”.?!’ Esta
editorial tuvo una tendencia por la distribucion de libros relacionados con la historia
y los sentimientos patrigticos.

Su primer trabajo como editor, fue con la produccién editorial de MATS, la cual
lo posicion6é como uno de los editores mas importantes de finales del siglo XIX, esta
obra fue relevante en la época por ser la primera historia oficial de la nacién, asi
mismo destacé por las caracteristicas fisicas de un libro de gran lujo. En este primer
trabajo incrementé la relacion con Riva Palacio, al ser este el coordinador?*® de
dicho proyecto editorial y la discusion constante de asuntos relacionados con la
publicacién, pero los detalles de esto los abordaremos mas adelante.

Al ser una publicacion por entregas, la edicion dur6 varios afios desde 1884
hasta 1889, tiempo en donde su casa editorial no solo la distribuyd, sino que también
le dio una difusién a través de la prensa,?!® uno de los medios principales para dar
a conocer su catalogo y nuevas obras publicadas. Aunque el trabajo de MATS fue
largo, no solo se dedicé en la década de 1880 exclusivamente a esta obra, también
estuvo trabajando con otros escritores con las ediciones de obras individuales.

Entre las tareas de su oficio, localizamos varias publicaciones en la década de
los ochenta, como son: La madre de Dios de México, escrito por Antonio Maria de
Padua; Vida de Ledn XXX de Bernardo O’Reilly,??° ambas revisadas y aprobadas
por la autoridad eclesiastica; y por ultimo, Tradiciones y leyendas mexicanas de
Riva Palacio y Juan de Dios Peza.??' Para estas obras utiliz6 las mismas

caracteristicas, es decir, fueron distribuidas por entregas, con ilustraciones

217 Carrefio, “Noticia biografica”, 5.

218 | a figura de coordinador y/o director en la época en muchas ocasiones eran utilizados como
sinénimo, como paso también con el de impresor y editor. Igualmente, la historiografia mexicana ha
nombrado a Riva Palacio en diferentes ocasiones como coordinador de la obra, aunque el titulo es
de director. Por lo tanto, nos seguiremos refiriendo a él como coordinador.

219 Trabajo reflejado a lo largo de la publicacion, esto se desarrollara en el capitulo V.

220 *J, Ballesca y compainiia, editores - México. Vida de Leon XXX”, en El Nacional, 22 de septiembre
de 1887, 4.

221* 3, Ballesca y comp.”, en El Diario del Hogar, 28 de mayo de 1887.
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litograficas y con la descripcion de “gran lujo”, una estrategia comun utilizada por la
casa editorial, al parecer habia encontrado una formula para el éxito del negocio.

Por supuesto, el crecimiento lo obligé a cambiar de local, mudandose a la
direccion de 2 y 5 de mayo, cuando dieron a conocer el nuevo establecimiento el
acomodo de la libreria los “libros artisticamente colocados al estilo Paris”. 2?2
Debemos considerar, para estos afos la cultura francesa se volvid un punto de
referencia, y obviamente no dudo en utilizarlo dentro de la publicidad.

Como parte de sus objetivos, viajé a Barcelona junto con su familia, que en
ese momento se componia de su esposa Carolina y cuatro de sus seis hijos (los
dos Ultimos nacieron en Espafia), parti6 de México en abril de 1888.223 Durante la
estancia en Barcelona, estuvo dirigiendo el establecimiento la sucursal de la editorial
que su padre abrié en aquella ciudad en la calle de Santa Teresa nim. 8,224 pero
seguia en contacto con los escritores con los cuales se estaban editando sus obras,
aungue el propdsito principal, comercialmente hablando, fue supervisar los trabajos
de la editorial Espasa con la edicion de MATS, esto lo encontramos reflejado en
varias cartas dirigidas a Enrique de Olavarria y a Riva Palacio. Mientras tanto, su
padre viajo de regreso a nuestro pais con su esposa la cual fallece en la ciudad de
México en marzo de 1893,%?°> motivo por el cual Santiago y su familia regresaron,
sin retorno a Espafia.

El negocio editorial volvié a cambiar de direccién, en la calle de Santa Isabel
no. 8,%?6 donde trasladaron tanto sus almacenes como sus oficinas y mercancia
principalmente libros y cuadernos de una “extension de 400 metros de estanteria y
tres metros de altura. El techo del local, como de iglesia elevadisimo [...], puedo

realizar mis planes de establecer una gran imprenta”.??” ”. Con esta descripcion

222" Establecimiento editorial”, en La Cronica, 20 de octubre de 1887, 3.

223" Miscelanea. Para Europa”, en La Voz de México, 17 de abril de 1888.

224 En las cartas de Santiago Ballesca a Enrique de Olavarria se encuentra el sello de la casa
editorial en la cual la sucursal en Espafia aparece asi: José Ballesc4, Santa Teresa, 8 Barcelona-
Gracia.

225 “Cambio de local”, en La Voz de México, 9 de marzo de 1893.

226 3, Ballesca y comp. editores”, en El Monitor Republicano, 5 de agosto de 1892, 4.

227 Ortiz Monasterio, “Catas del editor: Santiago Ballesc4d” en Secuencia (Instituto Mora), num. 35
(1996), 169.
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comprobamos que la editorial J. Ballesca no contaba con un taller de imprenta y no
tuvo la necesidad de una porque fue subsanado con sus relaciones comerciales
pues otras editoriales le facilitaron la impresion y publicacion de sus libros editados.

En la década de los noventa, la casa editorial ya no contaba con el éxito y, en
declive. Las estrategias utilizadas en sus publicaciones por entregas ya no estaban
funcionando. Esto se ve reflejado en el intento por publicar una Historia Mexicana
Popular con Enrique de Olavarria como escritor, pues el autor si trabajé en dicho
texto, pero no se logré concretar su impresion. Para inicios del siglo XX, el negocio
editorial se le hizo una modificacién al nombre: J. Ballesca y cia. sucesores.??8 El
uso de “sucesores” nos indica la inclusion de sus hijos en el negocio familiar, como
lo fue el mayor José Ballesca y Palacios, quien contaba con mas de veinte afios de
edad; aunque Santiago siguio siendo el director de la empresa.

Entre 1900 y 1902 public6 México. Su evolucién social,??® coordinada por
Justo Sierra, obra histérica donde se incluyen los afios del gobierno de Diaz, dentro
de las caracteristicas tenemos la divisién en dos volimenes, con una intencion de
traducirla al francés e inglés, e ilustraciones, es decir, vuelve a utilizar la férmula de
MATS en cuanto a una obra de lujo.

En esta Ultima década del gobierno de Diaz, practicamente también lo fue para
la casa editorial, aunque publicé varias obras de escritores pertenecientes a la
republica de letras como fueron: Carlos Pereyra con Lecturas historicas mejicanas
[sic] e Historia del pueblo mejicano; Amado Nervo con Coleccién de obras, Bernardo
Reyes El ejército mexicano asi como una biografia del General Porfirio Diaz; Ignacio
Manuel Altamirano, publicacion posmortem, El Zarco: episodios de la vida
mexicana; Victoriano Salado Alvarez, quien no solo fue su editor sino también amigo

cercano de Ballesc4, De Santa Anna a la Reforma y La intervencion y el imperio,

228 Santiago Ballesca, en Epistolario de Enrique de Olavarria y Ferrari, Hemeroteca Nacional Digital
de México, 5 de marzo de 1901. Esta es la primera carta que se encuentra escrita en hoja
membretada con el sello de J. Ballesca y Sucesores.

229“ México. Su evolucion social. Obra editada por Ballesca y cia.” en La Patria, 13 de febrero de
1900, 1.
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esta ultima se tenia planeado después de la conclusion de MATS con José Maria
Vigil?®® como ampliacién de dicha obra pero tal proyecto no se concretd; y por
supuesto una compilacion de las obras de Vicente Riva Palacio.

La casa editorial de Santiago Ballesca tuvo “a lo largo de su carrera [...]
aproximadamente 48 titulos, se puede decir que su produccién editorial refiere un
trabajo selectivo y la apuesta a proyectos editoriales muy especificos y con ciertos
valores como los vinculados con México y Espaia”.?*! De acuerdo con Leal
Miranda, se pueden catalogar sus ediciones en cuatro tipos: historia con 13
publicaciones, literatura con tendencia a la novela histérica con 29 titulos, poesia
uno, v literatura teérica con sélo dos.?*?> Con esto podemos concluir el gusto por la
historia y literatura mexicana, formé parte de esta republica de letras y él en muchas
ocasiones participd activamente a darle luz a sus escritos.

Finalmente, el 24 de marzo de 1913 muri6 Santiago Ballesca, como
consecuencia de una enfermedad que padecia. “Procuré hacer obras hermosas
[...], s6lo salieron libros que pudieron dar lustre a su segunda patria”.?3 De sus
trabajos como editor podemos mencionar que se especializé en libros de lujo, pero
sobre todo que fueron un simbolo nacional, las histéricas eran sus predilectas,
ejemplo claro son las tres publicaciones que Carrefio nombra como sus obras
monumentales: MATS, México, su evolucion social y Juarez, su obra y su tiempo.

Después de su deceso, sus hijos fueron quienes se hicieron cargo de la
editorial, pero con el inicio de la Revolucion Mexicana el negocio habia caido
drasticamente, trataron de sostenerla, pero las deudas de los créditos no terminaron
de pagarse y por consecuencia quebrd la editorial y cerr6. Como bien apunta,
Martinez Martin, la editorial J. Ballesca y cia. forma parte de los negocios familiares
que no “subsistia mas alla de la vida del empresario fundador que llevaba la

empresa con un control directo, de forma jerarquica y paternalista”.?3* Aunque este

230 “Ampliacion a una obra”, en El Diario del Hogar, 9 de octubre de 1890, 3.
231 |eal Miranda, “Francisco Diaz”, 38

232 | eal Miranda, “Francisco Diaz”, 42.

233 Carrefio, “Noticia biografica”, 8.

234 Martinez Martin, “La edicion artesanal”, 52.
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negocio nunca tuvo una prensa tipografica no fue impedimento para la publicacion
de grandes obras que hoy forman parte importante en la historiografia mexicana,

aunque también de literatura, ensayo, entre otras.

2.4 La Casa editorial Espasa y compaiiia

Como ya expusimos con anterioridad, Espafia tuvo una larga tradicion en el mundo
editorial, principalmente Madrid y Barcelona, ciudades donde se iniciaron nuevos
procesos para la materialidad del libro como son la comercializacion y el uso de la
publicidad para lograr mayores ventas. De acuerdo a Martinez Martin, la mayoria
de los negocios de imprenta eran familiares, pero conforme avanzo el siglo XIX, se
convirtieron en casas editoriales con una estructura empresarial conformada por
socios con capital para la inversién, ademas de relacionar el oficio del impresor con
el de editor.

Barcelona para finales del siglo XIX se estaba convirtiendo en un centro
editorial importante de Espafia, “la edicion experimentd un notable impulso en
términos técnicos, comerciales y empresariales, con editores como Montaner y
Simoén, Espasa, Salvat o Sopena, en un proceso ligado al impulso de las artes
gréficas en el contexto modernista. Todas ellas adquirian la forma de sociedades
andénimas”,?3® el mundo editorial en esta ciudad fue creciendo exponencialmente al
convertirse en la capital de las casas editoriales de Hispanoamérica, aunque en
Madrid tenia un mayor numero de impresores su mercado estaba enfocada en la
peninsula.

Como parte de nuestro objeto de estudio, la segunda editorial involucrada en
el proceso de la publicacién de MATS, es Espasa y compaifiia, sociedad formada
por José Espasa y Manuel Salvat, J. Ballesca firmé con ellos las negociaciones para
la obra en 1882, pero antes de discutir tales acuerdos, revisemos los antecedentes
de dicha empresa con el objetivo de entender por qué fue la editorial ideal para la

impresion.

235 Martinez Martin, “La edicién artesanal”, 51.
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2.4.1 Sociedad Espasa Hermanos

El negocio de los Espasa tuvo una presencia importante durante la segunda mitad
del siglo XIX y parte del XX. Esta compafiia estuvo conformada por los hermanos
Espasa Anguera, el mayor era Pablo, el segundo es José y el menor es Ramon;
originarios de Pobla de Cérvoles, migraron a Barcelona en busca de oportunidades
laborales. Existen pocos datos de Pablo Espasa, quien desde temprana edad se
involucrd en el mercado de los libros, este se casé con Magdalena Tasso (la familia
Tasso contaba también con un negocio de imprenta y era reconocida en Barcelona),
cuando cumplié 21 afos fundd su primer establecimiento editorial en 1856.

El segundo hermano, José Espasa, cuatro afios menor, su primer empleo fue
como peon y vendia cigarrillos, pero cuando aprendid a leer y escribir sus
oportunidades fueron mayores e, ingreso a laborar junto con su hermano Pablo a
su reciente negocio editorial como el encargado del reparto de las publicaciones por
entregas, una practica popular de los talleres de imprenta.

Estos hermanos abrieron su primera sociedad juntos en 1860, «Espasa
Hermanos», fue un centro de suscripciones y de imprenta. Este establecimiento
contaba con un taller de imprenta y una sola maquina de imprimir con
funcionamiento manual. El modesto taller de los Espasa solo imprimia “los libros de
dimensiones reducidas, como la Gramatica de la lengua catalana, [...]. Para obras
mas ambiciosas, los hermanos Espasa confian el trabajo a impresores como Jaime
JepUs o Luis Tasso”.23¢ Como todo negocio, al inicio no contaban con los medios
necesarios para grandes proyectos editoriales y tuvieron la necesidad de imprimir
en talleres con mayor infraestructura.

Para 1869, el hermano menor Ramén, migré a Buenos Aires con el objetivo
de fundar un centro corresponsal, el establecimiento incluia una libreria, imprenta y
un taller de encuadernacion, ademas de dar difusién y distribucién de los libros

editados por la empresa. En este mismo afio los hermanos Pablo y José se

236 Philipe Castellano, Un editor en Barcelona. Pablo Salvat Espasa (1872-1923) (Espafia: Trea,
2021), 23.
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asociaron con el impresor Manuel Salvat. Antes de continuar con el crecimiento de
la editorial Espasa, debemos detenernos en cdmo lleg6é Salvat a ser parte de la
sociedad.

Los padres del Manuel Salvat Xivixell (1842-1901) buscaron la forma de darle
las mejores herramientas para su desarrollo, eran muy religiosos, en su nifiez
lograron colocarlo como monaguillo en la Iglesia parroquial de los Santos Justo y
Pastor con la condicion de utilizara las tardes para asistir a la escuela, su educacion
principal fue aprender a leer y escribir, asi como también lecciones sobre cuentas,
era autodidacta y logro leer el latin. Su paso como monaguillo terminé a la edad de
14 afios en 1856, cuando sus padres lo cuestionaron sobre el oficio al cual se
dedicaria, eligiendo el de impresor.

Salvat ingresé como aprendiz en el negocio de los sefiores Magrifid y
Subirana, en donde le advirtieron la importancia de estudiar gramatica latina, se
convirtié en cajista®®’ del taller y permanecié 6 afios ahi como oficial. Después se
integré a la casa de Narciso Ramirez un par de meses, hasta que llegd con Luis
Tasso, uno de los establecimientos donde los Espasa acudian para impresiones de
mayor nimero, en este taller con el tiempo Salvat se volvio indispensable, subiendo
al grado de regente (coordinacion del establecimiento).

Con la Revolucion de 1868, habia muchos encargos para imprimir, los liberales
utilizaron la prensa como medio de expresion, época de trabajo excesivo donde
Salvat no recibié un aumento de salario, por esa razén cuando Pablo Espasa le
ofrecié una sociedad con ellos, “de modo que el 4 de septiembre de 1869 se firma
la escritura de la fundacién de la sociedad Espasa Hermanos y Salvat”.?®® Como
parte de esta unién Salvat aporté como capital 7,500 pesetas, ademas recibiria un
sueldo semanal de 30 pesetas.

Las relaciones entre los Espasa y Salvat no solo fueron comerciales,

evolucionaron a través de matrimonios, primero José Espasa con Justina Escayola

237 Eran los que estaban a cargo de la tipografia y componian los textos, por eso la importancia de
aprender gramatica.
238 Castellano, Un editor de Barcelona, 24.
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en 1871 en donde Salvat fue testigo de bodas, y este a su vez contrajo nupcias con
la hermana mayor, Magdalena Espasa, un afio después, el primero hijo de ellos fue
nombrado Pablo Salvat Espasa, pues Pablo Espasa fue su padrino de bautizo. La
gran familia conformada vivia en el mismo edificio del taller, practica comln entre
los impresores y muestra de ello fue el caso del matrimonio Salvat Espasa, se
instalaron el 3er piso del inmueble ubicado en la calle Robador no. 21.2%9

Con las necesidades de expansion del negocio, compraron otra maquina de
imprimir la cual no cabia en el edificio, razon por la cual tomaron la decision de
trasladar el establecimiento tipogréafico a una cuadra de distancia en la calle de la
Cera, por lo tanto, el taller tipografico e imprenta quedd a cargo de Salvat en dicha
calle, las oficinas y el almacén de la editorial bajé la administracion de los Espasa
continuaron en la calle de Robador.

Con los beneficios del negocio editorial, los hermanos Pablo y José Espasa
acumulan las compras de terrenos en la zona de Ensanche [...] Pablo compra
parcelas en la calle de Mallorca y José en la calle de Cortes, 223, donde se
instala la editorial en 1877. Alli se monta una maquina de vapor de cuatro
caballos para mover las maquinas del taller de tipografia. En esa fecha, Pablo
se convierte en rentista (tiene 42 afos) y se retira del negocio editorial.24°
AuUn con la salida de Pablo, la sociedad sigui6 manteniendo el nombre de Espasa
Hermanos y Salvat, la direccion de la empresa quedd bajo el mando de José
Espasa, con el paso de los afios se convirti6 en un hombre de negocios, su papel
como editor fue meramente administrativo-financiero, tenia las intenciones de hacer
crecer el negocio y esto lo llevd a Paris con le objetivo de ampliar su catélogo,
adquirié los derechos de impresién de Nuestra sefiora de Lourdes y otra sobre
medicina, para traducir y publicar en Espanfia.
Uno de los grandes proyectos iniciados en 1879 por esta casa editorial fue la

publicacion de ElI mundo ilustrado. Biblioteca de las familias. Historia, viajes,

239 Philippe Castellano, ‘Autobiografia de Manuel Salvat Xivixell, impresor y editor: apuntes histéricos
sobre la editorial Salvat y su fundador”, en Boletin de la Real Academia Catalana de Bellas Artes de
Saint Jordi, nim. 12 (1998), 68.

240 Castellano, Un editor de Barcelona, 24.
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ciencias, artes, literatura; tiene como principales caracteristicas una obra de lujo,
impresion por entregas periodicas, con 64 columnas de texto y acompafadas de
grabados, fue una de las revistas con gran éxito de finales del siglo XIX. Manuel
Salvat en su autobiografia da cuenta del éxito:

En aquella época dio muy buen resultado por no haber publicaciones
ilustradas de aquella clase y como la imprenta no podia alcanzar tanto trabajo
hice observar que era preciso comprar alguna otra maquina, pues que con el
trabajo que se habia adquirido del publico no era posible hacerlo todo con la
maquinaria que teniamos.?*
Lo mencionado por el impresor es importante, pues no solo hablaba del negocio
editorial, sino de las necesidades mismas del taller, en donde ya no bastaban tres
maquinas de impresion, es asi como se fueron adquiriendo los medios de
produccion suficientes para los trabajos a realizar. Aunque esta sociedad tenia un
buen éxito, para Salvat ya no era redituable, pues su sueldo como impresor no fue
suficiente para la manutencion de toda su familia (en total tuvo diez hijos), situacion
por la cual entré en contacto con el litografo Magin Pujadas, quien trabajaba en el

taller de Montaner y Simon, para proponerle una sociedad editorial.

2.4.2 La nueva sociedad: Espasa y compaifiia

José Espasa se percatd del movimiento hecho por Salvat, por consiguiente le
propuso la union de los tres actores, fue asi como nacié la nueva sociedad: Espasa
y compafiia, mientras preparaban juridicamente esta union, comenzaron los
“trabajos para la primera operacién que debiamos dar al publico cuya obra se
titulaba Los Dioses de Grecia y Roma la cual llamaba la atencion por el lujo y buen
gusto que en ella se desplegaba”.?*?> Consideremos, esta obra como la de El mundo

ilustrado, para ese momento ya tenian un alcance internacional, ambas

241 Castellano, “Autobiografia Manuel Salvat”, 69.
242 Castellano, “Autobiografia Manuel Salvat”, 70.
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publicaciones fueron distribuidas en México por su corresponsal J. Ballesca, fueron
consideradas obras de lujo con elementos atractivos para el publico lector.

La sociedad Espasa y compafiia quedd constituida segun los acuerdos
firmados el 17 de febrero de 1881,%* en donde los socios tuvieron diferentes cargos
dentro del negocio: José Espasa la direccion, administracion y contabilidad, Manuel
Salvat la tipografia e imprenta, y Magin Pujadas direccion de trabajos artisticos y
litograficos. De esta manera la empresa englobaba los tres departamentos
necesarios para la publicacion de un libro.

El establecimiento fue constituido como imprenta, litografia y casa editorial,
con direccion en la Calle Cortes no. 23 y en la calle Aribau no. 15y 17 en la ciudad
de Barcelona. Para su conformacion, la inversion total fue de 98 945 pesetas y un
céntimo, cada socio aporté una tercera parte del capital, incluia una inversién
monetaria y fisica, esto ultimo fueron los medios de produccién y los créditos de sus
antiguos negocios editoriales.

De los medios de produccion, hallamos en el contrato notarial una relacion de
la maquinaria para impresion: cinco maquinas tipograficas de las cuales una era
Wirart, una expres Hauset, Hauset no. 4 y 5, y una de retraccién pixema Robourg;
de igual forma con dos maquinas litograficas Hauset, dos motores de vapor Rapter
de 4 caballos de fuerza, caldero de motores, hornillo de hierro, una guillotina
mecanica, entre otros. Estas maquinas ya formaban parte de la mecanizacién en
las imprentas al utilizar fuerza a vapor.

Adicionalmente contaban con maquinaria manual: dos prensas litograficas y
una tipografica, maquina para moler colores, maquina de reduccion litografica, una
guillotina de brazo, un mojador de papel, aparato de bafio maria; asi como
herramientas para el tratado del papel como seran: dos cilindros para glasear papel,
prensa para latinar papel, rodillos tipograficos, colecciones de caracteres, vifietas

interlinea y cuadros para imprenta, ramas de papel de diferentes tamafios y tipos.

243 Archivo Histoérico de Protocolos de Barcelona (AHPB), Notario Ignasi Gallisa y Reynés, 1.375/65,
17 de febrero de 1881.
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No solo se aportaron elementos para las cuestiones de la impresion, también
muebleria para colocar todo tipo de materiales, asi como también de almacenaje.

Es fundamental destacar todo el material tanto de méaquinas como de
herramientas de impresion, pues una de las razones por la cual J. Ballesca elige a
la editorial Espasa fue por su acceso a equipo industrializado y que genere una
mejor calidad tanto en la impresion del texto como de la imagen y la
encuadernacion, pues recordemos que dentro de las cualidades buscadas para
MATS era ser una obra de gran lujo. Espasa, como podemos concluir, contaban con
el material necesario para cumplir con las expectativas del proyecto.

Dentro del contrato notarial para la creacion de la Sociedad Espasa y cia.
habia una lista de deudores, treinta y dos registros de personas 0 negocios
editoriales, dentro de ella encontramos a hermanos de Salvat y de Pujadas como
deudores. Mientras los créditos otorgados por Espasa ascienden a mas de 500
personas o compariias. En esta relacién, ubicamos la presencia de la editorial
Espasa Hermanos en practicamente en toda Espafia, ciudades como: Madrid,
Sevilla, Cadiz, Malaga, Tenerife, Zaragoza, Guadalajara, Valencia, Valladolid,
Aragén, Zamora, entre otras. Asimismo, en el continente americano: Argentina,
Uruguay, Peru, Guatemala, Puerto Rico, Costa Rica, Colombia, México, EE. UU
(San Francisco, California) y Manila.

Como seifalamos con anterioridad, uno de los rasgos de Barcelona en el
mundo editorial es su apertura comercial en el continente americano, y Espasa no
es la excepcion, ya tenia corresponsales en varias ciudades de América. Del mismo
modo, utilizé practicas empresariales de impresion, publicacion y distribucion para
su crecimiento, ademas de créditos con el objetivo de lograr una fidelidad comercial.

Con respecto a la aportacion de José Espasa a la sociedad, también hallamos
varias obras publicadas y contaba con material existente. Tenia mas de 50 titulos
con diferentes tematicas, para comenzar, El mundo ilustrado seguia siendo

publicada por entregas; de literatura hallamos a Don Quijote de la Mancha,?*y

244 Contaba con ediciones de lujo, econdmica y version extendida.
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Romeo y Julieta; bibliograficas con Don Francisco Quevedo y Miguel de Cervantes
Saavedra; sobre medicina: Medicina operatoria, La hidroterapia y Tratado
Antiséptico; de religion: Siglos de cristianismo, Historia de la religion, Moisés, El
santo concilio, asi mismo de gramatica: Diccionario Catalan, entre otras.
Adicionalmente varios titulos por publicar: El mundo ilustrado, Egipto, Los Dioses
de Grecia y Roma, Imitacion de Jesus y la Virgen, Historia de la Iglesia, Madre mia,
Gil-Blas, Nuestra sefiora de Lourdes y Patologia médica.

La editorial Espasa y cia., fue funcionando satisfactoriamente, cuando solo un
afo y meses después llego la separacion de uno de los socios, Magin Pujadas, los
otros dos compraron su parte por la cantidad de 13,500 pesetas, tal asunto lo
concluyeron en septiembre de 1883. Existe evidencia de esto, pues firmaron un
segundo contrato notarial con sus corresponsales de México para una publicacion
de Historia.?*> Al no contar con el director artistico y de litografia, Manuel Salvat
quién asumio el cargo.

El crecimiento de la editorial se reflejo en el traslado de los talleres de imprenta
y litografia con los de las oficinas, en una misma direccion en la calle de Cortes,
local que el mismo Espasa alquilaba a la sociedad. Ademas, viajo a Francia para
adquirir propiedades literarias y asi poder imprimir y publicar en Barcelona.

La empresa siguié funcionando, aunque empezaron a existir ciertos roces
entre José Espasa y Manuel Salvat, este ultimo dej6é pruebas de sus molestias en
su Autobiografia, la relacion entre ambos no mejoré y como consecuencia de ello
fue la disolucion de la sociedad el 31 de diciembre de 1897, los capitales activos y
pasivos de la sociedad se dividieron en partes iguales, es decir, “les corresponden
87 778,90 pesetas representadas por la mitad de los créditos personales a cobrar,
la mitad de las laminas de cupones a cobrar de la venta por entregas, la propiedad
intelectual de la mitad de obras publicadas y por publicar”.24¢ Esto es relevante pues
entre los derechos de propiedad se encuentra MATS y los créditos adquiridos por

Ballesca.

245 En el siguiente apartado abordaremos con mayor detalle los acuerdos entre las casas editoriales.
246 Castellano, Un editor de Barcelona, 27.
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El segundo elemento que explica esta disolucion de Espasa y cia., ademas
de la oposicion de caracteres ya evocada en varios momentos clave, es la
diferencia de objetivos entre José Espasa y Manuel Salvat. Para el primero,
la empresa debe alimentar el éxito econdmico personal, mientras que el
segundo esta preocupado ante todo por la calidad de las obras producidas
en su imprenta y por la satisfaccién del cliente.?*’
Ambos socios apostaron por el legado con sus hijos, quienes continuaron con ellos
la tradicion del negocio. Se creo la editorial José Espasa e Hijos, a su muerte, sus
hijos se hicieron cargo de la casa editorial, a sus hijas no las involucro y solo les
dej6 su dote. Dentro de sus trabajos, encontramos la Enciclopedia Universal
llustrada Europeo Americana, esta obra la obtuvo como parte de sus ganancias en
la disolucion de la sociedad.

Por otro lado, Manuel Salvat con su hijo Pablo Salvat Espasa, quien era
arquitecto de profesion, fundaron la casa editorial Salvat e Hijo, con el apoyo
fundamental de su cufiado Pablo Espasa, quien le proporcioné consejos y apoyo
financiero. Instalando su negocio en una de sus propiedades. Inicid su empresa de
imprenta y litografia también con las ganancias de la disolucién de Espasa y cia.,
asi como la propiedad intelectual de setenta y tres titulos. Su hijo Pablo Salvat sera
el responsable de la construccion del edificio de la editorial. Con el fallecimiento de
Manuel Salvat, su hijo quien asumen la responsabilidad del negocio, donde se
privilegiaron obras de medicina y titulos franceses y alemanes.

Como podemos darnos cuenta, José Espasa y Manuel Salvat son actores
cruciales en el mundo editorial al fundar la sociedad Espasa y compafiia, aunque
su tradicion de editores e impresores la iniciaron desde la década de 1860.
Considero su union fue exitosa, pues se mantuvieron juntos por mas de 15 afos, y
aunque tenian sus diferencias eso fue precisamente la que produjo su crecimiento,
por un lado la visidbn de Espasa como hombre de negocios y el buscar clientes no
solo en Espafia sino también en el continente americano, y por otro lado, Salvat

buscaba una mayor calidad en sus impresos, cuya vision MATS fue uno de los

247 Castellano, Un editor de Barcelona, 27.
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muchos resultados de esta empresa. Estas razones considero son las principales
por la cual J. Ballesca los contacta para ser los encargados de la impresion de su
proyecto que se encontraba en curso, ademas de ser expertos en la publicacién de

obras de gran lujo.

En este segundo capitulo logramos contestar porque la seleccion de las editoriales
J. Ballesca y Espasa para la publicacion de MATS, pues eran negocios con
experiencia en la publicacion de libros ilustrados de lujo. También definimos la figura
de Santiago Ballesca, que siempre estuvo apoyado por su padre José, quien con
sus habilidades sociales y comerciales logré contratar a Espasa, ademas el papel

fundamental para su desempefio en lograr la materialidad de MATS.
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Capitulo Ill. De la idea a la publicacion: larepublica de letras en la narrativa
de la historia general de México (1867-1884)

La historia y la literatura durante el siglo XIX eran disciplinas que trabajaban en
conjunto, las cuales contribuyeron en la construccion de la identidad nacional a
través del uso de la pluma y de las imprentas, dando como resultado toda una
produccion literaria. Los hombres que dedicaron parte de su vida a la escritura y
formaron parte de esta construccion nacionalista generaron redes de relacion o de
sociabilidad donde compartian y comentaban sus publicaciones, ejemplo de esta
produccion material son las obras analizadas en el primer capitulo de esta
investigacion, aunque las circunstancias historicas no permitieron un desarrollo
continuo de sus producciones literarias.

Las condiciones para el ultimo tercio del siglo XIX fueron completamente
diferentes, la republica de letras a partir de 1867 tuvo una presencia importante en
la produccién cultural y literaria con impacto en la literatura nacional, teniendo como
resultado maximo la publicacion de México a través de los siglos. El proceso
editorial estudiado en esta investigacion esta dividido en tres etapas: edicion,
produccion y consumo, este tercer capitulo esta dedicado a la primera fase de la
edicién: la publicacién, entendida como el momento en que surge la idea de un
proyecto editorial, la eleccion de los autores y el editor, asi como también la casa
editorial encargada de la produccién material.

La estructura del capitulo tiene como propdésito identificar a la élite intelectual
gue formaba parte de la republica de letras a partir de 1867. Liderada primero por
Ignacio Manuel Altamirano y después por Vicente Riva Palacio, sus publicaciones
fueron clave para la creacion de la literatura nacional; después la labor de esta
republica de letras en su propésito de rescatar el pasado inmediato, la intervencién

francesa, fue transformado en un proyecto de narrar una historia general. Por ultimo,
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analizar y comprender la formacion del equipo de trabajo y los criterios de eleccion

tanto de los escritores como del editor y las casas editoriales de la magna obra.?4®

3.1 Larepublica de letras mexicana (1867-1889)

Uno de los momentos clave en la historia politica de México en el siglo XIX fue el
fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo, pues significo el triunfo contundente de
los liberales sobre los conservadores. Cuando terminé el Segundo Imperio
Mexicano en 1867, el presidente Benito Juarez declar6: “«México acababa de
conquistar su segunda independencia», resumia la vision liberal de la situacion del
momento [...] [tal expresion fue] usada para caracterizar tal coyuntura, establecia
un nexo poderoso?*° con la primera de 1821. Con esta expresion inicié una nueva
etapa donde buscaron el establecimiento de una identidad nacional a través de la
palabra y la élite fue esencial en su construccion.

A parir de 1867 naci6 una generacion de intelectuales que fueron participantes
activos de la época de la Reforma y la guerra, asi como de la invasién extranjera.
Esta élite intelectual tomd como tarea principal la construccion del Estado mexicano,
pero no solamente a nivel politico sino también cultural, principalmente en la
formacion del nacionalismo a través de la literatura, por consiguiente, tenemos una
produccion importante en clave nacionalista: obras dramaticas, folletos, periddicos,
revistas, calendarios, gacetas, hojas sueltas, novelas y, por supuesto, textos de
historia.

Si nos preguntamos por qué la literatura fue el medio de expresion del siglo
XIX, podemos citar a Ignacio Altamirano para quien “toda elaboracioén articulada de

un texto que tienda a demostrar una o varias ideas es literatura”,?>° de esta manera

248 Una magna obra se considera la mas grande produccion literaria y/o artistica de un escritor. En
este caso, la mayoria de las investigaciones de la historiografia mexicana, estiman a MATS como la
magna obra de las publicaciones decimonénicas dedicadas a la Historia general de México.

249 Nicole Girén, “Ignacio Manuel Altamirano: el “campedn” de la literatura nacional’, en La
construccion del discurso nacional en México, un anhelo persistente (siglos XIX y XX), Nicole Giron
(coord.) (México: Instituto Mora, 2007), 228.

250 Girén, “Ignacio Manuel Altamirano”, 236.
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toda publicacién, un discurso, una novela, un poema, historia, entre otros, fue
considerado literatura, el dominio de la escritura era el medio de expresion de todo
conocimiento y su difusion.?®! Estos hombres letrados buscaban la divulgacion de
sus ideas, de los conocimientos y, por supuesto, de la literatura que abonaba en la
construccion de la identidad nacional.

La literatura tiene la facilidad de expresar sentimientos y emociones, pero al
mismo tiempo de difundir ideas politicas. La utilizacion de la literatura en México
tuvo como “tarea principal la maduracion de la independencia intelectual y la
realizacién de una expresion nacional original”.?>? Los escritores buscaban dentro
de ella la construcciéon de una nacién,?>y por lo tanto la creacién de la identidad
nacional, “entendian la literatura como una funcién social al servicio de la patria”,?>*
en donde encontraron una serie de herramientas para lograr esa tan anhelada
independencia intelectual y cultural.

Los hombres de letras tenian como tarea la creacion del discurso
nacionalista y encontraron en la historia un medio para hacerlo, la intencion era
generar un “sentimiento patriético”, un amor hacia la tierra que los vio nacer. Pérez
Vejo subraya que el intelectual se puso al servicio de la nacién, los ‘“literatos,
historiadores, periodistas, profesores, funcionarios de las nuevas burocracias
estatales y, en general todo un difuso grupo de “especialistas”,?>® trabajaron en
conjunto para la creacién y desarrollo de un nacionalismo. Fueron, en suma, los

constructores de la nacion.

3.1.1 La republica de letras mexicana al servicio de la nacién
La republica de letras que nos interesa en esta investigacion, se ubica en el periodo
de 1867 a 1889, etapa que tiene como referencia el inicio de la victoria de los

251 | eonardo Martinez Carrizales, Tribunos letrados. Aproximaciones al orden de la cultura letrada
en el México del siglo XIX (México: UAM-Azcapotzalco, 2017), 38.

252 José Luis Martinez Rodriguez, La expresion nacional. Letras mexicanas del siglo XIX (México:
UNAM, 1955), 5.

253 Entendida desde la perspectiva de Anderson como una comunidad imaginada.

254 Martinez Rodriguez, La expresion nacional, 5.

255 pPérez Vejo, Nacion, 20.
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liberales y la Restauracion de la Republica. Esta republica de letras la encontramos
presente en su produccidn material, en las asociaciones literarias y en una
participacion activa en la vida publica. Tal republica generd una historiografia
nacionalista que tenia como principal intencion la conciliacion de pasados y un
futuro progresista.

Ignacio Manuel Altamirano inaugur6 esa nueva republica de letras, José Luis
Martinez considera al escritor como el iniciador del proyecto de literatura nacional a
partir de 1868, esto no quiere decir que antes no hubo propuestas sobre la creaciéon
de una identidad nacional, sino mas bien, era la primera vez que habia un ambiente
propicio para lograrlo, por lo tanto, Altamirano junto con los hombres de letras
intentaron crear una expresion nacional a través de la literatura, al considerarla un
medio para civilizar y/o educar?®® a la poblacién, con el propésito de alcanzar los
ideales del progreso.

La construccién del Estado-nacion fue la tarea principal de los miembros de la
republica de letras, la creacion de una literatura nacional funcioné como un medio
para la formacion de una identidad, y al mismo tiempo la integracion de una
ideologia triunfante liberal, la recuperacion de tradiciones culturales aprobadas por
estos intelectuales y aplicando valores politicos. Esta literatura nacional, tiene como
caracteristica el romanticismo literario y/o artistico que “les habia ofrecido a los
escritores del siglo XIX un conjunto de imagenes a través de las cuales representar
el lugar que ocupaban y las funciones que cumplian en un medio social
latinoamericano”,?°’ y las herramientas para dar cuenta del enfrentamiento de la
nacion a través de personajes que se convirtieron en héroes o villanos. De esta

forma, la escritura de la historia patria quedd en manos de la republica de letras.

25 Annick Lempériére puntualiza la busqueda de las naciones hispanoamericanas de lograr una
mayor civilizacion, el avance y el uso de la razén. Para mayor profundidad del concepto consultar:
Annick Lempériere “Los hombres de letras hispanoamericanos y el proceso de secularizacién (1800-
1850)”, en Historia de los intelectuales en América Latina, dir. Carlos Altamirano (Argentina: Katz
Editores, 2008), 242-268.

257 Jorge Myers, “Introduccion al volumen 1. Los intelectuales latinoamericanos desde la colonia
hasta el inicio del siglo XX”, en Historia de los intelectuales en América Latina, dir. Carlos Altamirano
(Argentina: Katz Editores, 2008), 39.
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La imprenta se convirtié en el medio de esta expresion nacional, pues no solo
era la difusion del conocimiento sino de toda la materialidad de la produccion
creativa de los hombres letrados quienes conscientes de su rol entregaron su pluma
al servicio de la nacion para definicion de la identidad nacional a través de la
literatura al abrigo de la libertad de imprenta. Ademas, como se menciond con
anterioridad, la produccion de periddicos, revistas, gacetas y libros fue uno de los
espacios de sociabilidad de la republica de letras, pues la mayoria de ellos se
relacion6 entre si y fueron colaboradores activos.

Este grupo bautizado como republica de letras, es el que Antonia Pi-Sufier®>8
lo considera como la generacion de Riva Palacio y sefial6 varias caracteristicas que
hacen a estos hombres de la comunidad: fueron parte del Estado, ya sea con cargos
publicos como diputaciones locales o secretarios de algun gabinete; la mayoria
defensores de las politicas liberales y participaron activamente en la guerra de
Reforma y después en la Intervencion Francesa, ya sea como soldados o
defensores de los derechos de la nacion a través de la politica o de su pluma con
publicaciones periodisticas.

El punto de reunion fue la Ciudad de México, aunque tuvieron lugares de
origen distintos, este grupo tuvo como espacio de interaccion el centro capitalino del
pais, lugar donde se centralizé el poder politico, econémico y por supuesto cultural,
donde entra la produccidn literaria y editorial. Habia un mayor nimero de imprentas,
para la década de 1880 se ha calculado la existencia de dieciséis establecimientos,
entre ellos los “talleres de Eduardo Dublan, Francisco Diaz de Ledn, los de la
Secretaria de fomento y la del Timbre”,2%° las cuales estuvieron a cargo de darle la
materialidad a las diferentes producciones de la literatura nacional. Otro elemento

clave de esta generacion fueron los estudios, la mayoria curso jurisprudencia, “el

258 Antonia Pi-Sufier Llorens, “La generacion de Vicente Riva Palacio y el quehacer historiografico”,
en Secuencia. (México: Instituto Mora), nim. 35 mayo-agosto (1996), 83-108.

2% Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, “Introduccién”, en La modernidad literaria:
creacion, publicaciones periodisticas y lectores del Porfiriato (1876-1911). Historias de las literaturas
de México, siglo XIX, Belem Clark y Ana Laura Zavala (Coord,), Tomo 3 (México: UNAM: 2020), 17-
18.
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lenguaje y el derecho, proyectaran su autoridad sobre el disefio de la nueva
sociedad”, 250 aunque también hallaremos ingenieros o fueron autodidactas.
Asimismo, se destacaron por su actividad en las sociedades literarias y cientificas
como fueron el Liceo Hidalgo (1849), la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica (1833), o la Academia Mexicana de la Lengua (1875).

Pi-Sufier contabilizé diecisiete escritores: “Joaquin Garcia Icazbalceta, Juan
de Dios Arias, José Maria Rosa Barcena, Evaristo Herndndez y Dévalos, José Maria
Vigil, Juan A. Mateos, Antonio Garcia Cubas, Francisco Zarco, Emilio del Castillo
Negrete, Vicente Riva Palacio, Ignacio Manuel Altamirano, Ireneo Paz, Matias
Romero [...], Manuel Rivera Cambas [...], Alfredo Chavero, Julio Zarate y Enrique
de Olavarria y Ferrari”,?6* de los cuales incluimos a Guillermo Prieto, Ignacio
Ramirez y Juan de Dios Peza, por su gran presencia en este grupo de escritores.
Aungue encontramos personajes como Justo Sierra, no lo consideramos parte de
esta republica de letras pues su produccion tendra un enfoque positivista-cientifico,
caso contrario a estos hombres de letras que son liberales y literatos-romanticos.
Dentro de esta lista, consideramos dos lideres: Ignacio Manuel Altamirano por ser
quien inicié el movimiento de la literatura nacionalista con la creacion de la revista
El Renacimiento en 1869, y a Vicente Riva Palacio, quien cierra dicho movimiento
literario como coordinador de la primera Historia general de México.

Para esta investigacion, consideramos como principales escritores a Ignacio
Manuel Altamirano, Guillermo Prieto y Vicente Riva Palacio, “cuya labor principal
habia sido central en la organizacién e impulso de la Republica de las Letras, a la
vez que en la definicion de una literatura mexicana que apoyo en la reconstruccion
y el progreso intelectual del pais después del triunfo de las fuerzas juristas sobre el
Imperio de Maximiliano en 1867”,26? formadores de un nacionalismo literario en el
cual sus esfuerzos se vieron reflejados como producto final la publicacién de la

primera historia oficial del pais.

260 Martinez Carrizales, Tribunos letargos, 87
261 Pi-Sufier, “La generacién”, 85
262 Clark y Zavala, “Introduccion”, 10.
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3.1.2 La literatura nacional desde la revista El Renacimiento a la produccién material
de la republica de letras

Aungue el concepto de republica de letras ya se utilizaba en el circulo de la élite
intelectual, en el tltimo tercio del siglo XIX tomd un significado mas fuerte en México,
pues no solo era un grupo de hombres letrados, sino que tenian objetivos muy claros
en cuanto a la escritura: la creacion de una literatura nacional, que tuviera
caracteristicas especificas de lo propio como mexicano y no una copia de corrientes
literarias europeas, obteniendo como resultado el nacionalismo mexicano.
Consideramos a Ignacio Manuel Altamirano?®® como el fundador de esta republica
de letras con la revista El Renacimiento en 1869, con la cual se inaugur6 todo tipo
de publicaciones hechas por estos hombres letrados.

El legado de Altamirano en su quehacer politico y literario es muy extenso,
después de 1867 se entregd a la literatura, fundd el periddico EI Correo de
México,2%4 junto con Ignacio Ramirez y Guillermo Prieto, la revista El Renacimiento,
y colaborador en multiples periodicos: El Federalista, La Tribuna, La Republica, “El
Artista, EI Domingo, El Libre Pensamiento, EI Semanario llustrado, EI Monitor
Republicano, El Siglo XIX, ElI Nacional, La Libertad, El Liceo Mexicano y El Diario
del Hogar’;%65 los cuales incluye todo tipo de textos como son las novelas por
entregas, poesia, teatro, estudios costumbristas, entre otros. La colaboracion en
diferentes publicaciones hizo posible la interaccién constante con otros hombres de
letras, su participacion en sociedades literarias y cientificas.

263 |gnacio Manuel Altamirano nacié en 1834 en el actual estado de Guerrero de origen indigena,
aprendié el espafiol a la edad de catorce afios. Obtuvo una beca para estudiar en el Instituto Literario
de Toluca donde conocié a su mentor Ignacio Ramirez, después ingresé al Colegio de Letran
graduandose de abogado. Fue parte del grupo politico de los liberales, en la Revolucién de Ayutla,
fue secretario de Juan Alvarez y form¢ parte del Congreso Constituyente de 1857. A partir de su
discurso presentado en el Congreso de la Union sobre la amnistia en 1861 fue considerado parte de
la élite politica. Obtuvo el grado de coronel durante la Intervencién Francesa, sus servicios fueron
pagados por el presidente Benito Juarez cuando se reinstaura la Republica.

Los datos biograficos narrados son parte de las investigaciones de Nicole Girén, una de las
especialistas de Altamirano.

264 Martinez Rodriguez, La expresién nacional, 57.

265 Martinez Rodriguez, La expresién nacional, 58.
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Sus aportaciones a la literatura nacional fueron fundamentales para la
construccioén de la identidad nacional, la publicacién de la revista El Renacimiento?%®
la consideramos como el punto de partida para la nueva generacion de la republica
de letras. El primer numero fue editado por Altamirano y Gonzalo A. Esteva, la
impresion y distribucion estuvo a cargo de la imprenta de F. Diaz de Ledn y Santiago
White, a partir de la segunda entrega la imprenta asumié la responsabilidad de la
edicién. En su equipo de redactores estaban: Ignacio Ramirez, José Sebastian
Segura, Guillermo Prieto, Manuel Peredo y Justo Sierra, este Ultimo era muy joven
pues acababa de salir del colegio de San lldefonso.2%” Para su primera edicion
publicada en enero de 1869, la revista cuenta con una larga lista de colaboradores
,sesenta y dos escritores, entre los cuales estan Manuel Payno, Vicente Riva
Palacio, Alfredo Chavero, Enrigue de Olavarria, Niceto de Zamacois, Joaquin
Baranda, Francisco Sosa, José Maria Vigil, ademas la participacion de dos mujeres
Isabel Prieto de Landazuri y Gertrudis Tenorio Zavala. La mayoria participaron
activamente como escritores contribuyendo a la creacién de literatura nacional.

El proyecto de la revista fue el resultado de varias reuniones con los escritores,
tenian “el deseo de ser Utiles a la patria”,?®® asimismo de ser una respuesta a la
acusacion de Europa que nuestro pais estaba en la barbarie.?®® El objetivo era la
publicacién y produccién literaria y ser una fuente de inspiracion para la juventud,
se incluian trabajos “artisticos histéricos, biograficos, descriptivos de nuestro pais,
estudios criticos y morales”.?’® Altamirano invita en la primera ediciéon a todos los
escritores y amantes de las letras de todas las ideologias politicas su participacion
y terminar con los rencores que dividieron al pais. En pocas palabras, buscaba que
la revista fuera un espacio de debate sin importar la ideologia politica, de

conciliacion de ideas y por supuesto la expresion nacional.

266 E] Renacimiento. Periédico literario, Tomo I. México: Imprenta F. Diaz de Ledn y S. White, 1869.
267 Girdn, “Ignacio Manuel Altamirano”,228.

268 Altamirano, “Introduccién”, El Renacimiento, 4.

269 Acusacion que hacia por el fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo en 1867.

270 Altamirano, “Introduccién”, El Renacimiento, 5.
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La revista El Renacimiento?’! pretendid ser ese medio para mostrar todas
aguellas creaciones literarias de los hombres de letras, una forma de defensa de la
nacién y sobre todo mostrar que México era un pais civilizado, fue la inauguracion
de la gran produccion material de la republica de letras. Lamentablemente la revista
solo durd un afo, pero marcé el inicio de la creacion de revistas y periodicos que se
sumaran a las tareas en la construccion de la identidad nacional.

El punto esencial para lograr el objetivo de la republica de letras es sin duda
la aportacion invaluable de la imprenta, sin los talleres de impresion y los editores
no hubiera sido posible la difusién de la literatura nacional. Entre los que cuentan
con una producciéon material entre la década de los setenta y ochenta del siglo XIX
son las imprentas: Aguilar e historia, F. Diaz de Ledn y White, Ireneo Paz, Filomeno
Mata, Ignacio Cumplido, J. Rivera, hijo y comp., Escalante, Secretaria de Fomento,
entre otras. Muchos de nuestros hombres de letras trabajaron en mas de una
ocasion con alguna de estas imprentas. El tipo de impresos mas populares fueron
revistas, gacetas, periddicos y libros, en los cuales escribieron poemas, novelas,
cuentos, articulos costumbristas, historia literaria, etc., en donde expresaron
sentimientos patrioticos.

Haremos mencién de algunas producciones literarias para comprender el
antecedente a la publicacion de MATS en 1884. Ademas de fundar y editar El
Renacimiento, Altamirano publicé Revistas literarias en 1868, que formaba parte del
folletin de La Iberia, el cual “es un compendio de las lecturas y reflexiones
acumuladas por este personaje durante afios”;?’? del mismo autor encontramos
Rimas con la imprenta de Filomeno Mata en 1880.

En la literatura nacional, el género de historia o novela historica fue relevante,

entre los ejemplos podemos mencionar la obra El libro rojo%”3 escrita en 1870 por

211 para comprender mejor esta revista, consultar la obra de Nicole Giron en: “Ignacio Manuel
Altamirano: el “campedn” de la literatura nacional’, en La construccion del discurso nacional en
México, un anhelo persistente (siglos XIX y XX), Nicole Girén (coord.) (México: Instituto Mora, 2007).
212 Girdn, “Ignacio Manuel Altamirano”, 232.

273 VVicente Riva Palacio, Manuel Payno, Juan A. Mateos y Rafael Martinez, El libro rojo. Hogueras,
horcas, patibulos, martirios, suicidios y sucesos ligubres y extrafios acaecidos en México durante
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Riva Palacio, Juan A. Mateos y Manuel Payno en los talleres de Diaz de Leén y
White. Del mismo afio y de la misma imprenta se reimprimio Historia eclesiastica
Indiana?’* de Fray Geronimo de Mendieta. En tanto, la imprenta del Gobierno en el
Palacio Nacional publicé en 1870 de José Maria Sandoval la Historia de la Nueva
Galicia,?’ y por la imprenta de Ignacio Cumplido publicé en 1873 los Hombres
ilustres Mexicanos escrita por José Maria Vigil y Juan B. Hijar. Por ultimo, la
imprenta de la Reforma publica en 1880 México pintoresco, artistico vy
monumental?’® de Manuel Rivera Cambas, una obra que contiene litografias con el
objetivo de dar a conocer nuestro pais. Estas publicaciones solo son un ejemplo del
trabajo de las imprentas.

Los escritores, ademas de su colaboracion en libros y revistas, su produccion
material también fue distribuida por entregas o suplementos en periddicos,
generalmente semanal o quincenal. “En la primera etapa porfiriana encontramos
[...] tales como el de El Nacional (1880), dirigido por Gonzalo A. Esteva; La
Replblica. Semanario literario (1881), de Altamirano; La Epoca ilustrada.
Semanario de Literatura, Humorismo y con caricaturas (1883), de José Maria
Villasana; El Tiempo. Ediciéon literaria de los Domingos (1884), de Victoriano
Agleros”.?’"

Ademas de los periodicos dedicados a las cuestiones politicas y de
informacioén nacional, hubo publicaciones dedicadas a cuestiones costumbristas o
de ensefianza de la poblacién, enfocado en el publico femenino o infantil con el

propésito de alfabetizar e imponer orden moral. Las publicaciones centradas en las

sus guerras civiles y extranjeras. México, Imprenta de Francisco Diaz de Le6n y Santiago White,
1870.

274 Fray Ger6nimo de Mendieta, Historia eclesiastica Indiana. México: Imprenta F. Diaz de Le6n y
White, 1870.

275 José Maria Sandoval, Historia de la Nueva Galicia. México: Imprenta del Gobierno en el Palacio
Nacional, 1870.

276 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental. Vistas, descripcion,
anécdotas, y episodios de los lugares mas nobles de la capital y de los estados, aun de las
poblaciones cortas, pero de importancia geografica e histérica. México: Imprenta de la Reforma,
1880.

217 Clark y Zavala, “Introduccion”, 14.
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mujeres tenia con objetivo que la instruccidn recibida se la “transmitiera a sus hijos
y formara buenos ciudadanos, respetuosos a la patria y de la religién”,2’® aunque
dentro de las publicaciones vamos a encontrar dos tipos de redactores: el hombre
que escribe para la poblacion femenina que estaban enfocados hacia la moralidad
y el valor de la familia, y otro hecho por mujeres, con el fin de estimular un gusto por
las ciencias y las artes. Entre las publicaciones para este sector de la poblacion
encontramos: El 4lbum de la mujer, El Diario del Hogar, en la década de 1880 a Las
hijas del Andhuac y Violetas del Andhuac,?’® otros combinaban el contenido como
fueron La Iberia. Periédico de politica, literatura, ciencias, artes, agricultura,
comercio, industria y mejoras materiales, como su propio subtitulo lo sugiere.

La propuesta de Pi-Sufier?®® en cuanto a una clasificaciéon de la produccion
material de esta republica de letras, solo tomamos en cuenta las relacionadas con
la historia, es decir, las que hoy forman parte de la historiografia mexicana, son seis
en total: novela histédrica, libros de texto, monografias o bibliografias, recopilacion
de documentos y obras eruditas, e historia general. Solo mencionaremos los
géneros en donde tuvieron presencia los autores de MATS para tener un mejor
panorama de las publicaciones que hicieron. Las obras monograficas dedicadas a
hechos historicos que tenian poco tiempo de suceder, principalmente de la
Intervencion y del Imperio, fueron de autoria de Juan de Dios Arias y José Maria
Vigil. El segundo género es la biografia, y como su nombre bien lo dice es la
narracién de vida de figuras importantes que fueron participantes de la historia
nacional, aqui hallamos a Riva Palacio, Chavero, Vigil y Zarate.

Durante todo el siglo XIX encontramos publicacion de obras con compilaciones
de documentos para la historia. Pi-Sufier los califica como compilaciones
documentales y obras eruditas, en donde destaco Chavero. Otro género son los
libros de texto que tenian como objetivo principal la ensefianza de la historia con

una perspectiva liberal, aqui tenemos a Zarate. El quinto género son las novelas

278 Historia de la lectura en México (México, Colegio de México, 2010),144.

21 Clark y Zavala, “Introduccion”, 13.

280 Antonia Pi-Sufier Llorens, “La generacion de Riva Palacio y el quehacer historiografico” en
Secuencia (Instituto Mora), no. 35 (1996): 83-108.
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histéricas que tenian el fin de difundir la historia a través del drama, en la cual Riva
Palacio es uno de los mayores exponentes igual que Enrique de Olavarria. Y, por
altimo, pero no menos importante, los dedicados a la historia general de México, y
en éste considera a MATS como la maxima exponente de este género literario.?8*
No abundamos mucho en esta propuesta de Pi-Sufier, pero lo que si podemos
puntualizar es que todos los miembros de esta republica de letras dominaron varios
géneros. Ademds, encontraron en los periddicos y revistas espacios para la
publicaciéon de sus obras, la mayoria de ellas por entregas,?®? con el propésito de
generar un publico lector y al mismo tiempo aminorar los costos, una practica de

ventas comun para la segunda mitad del siglo XIX.283

3.2 De la publicacion alos autores: el inicio del proyecto de la historia general
de México (1880-1884)
En esta investigacion, la etapa de edicion tiene tres fases: la publicacion, los autores
y el editor. En este apartado nos enfocamos en las dos primeras fases. Para
comenzar, cuando hablamos de “publicacién”, nos referimos a “la decision de
producir, en algun soporte, un conjunto organizado de textos o imagenes, y de hacer
publico ese producto, insertandolo en un circuito que enlaza a editores y lectores”.284
Piccolini sefala tres formas distintas de llegar a la decision de la publicacién
de un libro, la primera donde el autor escribe un texto y lo envia al editor para
publicarlo; el segundo caso, el editor solicita al autor la escritura de una obra o la
continuacion de una previamente publicada; y la tercera, cuando ni el editor ni el
escritor han pensado en un texto para publicar, en este puede existir un tercero
involucrado en la toma de decisién de dicha publicacion sin saber la temética.
Nuestra hipotesis, para el caso de MATS, la decision de publicacion de la obra es

el tercer caso, es decir, hubo un tercer personaje en la toma de decision para la

281 Pi-Sufier, “La generacién de Riva Palacio”, 98.

282 “Obras por entregas. La que se distribuye por cuadernos o fasciculos para que su costo parezca
menos sensible”. Juan B. Iguiniz, El libro. Epitome de bibliologia (México: Porria, 2014), 67.

283 En el V capitulo abundaremos en este tipo de estrategias de ventas.

284 Patricia Piccolini, De la idea al libro, 21-22.
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escritura y publicacion: el gobierno. Pero antes de comprobar dicha hipoétesis,

debemos comprender la época de gestacion del proyecto.

3.2.1 Vicente Riva Palacio: escritor y politico del Porfiriato
Para finales de 1880 Riva Palacio comenzé las primeras labores de un proyecto
editorial sobre la Guerra de Intervencion, pero antes de adentrarnos a esa historia,
debemos entender la trayectoria de Vicente Riva Palacio. Uno de los bidgrafos mas
destacados del escritor es José Ortiz Monasterio, quien hizo un excelente trabajo
de investigacion sobre la vida y obra del personaje en cuestion, nuestra intencion
es comprender mejor a Riva Palacio como escritor de historia y su interés en
rescatarla, pues toda su vida estuvo ligada a la historia de la nacién.?®

El primer contacto directo de Vicente Riva Palacio?®® con la historia fue durante
su estancia en el ayuntamiento de México en 1856, en donde mandé ordenar el
archivo histérico del ayuntamiento del siglo XVI de manera alfabética y por ramos,
teniendo asi su primera experiencia con documentacion histérica. Después por
orden del presidente Benito Juarez en 1861, recogid y tuvo acceso completo al
Archivo de la Inquisicién el cual estaba resguardado por el arzobispado,?®” dicho
archivo termind en casa del escritor y lo mantuvo bajo su posesion durante toda su
vida, esto fue determinante para sus futuras producciones literarias como fueron las

novelas historicas, cuentos, y por supuesto la escritura de su propio tomo de MATS.

285 Nacio en México en 1832, sus padres fueron parte de la nueva aristocracia mexicana surgida tras
la independencia, su madre Dolores Guerra, Unica hija del insurgente y ex-presidente Vicente
Guerrero, y su padre Mariano Riva Palacio era hijo de Esteban Riva Palacio, rico propietario de la
ciudad de México, fue abogado reconocido durante el siglo XIX, liberal moderado y abogado defensor
de Maximiliano de Habsburgo. Vicente Riva Palacio ingres6 en 1845 al Colegio de San Gregorio
donde obtuvo su titulo de abogado.

286 De ideologia liberal, fue miembro del congreso Constituyente de 1857, regidor y secretario del
ayuntamiento de México en 1856. Durante la Intervencion Francesa obtuvo el grado militar del
General de Brigada. Después de 1867 se dedico a la literatura, en la primera presidencia de Porfirio
Diaz fue Secretario de Fomento (1877-1880), Diputado Federal (1880-1883), y después Ministro
Penitenciario en Espafia y Portugal.

287 Ortiz Monasterio, “Las novelas histéricas de Vicente Riva Palacio” en Secuencia (Instituto Mora),
nam. 21 (1991): 26.
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El catdlogo de Riva Palacio como escritor es muy extenso, Ortiz Monasterio
realizd6 una clasificacion temporal de su produccion literaria e historiogréafica:
dramaturgo (1861-1862), novelista (1868-1872),%%8 periodista (1867-1876), critico
literario (1882), historiador (1881-1889), poeta (1885-1893) y cuentista (1892-
1896).28% Una larga trayectoria como escritor va de la mano con su vida politica,
tiene dos periodos de inactividad que plenamente estan justificados, el primero de
1862 a 1867 con la Intervencion Francesa, y el segundo periodo es de 1876 a 1880
cuando se convirti6 en ministro de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio,
donde trabajé arduamente en la creacion de instituciones e incentivar el comercio
interno y externo del pais

En su primer periodo como escritor colabor6 en el periédico La Orquesta en
1861,°° y sus primeras obras teatrales escritas entre 1861 y 1862 junto con su
amigo Juan A. Mateos;?%! sus actividades literarias fueron interrumpidas por la
invasion francesa. A partir de 1867, Riva Palacio se integré a la vida publica y
cultural de la republica de letras de la Ciudad de México.?%? En las veladas literarias
se gestaron varios proyectos de la literatura nacional, muchas de las reuniones
fueron hechas en casa del escritor entre los afios de 1867 y 1868, aunque
prontamente se convirtieron en “reuniones sociales con lujo de vestidos, manteles
largos, bebidas exéticas y lujosos libros importados exhibidos en grandes
mesas”,>® en estas reuniones fue donde se gestaron varios proyectos editoriales,
entre ellos la revista El Renacimiento.

Entre las obras méas destacadas de Riva Palacio se encuentra El libro rojo
(1869 y 1870) publicada por entregas y descrita como una obra de lujo por contar

con litografias de coleccioén, en esta obra el escritor utilizé el archivo de la inquisicion

288 Para un acercamiento de cada una de las novelas, Ortiz Monasterio hace un andlisis de ella en
“Las novelas histéricas de Riva Palacio”.

289 QOrtiz Monasterio, “La obra historiografica de Vicente Riva Palacio”, Tesis de Doctorado,
Universidad Iberoamericana, 1999, 116.

290 En anexos 1 encontraremos una lista de los periddicos en donde fue colaborador.

291 En el anexo 1 se encuentran todos los titulos de las obras dramaturgas que escribié.

292 Sosa, “Vicente Riva Palacio”, El Nacional, 2.

293 QOrtiz Monasterio, “La obra historiografica”, 125.
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cuando hablé de la familia Carvajal. En su labor como periodista,?** en ocasiones
plasmé sus posturas politicas, por ejemplo, El Ahuizote fundado por él en 1874
donde dej6 su postura en contra del gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada;>®®
también mostré su apoyo Porfirio Diaz cuando lleg6 a la presidencia de manera
oficial en 1877. Aunque sabemos que la produccion literaria de Riva Palacio es muy
amplia, solo mencionamos algunos puntos clave de cual era su contexto historico y
su presencia en la vida publica y politica de México antes de iniciar con su mayor

proyecto editorial.

3.2.2 El inicio de un proyecto: la idea de una publicacion
Uno de los estandartes de la Revolucion de Tuxtepec era la no reeleccién continua,
razén por la cual en 1880 se inician los planes para la transicion presidencial, como
sucesor se eligio al general Manuel Gonzéalez y, por sugerencia de Diaz, Riva
Palacio fue nombrado director de la campafa electoral, lo que provoco la separacion
de su cargo como ministro de Fomento en los primeros dias de enero.?% Los
siguientes seis meses el escritor se dedico a la coordinacion de todos los eventos
de la candidatura de Gonzalez, sin duda formaba parte de un circulo muy cercano
al poder presidencial. Finalmente, Manuel Gonzalez fue nombrado presidente electo
el 30 de septiembre de 1880,2°7 asimismo Riva Palacio electo diputado y presidente
del congreso, esta funcién la mantuvo hasta que fue detenido en 1883.

Ante la creencia que Riva Palacio y el presidente Gonzalez tenian cierta
rivalidad, hubo la necesidad de desmentir dicho rumor. En el periédico EI Nacional
publicaron una nota para desacreditar la enemistad entre ellos, ademas afirmaron

que Riva Palacio era un miembro importante del gobierno para “el encarrilamiento

294 En Anexos 1 encontraremos lista de todos los periédicos en donde fue colaborador.

2% Margarita Espinosa Blas, “El hijo del Ahuizote: un periédico americanista”, en La prensa
decimonénica en Meéxico, coord. Adriana Pineda Soto y Celia del Palacio Montiel (México:
Universidad de Guadalajara, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Conacyt, 2003):
245-262.

2% AVRP, Carta al Lic. Juan Sanchez, folio 10138, México, 9 de enero de 1880.

297 AVRP, Telegrama de Manuel Gonzalez, sobre decreto donde se le declara presidente, folio
10645, Ledn, 30 de septiembre de 1880.
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de la Nacion en la via de la paz, del trabajo y del progreso practico”.?®® Aunque esta
nota fue considerada por Daniel Cosio Villegas como el anuncio del proyecto de la
escritura de la historia de la Intervencion,?®® por nuestra parte no consideramos que
esta nota hablara sobre ese tema, mas bien intentaban eliminar el rumor de la
rivalidad entre ellos.

Otro de los argumentos que han utilizado para sostener el antagonismo entre
Gonzélez y Riva Palacio fue que, como una compensacion por su trabajo en la
campafa electoral, se dio la orden presidencial para un proyecto sobre la escritura
de la historia de la intervencién, que se hizo oficial en febrero de 1881, como una
forma de retirarlo de la escena politica.3°° Ortiz Monasterio sostiene, “Riva Palacio
por su prestigio y sus muchas relaciones politicas, resultaba incomodo para el
presidente y qué mejor que distraerlo de la politica aprovechando su bien conocida
pasion por los libros”.3°! No dudamos que Riva si era un politico muy destacado e
incbmodo para Gonzalez, sobre todo porque hubo personas que deseaban verlo
como presidente y otros querian su regreso al ministerio de fomento, pero no
consideramos que sea una razon suficientemente fuerte para alejar a Riva Palacio
de la vida politica asignandole escribir un libro.

Aungue no dudamos el mandato presidencial sobre el proyecto de la historia
de la intervencion, también sospechamos que Riva Palacio ya tenia planeado dicha
obra, principalmente porque estuvo involucrado con los acontecimientos. Entre su
planeacién, solicité por medio de cartas a sus conocidos documentos o informacién
para recuperar la memoria histérica, recibié respuesta donde le prometieron enviarle
referencias sobre sus servicios prestados en la guerra.

No es fortuito la respuesta de estos hombres, la idea de escribir una historia
sobre la intervencidon ya estaba presente, sélo que aun no se ejecutaba,
posiblemente las dificultades para acceder a la informacion fueron la causa. Es aqui

donde entra el papel que jugaron Porfirio Diaz y Manuel Gonzalez, seguramente en

2% “E| general Riva Palacio”, en El Nacional, 16 de diciembre de 1880, 3.
299 Ortiz Monasterio, México eternamente, 189.

300 “E] General Vicente Riva Palacio”, El Foro, 12 de febrero de 1881, 109.
301 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 273.
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una platica con ellos, Riva Palacio les comentd su idea y los obstaculos que
comenzoO a tener, porque para ese momento el escritor solo era presidente del
congreso y no se encontraba como miembro activo dentro del ejército, por lo que le
gener6 un problema al no contar con autorizacién para acceder a documentacion
oficial, la solucién fue asignar la encomienda como orden presidencial.

En consecuencia, el proyecto sobre la escritura de la historia de la intervencion
se convirtio en una tarea oficial encargada por el presidente. El 8 de febrero de 1881
se le notific6 de manera publica a Riva Palacio: “comisionado por el gobierno para
escribir la historia de la guerra durante la intervencion y el imperio”,3°? noticia que
dias después se dio a conocer en los periodicos. De esta manera se considera que
la decision de la publicacién de la obra surgié de un acuerdo entre el Riva Palacio y
el gobierno, y asimismo se definio la tematica, para ese momento aln no contaban
con un editor asignado, ni imprenta ni con una planeacién de trabajo.

Para solucionar la problemética sobre el acceso a la documentacion, también
fue publicada una nota donde el Ministro de Guerra y Marina justifico la importancia
del proyecto al ser un momento histérico digno de ser registrado en los anales de la
republica y, para facilitar su trabajo se “ha ordenado [...] que se pongan a su
disposicion los datos y documentos que pida al Ministerio de mi cargo, sin perjuicio
de los que puedan facilitar los generales que mandaron en jefe los diversos cuerpos
del ejército”,2°3 con el nombramiento oficial de esta comisién Riva Palacio contaba
con el respaldo del gobierno para tener acceso a los archivos histéricos, no solo del
ministerio de guerra, se esperaba que esta accion se replicaran en otras secretarias,
instituciones o en gobernaciones estatales.

Larrdinzar en su momento sefialo la importancia de un proyecto de historia que
incluyera materiales que respaldaran la informacion, eso significaba utilizar archivos
y colecciones publicos o privados, para obtener como “resultado de la reunion

selecta, ordenada y bien distribuida de todos esos datos y noticias interesantes”,3%4

802 “E] general Vicente Riva Palacio”, en La Patria, 11 de febrero de 1881, 3.
303 “El general Vicente Riva Palacio”, en El Foro, 12 de febrero de 1881, 109.
304 | arrdinzar, Algunas ideas, 185.
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en la comision de Riva Palacio el apoyo gubernamental fue fundamental para el
acceso a datos y todo tipo de documentos. Es claro el interés del gobierno por
generar esta memoria histérica que tomara como parteaguas el afio de la segunda
independencia. Esto no quiere decir que no hubo intentos previos, pero es la primera
vez que el proyecto tuvo una orden directa del gobierno en turno, de la cual se tiene
registro y evidencias.

Uno de los cuestionamientos de esta investigacion fue ¢por qué Riva Palacio
fue elegido, en un primer momento, como el autor ideal para llevar a cabo el
proyecto de escribir la historia de la intervencion? Dentro de la nota periodistica
donde se le felicitd por la encomienda, mencionan que el presidente “conoce los
antecedentes de vd. [sic] en aquella época de pruebas y sacrificios, asi como su
reconocida ilustracion y patriotismo, ha querido aprovechar estas dotes confianza a
vd. la honrosa comision”.3% Pero mas alla de ser un personaje activo dentro de la
historia, ¢ por qué Riva Palacio y no otro escritor reconocido, como por ejemplo
Ignacio Altamirano o Guillermo Prieto? Aunque Ortiz Monasterio, sefiala como
motivo principal la rivalidad con el presidente Gonzélez, no creemos que sea una
razon suficiente.

La eleccion de Riva Palacio, consideramos respondié a una serie de
circunstancias y combinaciones que lo hacian idoneo para dicha comision. En
primer lugar, su participacion directa en la guerra de intervencion y su contacto
directo con los generales y el presidente Juarez que le permiti6 observar como se
dirigia el movimiento armado contra el extranjero. En segundo lugar, para ese
momento Riva Palacio contaba con un largo catdlogo como escritor de novelas
histéricas, las cuales tuvieron éxito al ser del gusto del publico lector, en donde
demostré su gran patriotismo. Y, por ultimo, como se demostro al inicio de este
apartado, el tuvo una relacién muy cercana a la historia de nuestro pais a través de

su propio arbol genealdgico, quien mejor para escribir sobre la segunda

305 “E| general Vicente Riva Palacio”, en El Foro, 12 de febrero de 1881, 109.
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independencia de la nacion que el nieto de Vicente Guerrero, el ex-presidente que

logro la primera independencia.

3.2.3 La metamorfosis: de la historia de la Intervencion al proyecto editorial de una
historia general

Desde antes del comunicado oficial por parte del gobierno federal, Riva Palacio
comenzo a idear el proyecto y envio cartas solicitando documentos o informacién
para escribirla, en el archivo personal del escritor encontramos una serie de
respuestas de varios hombres a finales de diciembre de 1880, donde le prometen
enviar lo solicitado, entre ellas sobresalen las de Amado Megia [sic],3% Jesls
Rubio3%” y José de Jesus Dominguez.30®

El anuncio publicado el 8 de febrero de 1881, donde se di6 a conocer la
encomienda de Riva Palacio, logré su impacto a partir del 10 de febrero del mismo
afio, comenzo a recibir una serie de cartas que ofrecian materiales historicos con el
propdsito que le fueran de utilidad para su tarea, como, por ejemplo, Adolfo M. De
Obregén3® en la cual ofrece sus memorias sobre sus servicios en la guerra en
Tamaulipas.

Asimismo, Riva Palacio redacté cartas para solicitar informacién. En el archivo
encontramos borradores dirigidas a Ignacio Ibarranda (Londres),31° Angel Nufiez y
Ortega (ministro plenipotenciario de México en Bruselas), 3! Emilio Velasco
(ministro plenipotenciario de México en Paris)3*?y de el general Ramén Corona

quien se encontraba en Madrid, al cual le solicita:

306 AVRP, Carta sobre sus servicios de Amado Megia [sic], folio 10727, México, 26 de diciembre de
1880.

307 AVRP, Carta sobre sus servicios de Jesus Rubio, folio 10729, sin fecha.

308 AVRP, Carta sobre plan de una revolucion de José de Jesus Dominguez, folio 10729, sin fecha.
309 AVRP, Carta sobre comision del gobierno para escribir la historia de la guerra de intervencion
extranjera de Adolfo M. De Obregodn, folio 10754, 10 de febrero de 1881.

310 AVRP, borrador de carta a Ignacio de Ibarranda, University Court, Old Broadtreet, Londres, folio
10760, 16 de febrero de 1881.

311 AVRP, Borrador de carta a Angel Nifiez Ortega, folio 10762, México, 16 de febrero de 1881.

812 AVRP, Borrado de carta a Emilio Velasco, folio 10763, México, 16 de febrero de 1881.
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Me remitas, lo mas pronto que te sea posible, todos los libros, folletos, planos,
dibujos, vistas, manuscritos, datos y los documentos politicos, diplométicos,
parlamentarios, militares, financieros y privados que puedas conseguir en
Espaia sobre el asunto, y especialmente noticias pormenorizadas sobre la
parte activa que tomaste en esa lucha, asi como sobre los acontecimientos
y episodios que presenciaste o de los que tengas conocimiento, con sus
respectivas fechas y detalles.3'3
Esto solo un ejemplo de las cartas que se enviaron para solicitar materiales
necesarios para el trabajo, la carta es una prueba de que la busqueda de
informacion y documentacion no estaba limitada por la geografia, incluso se
expandio la indagacion en Europa. En el caso de Corona, le demanda también sus
memorias, las cuales pretendia utilizar como fuente primaria. La ambicion del
proyecto era tan grande, que no se limitaba a las fuentes documentales, sino
también visuales.

No solamente recibié respuestas sobre los materiales solicitados, también le
llegaron ofrecimientos de ayuda para lo que necesitara en este proyecto, inclusive
solicitudes de trabajo. Tenemos dos ejemplos de estos casos, el primero de
Eduardo Moreno y Paz, quien deja entender que Riva Palacio le prometi6é un puesto
en el gobierno de Gonzalez cuando tomara posesion de la presidencia, pero al
parecer no habia tenido respuesta por lo cual proponia: “[se] me ocurre por lo pronto
una cosa y es que en la comisién que usted preside para formar la historia de la
intervencién y el llamado imperio, me coloque usted como escribiente [sic],
entretanto se promociona una cosa mejor”.314

En el segundo caso, el coronel Antonio Carrién,3'> quien ofrecié sus memorias

qgue no logré publicar por falta de dinero, mencionaba: “entre mis papeles tengo

813 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 280.

En el archivo de Riva Palacio se encuentra como” Borrador de carta al general Ramon Corona en
Madrid”, con fecha dell16 de febrero de 1881.

314 AVRP, Carta recordando promesa de Eduardo Moreno y Paz, folio 10771, Toluca, 24 de febrero
de 1881.

315 Publicé afios después la obra:

Antonio Carrion, Historia de la ciudad de Puebla de los Angeles. México: edicion de la viuda de
Davalos e Hijos, Tipografia de las Escuelas Salesianas de Artes y Oficios, 1897.

Se puede consultar en la Biblioteca digital de la Universidad Autbnoma de Nuevo Leén:
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muchos curiosos sobre esa materia que le iré reuniendo a usted”.?® No fueron las
Gnicas personas que ofrecieron su apoyo a Riva Palacio, otros fueron Agustin
Diaz3'’ y Jesus A. Martinez Ancira,3*® asi como recomendaciones de personas para
ayudarlo con la tarea, Dionisio Quirofies recomendaba para esa tarea a Mariano
Meneses.3!9 La convocatoria de Riva Palacio tuvo mucho eco y cont6 con el apoyo
de amigos y compafieros que fueron activos durante la guerra y estaban dispuestos
a enviar sus memorias o documentos de utilidad.

De la misma manera, Riva Palacio, ya comisionado, tuvo més libertad de
solicitar materiales a distintas secretarias, por ejemplo a la de Relaciones Exteriores
pidid libros, planos, dibujos y cualquier documento perteneciente a la época del
proyecto asi como el permiso para consultar el archivo del Ministerio.3?° Ademas,
no solo dentro de la republica mexicana, como mencionamos anteriormente, envio
cartas a personas que se encontraban en el extranjero.®?! Seguramente con todas
estas solicitudes Riva Palacio tuvo a su disposicion un sin fin de materiales que
clasificar y revisar, por lo cual necesité a un grupo de personas que le ayudaran con
dichas actividades.

La tarea de localizar toda fuente histérica para la construccion de la historia de
la Intervencion llevd su tiempo, calculamos que la recoleccidén, seleccién y

clasificacion de todo el material se estuvo trabajando desde febrero de 1881 hasta

https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/13397

316 AVRP, Carta relativa a la comision de escribir la historia de Antonio Carrién, folio 10765, México,
19 de febrero de 1881.

317 AVRP, Carta sobre el proyecto de Riva Palacio de Agustin Diaz, folio 10764, Puebla, 18 de febrero
de 1881.

318 AVRP, Carta sobre naticia en el siglo XIX de Jesus A. Martinez Ancira, folio 10770, Saltillo, 21 de
febrero de 1881.

319 AVRP, Carta recomendando al comandante Mariano Meneses de Dionisio Quirofies, folio 10775,
24 de febrero de 1881.

320 AVRP, Borrador de carta al Secretario de Relaciones exteriores, folio 10785, México, 27 de
febrero de 1881.

321 De acuerdo con Ortiz Monasterio, los documentos y demas archivos que le fueron enviados a
Riva Palacio hoy forman parte del Fondo del Segundo Imperio del Archivo General de la Nacion.
Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 279.
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mediados de 1882. En el archivo personal de Riva Palacio se registran noticias
sobre dicho proyecto hasta mediados de 1882.

La pregunta es, ¢,cudndo y cual fue la razén del cambio de proyecto de escribir
una historia sobre la intervencion y el imperio por una historia general de México?
Segun Ortiz Monasterio, Riva Palacio fue quien modificé el proyecto para convertirlo
en la monumental obra de MATS,322 pero nosotros concluimos que fue el resultado
de las discusiones y circunstancias entre Riva Palacio y su equipo de colaboradores,
quienes decidieron ampliar la temporalidad y escribir una historia general de México,
una decision en la cual también estuvieron involucrados Diaz, Gonzalez, e inclusive
el editor Santiago Ballescd, quien para ese momento ya formaba parte del proyecto.
Deducimos el cambio se dio entre mediados de 1881 y principios de 1882, pues la
primera carta escrita por Santiago Ballescéa (editor) esta fechada el 29 de Julio de
1882,%2% cuando se encontraba en Barcelona realizando negocios editoriales.

Santiago Ballesca,3?* se convirtié en el editor de MATS a partir de 1882, pues
para junio de ese afio se encontraba en Barcelona negociando la edicién. En la
primera carta dirigida a Riva Palacio menciona: “el punto principal de mi viaje el
mejor y mas violento arreglo de los negocios en que usted me ha dispuesto la honra
de tomar una parte activisima”.3?® Eran dos encargos. El primero, la blsqueda de
una editorial que publicara en conjunto Tradiciones y leyendas mexicanas,32¢ |la cual
en su origen habia sido una serie de publicaciones por entregas en el periddico La
Republica. Ballescé estaba negociando la impresion de la obra, “los editores que
han aceptado mis proposiciones para la publicacion del libro de usted son los
mismos que editan la coleccion de “Arte y letras”.”3?’ Esa casa editorial era

Montaner y Simén (Barcelona) y la obra era Biblioteca de Artes y Letras, una serie

322 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 273.

323 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”,132.

324 En el capitulo anterior abordamos quién era este editor y su trayectoria en el mundo de la edicion.
325 Ballesc4, “Carta del editor”, 29 de julio 1882, 132.

326 Vicente Riva Palacio y Juan de Dios Pesa, Tradiciones y leyendas mexicanas, México, J. Ballesca
y cia., 1885.

327 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 132.
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de publicaciones entre 1881 a 1890.3?8 Este primer encargo es la muestra de la
relacion de autor-editor entre Riva y Ballesca previa a la edicion de MATS.

Santiago Ballesca no solo tenia contacto con la editorial Montaner y Simoén, en
1879 comenzé a distribuir por entregas la obra EI Mundo ilustrado y, en 1880 Los
Dioses de Grecia y Roma, publicadas por la casa editorial Espasa y compafiia, de
la cual Ballesca era corresponsal en México; estas obras fueron descritas de “gran
lujo”.3?° Debemos tomar en cuenta este dato porque seguramente Riva Palacio
compré o al menos observo muy de cerca dichas obras y las tomé como inspiracién
para el disefio de nuestro objeto de estudio. Una de las razones por la cual fue
elegido Ballesca como editor era por su experiencia y sus relaciones comerciales
con otras casas editoriales de Espafia.

Entonces regresando a la pregunta, en qué momento se cambid el proyecto,
lo mas seguro fue a inicios de 1882, pues ya no hay comentarios en el archivo de
Riva Palacio con referencia a la “comision de la historia de la intervencion”, aunque
siguieron llegando respuestas sobre la solicitud de materiales. Ademas, tuvo que
ser antes del viaje de Ballesca a Barcelona (junio 1882) porque tenia que mostrar
un plan de trabajo o propuesta del proyecto para negociar con la editorial la
impresion. Ahora sabemos que era el segundo segundo encargo. A propésito,
Ballesca sefialo:

Algo mas dificil que el asunto de que he tratado se presenta el de la
publicacién de la otra obra. Creo, sin embargo, poder asegurar a usted que
todo saldra a medida de nuestros deseos; pues si por ahora se presentan
algunas dificultades, éstas son solo de detalle, ya que la idea en general ha
sido bien aceptada por la casa que ha de emprender el negocio.

Estas dificultades que ahora se presentan por la magnitud de la empresa que
se proyecta.330

828 Para mayor informacién revisar: Manuel Méndez Gutiérrez, “Biblioteca Arte y Letras (1881-1890).
Un analisis interdisciplinar’, Grado universitario en Estudios Hispanicos. CIESE - Fundacion comillas
- UC (2024). Consultar en:
https://repositorio.unican.es/xmlui/bitstream/handle/10902/34907/TFG.MMG.pdf?sequence=1&isAll
owed=y

329 Ambas obras las comentaremos en los siguientes capitulos.

330 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 134.
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Cuando Ballesca habla sobre “la otra obra” se refiere claramente a MATS, porque
no es lo mismo tratar de publicar un libro entero de un trabajo ya realizado como es
el caso de Tradiciones y leyendas, a una obra que aldn no estaba escrita y no sabia
cuanto tiempo tardaria en hacerlo. La propuesta de una historia general ya habia
sido aceptada por la editorial con la que estaba haciendo el trato, en esa carta no
menciona a cual se refiere, pero, como sabemos, fue Espasa la elegida. Otro indicio
de que se trataba de la magna obra es cuando dice “por la magnitud de la empresa
proyectada”, recordemos que son cinco tomos los publicados.

Como bien se menciona, se trataba solo de “ajustar detalles”, es decir, tanto
Riva Palacio como Ballesca tenian la intencion que la casa editorial encargada fuera
Espasa, y no solo por su experiencia en la publicacién de obras de lujo, sino muy
probablemente para no tener problemas sobre propiedades intelectuales en cuanto
al disefio, pues muchas caracteristicas de MATS son inspiracion de las obras de
Espasa como eran los casos de Los Dioses de Greciay Romay el mundo ilustrado,
esto queda establecido en los acuerdos entre ambas editoriales, aunque tardaron
un par de meses (de julio a octubre), finalmente firmaron el contrato el 17 de octubre
de 1882,%3! donde quedd oficialmente establecida la publicacién de una historia

general de México.

3.3 Los literatos en su labor como historiadores: el equipo de escritores

El cambio de una historia de la intervencion a una historia general también
transformé los planes de la autoria, es evidente que la magnitud del proyecto habia
crecido exponencialmente y Riva Palacio quedaria desbordado por el trabajo, no
era lo mismo escribir sobre un momento histérico que solo abarcaba cinco afos a
varios siglos de historia. Larrainzar ya lo habia planteado en su momento, cuando
hablaba sobre la necesidad de la escritura de una historia general de México y que
estuviera respaldada por todo tipo de material que brindara informacion para realizar

una narracion lo mas fiel posible, la clasificacion, lectura y analisis de toda fuente

331 Archivo Historico de Protocolos de Barcelona (AHPB), Notario Ignasi Gallisa y Reyes, 1.375/65,
17 de febrero de 1881.
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primaria era una labor que sobrepasaba el esfuerzo, era una “tarea larga y dificil,
que tal vez excedera a las fuerzas de un solo individuo”,2*? dando a entender que
para lograr éxito en un proyecto de tal magnitud se debia realizarse en equipo.

Aunque Riva Palacio ya contaba con un equipo que lo apoyaba en la
localizacion y clasificacidon de documentos, aun faltaba un equipo de escritores de
gran renombre que lo ayudaran con la narracion de una historia general. En el
apartado anterior, cuando abordamos a la republica de letras observamos como
estos hombres letrados formaban parte de una comunidad en donde convivian y
compartian sus publicaciones, muchos de ellos se convirtieron en amigos de por
vida, como fue el caso de Riva Palacio con Manuel Altamirano o Francisco Sosa.
Esta republica de letras tenia multiples espacios de socializacion, los mas populares
fueron los periddicos o las sociedades literarias. Riva Palacio para el afio de 1882
formaba parte de veinticuatro sociedades, entre las cuales podemos nombrar:
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, Sociedad Mexicana de Historia
Natural, Liceo Hidalgo, Sociedad Espafiola de Historia Natural, Sociedad
Nezahualcéyotl, Sociedad Xicoténcatl, entre otras.333

El afio de 1882 es crucial en la vida y obra de Riva Palacio, aunque en la
politica del pais solo era diputado del congreso y se le regresé su grado de general
de brigada para tener acceso a materiales militares, en este mismo afio concreto
varios proyectos. El primero de ellos ya lo mencionamos, fue la publicacion de
Tradiciones y leyendas®3* que se estaba repartiendo por entregas en el diario La
Republica.

El segundo proyecto fue la publicacion de “Los Ceros”, 335 una serie de
biografias con critica literaria escritos entre enero y marzo en el diario de La

Republica, se dice que fueron escritos por Riva Palacio y su ahijado Juan de Dios

332 | arrdinzar, Algunas ideas, 185.

333 Sosa, “Vicente Riva Palacio”, en El Nacional, 10 de febrero de 1882, 3.

334 Fue publicado en conjunto hasta 1885 por la casa editorial J. Ballesca y cia.

335 Fue publicada con el nombre anénimo “Cero”, de acuerdo a Ortiz Monasterio fue el seudénimo
que utilizo Riva Palacio.
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Peza. Después fueron seleccionados algunos articulos y publicados en conjunto
como Los Ceros. Galeria de contemporaneos.33¢ Entre los articulos encontramos la
critica a Justo Sierra, José Maria Vigil, Alfredo Chavero, Juan de Dios Arias,
Francisco Sosa, entre otros.

A mediados de afio Riva Palacio comenzdé con la planeacion y ejecucion de la
Sociedad del Ateneo Mexicano de Ciencias y Artes,33’ era una asociacion que tenia
el propdsito de ser un centro cientifico y literario, su fundacion fue el 18 de junio de
1882,3% en la primera reunién entre los asistentes estaban Juan de Dios Peza,
Guillermo Primo, Manuel Payno, Justo Sierra y Francisco Sosa. La sociedad se
encontraba dividida en dos secciones: la de ciencias y la de artes. La sociedad
contaba con una larga lista del personal,3® en la junta directiva se encontraba
Vicente Riva Palacio como presidente, Manuel Dublan (vicepresidente), Juan de
Dios Arias (primer secretario), presidente del grupo de ciencias Angel Anguiano y
presidente del grupo de artes Guillermo Prieto. Ademas de la junta administrativa
contaba un grupo llamado Conservadores del Museo y Director de Archivo.

El grupo de ciencias, el cual estaba dedicado a matematicas, fisica, quimica,
historia, antropologia, entre otras; se encontraba clasificado en seis divisiones, solo
mencionaremos donde nuestros autores de MATS estaban incluidos: la 4ta division
estaba como presidente a José Maria Vigil y tenia a su cargo la 1° seccion; en esa
misma division, la seccion de linglistica y seccion de psicologia estaba Julio Zarate
como vicepresidente. En la 5ta division, seccion de Historia como presidente Justo
Sierra; y en la seccién de ciencias auxiliares de la Historia como presidente figuraba

Alfredo Chavero. Para el grupo de las artes, sélo hubo dos divisiones, en la segunda

336 Vicente Riva Palacio, Los Ceros. Galeria de contemporaneos. México, Imprenta de F. Diaz de
Ledn, 1882.

337 “El Ateneo Mexicano de Ciencias y Artes”, en Enciclopedia de la literatura de México,
http://www.elem.mx/estgrp/datos/227 consultado en 25 noviembre de 2024.

338 AVRP, Acta de fundacion del Ateneo Mexicano, Ateneo Mexicano, Secretaria General, folio
11054, México, 18 de junio de 1882.

339 AVRP, Personal del “Ateno”, Secretaria, folio 11072, El Ateneo, 1882.
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division seccidn literatura encontramos como secretario a Enrique de Olavarria y
Ferrari.34°

La sociedad contaba con una Comision del periodico del Ateneo, donde
nuevamente tenemos a Riva Palacio como presidente y a Francisco Sosa como
secretario, y a la editorial Francisco Diaz de Ledn como la encargada de la impresion
y distribucion de la revista. La creacion de esta sociedad es un reflejo de las
relaciones académicas y de amistad de Riva Palacio, y aunque el proyecto era muy
ambicioso no prosper6.34!

Y por ultimo, el proyecto mas grande que estaba trabajando Riva Palacio en
1882, por supuesto era su comision sobre la escritura de la historia de la
intervencién francesa, la cual se transformé en la historia general, para este punto,
ya podemos nombrarlo coordinador, pues no solo contaba con un equipo de trabajo
para el archivo documental del proyecto, también tenia al editor Santiago Ballesca
gue se encontraba en Barcelona haciendo negociaciones con la editorial Espasa
para la impresion.

En el archivo personal de Riva Palacio se encuentra un documento titulado
“Historia general de México. Prospecto”,3*2 aunque no tiene fecha de su creacién
creemos que es un borrador posiblemente escrito entre enero y junio de 1882, pues
seguramente Ballesca necesitd un prospecto del proyecto para presentarlo a la
editorial catalana. En la carta escrita a Riva Palacio por parte de Ballesca menciona:
“‘puedo continuar contando con el apoyo de usted y con la seguridad de que las
personas comprometidas trabajaran como es necesario para que una vez
comenzada la publicacion no tenga que interrumpirse un solo dia por falta de
originales”, 343 podemos interpretar que ya contaban con la seleccion de los

escritores que formaron parte del proyecto, mismos que aparecen en el prospecto.

340 AVRP, EIl Ateneo. Personal del “Ateneo”, folio 11072, Secretaria, 1882.

341 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica...”, 317.

342 AVRP, Historia general de México, Prospecto, sin fecha, folio G-604.

Agradecemos a la Universidad de Texas en Austin, Benson Latin America Collection, en especial a
Dylan Joy por su apoyo en la proporcién de éste y otros documentos que forman parte del archivo
personal de Riva Palacio.

343 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 134.
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Aunque seguramente este documento, tuvo varios borradores, el que se
encuentra en el archivo ya tiene definidos el nimero de tomos para la obra, mientras
que en el contrato firmado entre Ballesca y Espasa, de octubre de 1882, en la quinta
condicion del segundo acuerdo dice: “las dimensiones de la obra eran de cinco o
seis tomos”,3** por lo cual seguramente siguieron trabajando en el plan del proyecto
mientras que Ballesca aseguraba a Espasa como la segunda editorial.

Ademas de la definicion de cinco tomos para la escritura de la obra, en este
prospecto también encontramos la lista de los literatos que formaron parte del
equipo de escritores:

La historia general de México que hoy presentamos al publico ha sido escrita
por distinguidos literatos cuyos nombres son bien conocidos en la Republica
Mexicana y aun en el extranjero; los Sres. Alfredo Chavero, Vicente Riva
Palacio, Francisco Sosa, Julio Zarate, Juan de Dios Arias y José Maria Vigil,
son los autores de este trabajo que, seguramente debe considerarse como
uno de los notables de las letras en México; y esos nhombres dan por si solos,
y mas, de los que se pudiera decir, garantias suficiente de la honradez
historica, de imparcialidad y de acierto en la eleccion de las fuentes de donde
se han tomado los datos necesarios para escribir la obra.34°
Encontramos no solo el nombre de los literatos seleccionados para el proyecto, sino
también algunas de las caracteristicas que fueron consideradas para su eleccion:
reconocidos escritores de la época con renombre dentro de la republica y en el
extranjero, que eran garantia de ser imparciales y con un buen criterio para la
eleccion de fuentes primarias, aungue no son los Unicos elementos que fueron
considerados para su seleccion como lo veremos mas adelante.

En esta primera lista del equipo de escritores contamos con el nombre de seis
literatos, como es logico Riva Palacio es uno de ellos, al ser quien se le asigné la
comision en un inicio. Pero el primer nombre que sobresale es Francisco Sosa,
quien no tuvo un tomo de su autoria, la pregunta es ¢ por qué formé parte de la lista

inicial y después no escribio su propio tomo?

344 AHPB, Notario Ignasi Gallisa y Reynés, 1.375/65, 17 de febrero de 1881, foja 4.
345 AVRP, “Historia general de México. Prospecto”, sin fecha, G64, foja, 6-7.
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Partamos de la pregunta ¢ quién es Francisco Sosa? Originario de Campeche
nacio en 1848, en sus primeros afios en Mérida tuvo contacto directo con Justo
Sierra e Ignacio Ramirez, tuvo varios cargos publicos como son el de diputado del
congreso Yy director de la Biblioteca Nacional después de la muerte de José Maria
Vigil (1909), pero sobre todo tuvo una amistad muy cercana con Riva Palacio. Sosa
fue un miembro de la republica de letras, fue parte de los colaboradores iniciales de
la revista El Renacimiento, 34 junto a Riva Palacio fundaron el periédico El
Radical.®*” Se distinguié por ser un gran biégrafo, género literario que estaba en
ascenso. Riva Palacio en su obra Los Ceros,**8 dedic6 un articulo a Francisco Sosa
en donde lo considera un critico literario, asi como también escritor de versos
publicados en “El Domingo, El Federalista, El Renacimiento, El Artista y la Revista
Mexicana”,**° en la época de los ochenta, Sosa era descrito como “envidioso, acre,
intratable, y antipatriota”.3® Aunque Riva Palacio consideraba que su patriotismo es
diferente a lo que la mayoria entendia.

Como escritor, Sosa se destaco por el “estudio y publicacion de biografias de
los hombres qué en México, han tenido alguna importancia en las ciencias o en la
literatura, [...] han contribuido al progreso moral material del pais”,**! una de las
actividades consideradas como parte de las ciencias auxiliares de la historia. La
escritura de biografias fue tarea que le dedicd gran parte de sus publicaciones vy,

como Riva Palacio lo sefialaba, era una actividad que no interrumpia, muestra de

346 Revista El Renacimiento, Imprenta F. Diaz de Ledn y Santiago White, 1 de enero de 1869, 2.

347 Periddico El Radical, Tipografia J. M. Aguilar Ortiz, 3 de noviembre de 1873.

348 Vicente Riva Palacio, “Francisco Sosa”, en Los Ceros. Galeria de contemporaneos, (México:
Imprenta de F. Diaz de Ledn, 1882), 241-268.

349 Riva Palacio, “Francisco Sosa”, 243.

350 Riva Palacio, “Francisco Sosa”, 244.

351 Riva Palacio, “Francisco Sosa”, 245.
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ello son las obras Efemérides histéricas y biograficas,3>? Biografias de Mexicanos
distinguidos3>2 y Los contemporaneos,3%* entre otras.

Las obras mencionadas fueron publicadas entre 1883 y 1884, técnicamente
contemporédneas al trabajo del proyecto de la historia general, posiblemente sea
esta una de las razones por las cuales Sosa finalmente no fue uno de los escritores
de los tomos de MATS, pero eso no lo descarta como una persona que contribuyd,
pues de acuerdo con Ortiz Monasterio fue parte de los “sabios™% que auxiliaron
seguramente con busqueda de informacion, redaccion o inclusive como corrector.
Ademas, cuando Riva Palacio fue encarcelado (finales de 1883 y 1884)3°¢ Sosa lo
visitaba y seguramente lo apoyaba con el proceso de escritura del tomo dos.

Respecto a los demés literatos, asi como nos cuestionamos en un inicio por
qué Riva Palacio fue el elegido, la misma interrogante tenemos con los demas
escritores, ¢,por qué fueron ellos los indicados para la redaccion de la obra? ¢ Cuéles
fueron los parametros para su eleccion? Es claro que las relaciones personales
fueron un punto fundamental y el que formaran parte de la republica de letras, la
relacion con el gobierno federal es un punto clave en la conexion con Riva Palacio,
primero politicas y luego culturales.

En especial, para el afio de 1882, consideramos que el Ateneo Mexicano fue
un circulo de encuentro de estos hombres letrados cercanos a Riva Palacio, todos
los escritores de MATS formaron parte de esta sociedad. Consideramos que de
acuerdo al puesto dentro de esta sociedad era la importancia de su relacién con
Riva Palacio, asi como los espacios académicos donde eran especialistas, como,

por ejemplo, Chavero a quien lo consideraban una persona destacada en el area de

852 Francisco Sosa, Efemérides historicas y biograficas, México, Tipografia de Gonzalo A. Esteva,
1883.

353 Francisco Sosa, Biografias de Mexicanos distinguidos, México, Oficina Tipogréafica de la
Secretaria de Fomento, 1884.

354 Francisco Sosa, Los contemporaneos. Datos para la biografia de algunos mexicanos distinguidos
en las ciencias, en las letras y en las artes. México, Imprenta Gonzalo A. Esteva, 1884.

355 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 317.

3% Entraremos mas en detalles cuando hablemos del proceso de trabajo de escritura de los
escritores y la entrega de sus originales al editor, en capitulo IV.
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arqueologia. En este primer momento no tomaremos en cuenta a Enrique de
Olavarria y Ferrari, porque se integré afios después, pero podemos mencionar que
también estaba involucrado en el Ateneo Mexicano.

De acuerdo con la caracterizacion que Antonia Pi-Sufier3®’ hizo sobre la
generacion de Riva Palacio, son varios parametros los que utilizd para definirlos:
lugar de origen, estudios, periodismo, carrera politica, ideologia y los objetivos que
tenian como generacién. Vamos a replicar algunos de esos parametros para
comprender por qué fueron seleccionados para el proyecto de la magna obra.

Comencemos por el lugar de origen y la edad que tenian cuando inicio el
proyecto. Solo Chavero y Riva Palacio eran originarios de la ciudad de México,
Zéarate de Veracruz, Arias de Puebla y Vigil de Jalisco. El rango de edades la
maéaxima era de 16 afios, es decir, Arias era el mayor con 54 afios, seguido de Vigil
con 53, después Riva Palacio con 50, y los mas jévenes Chavero con 41 y Zarate
con 38; estos dos ultimos siguieron activos en la generacion de Justo Sierra.

Dentro de los elementos en comun que tuvieron estos cinco hombres, todos
tuvieron acceso a una educacién, excepto Arias quien de acuerdo con Riva Palacio
provenia de “una familia pobre, de decir que se han «formado solos»”,3%® fue
autodidacta. Tenemos datos en sobre sus primeros estudios, Riva en San Gregorio,
Chavero en el Colegio de San Juan Letran, Zarate en el Colegio Carolino de Puebla
y Vigil en el Seminario Conciliar de San José en Jalisco, es pocas palabras fueron
formados en colegios de prestigio y lugares donde se gesto6 un gusto por la literatura.

En cuanto a profesion, excepto Arias, estudiaron jurisprudencia, aunque el
anico que no obtuvo su titulo fue Vigil porque abandond los estudios para dedicarse
al periodismo y la literatura.®*® Los demas obtuvieron el titulo de abogado y

ejercieron por un tiempo las leyes, al menos los primeros afos. En la vida politica

357 Pi-Sufier, “La generacion de Vicente Riva Palacio”, 85-86.

358 Riva Palacio, “Juan de Dios Arias”, en Los Ceros. Galeria de contemporaneos, (México: Imprenta
de F. Diaz de Leon, 1882), 180.

3%9 Evelia Trejo, “José Maria Vigil, una aproximacioén al «santo laico»”, en Republica de las letras.
Asomos a la cultura escrita del México decimonodnico, coord. Belem Clark y Elisa Speckman, vol. llI,
(México: UNAM, 2005), 287.
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del Estado, sus primeros puestos como diputados fueron en el Congreso
constituyente de 1857 donde coincidieron Riva Palacio, Vigil y Arias, los mas
jovenes, Chavero y Zarate, tuvieron sus primeras diputaciones en 1862, a todos se
les considerd buenos oradores parlamentarios. En cuanto a Arias fue ministro de
Relaciones exteriores en 1860.3°

Como es ldgico, estuvieron involucrados, directa o indirectamente, en la
Intervencion Francesa y el Segundo Imperio, donde demostraron su patriotismo y
sus ideologias liberales. Dos de ellos fueron parte del ejército, Riva Palacio por sus
méritos obtuvo el grado de general de brigada, y Arias el grado de coronel,¢! del
ejército del norte, ademas fue secretario del general Mariano Escobedo en
Querétaro.%%2 Chavero sali6 junto con el presidente Juarez de la capital desde mayo
de 1863 recorriendo gran parte del pais %% y “desempefiando delicadas
comisiones”.3%4 Vigil, abandoné el pais en diciembre de 1863 y se establecié en San
Francisco donde fundo el periédico EI Nuevo Mundo en el cual defiende la causa
republicana, 3¢° regresando a Guadalajara en 1865. En el caso de Zarate no
contamos con sus datos durante la lucha armada.

En cuanto a sus actividades después de la guerra, Vigil fue director de la
Biblioteca Publica del Estado de Jalisco entre 1867 a 1869 y se mudoé a la ciudad
de México cuando fue electo nuevamente diputado del Congreso de la Unién en
1869, después tuvo la direccién del Archivo General de Nacién en 1873. En el caso
de Chavero “después del triunfo de 1867 ocupl diversos cargos: magistrado,
sindico del Ayuntamiento, diputado y gobernador del Distrito Federal”.3%¢ Y Zarate

“fue diputado de la 4a & la 8a. y de la 10a & la 17a. legislaturas”.36”

360 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica.”, 370.

361 Pi-Sufier, “La generacion de Vicente Riva Palacio”, 85-86.

362 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 370.

363 Spsa, Los contemporaneos, 278.

364 José F. Godoy, Enciclopedia biografica de contemporaneos (Washington, Establecimiento
tipografico de Thos W. Cadick, 1898), 257.

365 Trejo, “José Maria Vigil”, 289.

866 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 331.

367 Godoy, Enciclopedia biografica, 196.
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No solo se desempefiaron como estadistas, tres de nuestros escritores
también se desarrollaron como docentes. Vigil tenia un gran conocimiento de libros
y de idiomas®®® desde 1855 en su ciudad natal impartié clases de légica, metafisica
y latin en el Liceo de Varones del Estado de Jalisco, en la ciudad de México impartio
clases de espafiol en la preparatoria, y en 1869, historia y cronologia en la Escuela
Secundaria de Nifias y, l6gica y moral en la Escuela Nacional Preparatoria.3®® Zarate
a partir de 1883 en la Escuela Nacional de Profesores impartio historia, y Chavero
fue catedratico de derecho administrativo en la Escuela Nacional de Comercio.
Estos tres hombres, estuvieron involucrados con la ensefianza de la historia.

Para 1876 como sabemos Diaz se levantd en armas contra la reeleccion de
Lerdo de Tejada, Riva Palacio apoy6 fielmente este movimiento, y aunque todos los
escritores son considerados liberales no tenemos datos de si apoyaron el
movimiento de Diaz, pero consideramos que si porque fueron miembros
importantes en su primera presidencia. Chavero viaj6 a Europa durante la
presidencia de Lerdo, pero cuando regresé fue oficial mayor de Relaciones
Exteriores, Zarate también formé parte de esta secretaria, primero fue jefe de
seccion, oficial mayor y encargado del despacho,®’° ademas fue secretario general
del gobierno del estado de Veracruz. El Gnico que no estuvo a favor del movimiento
de Tuxtepec fue Vigil, defensor de Lerdo de Tejada, pero a finales de 1880 fue
nuevamente diputado del congreso y a partir del 25 de noviembre el director de la
Biblioteca Nacional, cargo que ocupd hasta su muerte en 1909.

Una de las preocupaciones que muestra Ballesca es que los autores
encargados de escribir los tomos fueran personas comprometidas y trabajaran de
manera eficiente para evitar retrasos en las entregas de los originales,®’* razén por

la cual era importante que los escritores no solo fueran buenos con la pluma sino

368 Dominaba el inglés, portugués, italiano, aleman, francés, latin y griego.

369 Trejo, “José Maria Vigil”, 291.

870 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 351.

871 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 134.

Los “originales” son los documentos realizados por los escritores, es el manuscrito del capitulo que
es enviado a impresion.
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comprometidos con la causa. Por esta razon, ahora nos enfocaremos en sus
actividades como literatos.

Los escritores incursionaron en varios géneros literarios, en los cuales
podemos observar su quehacer como hombres de letras del siglo XIX en la
basqueda de la literatura nacional. Entre los géneros tenemos el periodismo, la
novela historica, las biografias, monografias de hechos historicos, compilacion
documental u obras eruditas, asi como libros de texto y catélogos de bibliotecas,
segun sea el caso, no todos los escritores de MATS produjeron publicaciones de
todos los géneros, variaron segun sus intereses.

El periodismo, es el Unico género en donde todos fueron participantes, en
mayor o menor medida. La publicacion en periddicos es el reflejo de la libertad de
imprenta y el uso de la palabra para exponer ideas. Su trabajo en el periodismo fue
de dos formas, la primera como colaboradores, es decir, escritores de un periodico
en particular, recordemos que estos espacios de escritura también sirvieron como
medio de socializacion, entre los peridédicos en donde coinciden son: La Orquesta
(Riva Palacio y Zarate), en El Monitor Republicano (Riva Palacio y Vigil), El
Federalista (Riva Palacio, Olavarria, Vigil y Chavero), La Sombra (Arias y Olavarria),
El siglo XIX (Zarate, Chavero y Vigil), pero no fueron los Unicos donde patrticiparon.
Ademas de colaboradores también los hallaremos como fundadores con propdésitos
en particular, por ejemplo, Riva Palacio fundé El Ahuizote en donde demostraba su
inconformidad por Lerdo de Tejada, Enrique de Olavarria con la revista La nifiez
ilustrada (1873) con la intencion de educar a los mas pequefios, y José Maria Vigil
con El Nuevo Mundo (1864) donde se expresa en contra la intervencion francesa.

Para el caso de la novela histérica Riva Palacio, tiene un largo catalogo de
novelas publicadas, como fueron Calvario y Nabor (1868), Monja y casada, virgen
y martir (1868), Martin Garatuza (1868), Los piratas del Golfo (1869), Memorias de
un impostor. Don Guillen de Lampart, rey de México (1872) y por supuesto El libro
rojo (1871), en las cuales, de acuerdo con Ortiz Monasterio, utilizé los archivos de

la inquisicion que tenia en su poder en donde dicha institucion formaba parte central
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de sus historias.®”?2 En el caso de Olavarria publicd 36 novelas histéricas bajo el
nombre de Episodios nacionales mexicanos (1880-1883), las cuales narraban
sucesos historicos de la guerra de independencia y afios posteriores a la guerra.

Para el caso de drama teatrales, Chavero fue el que mas obras escribi6 en las
cuales mostraba sus estudios en la arqueologia y en la historia antigua mexicana,
en donde se cultivd como hombre de letras, entre sus puestas en escena fueron:
Xachitl, Bienaventurados los que esperan, La Ermita de Santa Fe, jQuien mas grita,
puede mas!, El Valle de lagrimas, Quetzalcoatl, Sin esperanza, entre otras, el
catalogo de sus obras es muy extenso.3”® En el caso de Vigil, Dolores o una pasién
(1851) y La hija del carpintero (1853). Y por ultimo Riva Palacio, escribié una serie
de obras entre 1861 y 1862: Odio hereditario, La hija de un cantero, El abrazo de
Acatempan, temporal y eterno; Martin el demente, entre otras. La mayoria de las
obras teatrales tenia dos fines, el entretenimiento y llevar un mensaje de ensefianza.

El rescate de la historia fue uno de los intereses particulares de estos hombres,
pues vamos a encontrar diferentes géneros relacionados con la recuperacion de la
memoria historica, particularmente con Ultima guerra que enfrentaron contra los
franceses, por ejemplo inmediatamente después de que termind en 1867, Arias
publicé Resefa histdrica de la formacion y operaciones del cuerpo del ejército del
Norte durante la intervencidn francesa, sitio de Querétaro y noticias oficiales de
Maximiliano, su proceso integro y su muerte, 3’4 en la cual tiene una intencién de
mostrar y glorificar aquellos héroes que lograron terminar con el imperio. Otro
ejemplo de este tipo de narraciones es Vigil, en coautoria con Juan B. Hijar y Haro
en 1871, Ensayo histérico del ejército del occidente, 3> que relata los
acontecimientos de la guerra contra los franceses desde la division de ejército del
occidente.

872 Ortiz Monasterio, “Las novelas historicas”, 28

873 Sosa, Los contemporaneos, 283-285.

874 Juan de Dios Arias, Resefia histérica de la formacién y operaciones del cuerpo del ejército del
Norte durante la intervencion francesa, sitio de Querétaro y noticias oficiales de Maximiliano, su
proceso integro y su muerte. México: Imprenta de Nabor Chavez, 1867.

375 José Maria Vigil y Juan B. Hijar y Haro, Ensayo historico del ejército del occidente. México:
Imprenta de Ignacio Cumplido, 1871.
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De igual forma, el género de compilacion documental y reediciones de obras
eruditas tenian el proposito de recuperar documentos histéricos que se
consideraron indispensables para la historia de la nacion, o en su caso reeditar
obras ya publicadas, pero con notas por parte de los literatos para una mejor
comprension. De nuestros escritores, el mas interesado en este género fue Chavero
quien publicd6 documentos historicos del México Antiguo y colonial, antes y después
de la escritura de su tomo de MATS, al tener como pasién las antigliedades
mexicanas.

Ademas de la publicacion de documentos histéricos, también se interesaron
en la glorificacion de ciertos personajes, el género biogréafico estaba en ascenso, la
mayoria de nuestros escritores publicaron las vidas de hombres ilustres, ya sea
contemporaneos o anteriores a ellos. Chavero, Zarate y Vigil, fueron parte de los
escritores en la obra Hombres ilustres mexicanos. Biografias de los personajes
notables desde antes de la conquista hasta nuestros dias,3’® el primero escribi6 las
biografias de Tenoch, lItzcoatl y Moctezuma, y el segundo, Acampapichthi,
Axayacatl, Tico, Luis de Velasco y José Maria Morelos; y Vigil escribié la de
Nezahualcoyotl. Riva Palacio publico la obra Los Ceros. Galeria de
contemporaneos, ya mencionada anteriormente, Olavarria tiene varias obras
dedicadas a este género, como por ejemplo El arte literario de México: noticias
biograficas y criticas de sus mas notables escritores,3’” en la cual tenia la intencién
de mostrar en Europa la riqueza literaria que existia en México.

No solamente se dedicaron al rescate de la memoria historica, también tenian
un interés por ensefiarla como parte de la educacion a la poblacién, publicaron libros
que fueron utilizados como libros de texto para el uso en el aula. Zarate publicé tres
obras dedicadas a este rubro, Olavarria igualmente tres sobre historia y dos sobre

la ensefianza de la lectura. Si bien, Vigil no se dedicé a libros de texto, si publicé

876 Biografias de los personajes notables desde antes de la conquista hasta nuestros dias. México:
Imprenta Ignacio Cumplido, 1873.

377 Enrique de Olavarria y Ferrari, El arte literario de México: noticias biograficas y criticas de sus
mas notables escritores. Madrid, Imprenta Espinosa y Bautista, 1879.

157



catalogos de las bibliotecas que tuvo a su cargo como son la de Guadalajara y la
Nacional

Los escritores seleccionados tuvieron una contribucion importante a la
literatura en varios géneros, aunque destacaron en su labor periodistica y esto
seguramente esta relacionado con las leyes liberales sobre la libertad de imprenta
y de expresion, asi como la fundacion de muchos de estos perioddicos. Asimismo,
todos estan involucrados directa o indirectamente con la escritura de la historia
mexicana ya sea COmoO una puesta en escena, una novela o un poema, pues
recordemos que la republica de letras buscaba la creacion de una literatura nacional
y ellos formaron parte de este objetivo.

Pero plantedbamos ¢cuales fueron los parametros de eleccion para los
escritores? Seguramente Riva Palacio tuvo una serie de criterios para poder elegir
entre todos sus colegas, entre ellos, sin duda alguna, que tuvieran una trayectoria
importante como escritores y principalmente publicaciones relacionadas con la
historia nacional, y por supuesto, que fueran reconocidos con el publico lector,
recordemos que Ballescé lo mencionaba en una de sus cartas.

Nosotros concluimos que los escritores debian contar con un interés genuino
en la historia nacional y la construccion de la misma, de darla a conocer, de
difundirla, pero sobre todo de demostrar aquellos sentimientos patriticos que los
hiciera sentirse identificados como mexicanos, que tuvieran un gran amor por la
patria y pudieran engrandecer a México. Ademas, defensores de los ideales
liberales y comprometidos con la construccion del estado nacional, es por ello que
encontramos como comun denominador cargos publicos dentro del gobierno, como
por ejemplo la diputacion federal. Otro criterio considerado fue su compromiso por
ser imparciales al momento de escribir historia y acierto en la eleccion de fuentes
histéricas en ese intento de demostrar la “verdad histérica”.

Un punto clave es su posicion que mantuvieron durante la revolucion de
Tuxtepec y el apoyo a Diaz para llegar a la presidencia, en este caso, tenemos claro
gue Riva Palacio fue un militante importante para Diaz, y concluimos que Chavero

y Zarate apoyaron el movimiento pues formaron parte del gabinete de Diaz en su
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primera presidencia (Ministerio de Relaciones Exteriores), de Arias no sabemos bien
Su posicion en este movimiento, pero creemos que como parte de la junta directiva
del Ateneo Mexicano era cercano Riva y por lo tanto coincidian en sus ideales, y en
el caso de Vigil fue el Unico que era defensor de Lerdo de Tejada, la pregunta es
¢,Si él no estaba a favor de Diaz cdmo es que fue parte del equipo? Suponemos que
la razon principal fue su nombramiento como director de la Biblioteca Nacional,
seguramente incluyé para que formara parte de los escritores, su gran conocimiento
en los libros, asi como también su experiencia en el Archivo General de la Nacién
al ser uno de los primeros que lo organizé, su gran conocimiento en otros idiomas,
y pOr su puesto su trayectoria como escritor.

En particular, la eleccion de Chavero se debié a su pasién y conocimiento
sobre la arqueologia y las antigliedades de México, incluso se lo reconocieron en el
Ateneo considerandolo jefe de la seccion de las ciencias auxiliares de la historia.
De acuerdo con Riva Palacio, consideraba que Chavero tenia buen uso de la
palabra, era légico y con lenguaje facil,®’® inclusive Olavarria reconocié el gran
estudio que habia dedicado Chavero al México antiguo,3”® motivo principal por el
cual se le asigno la escritura del primer tomo, que en el prospecto temporalmente
abarcaba “desde los tiempos pre-histéricos hasta la toma de la ciudad por Hernan
Cortes”.380 A Julio Zarate se le asigné el tomo tercero, el cual implicaba “desde la
prision de Iturrigaray hasta la entrada del ejército independiente a México”, 38!
aunque no hay muchas evidencias del por qué se le consider6 para la escritura de
este tomo, podemos intuir que fue por su trabajo como periodista y su labor como
profesor de historia.

Para el caso de Arias, Riva Palacio lo consideraba un gran escritor y periodista

satirico 382 y con gran trayectoria como escritor, ademas de un gran patriota,

378 Riva Palacio, Los ceros, 153.

379 Olavarria, El arte literario en México,114.

380 AVRP, Historia general de México. Prospecto, sin fecha, G-64, foja 7.
381 AVRP, Historia general de México. Prospecto, sin fecha, G-64, foja 7.
382 Riva Palacio, Los ceros, 181.
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caracteristicas que lo hicieron parte del proyecto, y seguramente por la amistad
cercana que tenia con el coordinador, a Arias se le adjudicé el tomo cuarto que va
desde “lturbide en 1821, hasta la caida de Arista”.38 Cuando finalmente se terminé
de publicar MATS en 1889, Justo Sierra en su critica menciona que Riva Palacio lo
invito a ser el redactor del cuarto tomo, pero rechazo el ofrecimiento porque “la tarea
nos parecié abrumadora para el corto tiempo de preparacién que las necesidades
de la empresa exigian”.2®* Aunque se le reconocia como un escritor de historia
importante, pues en el Ateneo Mexicano fue el presidente de la seccidn de Historia;
consideramos que posiblemente esta invitacién no existio, pues en 1882 cuando se
estaba gestando el plan de la obra, en el prospecto no aparece como escritor, caso
contrario a Sosa, y no hay evidencias en el archivo personal de Riva Palacio;
ademas en la obra Los Ceros a Sierra lo critica fuertemente por sus convicciones
positivistas,®8® y Riva Palacio no era seguidor de esta nueva corriente filoséfica de
finales del siglo XIX.386

Para el caso de Vigil, ademés de lo ya mencionado, Riva Palacio lo describe
como meticuloso y cuidadoso, y un literato notable.38” Su asignacién del tomo cinco
se debe seguramente a esa experiencia con los archivos, pues de acuerdo con lo
narrado con anterioridad, el trabajo del coordinador de localizar y solicitar
documentos de todo tipo de datos de la época de la intervencion dio frutos y
seguramente esas actividades eran una labor ideal para Vigil.

La asignacion de Riva Palacio para la escritura del tomo dos que va “desde la
entrada de Hernan Cortes hasta el gobierno del virrey lturrigaray”,38 se debe
principalmente a su experiencia con la época colonial y sobre todo porque contaba

bajo su poder con parte del archivo de la inquisicién, y su interés particular por la

383 AVRP, Carta de Antonio Carrion, folio 11095. , México, 24 de noviembre de 1882.

384 Justo Sierra, “México a través de los siglos”, en Revista Nacional, 31 de octubre de 1889, 117-
118.

385 Riva Palacio, “Justo Sierra”, Los Ceros, 43-54

386 Contamos con poca informacion respecto a esta invitacion, puede ser una nueva linea de
investigacion de las relaciones entre Riva Palacio y Justo Sierra.

387 Riva Palacio, Los ceros, 85.

388 AVRP, Historia general de México. Prospecto, sin fecha, G-64, foja 7.
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historia y mostrar de donde provenian las raices del mexicano mestizo, ademas de
su familia era parte importante de la historia nacional.

De esta manera, a finales de 1882 y principios de 1883 ya se contaba con la
lista de los cinco autores que se encargarian de escribir el magno proyecto de la
Historia general de México. Para septiembre de 1883 por una nota en el periédico
El Nacional38® el publico lector mexicano supo que se estaba preparando la
publicacién de la obra, es aqui donde encontramos por primera vez el titulo con el
cual la conocemos hoy: “México a través de los siglos”, y se rectifico en un segundo
contrato firmado entre Ballesca y Espasa en noviembre del mismo afio.3%

Hubo problemas con el proceso editorial debido a que el escritor Juan de Dios
Arias empez06 a tener retrasos con la entrega de sus originales a causa de una
enfermedad, muri6 el 23 de septiembre de 1886.%°! Tanto Riva Palacio como
Ballesca se encontraban en una situaciéon delicada, pues no solo estaban retrasados
con la editorial Espasa con el envio de originales para su impresion, sino también
para encontrar a un escritor que continuara con el trabajo de Arias, quien en ese
momento ya contaba con quince capitulos del primer libro publicados. 3% Los
editores no dieron a conocer el cambio de autor del tomo IV, sino hasta la conclusion
de toda la obra.3%3

Ademas, para ese momento Riva Palacio ya no se encontraba en México, fue
nombrado Embajador en Espaiia,3®* de ahi conjeturamos que el encargo de hallar
un escritor sustituto de Arias fue el editor. Para octubre de 1886 Ballesca le notificd
a Riva que Enrique de Olavarria3® ya se encontraba escribiendo la continuacion del

tomo, y solicitando su opinidon cuando su primer cuaderno este publicado. Pero

389 “México a través de los siglos”, en El Nacional, 25 de septiembre de 1883, 2.
3% AHPB, Notario Ignacio Gallisa y Reynés, 1374/1372, 26 de noviembre de 1883.
391 “El Sr. Juan de Dios Arias”, El Diario del Hogar, 25 de septiembre de 1886, 3.
392 Olavarria lo comenta en su conclusion del tomo V.

393 Esto se comentara mas en el capitulo IV de esta investigacion.

394 | as primeras noticias de este nombramiento son de mayo de 1886.

AVRP, Carta de Antonio Gayon, folio 11358, México, 25 de mayo de 1886,

395 QOrtiz Monasterio, “Cartas del editor”,14 de octubre de 1886, 139.

161



¢cuales fueron los criterios de eleccion de Enrique de Olavarria como sucesor de
Arias?

Antes de responder esta pregunta, debemos revisar quién era Enrique de
Olavarria y Ferrari. Su biégrafo Pablo Mora lo defini6 como un liberal romantico y
ser “el primer espafol en difundir la historia cultural mexicana”.3% Originario de
Espafia nacié el mismo afio que Zarate (1844), estudié artes en la Universidad
Central de Madrid y después ingresé a la facultad de derecho en Madrid en 1863,
dos afios después migr6 a México, de acuerdo con Mora la razon fue por la
basqueda de mejores oportunidades, de todos los escritores de MATS fue el Unico
gue no estuvo involucrado directamente con la guerra de intervencion pero si estuvo
politicamente a favor de los liberales.

En su primera estancia en México (1865-1874), rapidamente se relacioné con
el grupo de los liberales y con la republica de letras, fue parte de las veladas
literarias organizadas por Altamirano, Riva Palacio y Prieto, asi como también se
sumé al proyecto de la creacion de la literatura nacional, y fue colaborador en la
revista EI Renacimiento. También ejercié como docente, fue catedrético de literatura
en el Conservatorio Nacional de Musica y declamacién, igualmente en 1872 impartié
geografia e historia universal en la Escuela de Artes y Oficios para sefioritas, y en
la Escuela Normal Central Municipal impartié aritmética y algebra.

De acuerdo con Mora, su segunda etapa (1874-1878) sali6 del pais y viajoé por
Europa, inclusive regres6 a Espafia, periodo en el cual mantuvo correspondencia
con Riva Palacio, Vigil y Diaz.%% Para 1877 Diaz en México llegé al poder
presidencial y Olavarria estaba a favor de su gobierno, publicé varios articulos en la
Revista de Andalucia donde “escribia justificando la revolucién encabezada por
Porfirio Diaz”,3% esto demuestra la afinidad que tenia con el grupo liberal liderado

por Riva Palacio.

3% Pablo Mora, “Enrique de Olavarria y Ferrari (1844-1918): historiador de la cultura en México”, en
Boletin, Vol. IV, nim. 1y 2 (2001), UNAM: 121.

397 Esto lo vemos reflejado en el archivo personal de Olavarria.

398 Mora, “Enrique de Olavarria”, 135.
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Olavarria estaba interesado en una fraternidad cultural entre México y Espania,
esto se reflejo en su produccion literaria. En su primera etapa en México colaboro
en el periodo La Sombra a lado de Arias. Su primera novela historica data de 1868
titulada El Talamo y la Horca, ambientada en la época virreinal del siglo XVI, seguida
de Venganza y remordimiento y Lagrimas y sonrisas de 1869). En cuanto a dramas
teatrales tenemos El Jorobado (1867), Los misioneros del amor (1868) la cual era
un drama original en francés que él adapto6 en verso; Lo del domingo (1869) y junto
a Justo Sierra y Esteban Gonzalez escribio La Patridtica (1869). Su primera
publicacién de tinte histérico fue en Historia del teatro espafiol en 1872. Un dato
importante de esta época es cuando obtuvo la naturalizacion mexicana en 1880, él
se consideraba un mexicano y le tenia gran amor a la tierra que vio nacer a su
esposa e hijos.

En esta tercera etapa de su vida (1878-1918) encontramos su maxima
produccion literaria. Se dedico a escribir sobre la historia y cultura de nuestro pais,
solo mencionaremos las publicadas antes de 1886,3%° para comprender su eleccion
en MATS. En 1878 publicd Arte literario en México por entregas en la Revista de
Andalucia; 36 novelas histéricas sobre la guerra de independencia titulada
Episodios nacionales mexicanos*® entre 1880 a 1883 por la editorial de Parres
siendo una edicién de lujo. Y de acuerdo con Leal Pérez, Olavarria comenzé a
trabajar con Ballesca en 1880 con la publicacion de la obra La madre de dios en
México, 40! escrita con el seuddénimo de Antonio Maria de Pauda, también por
entregas.

Consideramos la obra Episodios nacionales mexicanos como una
demostracion de su labor como literato historiador, ademés fue bien recibida por el
publico mexicano y tuvo cierto éxito. Igualmente, su trabajo prevido con Ballesca

como su editor en La madre de Dios le demostraron su compromiso como escritor,

399 | as demas obras escritas por Olavarria se encuentran en el anexo 1.

490 Enrique de Olavarria y Ferrari, Episodios nacionales mexicanos: novelas histéricas nacionales.
Barcelona, Editores J. F. Parres y cia., 1886.

401 Antonio Maria de Pauda, La Madre de Dios en México: leyendas y tradiciones religiosas historia
anecddtica de las principales imagenes milagrosas de la Santisima Virgen Maria y de Nuestro Sefior
Jesucristo, veneradas en los templos catélicos de México. México, J. Ballesca y cia. 1888.
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estas dos obras fueron elementos clave para su elecciéon como suplente de Arias.
Del mismo modo, contaba con caracteristicas valoradas en los demas escritores,
como fue su ideologia liberal y el apoyo a Diaz, el amor por México y por supuesto
ser un literato reconocido. Ballesca justifica la eleccion mencionando que Olavarria
era

la persona mas indicada para llevar a cabo tan importante como dificil trabajo,
y si bien hallamos al principio alguna resistencia de su parte, por el infundado
temor que abrigaba de no poder dar cima en tan corto plazo y sin previa
preparacion & una empresa de tamafia importancia, al fin accedié & nuestros
ruegos, emprendiendo y terminando con una actividad y una inteligencia
superiores a todo encomio la obra que el publico ha tenido ya ocasién de
juzgar.40?
Ballesca reconocid la labor dificil que era continuar una obra que ya habia iniciado
alguien mas. El editor le informa al coordinador en una carta con fecha del 14 de
octubre de 1886 que “algunos dias antes de que falleciese nuestro pobre amigo don
Juan [de Dios Arias] empezé a escribir Enrique [de Olavarria y Ferrari]”,*%3 la muerte
de Arias fue el 23 de septiembre de 1886, por lo tanto, Olavarria se integré con
equipo a principios del mes de septiembre. No hay una carta previa por parte de
Ballesca sobre esta sustitucién, concluyendo asi la decision de la eleccion queddé
en manos del editor y no del coordinador, pero respaldéd su decision.

Riva Palacio formalizd, en diciembre de ese mismo afio, la integracion de
Olavarria cuando le escribi6é una carta de agradecimiento por continuar el tomo: “en
mejores manos no pude saber dejado la continuacion del 4° tomo de la Historia de
México, porque conoce la instruccion, la inteligencia y lo que vale méas que todo eso,
la honrada dedicacion al cumplimiento de su encargo tan delicado”,%°* de esta
manera, Riva Palacio solo rectifica la decision de Ballesca al ser coordinador de la

obra.

4092 os editores, “Advertencia importante”, en México a través de los siglos, tomo IV.

408 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 139.

404 HNDM, Archivo personal de Enrique de Olavarria, Vicente Riva Palacio, Carta a Enrique de
Olavarria y Ferrari, Madrid, 10 de diciembre de 1886, C6, E15, D1, reg. 156, folio 19.
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El trabajo iniciado por Riva Palacio con la busqueda y localizacién de todo
material de apoyo para la escritura de la historia de la Intervencidon Francesa, pero
conforme pasaron los meses el proyecto crecio tanto que se convirtié en algo mucho
mas grande, la publicacion de una Historia general de México. La eleccion del editor,
Santiago Ballescd, estuvo vinculado a sus relaciones comerciales con Espasa, pues
era agente de la editorial en México, ademas para 1882 estaban circulando el El
Mundo llustrado y Los Dioses de Grecia y Roma, obras tomadas como inspiracion
para el disefio de la edicion de MATS, considerando en el contrato hay
especificaciones donde queda entendido la copia del disefio de esas obras, lo mas
certero era contratar a la misma editorial para no tener problemas con la propiedad
intelectual.

En cuanto a los escritores, sin duda cumplieron con la peticion de Espasa que
fueran hombres de gran renombre que garantizaran la venta de la publicacién, pero
no fue el Unico requisito para formar parte del proyecto, tenian que ser liberales,
preferentemente afiliados de Diaz, patriotas, tener las habilidades para escribir la
historia de manera imparcial, y buen criterio para la eleccion de las fuentes
primarias, este Ultimo punto es importante porque estaban conscientes de la
importancia de su uso como respaldo histérico, tenian algunas nociones del método

historico.
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CAPITULO IV. De la edicion ala publicacién: el proceso editorial de ultramar

de México através de los siglos

Para la segunda mitad del siglo XIX, los avances tecnologicos y la incorporacién de
nuevas técnicas de impresion e ilustracion incrementaron la produccion del libro, fue
un momento de transicion entre la tradicién y la modernidad, entre lo artesanal y lo
industrial, lo cual generé que las editoriales caminaran hacia formas capitalistas,
pero conservando la estructura familiar. Ademas de la incorporacion de nuevas
practicas editoriales como fue la figura central del editor, el cambio de distribucién
comercial con la aparicion de corresponsales y agentes, el consumidor en forma de
suscriptor y las publicaciones por entregas, entre otras, provocaron que las casas
editoriales aumentaran sus catalogos tanto en titulos como en tipos de edicion, por
ejemplo, enciclopedias, diccionarios y obras monumentales, asi como una
especializacion en los libros de lujo ilustrados que incluyeron la encuadernacion
como parte del objetivo del proceso editorial. Espasa fue una de estas editoriales
que se adapto a los cambios de la época.

En este capitulo, sé analiza el proceso de la materialidad de MATS, como parte
del objetivo principal es sistematizar y explicar todo el proceso editorial propuesto:
edicién, produccion y consumo, aunque solo nos enfocaremos en las primeras dos
etapas. Estos procesos requirieron de un control de calidad y de aprobacion
constante entre el editor con los escritores, y el regente con los trabajadores de la
imprenta. Por lo tanto, en la primera etapa, edicidén, se enfoca en la obtencion de los
originales, esto incluye, el trabajo entre escritores y editor como fueron las
correcciones, la busqueda y seleccion de imagenes, entre otras actividades; esta
etapa se realiz0 en México. La produccion, realizada en Espafia, se centrd en los
trabajos hechos en los talleres de la editorial: composicion de texto, correccion,

pruebas de impresién y la produccion completa del tiraje tipografico y litografico.
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4.1 El libro antes de laimprenta: la labor del autor y el editor en la edicion
Cuando comenzaron los primeros afos del proyecto MATS, a finales de 1880, en
México circulaban dos obras publicadas por Espasa: EI Mundo llustrado (1879) y
Los Dioses de Grecia y Roma (1880), ambas en formato de lujo. Estas dos obras
fueron constantemente mencionadas en el contrato como referencia para el disefio
de MATS, posiblemente a Riva Palacio le gustaron estas ediciones de lujo y queria
replicar lo mismo para la historia general, siendo Espasa el encargado de la
produccioén del libro. Consideramos que una de las razones principales de elegir a
Santiago Ballesca como editor de la obra, fue por sus relaciones comerciales con
Espasa y su experiencia en libros de lujo. Aunque existian en Ciudad de México
casas editoriales reconocidas como la de F. Lebn y White, la Secretaria de Fomento,
Cumplido, Escalante, entre otras,*% no ofrecian ediciones de obras monumentales
de lujo ilustradas o al menos no con la calidad de las catalanas.

Santiago Ballesca viajaron a Barcelona en 1882,4% con el objetivo de hacer
negociaciones para la publicacion de dos libros. El primero era Tradiciones vy
leyendas mexicanas,*®’ de Vicente Riva Palacio y Juan de Dios Peza, para el que
se solicitaba que la edicion de la obra la hicieran los mismos editores de Arte y
Letras,*°® el libro Tradiciones se publicé afios después en México. El segundo era
el proyecto editorial de la historia general, por lo cual iniciaron conversaciones con
la editorial Espasa, a quien le presentaron la propuesta de publicacién, ya contaban
con caracteristicas definidas sobre la edicion: de gran formato, combinacion de texto

405 Enriqgue Fernandez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la Ciudad de México, (México:
UNAM, 1934). Todos estos talleres son mencionados en esta obra.

406 Ortiz Monasterio, “Cartas de editor”, 132.

407 Vicente Riva Palacio y Juan de Dios Peza, Tradiciones y leyendas mexicanas. México: J. Ballesca
y cia., 1885.

Tenemos noticias que la edicién completa realizada por J. Ballesca, la publicidad de la localizamos
hasta 1887, aunque primero se publico por entregas en el periddico La Republica en 1882.

408 | as primeras entregas fueron editadas por Eduard Doménech i Montaner y Celesti Verdaguer
(1881), pero en 1882 fue a Jaime Jepus y Fidel Girg, aunque constantemente cambiaron de editores.
Gloria Lence Pérez, “Semblanza de Biblioteca de Arte y Letras”, consultada en la Biblioteca Virtual
de Miguel de Cervantes, https://www.cervantesvirtual.com/descargaPdf/biblioteca-arte-y-letras-
coleccion-barcelona-1881-1890-semblanza-1198649/ Consulta: noviembre 2024.
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con ilustraciones, materiales de obsequio como laminas en cromo, en pocas
palabras, una obra de lujo, como las que hacia Espasa.

Tras meses de negociaciones, las editoriales J. Ballesca y Espasa y c2
firmaron el contrato notarial el 17 de octubre de 1882.4%° De acuerdo con Piccolini,
una de las primeras decisiones que se deben tomar son el disefio y sus condiciones
de materialidad, aunque Ballesca y Espasa no contaban con una maqueta,“©
lograron establecer las caracteristicas de MATS utilizando como referencia principal
la impresion, disefio y distribucion de El mundo ilustrado y de Los dioses de Grecia
y Roma. Por ello, ambas obras son referencias en técnicas de impresion, y
colocacidon de imagenes, entre otras caracteristicas, con el propésito de dejar claro
el disefio. Esto refuerza la teoria de que una de las razones por las cuales se eligié
a Espasa era para evitar problemas con propiedad intelectual o de disefio.#!! Dentro
de los acuerdos, también se consideraron cuestiones como el tipo de papel, los
tipos, formato, la impresion del texto con la imagen, estrategias de distribuciéon y

venta, las cuales analizamos de acuerdo a su etapa del proceso editorial.

4.1.1 La obtencion de los originales literarios

En las dinamicas de trabajo de ambas editoriales, debemos considerar la cuestiones
geograficas y tiempos de envio. José y Santiago Ballesca dejaron evidencia que el
viaje de México a Esparfia era aproximadamente de un mes,**? y considerando los
tramites aduanales de la época posiblemente el traslado de paquetes podria

afiadirse otro mes. Ballesca se comprometié a la remisién constante de material

409 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882.

410 Es el plan de disefio entre el autor, editor y editorial, donde estan involucrados artistas e
impresores, en donde se combinan formas, titulos, textos, etc., la maqueta de una obra es una accion
contemporanea, principalmente con apoyo de la tecnologia digital.

411 Para la década de los ochenta del siglo XIX, todavia no existia un contrato bilateral entre Espafia
y México, estas cuestiones legales ya se encontraban en discusion por varios paises tanto europeos
COmo americanos.

412 Salieron de México el 15 de junio de 1882 de acuerdo a una publicacién de La voz de México, y
llegaron el 14 de julio del mismo afio segun las cartas de Ballesca a Riva Palacio.

“Consulado de los Estados Unidos Mexicanos en la Habana. Pasajeros”, La voz de México, 22 de
junio de 1882, 3.
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para someter al proceso de impresion con “regularidad y en cantidad suficiente para
no entorpecer la publicacion”,**3 a cambio Espasa debia publicar un cuaderno por
semana, los cuales incluian laminas y grabados, considerando el tiempo de
tardanza de los envios, el editor debia tener bajo presion a los escritores.

En el proyecto editorial localizamos varios equipos de trabajo con actividades
asignadas con el proposito de apoyar a los escritores ya para la obtencién de
documentos, y la localizacion de imagenes de la obra. Era cuatro equipos: el de
investigacion documental y bibliogréafico, el gréafico, escritores y los escribientes,*'4
el cuarto, los correctores, colaboradores y/o lectores externos, ademas del trabajo

del editor. En el diagrama de flujo 4 podemos observar el trabajo de todos los

Edicion Equipo de escritores: Editor
- Escritura primer borrador - Revisién de originales
- Fuentes documentales (Ballesca)
Plan de Trabajo - Escribiente » - Correccién
entre editoriales y - Correccién de originales - Segunda Revisién

escritores - Aprobacioén de originales

\ 4 I I
Obtencion de originales

1. Publicaciéon 2. Autores Equipo1y?2 3. El editor de texto y de imagenes:

Envié a Barcelona

A

Caracteris.tlclzgs Equipo 1: de investigacion Correctores,
de una edicion documental y bibliogréfico: Equipo 2: grafico colaboradores,
de lujo Busqueda, seleccién y copia d Lectores externos
- Busqueda de documentos y imagenes para la obra Francisco Sosa,
bibliografia de apoyo (Ramén P. Cantd, coordinador) Antonio Garcia Cubas,
- Corroboracién de informacién José de La Luz Palafox,

entre otros.

Diagrama 4. Etapa de edicién. Elaboracién propia.

equipos.

413 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 5.

414 E| editor en su epistolario los llama “escribientes”, por lo cual consideramos oportuno nombrarlos
asi. Estas personas se dedicaron a escribir el texto para los autores y eran los encargados de pasar
en limpio los escritos.
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Cuando Riva Palacio iniciaba el proyecto de la historia de la intervencién, hubo una
gran cantidad de personas interesadas en trabajar en la comision, como lo
analizamos en el capitulo tercero, entre ellos “Juan de Dios Arias, ex oficial mayor
de Relaciones Exteriores, Coronel Antonio Carrion, Coronel Miguel Mateos,
Teniente coronel Juan Garcia Diego, Mayor Angel Medina, Mayor Antonio G. Llave,
Subteniente Felipe D. Munguia”,*'> Este primer equipo lo identificamos como de
investigacion documental y bibliografico, pues tenian como tarea principal la
blusqueda de libros y documentos que sirvieran como fuentes de consulta, ademas
de ayudar con el plan de escritura y corroboracion de datos histéricos. El que
mayormente estuvo involucrado en este equipo fue el coronel Antonio Carrién, quien
ademas de funcionar como la mano derecha de Riva Palacio, mantenia contacto
con los demas miembros del equipo, inclusive el pago de honorarios, como lo
menciona en una carta refiriéndose al pago del coronel Garcia Diego y de los
Mayores Lleva y Medina.*1®

Ademas de ellos, habia un grupo que viajaba a otros estados de la republica,
como Alfredo Boblot, quien en Veracruz logr6 que Domingo Burcau, colaborara
facilitando su archivo particular.*'” Todos tenian la misma tarea: la localizacién de
documentos, su clasificacidn y revision, asi como también la de obtener bibliografia
complementaria que los escritores solicitaran, inclusive imagenes para ilustrar la
obra. Si bien se documentan estos nombres, seguramente fueron mas y no se les
dio crédito por su trabajo, solo un agradecimiento general. Colaboradores muy
frecuentes y necesarios en la cadena de edicion, pero desapercibidos.

Este equipo tenia contacto directo principalmente con Ballesca y Riva Palacio.
Como los escritores debian estar completamente concentrados con la redaccion de
sus originales, el equipo les auxiliaba con la localizacion de documentos o

bibliografia, e incluso reproduciendo manuscritos de documentos o datos que no

415 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 311.
416 AVRP, Carta de Antonio Carrion, folio 11119, México, 3 de abril de 1883.
417 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 314.
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podrian obtener de otra manera, muestra de esto lo dejé plasmado Ballesca en una
carta:

Me dijo Felipe [D. Munguia] que no necesita usted el mapa. Como me dijo

usted que no corria prisa no quise molestar a Garcia Cubas y se lo habia

encargado a un corredor de libros.

El libro sobre piraterias que encarg6 usted en ninguna parte lo hay ni se

tienen noticias de él. En el Archivo hay: “Historia manuscrita.-

Correspondencia de los virreyes al rey y varios documentos referentes a

piratas”. En la Biblioteca: Piratas de la América y loor a la defensa de las

costas de Indias Occidentales, por Abreu, traduccion de Buena Maison,

edicion tercera, 1793.

Esto es lo Unico de que se tiene noticia y se lo aviso para que me diga usted

si necesita que se tomen algunos datos.*8
Es importante destacar que los literatos no trabajaron de manera colaborativa; cada
uno se dedic6 a su tomo correspondiente, asistido por sus escribantes. Recordemos
gue solo se hicieron cinco tomos de los seis considerados al principio. Los
escritores, como sabemos, no eran profesionales de la historia, pero cumplian a
cabalidad con el perfil de los hombres de letras que dominaban varios saberes, sin
embargo, todos ellos, tenian antecedentes en los temas con lo que colaboraron.
Chavero habia trabajado la Edad Antigua, Riva Palacio era un escritor con grandes
conocimientos de los procesos histéricos, entre ellos el virreinato y el periodo
independiente, y Zéarate, Arias y Vigil, si bien escribieron sobre una época en
concreto de la que no tenian antecedentes, fueron considerados los primeros en
entregar una “verdadera de la historia de México desde 1810”.419

La figura del escribiente, es poco mencionada en un proceso de edicién,

resulta relevante al ser la mano derecha del autor porque su principal actividad era
el cuidado del texto. Tenemos dos teorias sobre su método de trabajo. La primera,
los literatos escribian su borrador, lo corregian, y luego el escribiente lo pasaba en
limpio. La segunda teoria, los autores dictaban el texto a sus escribientes vy, al final

del capitulo o de la jornada, lo revisaban para marcar las correcciones, aunque muy

418 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 25 de agosto de 1884, 137.
419 “México a través de los siglos”, El Diario de Hogar, México, 27 de noviembre de 1884, 3.
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posiblemente ambos métodos llegaron a ser utilizados. Finalmente, el manuscrito
se enviaba al editor para su revision y aprobacion final.

El proceso de escritura de cada literato fue diferente, dependieron tanto de sus
actividades laborales y de contratiempos. Podemos concluir que el tnico tomo que
no tuvo mayores percances fue el de Chavero, quien comenzé a redactarlo entre
finales de 1882 y principios de 1883, de acuerdo con sus propias palabras tardo
veinte meses en realizarlo,*?° utilizando sus estudios previos sobre la época; no
necesitd el apoyo del equipo de documental y bibliografico, al contar con dichos
materiales, pero si trabajé de la mano fue con su escribiente. De los demas literatos,
su proceso de escritura fue diferente, lleno de complicaciones y retrasos constantes,
provocando que la publicacion de cuadernos se atrasara, sin los originales literarios
era imposible continuar con el proceso editorial.

El primer gran problema para la obtencién de los manuscritos fue cuando Riva
Palacio estuvo involucrado con un mitin contra el cambio de moneda a niquel,
durante el gobierno de Manuel Gonzalez (1880-1884), frente a Palacio Nacional el
21 de diciembre de 1883,%?' como consecuencia fue aprendido y encarcelado en
Santiago Tlatelolco, una prisién militar,*?? permanecié ahi desde diciembre de 1883
a septiembre de 1884.4% El convento de Tlatelolco estaba dividido entre los
oficiales, un cuarto por cada uno,*?**y la tropa, por lo cual tuvo un dormitorio
individual, pero no dudamos que gozara de ciertos privilegios, como el acceso a
libros y de su escribante,*?> tuvo visitas restringidas a familiares, la comunicacion

con el editor fue complicada.

420 Alfredo Chavero, “Conclusion”, México a través de los siglos, 912.

421 “Importante discurso”, El Tiempo, 29 de mayo de 1884.

422 Fue encarcelado en una prision militar debié que aun contaba con un grado de general en el
ejército.

423 “Ovaciodn de los estudiantes al General Riva Palacio”, El Tiempo, 21 de septiembre de 1884.

424 Enrique Magafia Mosqueda, “Historia de las Instituciones Penitenciarias en México”, Trabajo
terminal para obtener el diploma de especialidad en derecho, México: Universidad Autonoma de Baja
California, 46.

425 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 323.

172



Bajo estas circunstancias, Riva Palacio escribié gran parte de su tomo en la
carcel. No nos detendremos en su forma de escritura de su tomo, Ortiz Monasterio
hizo un analisis profundo sobre su labor como historiador. Haremos énfasis en la
poca comunicacion el literato tuvo con sus amigos y con el editor de la obra, pues
practicamente toda su correspondencia era intervenida. Solo contamos con dos
cartas de Ballesca durante su encarcelamiento, la primera escrita el 20 de junio y la
segunda del 25 de agosto, ambas de 1884,%%6 en ellas encontramos referencias en
cuanto a las imagenes que ilustrarian su texto, asi como también del equipo de
investigacion. Posiblemente Ballescé hizo pocas observaciones sobre el texto por
la dificultad del acceso al escritor. Ortiz Monasterio menciona que Riva Palacio
después de salir de la carcel, no tuvo mayores complicaciones para terminar su
tomo a mediados de 1885.

De acuerdo al epistolario de Ballesca, Zarate, Arias y Vigil se encontraban al
mismo tiempo trabajando en la redaccion de sus originales. En cuanto a la demoras
de sus entregas, Zarate solo cuando renuncié como Secretario de Gobierno de
Veracruz en octubre de 1884,%?” concluyé su tomo en 1887.4%® El literato considera
gue su trabajo era una contribucién a la nacién al escribir la historia de la
independencia.*?® Con el tomo IV, fue un poco mas complicado, aunque Arias
comenz6 a escribirlo en 1885,4° ya se encontraba muy enfermo, por lo cual
dependié mucho de su escribante, Ballesca sefialé cuestiones de ortografia y
gramatica sugiriéndole una mejor supervision, principalmente porque en los
nombres propios en Espafia no sabrian si estaban escritos de manera correcta.*3!

Riva Palacio en 1886 se encontraba en Espafia como embajador de México,
por lo cual la comunicacion con Ballescéa era mas frecuente, seguramente con el

propésito de mantenerlo al tanto de la edicidn; asi como la toma de decisiones fue

426 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 136, 137.

427 Godoy, Enciclopedia biografica, 196.

428 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 30 de junio de 1887, 142.

429 Julio Zarate, “Conclusion”, en México a través de los siglos, 753.

430 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 28 de agosto de 1885,137.

Es la Unica carta que no esta dirigida a Riva Palacio, sino a Juan de Dios Arias.
431 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 138.
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aun mas centralizada por el editor, quien tuvo la responsabilidad de buscar un
sustituto para el tomo que comenzo Arias.

Enrique de Olavarria fue integrado al equipo de escritores desde septiembre
de 1886. Los primeros capitulos del tomo fueron escritos por Arias, su trabajo
comenzo en el capitulo dieciséis. El editor estaba preocupado por el tiempo en sus
entregas de originales, pues ademas de continuar con el trabajo de Arias, Olavarria
se encontraba también escribiendo La madre de Dios en México, también con
Ballesca. El cuarto tomo fue concluido en 1888,32 y en palabras del autor, fue el
libro mas dificil que habia escrito e improvisado.*33

Del Unico literato con quien tuvo ciertos inconvenientes Ballesca fue con José
Maria Vigil, al demorar tanto en la entrega de sus originales, en la integracion de
discursos y extensos documentos dentro de su tomo, pues consideraba que
alargaba el libro indefinidamente.*** Inclusive el tema del pago por su trabajo se
convirtié en una discusiéon con Riva Palacio. La entrega del altimo original lo hizo en
enero de 1889,%3° fue el Ginico que no escribid una reflexion final sobre su trabajo en
el proyecto. De acuerdo a las fechas, concluimos que en promedio los escritores
tardaban cerca de dos afios en la redaccion de su tomo, excepto Vigil con casi tres.

Cuando se encontraba en el taller de impresion el ultimo original literario
Ballesca expreso a Riva Palacio: “se salvd la obra México a través de los siglos y
con ella el honor de un papelero al que no pudieron hacer mella la audacia de
aventureros sin inteligencia y sin decoro, etc., etc., etcétera. Un millébn de gracias
por todo lo que le debo a usted”,*3® podemos notar su alivio por concluir, pues tenia
temor de no hacerlo, principalmente por los retrasos de Vigil.

Los escritores, ademas de realizar sus originales, el editor les solicitaba un
apéndice de sus rectificaciones y su lista de fe de erratas,*3” para concluir el tomo.

Aungue no habia un plazo fijo para concluir la obra en su totalidad, ni Riva Palacio

432 |_a fecha fue puesta en la conclusion escrita para la obra, publicada al final del tomo.
433 QOlavarria, “Conclusién”, México a través de los siglos, 860.

434 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 140.

435 José Maria Vigil, “Conclusion”, México a través de los siglos, 865.

436 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 150.

437 AEOF, Carta de Santiago Ballesca, 14 de julio de 1888.
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ni Ballesca anticiparon que la edicidn tardara varios afios en concluirla. La escritura
de una historia general realizada por un equipo de escritores, fue una de las
innovaciones del proyecto, pero no estaba libre de contratiempos, pues cada
escritor trabajoé con ritmos diferentes y dificultades personales.

4.1.2 Los correctores y colaboradores externos
Las actividades de un corrector en la actualidad son poco variables, Carol Fisher
Saller“%8 considera que hay cinco elementos basicos que delimitan sus labores: la
ortografia, gramatica y estilo, la precision, revisidbn de estructura, la légica y la
elegancia. Sin embargo, se le puede llamar “corrector a cualquiera que evalle o
altere la escritura de otra persona”,*3 por lo tanto, el corrector principal de MATS
fue Ballesc4, al ser el primer punto de control de calidad antes de su impresion.

Tenemos pocas evidencias de las correcciones marcadas a los escritores,
aungque no dudamos que se las hiciera en persona, lo cual explicaria las pocas
fuentes primarias sobre esta actividad. Las observaciones del editor estaban
enfocadas en la ortografia y gramatica, y hacia énfasis en que el contenido del texto
fuera amable para el lector, pocas veces hizo sefializaciones sobre la narracion, el
motivo puede ser, aungue era un hombre de letras no estaba muy familiarizado con
la historia nacional y confiaba en el trabajo de los escritores. En los originales de
Chavero, Riva Palacio y Zarate fue muy reservado en cuanto a comentarios de sus
textos, posiblemente por el poco conocimiento que de tenia de las épocas. Con
referencia a Arias, Olavarria y Vigil, tuvo un seguimiento mas puntual,
principalmente con el literato espafiol, probablemente porque fue el Ultimo en
integrarse y ademas tenian una amistad cercana.

Dentro del epistolario de Ballesc4, existe una carta dirigida a Arias donde hizo
varias observaciones sobre sus originales, principalmente de ortografia y gramatica,

solicitando que revisard el trabajo del escribiente antes de enviarlos, esto tenia un

438 Carol Fisher Saller, “Hacia la precision, la claridad y la congruencia. ¢ Qué hacen los correctores?”,
en La labor del editor. El arte, el oficio y el negocio de la edicion (México: Fondo de cultura
Econdmica, 2022),163-178.

439 Fisher, “Hacia la precision”, 163.
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interés particular: los tipdégrafos espafoles no sabrian distinguir si estaba bien
escrita la palabra, fundamentalmente los nombres propios. En cuanto a la narracion,
le sugiri6 acercarse a Riva Palacio para ajustar su introduccion y no contradecir
tomos anteriores,*#? aqui podemos notar que no habia discusiones histéricas entre
los autores.

Del Unico que tenemos certeza del uso de un corrector externo fue del general
José de la Luz Palafox,**! radicado en Puebla, quien trabajaba como lector, pero
con la integracién de Olavarria al equipo de escritores, también fue corrector. El
motivo principal seguramente fue por su integracion abrupta al equipo para que
lograra adaptarse rapidamente al ritmo de trabajo.

Para abril de 1888 Ballescéa viajé con toda su familia a Barcelona,**? con el
objetivo de poner en orden los negocios editoriales en aquella ciudad,
principalmente con la libreria manejada por su padre. Por otro lado, en México dejé
a cargo de la editorial a Juan Alvarez, su asistente 0 mano derecha, y a Felipe,*43
el primero se convirtid el contacto entre los escritores y el editor. En el archivo
personal de Olavarria encontramos varios memorandums de Alvarez: “tengo el
gusto de acoplar a ud. una carta de D. Santiago recibida esta mafiana y dos
paguetitos que contienen un encargo de su apreciable familia y otro de D.
Santiago”,*** esto es solo un ejemplo de como su asistente se convirti6 en el
contacto para la editorial en México, principalmente para Olavarria.

El trabajo de Palafox en un inicio fueron sugerencias y marcaba errores que
detectaba en los cuadernos ya publicados, los cuales hacia llegar al editor, sirvieron
por ejemplo, para sugerirle a Olavarria que “procure ligar bien el final del tomo 4°
con el principio del 5°. En mi antiguo escritorio hallara el Sr. Alvarez varias notas
gue nos remitia de Puebla D. José de la Luz Palafox, sobre errores deslizados en

440 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, carta de Juan de Dios Arias, 28 de agosto de 1885, 138.
441 Tenemos pocos datos, solo que fue diputado y gobernador interino en 1867 en Puebla.

442 “Para Europa”, La voz de México, 17 de abril de 1888.

443 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 29 de octubre de 1887, 146. No menciona el apellido.
444 AEOF, Memorandum a Enrique de Olavarria por Juan Alvarez, 6 de agosto de 1888.
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los tomos 4° y 5° errores sustanciales que conviene rectificar”. 44> Estas
correcciones fueron atendidas por el escritor, pues en su archivo personal existen
varios documentos con las sefializaciones mencionadas por Ballesca.*4®

Ortiz Monasterio detectd a un grupo de personas que los nombré “comunidad
de sabios”, eran: “Francisco Sosa y Francisco de Garay fueron muy activos, pero
también colaboraron Agreda, Garcia Cubas, Orozco y Berra, Garcia Pimentel y
Mariano Barcena”,**’ pero no menciona que actividades realizaban. Sosa, estuvo
involucrado desde el inicio del proyecto, inclusive fue pensado como escritor para
uno de los tomos, aunque no se concreto, pero si formo parte de los hombres que
ayudaron a Riva Palacio, principalmente durante su encarcelamiento. Antonio
Garcia Cubas, apoyaba en la parte grafica con mapas; Orozco y Berra murié en
1881, pero fue citado en varias ocasiones por Chavero, posiblemente utilizado como
fuente bibliografica. Aunque los Unicos mencionados al final de la edicién fueron
José de la Luz Palafox, Antonio Garcia Cubas y Manuel Sanchez y de Antufiano,
consul de México en Barcelona,**8 este Gltimo seguramente como apoyo de tramites
legales para la comercializacién de la obra.

En esta primera etapa, Riva Palacio no estuvo involucrado con la narracién de
los demas escritores, aunque el editor intentd alentar una comunicacién entre ellos,
principalmente con el propdsito de no contradecirse, pocas veces lo hicieron. Fue
una sorpresa para los literatos cuando vieron la publicidad de la obra y nombraban
a Riva Palacio como coordinador, Chavero hizo llegar una carta a algunos
periodicos para mostrar que ellos no lo consideraban con ese titulo:

En honor de nuestro amigo debe manifestar a ustedes, que jamas ha
pretendido tener tal direccion, ni siquiera nos ha hecho nunca la menor
insinuacion en este sentido. Cada uno de nosotros escribe su parte que le
corresponde con entera independencia; y por lo que hace alamia]...], puedo

445 AEOF, Carta de Santiago Ballesca, Barcelona, 14 de julio de 1888.

446 |as cartas tienen las fechas de: 29 de marzo y 26 de agosto de 1887; 1 de enero, 16 de marzo y
22 de noviembre de 1888.

447 Ortiz Monasterio, “La obra historiografica”, 317.

448 J. Ballesca y comp. “Los editores a los sefiores suscriptores”, México a través de los siglos, tomo
V, 868.
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asegurar a ustedes que el Sr. Riva Palacio ni siquiera conoce lo que llevo

escrito.

Al principio tuvimos dos o tres juntas para arreglar el plan general y division

de la obra, a fin de dar unidad a nuestros trabajos; pero ninguno de nosotros

tuvo la pretension de quedar autorizado para intervenir en lo que otro

escribiese.*4
Gracias a esta queja podemos rectificar que efectivamente Riva Palacio no leyo ni
corrigio los textos de los demas escritores. Inclusive J. Ballesca también publicé un
comunicado en donde respaldan que el general no fue ni funcioné como coordinador
y/o director ni existia una subordinacién entre ellos, “cada uno comenzé a escribir
la época que le corresponde, siendo el Unico responsable de la parte que escribe y
firma. Este solo hecho, el de estar firmado cada parte por su autor, prueba que no
ha existido jamas la mente de hacer creer que todos los autores citados estaban
sujetos a lo que el Sr. Riva Palacio les dictase”.*>® Tanto Chavero como Ballesca
apuntan a que la decision de colocarlo con ese titulo fue de Espasa, nosotros
consideramos que fue una estrategia comercial o una forma de darle jerarquia a los
escritores dentro del proyecto. A diferencia del coordinador de una obra

actualmente, Riva Palacio fue un coordinador honorifico.

4.1.3 La obtencion de las imagenes

La edicién tuvo como propésito incluir una gran cantidad de ilustraciones. Segun el
prospecto, no se escatimaria en gastos para que la obra fuera digna representante
de la nacion y para ello necesitaban de la méas alta calidad del arte tipografico y
litografico, siempre y cuando las imagenes respondieran a la importancia del
contenido, tenian contemplado incluir:

[...] cromos, grabados, planos, autégrafos, todo en abundancia y todo
ejecutado por los mejores artistas y tomando de los mejores modelos:
paisajes, vistas de ciudades, de edificios, de monumentos, retratos y
representaciones de armas, objetos de arte, numismatica, antiguos
jeroglificos e inscripciones, todo cuanto sea necesario para la perfecta
inteligencia de texto, todo aparecera en la obra.*°!

449 “Una carta del Sr. Chavero”, El Tiempo, 13 de marzo de 1884.
450 “México a través de los siglos”, El Tiempo, 16 de abril de 1884.
451 AVRP, Prospecto de la Historia General, sin fecha, foja 4 y 5.
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Una de las caracteristicas propias de las obras monumentales eran las ilustraciones
gue acompafiaran al texto, MATS fue pensada de esa manera. Para lograr tales
ambiciones, Ballesca se comprometié con Espasa a remitirle todo tipo de materiales
como “copias filmes de pinturas, fotografias, vistas”, 452 entre otras, para
transformarlas en grabados y asi incluirlas en la edicion.

El proceso de obtencion de las imagenes, este documentado en nuestra
anterior investigacion, >3 pero contamos con nuevas interpretaciones de otros
investigadores y propias que consideramos adecuado agregarlas. En primer lugar,
hemos identificado al artista Ramén P. Cantd (1844-1937), de origen valenciano
que estudi6 en Barcelona en Ensenyaments d”Aplicai6 de I'Escola Llotja,*>* aunque
la mayor parte de su trabajo fue realizado en nuestro pais. Canté no era el
coordinador gréafico de la obra, solo encabezaba al grupo de artistas y colegas, como
los nombré Ballesca, pero no contaba con ese nombramiento.**® Cant6 fue el enlace
directo entre Ballescé y Riva Palacio con los hombres que trabajaron en este equipo,
quienes se encargaron de la busqueda, seleccion, compra (si era el caso) y/o copia
del material original.

Los primeros en la cadena de la eleccion de la imagen eran tanto el escritor
como el editor, uno de los dos le sugeria al otro, el tipo de ilustracién de acuerdo al
original literario que se estaba revisando. Por ejemplo, Ballesca cuando estaba
leyendo el capitulo 34 del tomo de Riva Palacio le menciona: “creo que sera bueno
poner: retrato de don Luis de Velasco, alguna vista antigua de Oaxaca, alguna vista
de Guadalajara, sepulcro de Cortés[...]. A Oaxaca escribi desde el otro dia pidiendo
vistas. Hoy escribo a Guadalajara y a Puebla para lo de Cholula”.#*¢ Esas solicitudes

452 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 4.

453 Yessica Diaz Maldonado, “Las imagenes y nacionalismo. Las litografias de México a través de
los siglos”, Tesis de Licenciatura, México, Universidad Autbnoma de Querétaro, 2014.

454 Irene Gras Valero, “La trajectoria como a il-lustrador i decorador a Mexic de I artista valencoa
Ramoén P. Cantd”, en RACBASJ, Boleti XXXI (2017): 93-106

455 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 29 de octubre de 1887, 145.

456 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 28 de junio de 1884, 136.
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posiblemente eran hechas al personal de gobierno o al equipo de investigacion
documental y bibliografica. Estas imagenes eran compradas o dibujadas.

La basqueda de imagenes comenzaba con un proceso exhaustivo en archivos,
bibliotecas y museos, privados o0 publicos, eran tomadas de diversas fuentes,
incluyendo libros, revistas, folletos, fotografias y pinturas, por ejemplo, algunas
fueron tomadas del libro México pintoresco, artistico y monumental de Manuel
Rivera Cambas,*’ de los archivos privados de Juan E. Hernandez, de Chavero o
del Museo Nacional, entre otros.4%®

En caso de no encontrar una, principalmente con vistas, edificios o esculturas
monumentales, enviaban a un artista a realizar un dibujo, Ballesca menciona: “me
informaré de si existe la Iglesia de San Francisco en Texcoco y de existir va Cant6
a copiarla”.*>® Todos los artistas que realizaron algin dibujo para esta etapa de la
edicién funcionaron solo como ilustradores para crear una copia del original, Suarez
Sanchez puntualiza, el “trabajo consisti6 en producir originales lo bastante
acabados para ser enviados a Barcelona, y una vez alli se adecuaban técnicamente
para su posterior impresion”.46°

Aunque no profundizaremos en detalles en cada una de las imagenes
realizadas por Canto, es notable que en varias de sus ilustraciones incluyo la fecha
de creacion, lo cual nos permite confirmar que los dibujos son contemporaneos al
proceso editorial. La ediciébn conté con mas de 2,000 grabados, incluyeron desde
jeroglificos, retratos, paisajes, firmas, vistas, monumentos histéricos, documentos,
entre otros.*®! Con esto Ballesca cumplia con el compromiso de proporcionar todo

tipo de imagenes para las ilustraciones.

457 Manuel Rivera Cambas, México Pintoresco, artistico y monumental. México, imprenta de La
Reforma, 1880.

458 Algunas laminas dejaron evidencia de dénde fueron tomados las ilustraciones.

459 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 28 de junio de 1884, 136.

460 Carlos Felipe Suarez Sanchez, “El imaginario de México en la industria editorial catalana. Una
resefia de los artistas gréaficos que trabajaron en México a través de los siglos”, en Atrio. Revista de
Historia del arte, no. 31 (2025): 180.

461 Se realiz6 todo un registro estadistico de las imagenes en nuestra investigacion anterior. Revisar:
Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo”, 65.
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Para cerrar esta primera etapa del proceso editorial, la edicién, recordemos
los pasos que siguieron continuamente, el propoésito era la obtencion de los
originales literarios y las imagenes que después se convirtieron en ilustraciones. Los
autores y el editor trabajaron de manera continua entre la redaccién y correcciones
de los manuscritos, cada uno de manera individual junto a su escribiente, podemos
considerar que fue una dinamica ciclica constante, pues enviaban por capitulo o
capitulos sus avances hasta concluir el tomo. Los equipos de documentacién y el
grafico se encargaron de la busqueda, seleccién y envié de libros, documentos o
imagenes para la edicion, para que el escritor no se distrajera con esas tareas. Una
vez aprobado el original por el editor, este se encargo de enviarlo a Espasa junto

con todo el material para las ilustraciones.

4.2 Del taller al mercado: la produccion del libro a través de las artes gréaficas
La segunda etapa del proceso editorial de MATS es la produccion, en la cual se
involucran todos los procesos tecnoldgicos que hicieron posible la materializacion
del libro, asi como también los procedimientos que siguieron para su
comercializacion de la obra. Dos fases se identifican en esta etapa: la impresion y
la comercializacién. La primera comprende involucrados aspectos como la
tipografia, el papel, los medios de produccién como son las maquinas impresoras y
todo material requerido para la reproduccion de los originales. En cuanto a la
segunda fase, la comercializacion, son los procesos relacionados con el transporte,
distribucién y publicidad del libro como producto comercial, esta fase sera explicada
en el siguiente capitulo, pues ya no involucra una actividad de edicion o

reproduccion directa con las editoriales sino con el consumidor.

4.2.1 Barcelona y la industrial artesanal editorial

El desarrollo industrial de las editoriales catalanas, principalmente en la segunda
mitad del siglo XIX fue sorprendente. El crecimiento impulsé la innovacién en las
prensas tipograficas con nuevos sistemas de impresion. También promovio la

especializacion de sectores clave para la industria editorial, como fueron los talleres
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de fundicion de tipos, las fabricas de papel y tinta; teniendo como resultado una
nueva infraestructura industrial que permiti6 a las editoriales locales mayor
autonomia del exterior. Sin embargo, muchos de estos establecimientos eran de
origen extranjero, ocasionando una dependencia con las innovaciones tecnoldgicas
foraneas.

Los establecimientos editoriales ofrecieron dos tipos de libro de acuerdo al
consumidor. Los econdmicos eran sencillos, de baja calidad tanto en materiales
como en cuidados de impresion, dirigidos principalmente a la clase trabajadora Por
otro lado, los de lujo, eran hechos con materiales y encuadernaciéon de la mas alta
calidad; consumidos principalmente por la clase burguesa,*¢? pues tenian un mayor
interés en los libros artesanales, de coleccién y fabricados con las nuevas
tecnologias.

Manuel Llanas considera que estas formas de consumo por parte de la
burguesia tuvieron influencia en el desarrollo de las artes graficas, al tener una
mayor atencién en la estética del libro*3 y en sus materiales, incluyendo: calidad de
los tipos, del papel, de la impresion, la incorporacion de artistas como ilustrados y
técnicas de encuadernacion. “Las editoriales empezaron a diversificar sus ediciones
creando bibliotecas y colecciones de libros en las que de una forma seriada y
manteniendo el mismo formato, disefio y tipografia, configuraban un conjunto
homogéneo que lucian ostentosamente en las estanterias de las casas
burguesas”.*64

Los establecimientos se dividieron en dos tipos de talleres, los de tipografia,
encargados de todo tipo de impresion de textos: desde folletos, carteles, tarjetas,
hojas sueltas, revistas y periddicos; y los de litografia, el cual englobaba las técnicas
de impresion de grabados: xilografia, estereotipia y galvanotipia, litografia y

462 | e llamamos clase burguesa porque la historiografia de Barcelona consultada asi la nombra,
aunque para fines técnicos si los comparamos con México, son el grupo que pertenecia a la élite.
463 Manuel Llanas, El libro y la edicidon en Catalufia: apuntes y esbozos, de la serie Historia de la
edicién en Catalufia, (Barcelona: Gremio d"editors de Cataluya, 2004), 58.

464 Bellver, “La editorial Montaner y Simén”, 47.
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cromolitografia, la linotipia y monotipia, el fotograbado, entre otras innovaciones
tecnolégicas. De acuerdo con los datos analizados por Isaura Solé,*®° para la
década de 1880 habia un cierto equilibrio entre los talleres de tipografia y los de
litografia, con un promedio de entre cuarenta y cincuenta establecimientos en
Barcelona.

Los libros de lujo ilustrados, eran un producto que pocas casas editoriales
ofrecian, pues necesitaban contar con un capital suficiente para la adquisicion de la
maquinaria requerida, al combinar las técnicas tipograficas y litogréaficas, por lo
tanto, solo un par de editoriales contaban con ellos. En la época de nuestro objeto
de estudio, solo tenemos identificadas tres editoriales: Narciso Ramirez, 46®
Montaner y Simon, y por supuesto, Espasa y cia., estas dos ultimas pueden ser
consideradas rivales comerciales al tener muy parecidos sus establecimientos.

Ademas, se adaptaron a los cambios tecnoldgicos, de pasar de prensas
manuales a mecanizadas, aunque también provenian del extranjero, los
proveedores principales de Barcelona fueron Francia y Alemania, pero dentro del
mercado también encontramos a los ingleses, belgas y americanos. Las maquinas
se dividian en sistemas, de acuerdo a Luciano Monet,*¢” eran cuatro tipos las
existentes a finales del siglo XIX: la sencilla, conocida como de blanco o planas, la
doble o de retraccion, la de reaccion y la rotativa o cilindrica de gran velocidad,
aunque algunos consideran las de retraccibn y reacciébn simplemente como
rotativas. También existieron las automatizadas: la linotipia (1886) y monotipia

(1892), pero tardaron en llegar a Barcelona.

465 |saura Solé Boladeras, “La configuracio de la indistria grafica a Barcelona durant la segona meitat
del segle XIX (1845-1900)", Tesis de doctorado, Universidad de Barcelona, 2020, 74.

466 Narciso Ramirez Rialp, fundo su propia casa editorial en la década de 1860, después se convirtio
en Narciso Ramirez y cia., cuando se incluyeron nuevos inversionistas, entre ellos la familia Henrich.
Ramirez deja la direccion de la imprenta, pero seguia conservando parte del negocio, la razén social
era Establecimiento Tipogréfico de los Sucesores de Narciso Ramirez y Cia. y Manuel Henrich dirigié
el establecimiento. Finalmente, en 1889 la empresa adopta el nombre de Henrich y cia. sucesores
de N. Ramirez.

Consultar: Solé, “La configuracio de la indUstria grafica”, 143-146.

467 Luciano Monet, Manual del conductor de maquinas tipograficas, Tomo |, Madrid: Biblioteca
Enciclopédica Popular llustrada, 1879.
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Debemos considerar la diferenciacion en cuanto a terminologia. Cuando
hablamos de prensas, nos referimos a las que funcionaban de manera manual y
dependian completamente de la fuerza y trabajo de uno o varios operarios, por
ejemplo, las prensas Gutenberg casi no habian cambiado a lo largo de los siglos y
su proceso de impresion era lento. Por otro lado, las maquinas impresoras
representaron un gran avance al incorporar la mecanizacion, lo cual redujo
drasticamente los tiempos de produccion. No remplazaron por completo a los
operarios en su funcionamiento, pues combinaba la fuerza manual con sistemas de
vapor.*68 | os talleres que combinaron tanto la tipografia y la litografia, generalmente
tenian ambas maquinas de impresion, manuales y mecéanicas, con las primeras

realizaban pruebas de impresion para correccion, y con las segundas para el tiraje

completo.
MAQUINA TXPOGRAFICA

~ DE PRESION PLANA —————

Construida en Sajonia (Alemania

automatizacion en la imprenta, no por lo menos La Productlva

en el dltimo cuarto del siglo XIX. Nos 3‘:‘

LUZ DE RAMA

Todavia no podemos hablar de una

enfocaremos en la plana, fue la mas utilizada
durante la segunda mitad del siglo,
principalmente en la década de los ochenta,*¢°
por lo tanto consideramos fue la empleada en el
proceso de produccion de MATS. La maquina
plana solo imprimia a una sola cara del pliego,
era “una maquina barata y sencilla, qué
resultado ideal para realizar pequefios trabajos

para los que la prensa manual era muy lenta y

Himacén de Mm naria y domés artioulos do Imprenta, Litografia, Encuadernacidn, elo

EXPOSICION DE TRABAJOS MODELOS FOTO=CROMOTIPICOS A 3 COLORES

las maquinas de imprimir demasiado : s 2

" 470 e - _
grandes”,*’® podia imprimir desde tamano folio. Imagen 6. Anuncio de maguina de

1.000 presioén plana - Revista Grafica,

En promedio, se podian obtener 1900,

468 Solé, “La configuracié de la indastria grafica”, 85.

469 Solé, “La configuracié de la industria grafica”, 94.

470 Fatima Blasco Sanchez, “La imprenta Blasco: cien afios de servicio de la ciudad de Zaragoza”,
Tesis doctoral, Universidad de Zaragoza, 2019.
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impresiones por hora, pero dependia de la habilidad del operario. La mas popular
fue la Minerva (1850) -imagen 6-.

Los libros ilustrados fueron una novedad para el dltimo cuarto del siglo XIX, el
uso de las artes graficas potencié su produccion, lo cual hizo posible la inclusién de
las imagenes en los libros combinadas con el texto. Los dibujantes o grabadores se
convirtieron en ilustradores de libros. Editoriales como N. Ramirez, Montaner y
Simén y Espasa utilizaban mas de una técnica, aunque también disponian de
talleres especializados, principalmente para las ediciones de lujo.

Fueron utilizaron varias técnicas, como fueron la xilografia, litografia y
cromolitografia, y los procedimientos fotomecéanicos (fotografia y fotograbado). La
xilografia, tenia como soporte la madera lo cual le daba la capacidad de integrar
texto e imagen en una misma pagina, Francia fue uno de los paises pioneros que la
utilizé para impresiones de lujo con estilo romantico.*’*

La litografia, en la década de los ochenta la impulsé en Barcelona Eusebi
Planas i Franquesa (1833-1897),4’2 en publicaciones por entregas. La técnica
utilizaba lapices grasos y piedra caliza, lo que permita reutilizacién del soporte,*” la
litografia solo era a un solo color (negro) y su reproduccion era plano-grafica, es
decir, solo podia imprimirse en un solo lado de la pagina. La cromolitografia permitio
varios colores, uno por cada piedra. En Barcelona existieron varios establecimientos
dedicados exclusivamente a la impresion litografica, aunque también existieron
talleres tipogréficos que sumaron esta técnica para ofrecer impresiones crométicas
en publicidad y libros ilustrados.*’* Los talleres establecimientos pequefios cuando
tenian tiradas grandes las encargaban a los especializados. Uno de los productos
mas comerciales fueron los “cromos”, ldminas que podrian ser hasta de tamafio
folio, eran utilizados como material de publicidad o en forma de obsequio para las

ediciones de lujo.

471 Blasco, “La imprenta Blasco, 85.

472 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 65.

473 Fick y Grabowski, El grabado y la impresion, 159-188.
474 Solé, “La configuracié de la indUstria grafica”, 66.
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Por ultimo, las técnicas fotomecanicas, eran procedimientos que utilizaban
guimicos sensibles a la luz para la reproduccion de las imagenes, para esta técnica
ya no era necesaria la mano de un ilustrador,*’® permitié6 un copiado de manera
masiva, pero sin color, solo fueron utilizadas en libros de lujo. LIeg6 a Espafia en

1871, y George Meisenbach publicé el primer fotograbado en 1883.476

4.2.2 La materia prima de las imprentas: el papel, la tinta y los tipos moéviles
Barcelona se fue posicionando en una de las ciudades mas importantes en el mundo
editorial y del libro a partir de la segunda mitad del siglo XIX. Ademas del uso de
maquinas impresoras, otro de los aspectos que hizo posible un cambio en los
talleres de impresion fue la industrializacién especializada del papel, las tintas y los
tipos, de acuerdo con Botrel, Espafia tenia una dependencia tecnologica y material
con el extranjero.*’’

Para impulsar la industria papelera nacional el gobierno espafiol prohibio la
importacion del papel, aunque para la segunda mitad del siglo los establecimientos
tipogréficos y litograficos necesitaban mas de lo que se producia, en especial las
gue publicaban obras ilustradas que requerian una calidad mayor de papel, por lo
cual dependian de la importacién,*’® de acuerdo con Luciano Monet, esta industria
ya utilizaba como materia prima las celulosas de plantas.

Las imprentas utilizaban distintos tipos de papel destinados a la impresion de
tipografia y de ilustraciones, asi como también en la encuadernacion, como son el
papel blanco, el cartdon, cartoncillo, papel mosaico, entre otros. La clasificacion del
papel no solamente era a partir de su gramaje, su matriz y el tamafio, también se
clasificaban en encolados, medio colados y sin cola, estos niveles median la firmeza

de la pasta con la que eran hechos, “hay dos especies de encoladura: alaresinay

475 Blasco, “La imprenta Blasco”, 96.

476 Blasco, “La imprensa Blasco”, 98.

477 Jean-Francois Botrel, “Sobre la fabricacion del libro en Madrid”, en Cuadernos de ilustracion y
romanticismo, Revista Digital del grupo de estudios del siglo XVIII, Universidad de Cadiz, no. 24
(2018), 211.

478 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 74.
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a la gelatina. El papel sin cola es mas favorable a la impresiéon”.4’® Para las

ediciones de lujo se llegaban a utilizar papel de China, el holandés y hasta de

pergamino,*® ideales por la calidad y la humedad que guardaban.

Originalmente, cada taller de impresion preparaba sus propias tintas. Sin

embargo, la llegada de la industrializacion en el siglo XIX impulsé la especializacion,

lo que llevd a la produccion de tintas tipograficas de manera industrial,

principalmente de Francia y Alemania. La empresa de Charles Lorilleux

practicamente monopolizé esta industria, pues “abridé dos grandes fabricas de tintas

en Europa, la primera en Dergano (ltalia) y la segunda en Badolana.*®* Monet en su

Manual menciona una clasificacion de
las tintas de acuerdo a la impresion,82
no todas eran utiles para los libros de
lujo. Su uso dependia si eran para
tipografia o litografia, principalmente por
su composicion y el tipo de barniz,
esencial para el tiempo de secado.

La compra de tintas era por kilos.
Los proveedores ofrecian productos
especializados para cada tipo de
maquina o de impresiéon. En el anuncio
realizado en el boletin de La tipografia de
1866 (imagen 7),%®® podemos observar
un establecimiento aleman, “Christian
Hostmann”, en donde encontramos la
oferta de varios tipos de tinta segun el

tipo de impresion, en esta misma pagina

479 Monet, Manual del conductor tipografico, T.l.,188.
480 Monet, Manual del conductor tipografico, T.l.,193.

481 Beveller, “La imprenta Montaner y Simén”, 75.
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Imagen 7. Anuncio de venta de tintas.
La Tipografia, 1866

482 Monet, Manual del conductor tipografico, T.l., 182.
483 “Anuncios”, La Tipografia, Madrid, 1866, no. 2, 14.
Consultado en la Hemeroteca Digital, de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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del boletin notamos los establecimientos locales que tenian una produccion mas
limitada en cuanto a tipos de tintas y hasta de precios.

Otra de las industrias desarrolladas en este rubro de las materias primas de
las imprentas, fueron las dedicadas a la fabricacion de los tipos. La imprenta de
tipos moviles se inspird en la xilografia para crear letras, sin embargo, en lugar de
usar madera para los caracteres se fundian en metal para una mayor durabilidad,
pues evitaba su deformacién. La especializacion de su fabricacién fue en el siglo
XIX, al menos de manera industrial, creando asi negocios independientes a los
talleres de imprenta, en los cuales se “requeria de altos conocimientos de mecanica
y tratamientos de los metales y sobre todo, ser muy rigurosos en la coleccién de los
tipos y en las medidas de los componentes”.*8

La fabricacion de tipos no fue la excepcién en la dependencia de tecnologia y
materiales extranjeros. Desde 1820 se importaban tipografia de Francia de las
casas de “Didot, Molé y Lauren-y-Berni las mas demandadas.*®> En Espafia existian
también una pequefa industria de tipografia, en el caso de Barcelona encontramos
la de Narciso Ramirez, que después pasoé a la manos de Jacobo de Neufville, y la
de Antonio Lopez Vidal,*® este Gltimo compré la primera maquina de fundicién de
tipos de origen aleman. En cuanto al estudio de las fuentes tipograficas aun es
escasa, pues la historia del libro y de la edicion se han dedicado méas a la

conformacion del libro que a sus principales materias primas.

4.2.3 El taller tipogréfico y litografico de Espasa y C? en la produccion de libros
ilustrados de lujo

La conformacion de un taller tipogréafico y litografico dependia de la especialidad de
los servicios que ofrecia, esto incluia instalaciones, utillaje y la maquinaria. Con la
mecanizacion de los talleres, las casas editoriales necesitaban lugares que les

permitiera la instalaciéon de todo el utillaje de una imprenta, rentaban construcciones

484 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 135.
485 Blasco, “La imprenta Blasco”, 108
486 Solé, “La configuracié de la industria grafica”, 52
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amplias o compraban terrenos para construir y adaptarlos a la industria. Los
propietarios debian tener definido el giro de su negocio (impresion de periodicos,
publicidad o libros) para disefar el espacio.

En su manual Monet rescato la propuesta de Antonio de Serra y Olivares*®’ de
un espacio ideal para los talleres de imprentas: un cuadrilatero dividido en varias
secciones que estarian destinadas a los cajistas, maquinistas, almacenamiento, el
tratamiento del papel, el casado de las impresiones y encuadernacion, segun sea el
caso. Algunos establecimientos obedecian a la estructura familiar, por lo cual en
ocasiones se compartian los talleres con la vivienda. Si el edificio contaba con varios
pisos, se recomendaba que la planta baja fuera destinada a la maquinaria y
composicién, asi como también un espacio para el regente, que debia vigilar todo
el taller.

La composicion de los talleres de Espasa inici6 desde que eran Espasa
Hermanos y Salvat en la calle Robador 39. Manuel Salvat nos dejé en su
Autobiografia pistas de su conformacion de utillaje, después de su enlace
matrimonial en 1872 la editorial comprd una nueva maquina de imprimir, lo cual
provocé el cambio de domicilio del taller tipogréafico en la calle de la Cera. Como
parte de los propésitos de construccion de un edificio para el negocio, José Espasa
en 1876, adquirié terrenos en la calle de Cortes, en donde trasladaron el taller de
impresion, el crecimiento de la editorial tuvo como consecuencia la division del
negocio entre las oficinas, que continuaban en Robador, y el taller de impresién.488

Aunque no tenemos el numero total de maquinas, sabemos que iban
adquiriendo nuevas conforme crecia el negocio. Salvat menciona la adquisicién de
una maquina de gas de sistema Otto con una fuerza de tres caballos, con esto
podemos confirmar que las maquinas podian adaptarse a un sistema de vapor para

agilizar la produccién, como lo sefialo Monet.*® Con la publicacién de la obra El

487 Monet, Manual del conductor tipogréafico, 108.
488 Salvat, Autobiografia, 69.
489 Monet, Manual del conductor tipégrafo, 82.
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mundo ilustrado, nuevamente compraron otra maquina para responder a la gran
demanda.

Al iniciar la década de 1880, se conformé la sociedad Espasa y cia.,
registrados como un establecimiento de imprenta y litografia,**° asimismo, tenemos
una idea de la jerarquia de los diferentes socios, José Espasa como editor y
propietario, Manuel Salvat impresor tipografico y Magin Pujadas como dibujante y
litégrafo. Sumado a esto, tenemos una nueva direccidn de los talleres de tipografia
y litografia en la calle Aribau no. 15y 17, las oficinas seguian en calle Robador.

El contrato también detalla el utillaje con el que contaba el establecimiento,
entre lo cual podemos destacar: cinco prensas tipograficas (una molde e Wirart, tres
Hauser y una de retraccion) y una prensa tipografica manual; dos maquinas Hauser
y dos prensas manuales litogréaficas;4°! es decir, en total contaban con seis
magquinas mecanicas y tres manuales, aunque no conocemos con el dato exacto
del funcionamiento de cada una de estas maquinas, podemos concluir que eran un
sistema blanco o planas, pues el establecimiento registré que tenian un promedio
de impresion de 1,000 paginas por hora, de acuerdo a las investigaciones de
Solé.*%2 Ademas de la maquinaria fueron agregados dos motores de vapor de
sistema raptor con una fuerza de cuatro caballos y una caldera para dichos motores.
El anexo 2 detalla el conjunto de herramientas, aportadas por Magin Pujadas, quien
se separ6 en septiembre de 1883 de la sociedad, Espasa y Salvat le compraron
todas sus herramientas y maquinaria, por lo cual el taller contaba con el servicio de
la litografia y cromolitografia.

El establecimiento se trasladd por ultima vez en 1886 a la calle de Cortes
namero 221. Alli se construyo un edificio definitivo par ala editorial, con un disefio
optimizado para la produccién de la imprenta:

La planta baja esta seccionada en dos mitades, destinada la una a la
maquinaria y la otra a la composicion; las galerias contienen en primer
término la seccion de libreros y en el segundo, convenientemente
coleccionado, y el deposito de libros; ambos lados del vestibulo estan las

490 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 1374-1355, 17 de febrero de 1881.
491 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 1374-1355, 17 de febrero de 1881.
492 Solé, “La configuracié de la indastria grafica”, 96.
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oficinas y el despacho del jefe de la casa. Recibe luz zenital [sic] por medio
de una gran claraboya que ocupa todo el centro del edificio, ademéas de
ventaja suficiente para espacio luz e higiene en su interior; cuenta con
ascensor, justamente con otras condiciones que pueden facilitar relativa
comodidad para las operaciones de trabajo. Su produccion anual es bastante
para ocupar en sus talleres un buen nimero de operarios.*%3
Esto corresponde a las recomendaciones sefaladas por Monet, aungque en un inicio
Espasa estaba dividido en dos direcciones, podemos afirmar que en los talleres
contaban con secciones definidas: la de composicion y la de impresién (tipografica
y litografica), ademas de espacios definidos para los diferentes procesos de un libro
ilustrado.

En cuanto los empleados en los talleres tenian trabajadores especializados en
el oficio. El componedor debia saber leer y escribir, un operario de maquinaria los
conocimientos necesarios para el buen funcionamiento y mantenimiento de la
maquina impresora, estos especialistas eran conocidos como oficiales, a su vez
tenian ayudantes y aprendices. Para el caso de la seccién de litografia, debian
contar también con artistas ilustradores y grabadores. Adicionalmente habia
trabajadores que no tenian una actividad asignada, los peones eran personas que
podian tener varias tareas a la vez para mantener el funcionamiento del taller, como
son la “limpieza y la organizacion del material tipografico, el humedecimiento de
papel antes de pasar por la prensa o el colgado posterior de los pliegos para su
secado”,*%* cazadores de las impresiones para formar los cuadernillos, entre otros.
Entre mas grande la imprenta mayor el nimero de produccion y de personal.

Pocas veces tendremos numeros reales de los trabajadores. El taller de
Espasa contaba con una cantidad considerable divididos entre cajistas, maquinistas
y peones. De acuerdo a datos arrojados por Solé, en 1880 contaban en la seccion
de composicién con doce oficiales y seis aprendices, y en la de impresién cuatro

conductores, cuatro ayudantes y seis aprendices.*%® Solé calcula que por cada uno

493 “Establecimiento tipografico”, Revista gréfica (Institut Catala de las arts del Llibre), (1900), 26.
494 Garone, Los libros e imprenta, 43
495 Solé, “La configuracié de la industria grafica”, 181
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de los oficiales habia tres peones.*%¢ Por lo tanto, se estima que el taller a inicios de
la década contaba con ochenta personas.

En la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, los expositores contestaron
un formulario, en el cual preguntan el nUmero de trabajadores. Espasa registro cien
hombres y ciento cuarenta trabajadores externos.*®” No hay detalles sobre los roles
de los externos, sin embargo, es evidente que la editorial dependia indirectamente
de un namero significativo de especialistas, principalmente de artistas, dibujantes y
grabadores. Podemos deducir que Espasa tuvo un crecimiento importante pues
pasé de tener ochenta trabajadores aproximadamente a cerca de doscientos
cincuenta en tan solo diez afos, es decir, en la década de 1880, época en la cual

estaban en plena producciéon MATS.

4.3 Del manuscrito al cuaderno: la etapa de la produccion de impresién
Un taller eficiente requeria de una estructura laboral especializada. La plantilla era
dividida por oficios y operaban bajo la direccion del regente. Eran dos secciones
principales, la de Composicion se encontraban cajistas, correctores y
compaginadores; la de Impresion estaba a cargo de un operador-maquinista, en
ambas secciones tenian sus respectivos ayudantes y aprendices. Las editoriales
qgue producian libros ilustrados de lujo dependian de colaboradores, internos o
externos, de artistas ilustradores (dibujantes), grabadores de diversas técnicas de
xilografia, litografia, cromolitografia y fotograbado. Y finalmente, los peones
realizaban las actividades de apoyo dentro del taller. Para comprender mejor el
trabajo de cada uno puedes observar el diagrama 5. Vamos a explicarlos conforme
avanzamos en el proceso de produccién de MATS, tanto en su composicion
tipografica como de ilustraciones.

Consideramos que el regente del taller de la editorial, era Manual Salvat,

cuando se fue Magin Pujadas de la sociedad, él fue quien se qued6 a cargo de

49 Solé, “La configuracio de la industria grafica”, 182.
497 Solé, “La configuracioé de la industria grafica”, 183
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Produccion 4. Impresién
Cajista
componedor
Manuscrito
@ original

N\
Composicion T——— Aprobacion
completa del »( aprens ]—»[’Corrector del pliego

f impresion

pliego completo

Compaginador |-~

Seccion
composicion
Originales de Dibujo en 1ra impresion Aprobacién de
imagenes grabado de prueba *(__ grabado

v

Seccion ‘
impresion

Preparacion del 1ra prueba de

papel: impresién Tiraje Tiraje
. L -
Mojadura y topogréfica y tipografico + litografico Secado Encuadernacion

glaseado litografica

Diagrama 5. Diagrama de flujo produccién de la impresion, tiene dos secciones:
composicién e impresién. Elaboracién propia.
todos los procesos de impresién; posiblemente contaba con personal que lo
apoyaba para aligerar la carga de trabajo. Famades en su Manual de tipografia
espafiola,*?® explica que el regente era quién recibia los originales de los autores,
decidia la tipografia a utilizar, daba instrucciones y repartia los originales a los
cajistas, dependiendo del tipo de edicion. Las obras para el extranjero tenian mejor
calidad y acabado, y el cuidado era aun mayor si eran obras de lujo.

Las condiciones de impresion de MATS estan estipuladas en el contrato
Ballesca-Espasa. En la eleccion de la tipografia, no hay una especificacion del tipo,
pero si la aclaracion de que fuera la misma utilizada por El mundo ilustrado, Suarez
Sanchez considera que habia dos posibilidades: tipografias de Bodoni o Didot,**°
aungque nosotros consideramos que utilizaron Didot, pues cuando se disolvid la
sociedad Espasa tenia un crédito con la casa de Fermin Didot en Paris.5%° En

cuanto al papel, Suarez Sanchez menciona que en El Mundo ilustrado utilizaron

498 José Famades Villamur, Manual de tipografia espafiola. Barcelona: Tipografia de los Sucesores
de N. Ramirez y cia., 1882.

499 Suarez Sanchez, “Un convenio para la historia”, 15-17.

500 AHPB, Notario José Maria Vives y Mendoza, 31 de diciembre de 1897, foja 6.
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papel satinado o glaseado a tamario folio (24 x 34 cm),>°! de acuerdo a la publicidad
de MATS sabemos que utilizaron papel glaseado.%? Asimismo, la forma de
publicacién fue igual a su homologa: por entregas compuestas por cuadernos de 24
a 32 péaginas con o sin grabados, la impresion del texto a dos columnas.

4.3.1 Seccion de composicion

Las indicaciones del regente para la seccién de composicion eran: obra de lujo
ilustrada, con papel glaseado en tamario folio, tipografia Didot con cuerpo 12, texto
a dos columnas con o sin grabados, la publicacion era por entregas, por lo tanto, se
armarian cuadernos de veinticuatro a treinta y dos paginas. Para este tipo de
ediciones existian dos tipos de componedores involucrados, el cajista y el
compaginador.

La composicion era el proceso de transformar los originales del autor en un
texto listo para la impresion, utilizando tipos méviles de signos y letras para
conformar palabras y lineas. Un componedor contaba con una caja en donde se
encontraban los caracteres, ademas estaba dividido por cajinetes (pequefios
cuadros dentro de la caja).®°® Habia dos tipos de cajas, las especiales y las
comunes, la primera contiene los tipos para titulares, generalmente eran de cuerpo
mas grande, filetes (lineas divisoras) y vifietas, u otro tipo de decoraciones como
pueden ser los clichés. Por otro lado, las comunes tenian todos los caracteres de
un abecedario, dividido en caja alta donde estdn las mayusculas, centros y
numeracion, y la caja baja las letras mindsculas, colocando en el centro las vocales
o las mas utilizadas, es decir, la caja tenia las letras menos comunes para componer
y la baja las de uso comun en el texto, la conformacién de una caja la podemos
observar en el imagen 8.5% En un taller se contaba con varias cajas con diferentes

tipografias y tamafios las cuales se guardaban en un chivalete.

501 Suarez Sanchez, “Un convenio para a historia”, 14.

502 “México a través de los siglos”, El nacional, 10 de agosto de 1884.

503 Famades, Manual de tipografia, 18

504 | as imagenes son tomadas del Manual de tipografia espafiola de Famades, 19 y 32.
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Imagen 8. Izquierda. Composicion de los caracteres en una caja. Derecha. Anuncio de
un chivalete en La Tipografia, no. 12, 1866.

Aungue ya habia cierta mecanizacion en la impresién, la composicidon seguia
siendo completamente manual. El cajista componia linea por linea, incluyendo los
blancos (espacios) para una correcta justificacion del texto, evitando la division de
palabras cortas. Ademas de la manipulacion de las letras, en muchas ocasiones se
corregian faltas de ortografia o arreglos de acentuaciéon. Debido a que MATS era
una obra de lujo extranjera, su composicion exigid un mayor cuidado. Ballesca
enfatizé a los escritores la necesidad de revisar cuidadosamente sus originales,
especialmente para corregir posibles faltas ortograficas en nombres propios, su
preocupacion radicaba en que los cajistas no iban a distinguir si las palabras
estaban bien escritas, considerando a nuestra lengua estd mezclada con lenguas
originarias.

Los compaginadores por su parte, se encargaban de ajustar todos los detalles de la
pagina: el disefio de las portadas, los capitulos, las notas al pie, la foliacién de las
paginas, los epigrafes, las signaturas, y todos los detalles que debian ser impresos
en el texto. La foliacion de las paginas tenia como regla colocarlos en la parte
superior de la pagina, los nimeros pares a la izquierda y los impares a la derecha,
junto con el epigrafe. Para la introduccion o el prélogo, la foliacion era con nimeros

romanos y las paginas de los capitulos en ardbigos. Las Unicas paginas que no
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entraban dentro del conteo eran la falsa portada y la portada, el conteo de las
paginas iniciada a partir de la leyenda de derechos de propiedad.

Famades sefiala que el epigrafe era una frase corta, generalmente el titulo de
la obra, en tipografia versalitas a dos puntos menos, y se colocaba un filete fino para
dividirlo del resto de la pagina.>® Todo el disefio era compuesto en una rama o
galera, cuando el compaginador lo tenia listo, agregaba el texto compuesto por el
cajista. El compaginador debia cuidar que cada pagina fuera igual.>°¢ Los folios eran
colocados en la parte superior izquierda para los pares y derecho en los impares, a
la misma altura que el epigrafe.>®” En MATS podemos observar estos elementos, lo
cual habla de su calidad de su composicion, en este caso el epigrafe contiene el
titulo completo y un filete por debajo como divisor con el cuerpo del texto, ademas
utilizaron un filete en horizontal para dividir las columnas.

Las obras ilustradas requerian un mayor cuidado en su composicién. Aunque
la novedad residia en el intercalado de texto-imagen, en realidad fueron dos
procesos distintos. Para el compaginador fue el aspecto mas complejo, tenia que
dejar el espacio en blanco de tamafio exacto lo cual era realizado con lingotes,>%
por lo cual debia conocer las medidas exactas de grabado a insertar, esto era crucial
para determinar el espacio en blanco a dejar. Este proceso se simplificaba al utilizar
las pruebas de impresion de los grabados, los cuales recortaban a la medida para
servir como guia.®® Entre las reglas de la composiciéon de un libro ilustrado, las
imagenes debian colocarse en la pagina donde fueran mencionados, de no ser
posible a la siguiente, ademas cuidar que contara con al menos cuatro lineas de
texto antes de su colocacion,®? con la intencién de evitar arrugar el papel, si la

imagen era muy grande preferible colocarla en una hoja aparte.

505 Famades, Manual de tipografia espafiola, 43.

506 Famades, Manual de tipografia espafiola, 41.

507 Famades, Manual de tipografia espafiola, 43.

508 | os lingotes eran pequefias barras de metal que funcionaban como los espacios de interlineado,
eran mas cortos que los tipos para no ser impresos en el papel.

509 Monet, Manual del conductor tipogréfico, capitulo V.

510 Famades, Manual de tipografia espafiola, 49.
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Estas reglas era importante respetarlas con el fin de cuidar la calidad, la
composicion de las paginas de MATS fue muy compleja, pues hay paginas que
llegan a tener hasta cinco grabados diferentes, posiblemente algunos fueron
realizados con clichés, algunas de las ilustraciones medianas y grandes estaban
centralizadas en la pagina, por la cuestion del arrugado del papel. Era un proceso
lento, principalmente para el primer tomo que contiene mas del cincuenta por
ciento®!! de los grabados de toda la obra, posiblemente es una de las razones por
las cuales se fue disminuyendo la cantidad de imagenes por tomo.

Por ultimo, las obras eruditas generalmente contaban con notas al pie, de
acuerdo a la regla, eran colocadas en la misma pagina donde hacen referencia de
ella, se distinguian con dos puntos menos que del texto del cuerpo, el compaginador
tenia extremo cuidado en esta parte, si el texto era muy largo lo repartia entre las

paginas siguientes, en ocasiones las notas eran separadas por un filete a tres

511 Diaz Maldonado, “Imagenes vy litografia”, 162.

197



cuartas parte del ancho de la pagina.>'? En laimagen 9 podemos observar todos los
elementos anteriormente descritos que forman parte de una obra de lujo.
Para terminar con la composicién de las paginas comunes o regulares, existia la

signatura, era una linea de texto que se colocaba en la primera pagina de cada
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Imagen 9. Andlisis del compaginado de acuerdo a los elementos de una obra de lujo.

pliego (cada pliego tenia cuatro paginas en el anverso y cuatro en el reverso) con el
objetivo de facilitar la alzada para la encuadernacion; quien realizara esa tarea
lograra identificar de manera rapida la secuencia de cada pliego y formar los
cuadernos.5*? La signatura era colocada en la parte inferior del lado izquierdo, y si
la obra contaba con varios tomos o volimenes era colocado en nimero romano, y
el del pliego en arabigo. La signatura en MATS la encontramos tal cual la
descripcion, en este caso encontramos la letra “T” para referirse al tomo, por
ejemplo, “T.I - 1”7 significaba tomo | pliego uno, el contenido iniciaba con el grabado
de la vifieta, cada ocho paginas encontramos la signatura en forma ascendente. En

512 Famades, Manual de tipografia espafiola, 45-46.
513 Famades, Manual de tipografia, 44.
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la tabla 9 podemos observar la signatura de cada tomo, el nimero de pliego que la
conforman y el posible nimero de cuadernos, si cada uno fue de treinta y dos
paginas, asimismo una prueba de como se encontraban las signaturas.

Ademas de las responsabilidades de la composicion de cada pagina, el

compaginador disefiaba la falsa portada, portada principal y la de cada capitulo,

Singatura Pliegos | Cuadernos
Describiremos el codice tal como esti en Kings—
T.I-1 116 29 borough, y creemos que lo dicho basta para comprender
su importancia, y podemos agregar su autenticidad,
T.1I-1 117 29 como coleccion de pinturas mandada formar por el
primer virey para enviarla al emperador Carlos V.
T.III-1 102 25 El codice se compone de tres partes: la primera
contiene los anales del senorio de México, desde la
T.IV-1 110 27 fundacion de la ciudad, llevando la cuenta de aios, ano
por ano, marcados en una faja azul que corre de arriba
T.V-1 111 27 Riil=2

Tabla 7. Signaturas de los cinco

Imagen 10. Muestra de signatura del tomo I,
tomos.

pliego 2.

para estas paginas eran utilizada otra tipografia y tamafio de cuerpo, inclusive en
color diferente. La falsa portada era compuesta Unicamente por el titulo de la obra,
si era muy largo era dividido en dos de manera proporcional y colocado al centro de
la pagina, podia colocarsele un filete pequefio con intencion de decoracion. La falsa
portada de MATS la encontramos con tipografia Didot, el titulo dividido en dos:
“México” en la primera linea con un cuerpo mayor al de la segunda linea y en tinta
roja; y en la “a través de los siglos” esta en la segunda linea en tinta negra con un
cuerpo menor, en la tercera linea tenemos una vifieta decorativa.

La composicion de la portada podia incluir varios elementos como: titulo, el
objeto de la obra en una o dos lineas, nombre del autor, subtitulo y pie de imprenta,
como extra podia agregarse una frase que la identificara.>** En la portada de MATS
tenemos el titulo con el mismo disefio que en la falsa portada, solo cambi6é en
tamafo, igualmente agregando un filete decorativo. Seguido tenemos el subtitulo:

“Historia general y completa del desenvolvimiento social, politico, religioso, militar,

514 Famades, Manual de tipografia, 50.
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artistico, cientifico y literario de México desde la antigiedad mas remota hasta la
época actual’. Famades recomendaba que en caso de un titulo muy largo fuera
dividido de manera proporcionada y sin la misma longitud una linea que la otra para
darle elegancia, nosotros encontramos el subtitulo dividido en tres partes. En
seguida encontramos la frase de identidad “obra Unica en su género”, en tinta roja
y con otra tipografia.

El nombre del autor debia aparecer en una sola linea, en nuestro caso, aunque
no tenemos un solo escritor, se colocd una leyenda que decia “publicada bajo la
direccion del general’, y en la siguiente linea “D. Vicente Riva Palacio”,
posiblemente en tipografia time new romance, en relieve y con tamafio superior a la
frase de identidad. Creemos que el nombramiento como director pueden ser dos
razones, la primera para darle mayor relevante a la literatura de la obra al ser el
escritor mayor conocido de todos en Espafia, la segunda, por una cuestion estética
en la portada, pues no podian colocar a todos los autores en el mismo nivel.

Aunque si estan colocados en esta pagina, solo aparecen como parte de una
lista, introducidos con la leyenda “e imparcial y concienzudamente escrita en vista
de cuanto existe de notable y en presencia de precisos datos y documentos hasta
hace poco conocidos, por los reputados literatos”, la cual sigue la misma
composicién del subtitulo, seguido tenemos el nombre de los escritores ordenados
por orden alfabético de su apellido, divididos por un filete, del lado izquierdo esta
Arias y Chavero, del derecho Riva Palacio y Vigil, y al centro justo debajo del filete
se encuentra Zarate, en el caso de Olavarria no aparece en las portadas hasta el
tomo IV, tras la muerte de Arias. Como la obra fue dividida por tomos, en la portada
se especifica quien fue el escritor y el nimero del tomo, por ejemplo, tenemos “Tomo
tercero”, seguido de un filete fino y corto, la época, “La guerra de Independencia” y
en la tercera linea el nombre de autor, “D. Julio Zarate” en tinta roja, es la Unica

palabra que esta compuesta por mayudsculas y mindsculas.

200



Por dltimo, la portada debe contener el pie de imprenta, se encuentra separado
en la parte inferior de la pagina, los datos son el lugar, nombre de la editorial y su
direccion. Como la venta de la obra fue en dos areas geogréficas diferentes y con
distintos derechos, en la edicion para México tenemos los datos de las dos
editoriales: Barcelona, Espasa y comp? editores, 221, calle de las Cortes, 223; y
México, Ballesca y comp? editores, 2, avenida del 5 de mayo, 2. Para la edicién con
venta exclusiva de Espasa solo aparecen los datos de ellos. En la imagen 11,
podemos observar esas pequefias diferencias entre las portadas.

MEXICO
A TRAVES DE LOS SIGLOS

MISTORIA GENEI
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Imagen 11. Portadas de la obra. Izquierda: Espasa. Derecha: Ballesca

Ademas de la portada principal, estaban las de la introduccién y de los capitulos,
ambas ubicadas en pagina impar sin folio, pero en la numeracién total.>® Las

palabras “introduccion”, “prélogo” y “capitulo” debian tener un mayor tamafio que el
epigrafe. Para el caso de los capitulos la numeracion iba en romano y podia estar
acompafiada de subtitulos. De acuerdo a la normativa, MATS cumple con estas

caracteristicas: la introducciéon de cada tomo tiene una tipografia diferente a la

515 Famades, Manual de tipografia espafiola, 43-44.
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utilizada en el cuerpo de la obra, y con cierto disefio, lo cual nos hace pensar que
fue realizada en grabado, asimismo esta acompafiado de un filete decorativo.
Ademas de cada portada de introduccion cuenta con una letra capitular, la cual
contiene elementos decorativos acordes con el contenido del tomo, ®'® una
tendencia de los libros romanticos ilustrados; esta primera pagina cuanta con poco
texto, generalmente solo un par de parrafos.

Con respecto a las portadas de los capitulos, se detecta una variacion, solo en
el primer capitulo nuevamente incluyeron el titulo de la obra al mismo tamafio que
la falsa portada, pero solo en tinta negra y acompafiado de un filete decorativo. Los
tomos eran divididos en libros y luego capitulos, de acuerdo a cada escritor la
separacion de los libros correspondia a una cronologia o contenia un subtitulo
tematico, cada subdivision era sefialada con tamafios diferentes de cuerpo. Por
ejemplo, en el tomo | tenemos: “LIBRO PRIMERO” “TIEMPOS PREHISTORICOS”,
o en el tomo II: “LIBRO PRIMERO”, “1521-1599”. Después con otra tipografia
tenemos “CAPITULO PRIMERQ?”, solo el primero esté escrito con letra, los demas
con numeros romanos, y después encontramos un pequefio parrafo en tipografia
mas pequefa que la del texto, era el Unico que no estaba dividido en dos columnas
y en sangria francesa, el cual daba el contenido del capitulo. Por altimo, el texto de
la narracién ya es acorde a las indicaciones hechas por el regente, Didot no. 12,
cada parrafo inicia con sangria y es hecho a dos columnas divididas por un filete.
Una vez compuesto el pliego completo de ocho paginas, se realizaba una prueba
de impresion que seria revisada por el corrector. El control de calidad de un taller
de impresion eran los correctores, elegidos por el regente, debian ser los mas
instruidos, porque implicaba conocimientos en la reglamentacion ortogréfica y
gramatical, la correccion era un proceso para verificar que toda la composicion

contaba con los requerimientos de una obra de lujo y con una correcta ortografia y

516 Cada letra capitular ya fue analizada por nosotros en otra investigacion, revisar:
Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo”, capitulo 3.
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Imagen 12. Ejemplos de las portadas. Izquierda: Introduccion del Tomo Il
Derecha: Capitulo | del Tomo I.

gramética, por lo cual, los correctores contaban con diccionarios y todo tipo de
herramientas necesarias para corregir erratas, ademas revisaban que los blancos y
la justificacién fueran correctos.

La primera prueba era realizada en una prensa manual, pues solo necesitaban
una copia para entregarla al corrector para su revision.>!” El taller de Espasa
contaba con varias prensas manuales, por lo cual suponemos fueron utilizadas para
estas primeras pruebas. Cuando el texto impreso llegaba al corrector, procedia a su
lectura meticulosa, para ello necesitaba de un lugar que le permitiera gran
concentracion, era el mas alejado de todo el ruido posible del taller, las correcciones
eran marcadas en la prueba de impresién. Para la prueba de lectura, eran utilizados
ambos textos, el manuscrito original y la prueba de impresién, generalmente leian
el texto en voz alta para verificar que todas las correcciones necesarias fueran

sefaladas.>18

517 Solé, “La configuracio de la indUstria grafica”, 178
518 3olé, “La configuracié de la indlstria grafica”, 178
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El texto corregido era entregado al compaginador para ajustar la composicion,
utilizaban unas pinzas para sustituir los caracteres de letras y signos equivocados.
Tras realizar esta correccion, se hacia una segunda prueba de impresion que volvia
a manos del corrector revisando ambas pruebas. Este ciclo podia repetirse varias
veces hasta ser aprobado por el corrector. Finalmente pasaba a la seccion de
impresion para proceder a la impresion del tiraje completo.

De acuerdo con Darnton, > la seccién de composicion determinaba la
velocidad de produccion del taller, pues era un proceso lento y minucioso, solian
llevar un adelanto de dos a cuatro semanas, segun sea el caso, con respecto a la
seccion de impresion. Por ejemplo, en la semana ocho, los compositores podian
estar trabajando en el pliego veinte, mientras que los impresores iban por el pliego
diez. Una vez que el corrector le daba el visto bueno a la prueba final, la velocidad
de impresion dependia tanto del maquinista y sus ayudantes, asi como de la

cantidad de copias de producir.

4.3.2 Seccion de impresion
Esta seccion representa la segunda fase del trabajo del taller. Este espacio
albergaba todo el equipo y materia prima: maquinas mecanicas, resmas®? de papel,
tintas, barnices, etc. Dependiendo de los servicios ofrecidos, la seccidén podia estar
dividida en tipogréafica y litografica. El taller de Espasa tenia ambos servicios, el
regente era Manuel Salvat, que de profesion era tipografo, y aunque en un inicio
contaban con Magin Pujadas como litdgrafo encargado de las ilustraciones en las
obras, dur6 muy poco, abandoné la sociedad antes de iniciar la produccién de
MATS.

El establecimiento contaba con cinco maquinas tipograficas y dos litograficas.
Las tipograficas tenian un promedio de 1,000 paginas por hora, pero dependia de

la habilidad del operador. Al momento de la produccion de nuestro objeto de estudio,

519 Robert Darnton, El negocio de la ilustracion. Historia editorial de la encyplopédie, 1775-1800,
(México: Fondo de Cultura Econdmica, 2006),253-254.

520 Es una medida utilizada para referirse a un paquete de papel de 500 hojas.

Consultar: Garone, Libros e imprenta en México, 54.
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no era la Unica obra de lujo ilustrada en proceso, por ejemplo, la publicacién de El
mundo ilustrado seguia activa.
Una vez aprobada la composicion, la seccion de impresion iniciaba su labor.
Al igual que con la tipografia, el regente daba instrucciones sobre la impresion,
detallando el tipo y tratamiento del papel, las tintas a usar y la naturaleza de la
obra.%?! La organizacién y division del trabajo se volvieron mas rigurosas para
controlar la produccion.®?? Dos procesos eran realizados simultdneamente: la
preparacion del papel y el de la maquina. Antes de comenzar el tiraje, el oficial y su
ayudante debian inspeccionar el correcto funcionamiento de la maquina, pues
ambos eran responsables de su uso y mantenimiento.5?3
Respecto a la eleccién del papel, la informacion es limitada. Los documentos
como la creacién de la sociedad Espasa describen vagamente como “papel blanco”
sin especificar si es para obras ilustradas, y el contrato Ballesca-Espasa solo
estipula que fuera igual al utilizado en ElI mundo ilustrado. Aun con la falta de
especificacion, Monet menciona que para las tiradas ilustradas podian utilizar tres
tipos: el china, holandés o de pergamino.?4 La publicidad de la obra,>?® sefiala que
fue utilizado papel glaseado, el cual era un procedimiento realizado dentro del taller
con una maquina para glasear (imagen 13), era realizado después de humedecer y
antes de la impresion, tenia el propésito de desaparecer rugosidades®?® y adquirir
un efecto liso y brillante, el papel era colocado en medio de dos cilindros o planchas
de zinc, el taller de Espasa contaba con cilindros para glasear y una maquina para
satinar. %2’ Podemos concluir que solo habia dos posibilidades papel china u
holandés, el primero permitia una mejor adhesién de la tinta y el segundo era

necesario para reducir un mal efecto en la impresion.528

521 Bevller, “La editorial Montaner y Simoén”, 135-136.

522 Solé, “La configuracio de la inddstria grafica”, 174.

523 5olé, “La configuracié de la industria grafica”, 178

524 Monet, Manual del conductor tipografico, T.I, 193.

525 “México a través de los siglos”, El Nacional, 10 de agosto de 1884.,

526 Monet, Manual del conductor tipégrafo, T. I, 196.

527 El satinar es un proceso parecido al glaseado, solo que es aplicado después de la impresion.
Revisar anexo 2.

528 Monet, Manual del conductor tipégrafo, tomo |, 193-194.
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Un paso importante en la impresion era la UTILES DE TIPOGRAFIA

mojadura del papel para darle cierta humedad y BOTLDIEU, CONSTRUCTORMECANICO,

fue du Kegard, 8, @ PARIS.

facilitar su empleo en la impresién, asi como una
mejor adhesion de la tinta. Antes de iniciar el tiraje
completo, el equipo de impresion debia realizar
pruebas de humedad. Para este procedimiento el

taller de Espasa contaba con un mojador de papel

y un aparato para bafio maria, ambos necesarios
para dicho proceso. A P Gt P

El taller utilizaba maquinas de impresion  wminiin e
plana (de una sola cara), esto permitio la

Imagen 13. Maquina para glasear
integracion de grabados intercalados directamente papel.

La Tipografia, 1866.
en el texto. Sin embargo, en las obras ilustradas, el
papel era sometido a una doble impresidn: una para el texto y otra para el grabado.
Por lo tanto, el operador tenia la responsabilidad de verificar el registro y las pruebas
preliminares para garantizar la perfecta coincidencia entre ambos elementos antes
de iniciar el tiraje completo.

El proceso de impresion que explicaremos esta basado en el Manual del
conductor tipégrafo de Monet.>?° La impresiéon comenzada con la colocacion de la
rama®® en la maquina, el operador cargaba la tinta en el platillo y los rodillos, los
cuales eran movidos por un pedal manual para distribuirla y obtener la primera
prueba. Como en nuestro caso, la obra es en tamafio folio y doble impresién
(anverso y reverso), era necesario una marca de registro para alinear ambas caras
al momento de voltear el papel. Se realizaba una prueba en una hoja de papel que

se colocaba en el tablero para verificar la altura de las punturas;>3! para el ajuste, la

529 Monet, Manual del conductor tipogréfico, T. II, Cap. IV, Impresion de obras ilustradas, 110-130.
530 | a composicion del texto que contiene dos paginas.

531 | as punturas podian ser fijas o0 maviles, la funcion de estos era realizar dos pequefios orificios a
la hoja que se imprime, de colocaban dos, dependiendo el trabajo, ya sea a mitad de la hoja en la
parte superior e inferior 0 en las esquinas de la hoja.
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hoja era doblada por la mitad para que coincidieran. Finalmente, se instalaban
tacones de marcar®3? para optimizar el rango del juste.

Lo primero que el maquinista debia observar para iniciar con la tirada completa
era si las paginas a imprimir contenian grabados, si es en ambas caras del pliego,
o sin grabado, para priorizar el grabado que requiere mas tinta y mayor tiempo de
secado. Segun la descripcién de Monet, primero se hace la impresion del texto para
después hacer la retiracion, y segunda impresién, ya sea de texto o del grabado.
Consideramos que se usaban de dos a tres maquinas para la tirada de un pliego y
asi agilizar la impresiéon, por ejemplo: la maquina A imprime la ldmina dos que
contenia las paginas dos y tres, la maquina B se encarga de la lamina uno que
contenia las paginas uno y cuatro, y la maquina C el grabado que iba en la pagina
dos (diagrama 6). Aunque también cabe la posibilidad de que solo una maquina

fuera utilizada para todo el proceso, pues no era la Unica en esta etapa.

Maquina A Maquina B Maquina C
Lamina 1 Lamina 2 Pagina 2

2 Paginas 3 1 Paginas 4 Grabado

Diagrama 6. Distribucion de cada lamina del pliego de acuerdo a la maquina. -
Elaboracion propia

La impresion del texto simple, cuando no contenia grabados, no presentaba
mayores complicaciones. El trabajo principal del maquinista era verificar el sistema

de impresion del pliego completo para evitar errores. La tarea consistia en seguir la

532 | os tacones de marcar eran unos pequefios bloques, de madera o metal, que se fijaban a la hoja
gue se encontraba en el tablero para guiar la hoja de papel. Su funcién era servir de tope para que
el maquinista supiera hasta dénde tenia que deslizar la hoja, asegurando que cada impresion
mantuviera el mismo margen. Por lo general, se usaban tres tacos: dos en la parte inferior y uno en
el costado izquierdo.
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secuencia correcta del plegado (primero en horizontal y luego en vertical) para
formar un cuaderno de ocho paginas consecutivas. Si bien la foliacion era
responsabilidad del compaginador en la composicion, el maquinista era el
encargado de la impresion correcta de cada lamina para un correcto doblez.532
Verificada la prueba de impresion, comenzaba la tirada completa. Debemos
tener presente que las maquinas utilizadas combinaban procesos manuales e
industriales, la velocidad dependia de la habilidad del operador, aunque estas
maquinas podian imprimir entre 1,500 y 2,000 hojas por hora, la realidad era que el
operador tenia un promedio de 1,000 por hora. Habia varias actividades al rededor
de este proceso, que era vitales para el funcionamiento: la preparacién del papel
(glaseado, mojado y, en ocasiones, satinado), el cambio de hojas de forma manual,
la aplicacién de tinta a la maquina, todo era constante supervisado por el operario y

sus ayudantes.

4.3.3 La impresion de los grabados

Se utilizaron mdltiples técnicas de grabados que hicieron posible la integracién de
las ilustraciones. La impresién de las imagenes dependia de varios factores:
tamafo, forma, el tipo y la cantidad de tinta. En MATS eran cruciales para la edicion
porque desde el prospecto de la obra tenian claro incluir todo tipo de imagenes:
“cromos, grabados, planos, autégrafos, todo en abundancia y todo ejecutado por los
mejores artistas y tomando los mejores modelos [...], todo cuanto sea necesario
para la perfecta inteligencia del texto”.53* Con la gran ambiciéon de incluir toda
imagen representativa de México, Ballescéa adquirié y envié materiales de diversos

tipos y tamafios como ya se ha explicado anteriormente.53°

533 Para comprender mejor el proceso de impresion se recomienda revisar el siguiente video:
Eugenio Monesma, “Tipégrafo. Impresion de textos a “golpe de pierna” sobre los pedales de
maquinas centenarias”, video de YouTube, 27:12, publicado el 12 de diciembre de 2024,
https://youtu.be/WoJ97jl-T5c?si=QSBkdAVzF7U509be

534 AVRP, Prospecto de la historia general, sin fecha, G. 64, foja 4-5.

535 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 3.
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Fueron tres tipos de ilustraciones las incluidas en la edicion: los grabados
intercalados en el texto, las laminas en tamafio folio y las oleografias con medidas
de 65 x 50 cm, las dos ultimas eran de obsequio y de coleccion para los suscriptores.
En investigaciones anteriores, contabilizamos dos mil veintitrés grabados®3¢ en total
de la obra,>®” aunque la publicidad de la obra en 1889 mencionaba una cantidad
aproximada de tres mil,>38 tal diferencia puede explicarse quiza a que la editorial no
tenia un conteo exacto de todos los grabados. No obstante, no descartamos que la
cantidad real fuera mayor a la mencionada.

Si bien la publicidad empleada utilizaba el término “grabado” de manera
general, en una investigacion anterior afirmamos que la Unica técnica utilizada fue
la litografia, ahora podemos matizar dicha hipotesis: en MATS se implementaron
varias técnicas de impresion para hacer posible el intercalado de texto e imagen.
Las ilustraciones incluidas con el texto, impresas en tinta negra, utilizaron la
xilografia, clichés,>® litografia y el fotograbado. Las de color fueron a través de la
cromolitografia y oleografia, exclusivamente las entregadas al suscriptor, Suarez
Sanchez también sostiene que se utilizaron diversas técnicas de impresion.>4°

La produccion del libro ilustrado fue la protagonista del libro industrial artistico
de finales del siglo XIX en Barcelona, pero no todos los establecimientos editoriales
contaban con las técnicas de impresion de grabados, excepto Narciso Ramirez
Sucesores. Para subsanar esta deficiencia las editoriales contrataban a talleres
externos para la reproduccion de las imagenes, de acuerdo con Bevller la editorial
Montaner y Simén contratd servicios de zincografia o fotograbado.>*! El taller de
Espasa tampoco contaba con todas las técnicas necesarias para las ilustraciones,

por lo cual no dudamos que también recurrieron a esta estrategia comercial,

536 Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo”, 164.

537 Solo se contabilizaron las imagenes que se encuentran dentro del texto y las laminas que fueron
encuadernadas junto con la obra.

538 “J. Ballesca y Comp., Editores”, El Monitor Republicano, 24 de septiembre de 1889.

539 El cliché es la reproduccion de una forma en particular por medio de la estereotipia o galvanopia,
sobre metal y clavada o sujetada de un trozo de corchetes o de madera.

Monet, Manual de conductor tipégrafo, T. Il, 99.

540 Suarez Sanchez, “El Imaginario de México”, 181.

541 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 311.
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principalmente porque era mas econdémico que comprar toda la maquinaria y utillaje
necesario.

En las obras ilustradas fueron utilizadas tres formas diferentes para la
interaccion de imagen-texto: los clichés, xilografia y litografia, a una sola tinta. El
cliché tenia la facilidad de reproducir cualquier forma por medio de la estereotipia,
es decir, un grabado en metal el cual estaba sujetado o clavado en corchetes de
plomo o manera su altura era del nivel de los caracteres moviles,>*? Esta técnica fue
muy viable para MATS, ya que resultaba la opcion mas factible para la inclusion de
dibujos pequefios o firmas, ademas, se integraba facilmente a la rama como parte
de la composicion tipografica. La xilografia podia imprimirse en una magquina
tipografica, pero era un proceso aparte, es decir, una doble impresioén en la misma
cara de la hoja. Lo mismo pasaba con la litografia, pero era utilizada una maquina
litografica.

La preparacion del papel era la misma, primero se humedecia y luego se
glaseaba, antes de proceder con el estampado; la secuencia era primero la
tipografia y luego el grabado. El impresor debia determinar el orden de impresion,
basandose en la ubicacion y la cantidad de tinta requeridas: si el grabado solo era
en una sola cara del papel, se hacia primero el grabado, pero si habia ilustraciones
en ambas caras, se priorizaba la que requeria mas tinta y mayor tiempo de secado.
Esto era con el propésito de evitar que el contenido se manchara o se transfiriera.

Otro de los aspectos a cuidar, era la colocacion de los grabados, en las
impresiones de prueba verificaban la posicion del grabado tenia que coincidir con el
espacio en blanco destinado en la composicion, asimismo su presion fuera de
manera uniforme. Habia clichés y xilografias que podian necesitar de una nivelacion
de altura para lograr la impresion uniforme y sin arrugar el papel.>* Una vez
aprobada la prueba de impresion en donde se observara el texto y el grabado juntos,

tenian la autorizacion de realizar todo el tiraje.

542 Monet, Manual del conductor tipografico, Tomo I, 99.
543 Monet, Manual del conductor tipografico, tomo I, 114.
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En nuestra investigacion anterior, identificamos veinticuatro tipos de imagenes
diferentes, predominaron “los jeroglificos, retratos, rabricas, vistas, paisajes y
cuadros histéricos”,>** en su mayoria fueron facsimiles del original, aunque algunos
artistas hicieron modificaciones o fueron adaptadas segun la consideracion del
artista. De los mas de dos mil grabados, solo quince fueron realizados para la
edicion (portadas, vifietas y letras capitulares), las cuales responden a la tendencia
barcelonesa de crear imagenes relacionadas con la narracion de la obra. En el
proceso de la edicion en México, los artistas encabezados por Cant6 produjeron
numerosos dibujos a mano alzada de objetos que no tenian una reproduccion
previa, como fueron esculturas, jeroglificos, edificios, vistas de ciudades,
monumentos, entre otros. Sin embargo, la cantidad precisa de estas ilustraciones
es indeterminada, pues la mayoria no cuenta con una firma.

Debemos realizar una aclaracion, para esta investigacion consideramos
artistas a todas las personas que estuvieron involucrados con la creacién de la
imagen para transformarse en una ilustracion del libro, cabe destacar que no
partimos de una definicibn teorica-metodoldgica, sino de como se fueron
construyendo estas personas durante la época, tanto Bevller como Solé los
consideran artistas por su trabajo como ilustradores de libros. Segun Bevller, los
que trabajaban para el mundo editorial gozaban de prestigio en la prensa,®* la cual
se extendid en sectores culturales.

En la segunda etapa, de la produccion, cuando llegaban las imagenes
originales, se enviaban a los artistas para transformarlos en dibujos listos para el
grabado. Consideramos existieron dos grupos: quienes solo actuaban como
dibujantes (tarea similar a sus homadlogos en México), ajustan el objeto al tamafio
del libro y dejando el grabado a un segundo profesional, esta separacion puede ser
la razén de que en algunas ilustraciones tienen dos firmas. El segundo grupo eran

los artistas-grabadores, quienes dibujaban y grababan el objeto directamente el

544 Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo”, 81.
545 Bevller, “La editorial Montaner y Simoén”, 346.
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material de la técnica a utilizar (madera, metal o piedra caliza). La eleccion de la
técnica dependia de la funcién de la ilustracion en el libro, lo que puede explicar que
solo tengan una firma.>46

En nuestra primera investigacion, no se profundizé en la identidad de cada
artista. Sin embargo, los datos que proporcionaron sirvieron de base para la
investigacion de Suéarez Sanchez, quien continué con la identificacion de estos
colaboradores. Logré ubicar el nombre completo y trayectoria artistica de dieciséis
hombres, incluyendo a Tomas Padro (1840-1877), a quien Bevller ya habia
sefialado como colaborador en Montaner y Simén.>*’ Este personaje refuerza la
hipotesis de que muchos de estos artistas eran contratados de forma temporal o
que prestaban sus servicios a talleres dedicados al grabado. En conclusion, la lista
preliminar de artistas que realizamos es susceptible de futuras modificaciones y
ampliaciones.

Suarez Sanchez identificé a tres fotograbadores,>*® incluyendo a George
Meinsenbach, su firma aparece en treinta y siete ilustraciones.>*® Fue reconocido
como uno de los inventores de dicha técnica, si bien su taller estaba en Alemania,
su colaboracion en MATS plantea un dilema logistico: ¢ se trabaj6é con la sucursal
gue tenia en Barcelona o el material fue enviado directamente a su taller aleman?
Lo mas probable es lo primero, considerando la reduccién de costos.

De los cinco tomos, el primero cuenta con mas del cincuenta por ciento de
todos los grabados. La tipologia utilizada abarcaba principalmente jeroglificos
(provenientes de coédices y relieves en piedra), construcciones de civilizaciones
antiguas (templos o ruinas), y vistas urbanas. Debido a esta gran cantidad de
ilustraciones, este tomo fue el mas complejo de imprimir, pues llegé a tener entre
tres a cinco grabados en una misma pagina, lo que complico su composicion, asi

como el proceso de impresién. Se infiere que se mezclaron diversas técnicas para

546 Del total contabilizadas, 2023, solo 546 ilustraciones estan firmadas es decir el 73% no tiene
firma.

Diaz, “Imagenes y nacionalismo”, 157.

547 Bevller, “La editorial Montaner y Simoén”, 144.

548 Suarez Sanchez, “El imaginario de México”, 191-193.

549 Diaz, “Imagenes y nacionalismo”, 157-161.
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lograrlo, combinando la xilografia con los clichés, e incluso el fotograbado. En la

imagen 14 podemos observar la combinacion de diferentes grabados, asi como

CAPITULO 1

Imagen 14. llustraciones del Tomo I, Capitulo Il. Se pueden observar las distintas maneras de
colocar los grabados junto al texto.

también su colocacion en las paginas.
En este primer tomo, hay ilustraciones que fueron fotografias convertidas en
fotograbados, generalmente las encontramos justo a mitad de la pagina y
practicamente a la misma altura, como si hubieran utilizado una medida estandar,
es decir, que no habia necesidad de ver el grabado impreso de prueba porque el
espacio en blanco destinado ya estaba estandarizado, esto lo podemos observar en
la imagen 15, los tres grabados de muestra se encuentran a la misma altura. Esa
medida la observamos también en otros tomos en donde colocaron principalmente
retratos.

En cuanto a las técnicas de litografia y cromolitografia, si bien la litografia ya
era comun en los libros mexicanos, la cromolitografia fue la novedad. La obra El

mundo ilustrado fue pionera al incluir no solo grabados intercalados, sino también
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Imagen 15. llustraciones del Tomo |, Capitulo IV. Observamos la estandarizacion de la medida
para la inclusién de vistas en xilografia y fotograbado.

laminas en cromo y oleografias. Esta obra sirvid claramente de inspiracion para
MATS, reflejado en el pacto segundo del contrato.>>°

Las laminas de obsequio o cromos, fueron una estrategia publicitaria para las
editoriales de Barcelona, las cuales formaron parte de las innovaciones
tecnoldgicas. °>! Esta estrategia comercial llegé de Francia y Alemania. Pocos
establecimientos incluian en sus ediciones los cromos, entre los que iniciaron con
su comercializacion fueron Montaner y Simén, y Espasa.

El proceso de impresion de la cromolitografia es practicamente igual que una
litografia, es decir, se utilizan lapices grasos para realizar el dibujo, aplicacion del
acido nitrico y goma arabiga para la fijacion para después ser entintado. En esta
fase es donde ya es diferente, el litdgrafo debe considerar la matriz de las tintas que
se utilizaran, sobre todo en la superposicién de los colores para crear otros al
momento de la impresion. Para cada color se debia utilizar una piedra caliza
diferente y, hasta tinteros y rodillos diferentes para evitar transferencias de color,
era un proceso mucho mas lento; la mojadura de papel se hacia dias antes, y

glasearlo antes de iniciar la tirada.®? Cuando se terminaba la impresiéon de todos

550 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 1375-3881, 17 de octubre de 1882, foja 4.
551 Solé, “La configuracio de la indUstria grafica”, 256.
552 Monet, Manual del conductor tipdgrafo, T. II, 140.
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los colores, el cromo era barnizado para darle mejor luminosidad, aunque esto
implicaba mayor tiempo de secado.

Para las ediciones de lujo los cromos eran anexados al libro al momento de su
encuadernacion, generalmente se les agregaba una hoja de papel japonés para
evitar que se pegaran con las demas hojas, aunque no siempre era conveniente,
pues ese mismo papel terminaba pegandose a la imagen. En el caso de MATS esto
no fue necesario, pues tanto los cromos o los oleos fueron entregados de manera
separada de los cuadernos y la encuadernacion fue posterior. 553

Suarez Séanchez identifica a Manuel Salvat como parte de la seccion de
litografia dentro del taller, pero éste en su Autobiografia no menciona que hubiese
estudiado o recibido capacitacion como litografo, pues su oficio era la tipografia, por
lo tanto, su funcion se limitaba a la supervision. Podemos identificar los cromos los
realizados en el taller por la firma “Tipo-Lit* de Espasa y cia.”,>** como se ha
mencionado con anterioridad, las editoriales no siempre contaban con todas las
técnicas de grabado y recurrian a contratar talleres y artistas externos.

Los cromos incluidos en la edicién de MATS son en total setenta y cinco,>>®
aunque la edicion de Ballesca-Espasa que su venta exclusiva era en México y E. U.
A., cuenta con una extra, al menos la consulta que nosotros hicimos, es un cromo
que pocas veces es considerado para de la obra, realizado por Dionisio Baixeras.>>®
De las setenta y ciento laminas, cincuenta y cinco son cromolitografias y veinte
litografias a una sola tinta, de las cuales solo treinta y seis fueron producidas en el
taller de Espasa, las deméas deducimos fueron realizadas en otros talleres. Los
cromos Y las oleografias solo tenian como distincion el tamafio, pues la técnica era

la misma.

553 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 67.

554 Revisar Anexo 3.

555 E| listado completo de las laminas en litografia y cromolitografia se encuentra en los anexos.
556 Revisar Anexo 4.

215



4.3.4 El alzado de los cuadernos

Tras terminar los procesos de impresion tipografica y litografica, ya seco el papel, el
trabajo pasaba a la seccion de manipulacion y alzado. Esta fase era minuciosa y
esencial para la formacion de los cuadernos. El alzado consistia en reunir los pliegos
y doblarlos siguiendo el orden del nimero de paginas. El formato folio se considera
el mas simple, pues solo requeria un doblez por la mitad.>%’

La edicibn de MATS fue distribuida por entregas en cuadernos compuestos
por treinta y dos paginas, lo que equivalia a cuatro pliegos impresos, con o sin
grabados. Cada cuaderno contenia de sesenta y cuatro columnas o cuarenta 'y ocho
y una lamina suelta (cromos).>8 De acuerdo con la publicidad, cada tomo contaria
con veinticinco cuadernos, aunque de acuerdo a las signaturas solo uno fue con esa
cantidad, dos con veintisiete y dos con veintinueve, en total fueron ciento cincuenta
y siete cuadernos.

Para asegurar el orden y facilitar el alzado las signaturas sirvieron como guia,
de cada pliego y del tomo. Cada cuadernillo que se componia, era doblado y se le
afladia una cubierta provisional, hecha de un papel grueso y de color generalmente,
para facilitar la encuadernacion final de lujo, esta cubierta indicaba el nUmero del
cuaderno y el tomo.5° El cosido era sencillo, previendo la encuadernacion definitiva
que se realizaria al completar todas las entregas del tomo.

Las obras que fueron utilizadas como inspiracion para el disefio de la
publicaciébn de MATS, también fueron publicadas por entregas, cada cuaderno
contaba con su portada, la cual contenia un grabado con el titulo de la publicacion
y el niumero del cuaderno. No contamos con la portada de los cuadernos de MATS,
pero si consideramos el diseiio de EI mundo ilustrado, podemos conjeturar que las
portadas eran similares. Realizamos un dibujo posible de como era la portada de

los cuadernos, tomando como muestra el grabado del prospecto (imagen 16).50

557 Famades, Manual de tipografia, 69-70.

558 “México a través de los siglos”, El nacional, 8 de octubre de 1884.

559 Bevller, “La editorial Montaner y Simoén”, 327.

560 Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia (HDBNE), El Mundo llustrado. Espafia:
1879, Espasa y compaifiia, cuaderno numero 1.
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MEXICO

A TRAVES DE LOS SIGLOS

OBRA UNICA EN SU GENERO

Imagen 16. Izquierda: Portada del cuaderno 1 de la obra EI Mundo llustrado.

- Derecha: Posible portada de los cuadernos de México a través de los siglos.

(elaboracioén propia)
Los cuadernos no se daban por terminados hasta que eran enviados para su
distribucion, en la tltima entrega “el editor suministraba la portada, las tapas y una
pauta para la colocaciéon de las laminas”,*! aunque consideramos que para las
obras de lujo las editoriales se hacian cargo de este proceso, para cuidar la calidad
de la encuadernacion. En los envios realizados de Espasa a Ballesca, los paquetes
deberian incluir los cuadernos, los cromos y oleografias que eran de obsequio para
el suscriptor, ademas de las tapas y lomos para la encuadernacion final.

El uso de diferentes técnicas de grabado como fueron los clichés, xilografia,
litografia, cromolitografia y fotograbado hicieron posible el intercalado entre texto-
imagen, caracteristica de las ediciones de lujo ilustradas, tales imagenes no solo
eran meras ilustraciones pues trataban de acompaiiar a la narracion hecha por los
escritores, esto implic6 una composicidbn de pagina por pagina, de un ajuste
constante del texto, de correcciones y pruebas de impresion, todo como

correspondia a un libro de calidad.

561 Bevller, “La editorial Montaner y Simén”, 49.
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El trabajo entre el escritor y el editor en muchas ocasiones es complicado por
eventos tanto internos como externos dentro de un proyecto, MATS no fue la
excepcion a la regla. Como analizamos en este capitulo, el trabajo entre los
escritores y Ballescé tuvo sus complicaciones, entre ellas los tiempos de entrega,
las circunstancias politicas, sus responsabilidades con sus trabajos dentro del
gobierno o literarias, e inclusive las relaciones personales entre ambos, razones por
las cuales el envio de originales constantemente era retrasado y eso provocaba que
el proceso de produccion también demorase.

La figura de Riva Palacio, aunque en la obra es nhombrado “director”, o como
en la historiografia mexicana coordinador, logramos analizar que, a pesar de este
titulo, su trabajo fue limitado, no hubo una relacién directa entre él con los escritos
de los autores, realmente quien llevaba en sus manos todo el proceso era Ballesca,
y este solo le notificaba cambios y actividades dentro de la edicion. El nombramiento
gue tuvo Riva Palacio fue mas una distincion honoraria que un trabajo arduo dentro
del proyecto.

Por otro lado, en la etapa de la produccion, tenemos varios procesos que hoy
en dia se siguen conservando, como son la revision del corrector antes de enviar a
imprimir, las pruebas constantes que se hacen en la impresion tanto del texto como
de la imagen para corroborar la calidad; y otros fueron sustituidos con la tecnologia
digital, como es el caso de la integracion de las ilustraciones, aunque siguen
existiendo artistas para realizarlas, su integracién ya no es de manera manual como
fue en MATS. Este proceso de produccion es una muestra de todo un sistema para
lograr una edicion de lujo ilustrada y que formd parte de un proceso de mecanizacion

de la tecnologia a una completamente industrial.
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Capitulo V. De la distribucion auna busqueda de la permanencia: el Consumo,

la Gltima etapa del proceso editorial

La transformacion de la industria editorial en la segunda mitad del siglo XIX
revoluciond el consumo del libro. El publico lector se dividi6 en dos grupos: el
primero, compuesto por quienes tenian solvencia econdmica y accedian a ediciones
de lujo y coleccionables, mientras los nuevos lectores compraban baratos y de baja
calidad. De tal manera, el libro se fue consolidando como un objeto de consumo
cultural, las editoriales producian contenido para ambos tipos de lectores.

Este ultimo capitulo aborda las fases finales del proceso editorial: la
comercializacion (como segunda fase de la produccién) y la etapa del consumo.
Estos procesos se centran en la relacion con el lector-consumidor trascendiendo la
materializacion de la obra. Nuestro objetivo es doble, por un lado, exponer las
practicas editoriales utilizadas para llegar al lector y convertirlo en consumidor, y
analizar la recepcién de la obra, su encuadernacion de lujo, y la estrategia de
permanencia a través de reediciones. Finalmente, se describe, como la obra llegd

a formar parte de las colecciones de bibliotecas e instituciones gubernamentales.

5.1 La comercializaciéon: una distribucion de ultramar

Las publicaciones por entregas para la segunda mitad del siglo XIX fueron muy
populares, ademas de disminuir el costo de produccion eran una manera de
autofinanciar el libro y aumentar la circulacion. Esta estrategia era utilizada
principalmente para ediciones de gran extensién como las enciclopedias u obras
monumentales. En México las publicaciones por entregas se utilizaban
principalmente en novelas distribuidas de manera semanal o quincenal, debian
generar que el lector fuera leal a la publicacion, por lo cual hicieron que cada entrega

terminara en suspenso®%? y asi lograr que el suscriptor siguiera comprando.>%3

562 Ortiz Monasterio, “Las novelas histéricas”, 35
563 Ortiz Monasterio, “Las novelas histéricas”, 35.
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La casa editorial de J. Ballesca era un centro de suscripciones y libreria, en
donde vendian principalmente publicaciones extranjeras, en su publicidad
garantizaba contar con la ultima entrega de las obras distribuidas siempre y cuando
“los suscritores [sic] las tomen directamente en esta casa o por medio de los
repartidores autorizados”,>%* es decir, no bastaba con ser suscriptor sino también
responsabilizarse de hacer el pago mensual como correspondia y hacer trato directo
con ellos.

El trabajo consistia en atraer al lector y convertirlo en suscriptor, pero ¢qué
significaba eso? Entre los beneficios estaba la llegada de las entregas a su
domicilio, la garantia de conclusién de la obra, los objetos de obsequio dependian
tanto de la publicacion como de la editorial. Ballescé, por ejemplo, en 1884 distribuia
Viaje a Oriente de Luis Melanco, en su publicidad mencionaba que pueden adquirirla
por entregas, por tomos en rustico o edicion fina, ademas vendian nameros faltantes
para completar la obra,*®® esto significaba que si el suscriptor en algiin momento
dej6 de adquirir la obra y deseaba completarla podia hacerlo.

En conclusion, la suscripcion era un pago por adelantado que incluia un cierto
namero de entregas, la distribucion podia ser semanal, mensual o hasta anual,
como fue el caso de La época ilustrada,®®® si pagaban la suscripcién posiblemente
el ejemplar saldria un poco mas barato, o al menos eso creia el lector. Por lo tanto,
para esta investigacion llamamos lector-suscriptor al puablico que adquiri6 MATS.

Una vez empaquetados los cuadernos y las laminas, Espasa los enviaba a
Ballesc4, quien se encargaba de la distribucibn y venta en sus centros de
suscripciéon en México y Estados Unidos, por otro lado. Espasa también tenia
derechos de venta en Espafa y en sucursales en el extranjero. La tarea de los
centros de suscripcion era atraer a los posibles lectores y conseguir la suscripcion,

utilizaban publicidad en la prensa para lograrlo.

564 “). Ballesca y c2. Centro de suscripciones Y libreria”, en Album de la Mujer, 8 de septiembre de
1883, 16.

565 “Viaje a Oriente”, en Diario del Hogar, 28 de diciembre de 1884, 8.

566 “Preciosos de suscricién [sic],” en La época ilustrada, 13 de octubre de 1884.
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Es crucial considerar el tiempo que tardaba el envio de los paquetes (bultos)
de cuadernos a México. Utilizando como referencia el envio de las conclusiones de
Vigil, datado en enero de 1889,%%" y sabiendo por las cartas de Ballesca, el viaje
entre México y Espafia tomaba aproximadamente un mes, estimamos lo siguiente:
para su llegada a Espasa agregamos un mes adicional por tramites mercantiles, por
lo tanto, los originales llegaron en marzo, la impresién del tltimo cuaderno, el 157,68
concluyd a finales de abril, el proceso de impresion tardaba unos dos meses; y su
regreso a México en cuadernos posiblemente en mayo, por lo cual su llegada
estimada es a finales de junio o principios de julio. A pesar de ello, este ultimo no
circuld entre los suscriptores hasta finales de septiembre.>®° En total, el suscriptor
esperaba aproximadamente cuatro meses desde que los cuadernos llegaban a
México hasta tenerlos en sus manos.

La casa editorial Ballesca fue muy cuidadosa con la distribucion de los
cuadernos, porque Espasa no enviaba un solo nimero con sus respectivas copias,
sino varios para mantener a los lectores-suscriptores interesados con la continuidad,
esto lo podemos deducir por el registro mercantil que hacian en los periodicos de la
época, como lo mencionamos en el capitulo segundo, la persona de contacto
mercantil entre Espasa y Ballesca era M. Oliver®’® quién le enviaba varios bultos de
libros impresos entre 1884 a 1889 con un promedio de entre 15 a 20 bultos cada
envio.>’!

Una vez que los cuadernos estaban en el centro de suscripciones, la editorial
se encargaba de repartirlos a toda una red de distribucion con el objetivo de que el
cuaderno llegarad al domicilio del lector-suscriptor. J. Ballescad en la Ciudad de
México tenia tres lugares o personas las cuales se encargaban de repartir al

domicilio del suscriptor: los agentes los cuales se encontraban en los estados de la

567 Vigil, México a través de los siglos, T. V, 865.

568 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 30 de marzo de 1889, 149.

569 “México a través de los siglos”, El Monitor Republicano, 24 de septiembre de 1889.

570 Revisar anexo 5.

571 No podemos afirmar que estos envios se hacian con regularidad, pues los registros localizados
principalmente en el periddico El siglo XIX.
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republica, seguramente en las principales ciudades como por ejemplo Guadalajara,
Veracruz, Monterrey, por mencionar algunas; los agentes o repartidores en la ciudad
de México, y seguramente contaba con algin corresponsal en Estados Unidos,*’?
pais donde Ballesca tenia el permiso de venderla de acuerdo al contrato. Tanto los
corresponsales, los agentes y los repartidores contaban con una lista de
suscriptores y con sus domicilios para hacer las entregas semanales o quincenales.

Para el caso de Espafia u otros paises, quien tenia el derecho de venta era
Espasa, el cual contaba por lo menos en ese momento con un corresponsal en
Argentina, en el centro de suscripciones y libreria de Ramén Espasa, asi como
también en Uruguay, Peru, Guatemala, Puerto Rico, Costa Rica y Colombia; y varios
agentes en Espafia como Madrid, Sevilla, Guadalajara, Valencia, Aragbn, Zamora,
entre otras, °’® ademas contaban con relaciones comerciales con centros de
suscripcion, principalmente en Barcelona. Esta distribucién la podemos observar
mejor en el diagrama 7.

Para ser suscriptor, el lector interesado se acercaba al centro de
suscripciones, en México con Ballesca en la calle Amor de Dios no. 4, y en
Barcelona en la calle de Cortes no. 223,54 0 con los agentes de las editoriales que
se encontraban en diferentes estados de la Republica. Al lector se le ensefiaba el
prospecto y el primer cuaderno de la obra, asi como también los albumes que
contenian grabados y laminas de la edicidn, y la primera oleografia de obsequio que
era una “copia del gran cuadro del celebre pintor mexicano D. Feliz Parra, conocido
con el nombre de “El Padre de las Casas”, cuyo original existe en la Academia de
san Carlos”,>’® esto con el propésito de demostrar al posible suscriptor la calidad
tipogréfica y litogréfica.

Una vez convertido en lector-suscriptor, la persona pagaba mensualmente las

entregas, en teoria un cuaderno a la semana. En el contrato podemos contemplar

572 Por el momento no contamos con datos sobre corresponsales de Ballesca en este pais.
573 AHPB, Notario Ignasi Gallisa y Reyes, 1.375/65, 17 de febrero de 1881.

574 “México a través de los siglos”, El Nacional, 20 de agosto de 1884.

575 “México a través de los siglos”, El Nacional, 20 de agosto de 1884.
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la planeacion de la distribucidén: cada cuatro entregas se repartirian dos laminas
sueltas, coleccionables, una en negro (litografia) y otra en cromo,>’® en el diagrama
8 podemos analizar como fue dicha distribucion. Al final de cada tomo también
entregaria una oleografia del tamafio de 65 x 50 cm,>’’ la cual era una copia de

alguna pintura que pertenecia a la Academia Nacional de San Carlos; también

I
[ Corresponsales: EUA

5. Distribucion

Agentes: En los estados de
la republica

suscripciones J.

Centro de {
Ballescay cia.

[Repartidores: Cd. de México

Casa Editorial Espasay ﬁf&gjﬁ; ';,S:r': SG/:;%:::;'I’: | Lector-suscriptor:

compainia > icili
ey Puerto Rico, Costa Rica, I En su domicilio
Colombia

Agentes: Madrid, Sevilla, W 1

Guadalajara, Valencia,
Aragén, Zamora

Repartidores/ Centro de |
suscripciones en Barcelona |

Diagrama 7. Distribuciéon de la obra. (Elaboracion propia)
coleccionable.

Nuestra hipétesis inicial contemplaba que la distribucién era continua, un tomo tras
otro, pero no fue asi. El Tiempo publicé una serie de notas sobre los primeros
cuadernos de los tomos | y Il casi de forma simultdnea. Este reparto generé una
notoria controversia entre Chavero y Riva Palacio, cuyas diferencias meteoroldgicas
y perspectivas sobre hechos historicos fueron evidentes. El periddico sostuvo que
tal controversia no habria escalado si la distribucion no hubiera sido casi simultanea,
e incluso sospechar de un engafo: “el hecho de reparto simultaneo de los tomos

primero y segundo, tiene por fuerza que hacer entrar en sospecha a los suscritores

576 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 3.
577 “México a través de los siglos”, El Nacional, 20 de agosto de 1884.
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Cuadernos 25

Oleografia

Cuaderno 1| | Cuaderno 2| |Cuaderno 3| | Cuaderno 4 (65x50 cm) de
coleccion

Lamina en Lamina en
negro cromolitografia

Diagrama 8. Como era la reparticién de las laminas sueltas y las oleografias de obsequio, a las
cuales el lector-suscriptor tenia derecho. (Elaboracién propia).
[sic], de que haya, como hechos dicho, una mistificacion”.5”® Esto confirma que al
menos los primeros dos tomos, fueron distribuido a los suscriptores de forma
simultanea o con una diferencia minima de tiempo (posiblemente una semana). Este
patrén de reparto también rectifica que los cinco escritores estuvieron trabajando en
sus respectivos tomos al mismo tiempo.

El sistema de reparto de las entregas a los suscriptores en Ciudad de México
estaba enmarcado en reglas de competitividad. Cada repartidor era asignado a un
barrio, donde captaba y gestionaba su propia clientela. Los repartidores tenian la
obligacion de liquidar sus entregas a la libreria o centro de suscripciones cada
sabado, recibiendo un descuento del treinta por ciento como beneficio
econdémico.5”® Aunque legalmente no existia un compromiso de lealtad con ellos, en
la practica los negocios exigian cierta fidelidad a sus distribuidores para protegerse
de sus competidores directos. Para recibir sus entregas a domicilio, los suscriptores
debian cubrir una cuota mensual.

Aunque en el contrato Espasa se habia comprometido a la publicacion de un
cuaderno por semana,®® en la realidad no fue posible sostener este pacto, pues

hubo multiples complicaciones con los escritores que debian entregar sus

578 “México a través de los siglos”, El Tiempo, 19 de marzo de 1884.
579 “Tribunal superior de justicia”, El Foro, 20 de julio de 1881.
580 “México a través de los siglos”, El Nacional, 20 de agosto de 1884.
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originales, ademas, conforme pasaron los aflos se fueron atrasando en los
procesos, como por ejemplo cuando Espasa cambio de direccion su taller en 1886.

Los lectores-suscriptores eran responsables de coleccionar todos los
cuadernos hasta completar cada tomo. La obra comenz0 a repartirse en la segunda
quincena de febrero de 1884.%8! Inicialmente no se especificd la cantidad total de
tomos, pero en noviembre del mismo afio se anuncié a los suscriptores que la
colecciéon constaria de cinco tomos. El ultimo cuaderno fue entregado a finales de
septiembre de 1889,%8? lo que implicé que la lealtad debia mantenerse por un
periodo de cinco afios y medio. Una vez que un tomo se completaba, el lector-
suscriptor tenia que llevar los cuadernos a la editorial para su encuadernacion de

lujo, un proceso que ya formaba parte del consumo.

5.2 La publicidad: los inicios de la mercadotecnia en los libros
Entre los propdsitos iniciales de Riva Palacio y del editor Ballescé era que el libro
circulara “por todo el mundo ilustrado [...] [para] rectificar y dar a conocer hechos
ignorados, y desvanecer los escasos errores en que hasta hoy se ha incurrido por
la general ignorancia”,8 razén por la cual, el editor tuvo como propésito darle gran
difusién a la publicacién. De acuerdo con Burker, la publicidad, en su definiciéon mas
basica es “atraer la atencion sobre productos, servicios 0 sucesos con el fin de
promover la venta”.%®* Para el siglo XIX, la publicidad se realizaba principalmente
en periddicos, no obstante, también existian otros materiales de propaganda que se
distribuian o mostraban en las calles; Ballescé hizo uso de ella para lograr la venta.
El objetivo era claro: utilizar la publicidad para crear los posibles lectores y
consumidores. Espasa recurrio a todo tipo de materiales publicitarios para lograrlo,
siguiendo la misma loégica utilizada para El mundo ilustrado, como fueron

prospectos, albumes con ilustraciones, carteles y hojas sueltas, y la publicidad que

581 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 22 de febrero de 1884, 3.

582 “México a través de los siglos”, El Monitor Republicano, 24 de septiembre de 1889.

583 AVRP, “Prospecto”, foja 2.

584 Burker, La creacion de la cultura de consumo mexicana en la época de Porfirio Diaz (México:
Fondo de Cultura Econémica, 2021), 87.
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realizé en los periédicos de la época. En la siguiente tabla observamos con mayor
claridad las cantidades de cada material.

Aunque no tenemos evidencias de cémo fueron impresos y el disefio utilizado, la
prensa en muchas ocasiones mencionaba este tipo de publicidad para generar
interés. Los albumes contenian “cromos magnificos y laminas perfectamente
ejecutadas, se hallan en el album referido y dan una idea aproximada de lo que sera
la obra”.®® Los cromos eran laminas impresas en color o en negro, pero con la

intencion de ser coleccionadas por el lector, tenemos la evidencia que efectivamente

Cantidad | Material publicitario

1500 | Carteles de buen tamafio, bien impresos y llevando un escudo, vista u otro material
visual

10,000 | Prospecto sueltos con grabados intercalados, con sus respectivas cubiertas de lujo,
portada cromo y 3 pliegos de lectura

20,000 | Anuncios de una sola hoja, tamafio del prospecto

150 | Albumes de lujo con su respectiva carpeta, cada una contiene 5 cromos y 3 laminas
en negro y 24 paginas de texto

150 | Cromos, que seran entregados cada cuatro cuadernos -dos laminas sueltas una en
negro y otra en cromo- especificado en el pacto dos.

- Hojas suficientes paginas para firmas de suscriptores

Tabla 8. Listado de materiales que estaba obligado Espasa de proporcionarle a Ballesca, de
acuerdo al 2do y 7mo pacto del contrato Ballesca-Espasa. (Elaboracion propia).

fueron realizados y entregados a los suscriptores, después formaron parte de la
encuadernacion final de cada tomo.
En la lista de materiales publicitarios tenemos cartas y anuncios de una sola hoja,>8¢

ambos formaron parte de las practicas editoriales de la época que ofrecian un

585 “México a través de los siglos”, en La Patria, 3 de febrero de 1884, 2.

586 Aunque se han hecho esfuerzos monumentales para tener una base de datos de la folleteria en
México durante el siglo XIX, ain queda mucho trabajo por realizar. Consultar:

Nicole Girdn, “El proyecto de folleteria Mexicana del siglo XIX: alcances y limites”, en Secuencia,
nam. 39 (7-24), México: Instituto Mora (1997).
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producto para consumir. Nicole Giron menciona que formaban parte de la “folleteria”
a los impresos de diferentes tamafios, con variedad de colores y calidades
tipogréficas, asi como una diversidad de temas expuestos,®®’ y eran distribuidos al
publico o exhibidos en paredes, pero lamentablemente aliin no tenemos localizacién
de este tipo de materiales para el caso de MATS, solo tenemos la mencion de su
existencia en el contrato.

De los carteles, sabemos qué podian ser de gran tamafio y eran pegados en
paredes de edificios, aunque manchaban y deterioraban los espacios publicos,>8
no dudamos el uso que les dio Ballesca para lograr llegar a los lectores y generar
un interés en la obra. En el caso de las hojas sueltas, de acuerdo con el contrato,
eran de tamafio mas pequefio que un cartel, seguramente en disefio y contenido
eran muy similares, lo mas seguro es que fueron repartidos en las calles,

principalmente en el centro historico, cerca del centro de suscripciones.

5.2.1 Los prospectos
Dentro de los materiales publicitarios, de los que si sabemos de su existencia y aln
hay evidencia de ellos es de los prospectos. Tenian el objetivo de “buscar
suscriptores y lectores para obras proyectadas y de dificil financiacion”,%®° es decir,
servian como una “muestra” que daba a conocer la calidad de la edicién, eran
utilizados principalmente para obras por entregas y monumentales como
diccionarios y enciclopedias.

A diferencia de los “prospectos de la historia general” que se encuentra en el
archivo de Riva Palacio, > este material era creado por la imprenta. Murillo

Sandoval menciona que entre sus caracteristicas eran: el titulo de la obra, el autor,

587 Nicole Girdn, “La folleteria durante el siglo XIX”, en La republica de las letras. Asomos a la cultura
escrita del México decimononico. Vol.ll Publicaciones periddicas y otros impresos, Belem Clark y
Elisa Speckman (ed.) (México: UNAM, 2005), 375-390.

588 Bunker, La creacion de la cultura de consumo, 107.

589 Juan David Murillo Sandoval, “Buscando suscriptores: prospectos volantes, publicidad del libro y
trabajo intelectual en América Latina”, en Literatura y linglistica, no. 47 (2003): 31.

59 E| cual estaba escrito a mano y funciona mas como un plan del proyecto editorial.
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contenian un resumen o un fragmento de la introduccion, un muestrario de
contenidos, incluso se podian observar con ellos la calidad de papel y la tipografia
utilizada,®* al igual que los albumes, eran utilizados por la editorial para persuadir
al lector y lograr una suscripcion, la diferencia es que en ellos pueden observar tanto
la calidad de los grabados como la tipografia, e incluso un poco del contenido
prometido.

Espasa produjo 10 mil prospectos, lo cual correspondia a dos copias por cada
ejemplar, e incluian una “cubierta de lujo, portada cromo y tres pliegos de lectura”.>%?
Estos no formaban parte de la publicacién, pero podian ser obsequiados, pues su
cantidad es el doble del tiraje de la obra. Su cubierta de lujo era practicamente la
misma que la utilizada en los tomos.>%3

Suarez Sanchez sefiala que aun se conservan evidencias de los prospectos
en Espafia y México. Uno de estos fue subastado en 2022 por la Casa Morton,>%*y
en su sito web muestra varias imagenes disponibles para consulta. La descripcion
de este prospecto revela su contenido detallado: portada, donde se aprecian la
mayoria de los datos de la edicion final; contenido de lectura de dieciséis paginas
de texto correspondientes a las introducciones de los tomos | y Il, ilustracién que
forman parte de la obra, entre ellos varios cromos como son el de la portada y la
vifieta; y por ultimo, observamos la encuadernacion, la misma utilizada en la version
final, en tela roja con una cromolitografia impresa y grabados en dorado, aunque
muy deteriorada (imagen 17).5%

Las hojas de lectura contienen una portadilla, en la cual encontramos en la

parte superior un grabado con diversos elementos alusivos a la historia general de

591 Murillo Sandoval, “Buscando suscriptores”, 31.

592 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 7.

593 Estas portadas son las que consideramos dentro de las litografias especiales, es decir, que fueron
realizadas exclusivamente para la obra.

594 “Vicente Riva Palacio. México a través de los siglos. Prospecto. México-Barcelona”, en Subasta
de libros antiguos y contemporaneos, el 29 de marzo de 2022, Subastas Morton.
https://live.mortonsubastas.com/online-auctions/morton-subastas/riva-palacio-vicente-%20m-xico-a-
trav-s-de-los-siglos-prospecto-m-xico---barcelona-ballesc-y-comp-sin-a-0-14-%20cromolitograf-as-
2771149, Consulta: abril de 2023.

595 | as fotografias son tomadas del sitio web de la subasta.
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Imagen 17. Izquierda: cubierta del prospecto. Derecha: portadilla del prospecto.

la obra. El contenido informativo es similar a la portada de los tomos, contiene: el
nombre de las casas editoriales, “Editoriales Ballesca, Espasa y compafiia”, el titulo
principal de la obra con su subtitulo, la leyenda promocional de “obra Unica en su
género”, la lista de los autores y el nombre del coordinador, una segunda frase con
énfasis promocional con tipografia diferente, “Monumento. Histérico, cientifico,
artistico y literario de México, seguida de la palabra prospecto, y por dltimo un
fragmento muestra de la introduccion.% Estas caracteristicas complementan con
las senaladas por Murillo.

Los prospectos fueron utilizados para la publicidad, varios periddicos
sefialaron dicho material, por ejemplo, El Monitor Republicano®®’ los describe,
confirmando, tanto su llegada a México de este tipo de materiales publicitarios y su
exhibicién en el centro de suscripciones, ademas de su uso para mostrar la calidad

de la edicion.

5% Se enuncian solo los elementos mas destacados y mejor visibles en las fotografias del prospecto,
pues no tienen buena calidad.
597 “México a través de los siglos”, en El Monitor Republicano, 29 de febrero de 1884, 4.
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Aungue no mencionan o los describen, si hay comentarios sobre su contenido:
“acabamos de ver las primeras paginas de la obra y las muestras de sus
ilustraciones, y no vacilamos en asegurar que el libro alguno mexicano se ha
impreso con lujo igual, con esplendidez tan grande”.>® Los primeros cuadernos
comenzaron a circular a mediados de febrero de 1884 y los prospectos fueron un
medio para persuadir al lector.

El encuadernado variaba entre Ballescéa y Espasa, el contrato omite cualquier
mencion de dichas diferencias, pero sabemos que estuvo relacionado con el lugar
de venta en que tenian permitido cada editorial, “se haran los dos prospectos de la
obra, uno especial para México y otro para los demas paises”.>° Lo mas probable
es que la diferencia se hiciera para evitar confundir el material destinado a cada

editorial, como apunta Suarez Sanchez.5%

5.2.1 La publicidad en la prensa

Durante el Porfiriato, los periédicos se consolidaron como el principal medio de
comunicacion y “eran un asunto sobre todo de dialogo entre las clases altas”,®°! por
eso se anunciaba MATS. Aunque el editor y Riva Palacio consideraban que estaba
dirigida a todo el pueblo mexicano, la realidad era diferente, el porcentaje de lectores
era muy reducido, poco mas del diez por ciento de la poblacién sabia leer, asimismo
no todos tenian el sustento econdémico para su adquisicién, por lo tanto, el publico
al cual estaba dirigida era principalmente a la élite y a los hombres pertenecientes
al Estado. De acuerdo con el contrato, ambas editoriales tenian el compromiso de
darle publicidad, Ballescd en México y Estados Unidos, y Espasa en Espafia y todos
los paises donde tuviera corresponsales.®%? Ademas de todo el material publicitario

impreso, incluia la promocion en la prensa local.

598 “México a través de los siglos”, El Nacional, México 25 de septiembre de 1883.

599 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 7.

600 Syarez Sanchez, “Un convenio para la historia”, 25.

601 Burker, La creacion de la cultura de consumo, 112.

602 Nos basamos en los adeudos de sus corresponsales de José Espasa cuando formaron la casa
editorial Espasa y compafiia, analizado en el capitulo II.
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La campanfia publicitaria de MATS tuvo presencia continua durante el periodo
de 1883 a 1889, en los principales periodicos, como fueron: El Correo del Comercio,
El Monitor Republicano, El Siglo XIX, El Tiempo, La Voz de México, La Patria, La
Libertad, El Nacional, EI Album de la Muijer, El Diario del Hogar, La Defensa Cat6lica,
entre otros. El tamafio y el tipo de publicidad variaba de acuerdo con el espacio
comprado,®®® y a la presencia del periddico en la época. En la imagen 18 podemos
observar los elementos incluidos en la publicidad, aunque no siempre era la misma.
Ballesca utiliz6 la estrategia de mezclar los anuncios de la obra con otras
publicaciones que también vendia, principalmente en periddicos catolicos o
femeninos, su presencia apunta, seguramente, a alcanzar a mujeres que estaban
educando a los futuros ciudadanos o lectores méas jévenes del hogar. En 1889 fue
la conclusion de la obra, y por fin se dié a conocié que entre los escritores estaba
Enrique de Olavarria, en los anuncios de ElI Monitor Republicano®* incluia el
namero del tomo con su correspondiente autor, y la mencion de los grabados
incluidos.

Ademas de la publicidad pagada por la editorial, otro tipo de estrategia fue el
envio de las entregas a los periddicos que agradecian publicando pequefias notas,
por ejemplo: “Los Sres. Ballesca, Espasa y C?2, nos han remitido las entregas 8°, 9°,
10°y 11°, de la obra que como editores estan publicando en Barcelona, con el titulo
de “México a través de los siglos”. Agradecemos el obsequio”,®% este tipo de notas
fueron constantes durante los seis afios de edicion. Estas menciones son una fuente
gue nos indica el inicio de las reapariciones de los cuadernos en febrero de 1884,
606 asi como la periodicidad inicial de una o dos semanas, la cual se fue retrasando

con el tiempo.

603 E] costo por anunciarse en la seccion de “gacetilla” o el espacio dedicado a anuncios dependi6
de cada periédico, la mayoria los tiene en la parte superior de la primera plana.

604 *J. Ballesca y comp. Editores”, EI Monitor Republicano, 24 de septiembre de 1889, 4.

605 “México a través de los siglos”, La Voz de México, 15 de mayo de 1884.

606 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 22 de febrero de 1884.
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Imagen18. Andlisis de la publicidad de MATS en El Nacional, 20 de agosto de 1884.
(Elaboracion propia).

Ballesca no era la Unica obligada a realizar publicidad de la obra, Espasa
también, de acuerdo al pacto décimo cuarto,®°” ambos debian darle difusiéon en la
prensa, como observamos Ballesca cumplié con dicho acuerdo. Por otro lado,
Suarez Sanchez considera que Espasa no la promovid, 6% aunque nosotros
encontramos que si lo hizo, por el momento contamos con pocas evidencias, como
un par de anuncios en periédicos como La Dinastia y Revista Sabadell de Barcelona
y La Unién de Madrid en 1884. En La Dinastia la obra era “destinada a llenar un
vacio referente a una region, que fue provincia de un dia de los dominios
espafoles”.®® La estrategia de difusiébn de Espasa fue deficiente, ya que sus

anuncios carecian incluso del titulo.

607 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 9.
608 Suarez Sanchez, “Un Convenio para la historia”, 27.
609 Sin titulo, La Dinastia, 31 de mayo de 1884, 3368.
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En Barcelona, quien se encargo6 de darle presencia en el medio fue un agente
de Espasa que en sus anuncios incluye el titulo como “obra Unica en su género”, los
apellidos de todos los autores bajo la direccion de Riva Palacio y la inclusion de
cromos, laminas sueltas y grabados; para comprarla los interesados debian hacerlo
en el centro de suscripciones de Lorenzo Llado.® Queda pendiente realizar una
revision exhaustiva de la prensa espafiola durante el periodo de la publicacion.

Riva Palacio, estaba molesto por el poco esfuerzo de la editorial catalana, pues
estaba al tanto de estas circunstancias y del incumplimiento del trato: “Estoy
verdaderamente desilusionado con la tal Espasa porque la obra no la ha hecho
conocer, no digo ya en Europa, o en los otros de América, fuera de México, pero ni
siquiera en Espafia mismo en donde por lo que yo he visto habria tenido un gran
éxito. [...] Payno solo por casualidad supo de la existencia de la obra y necesité que
un amigo le consiguiera lo publicado”.®!! Era dificil comprar un tomo en Espafia.
Posiblemente Espasa hizo poca publicidad para liberarse de la laguna legal, al usar
la palabra “procurar”, no hay especificacion de cantidad y calidad de la publicidad.

Tras la conclusion de la obra en 1889, Ballesca y Espasa le dieron escasa
publicidad, enfocando los pocos anuncios existentes en la compra de la coleccién
completa. A inicios del siglo XX, hubo nuevos intentos por revitalizar el interés del
publico. La editorial Salvat e hijo, quienes se quedaron con la propiedad de la
obra,®'? realiz6 los dos esfuerzos. El primero en 1904 cuando la incluyeron en su
catalogo publicado en la revista Hojas Selectas,®'® donde ofrecian los cinco tomos
con dos opciones de encuadernacion (rustica o tela), pero la cantidad de anuncios
fue minima. En 1915,64 la obra tuvo una nueva mencién, esta vez en una

publicacién dedicada exclusivamente a MATS, el anuncio incluia el titulo completo,

610 “México a través de los siglos”, Revista Sabadel, 2 de julio de 1884, 7.

611 AEOF, Carta de Vicente Riva Palacio a Enrique de Olavarria, Madrid, 10 de diciembre de 1886.
612 AHPB, Notario José Maria Vives y Mendoza, 1395-81, 31 de diciembre de 1897.

613 “Biblioteca Salvat. Seccién de Literatura y ciencias. Catalogo de las obras publicadas”, Revista
Hojas Selectas, no. 27. 1904, 108.

614 “Biblioteca Salvat. Obras de Historia. México a través de los siglos”, Revista Hojas Selectas, no.
158, 1915, 4.
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la lista de escritores y datos generales (tamafio, niumero de paginas, grabados e
inclusion de laminas en cromo).

Fue un gran trabajo publicitario el realizado por Ballescéd, podemos concluir
que tiene ciertos indicios de lo que Burker llama “cultura de consumo”, la obra es un
producto cultural y su publicidad es una muestra por comercializarla, podriamos
asegurar que todos los esfuerzos hechos por la editorial fue marketing o
mercadotecnia enfocados en el libro como objeto cultural de consumo.

5.3 El precio de la historia: costos, materiales y venta de la obra

Entre los objetivos de esta investigacion se consideraron los costos de produccion
y la venta de la obra. Aunque inicialmente planteamos abordar la dimension
econdmica de manera transversal, la naturaleza de las fuentes consultadas ha
limitado la informacion disponible para su reconstruccion. Ortiz Monasterio describe
a MATS como una “autentica fabrica de historia [...], por la gran cantidad de
recursos que se invirtieron en ella para producir libros lujosos, profundamente
ilustrados y escritos por historiadores habiles y prestigiados que también son
literatos eficaces”,?1° lo cierto es que aun no sabemos cuanto capital se invirtié para
la edicion.

Las practicas editoriales de la segunda mitad del siglo XIX, tienen ciertos
rasgos de la comercializacién, el libro se fue convirtiendo en un producto cultural
comercial y las editoriales comenzaron a tener una estructura empresarial. La
materialidad es un tema central en la publicacién de un libro: materias primas de
una imprenta, el pago a los escritores y artistas ilustradores, proveedores, entre
otros, todo enfocado en el tipo de calidad de la edicion. Estas decisiones debian
tomarse antes de arrancar el proyecto, Santiago Ballesca y Riva Palacio definieron
el tipo de materialidad de MATS cuando idearon el proyecto y lo presentaron a
Espasa, en donde consideraron: el formato, cantidad de paginas, papel, tipografia,
encuadernacién; todo tipo de caracteristicas que la definieron como una obra

monumental ilustrada de lujo, y de acuerdo a lo expresado en el prospecto planeado

615 Ortiz Monasterio, México eternamente, 356.
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a Espasa, “nada se ha omitido ni el trabajo ni los gastos para hacer de esta edicion
un monumento digno”.616

Para estimar los costos de produccién, Piccolini propone una serie de
preguntas guia para definir la materialidad, por ejemplo: “; Se trata de un libro o de
un proyecto editorial? [...], ¢Todos los libros de coleccion tienen las mismas
caracteristicas? [...], ¢ Como esta organizado el libro? ¢ Esta dividido en partes o en
capitulos? ¢ Es un texto original? [...] ¢ Qué elementos tiene la cubierta?”,51” aunque
estas preguntas son para proyectos editoriales actuales, podemos considerarlas
para identificar los elementos de MATS como obra de lujo. El contrato entre Ballesca
y Espasa de 1882,%'® considerd toda la materialidad: impresiéon de obra de lujo
ilustrada, tipografia, grabados, formato de publicaciébn por entregas, envios,
distribucion y estrategias de ventas. En el contrato podemos observar que las
editoriales establecieron responsabilidades para garantizar la fluidez del proceso
editorial.

Adicionalmente, el contrato detallaba las formas de pago: Ballesca cubri6 los
servicios de impresion y encuadernacion. Por otro lado, Espasa asumio los gastos
no incluidos que formaban parte de la imprenta, como la compra de papel, las tintas,
el resto de materiales necesarios para la produccion de libros, el pago a otros
talleres de impresion especializados en las ilustraciones o a los artistas externos,
asi como la encuadernacion. Entre los materiales de mayor costo fue el papel, pues
tenia que cubrir la calidad de la obra, por lo cual se utiliz6 papel glaseado,
considerado el mas caro de la época, tanto por los fabricantes como por los
comercializadores.®® Debemos incluir también la compra de nuevos tipos, que
formaba parte de las clausulas del contrato y que debian ser iguales a los de El

mundo ilustrado.

616 AVRP, “Prospecto”, foja 4.

617 Piccolini, De la idea al libro, 207.

618 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882.

619 Paul Aubert, “Crisis del papel consecuencias de la industrializacion de la prensa (1902-1931)”,
90.
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5.3.1 El detalle de los costos de produccion

Espasa al haber adquirido la propiedad literaria y artistica de la obra, la editorial
estaba obligada a pagarles el trabajo a los escritores, el cual era de “sesenta y dos
pesetas cincuenta céntimos por pliego de ocho péginas, [...], de modo que por cada
cuatro pliegos de texto con o sin grabado pagaran los sefiores Ballesca por cuenta
de los sefiores Espasa y compaiiia la cantidad de doscientas cincuenta pesetas”.620
El pago a los escritores era equivalente de ocho péginas de pliego impreso, y no
por las paginas del manuscrito original, acordado en moneda espariola (pesetas) y
Ballesca lo realizaba en reales/pesos mexicanos. Es complicado realizar un calculo
real de cuanto se le pag6 a cada uno, precisamente porque no contamos con los
datos necesarios para hacer la conversion del valor de dichas monedas. Ademas,
la extension estaba medida en pliegos y los escritores lo hacian de acuerdo al
tiempo que se tardaron en escribir.

Ballescé acordd con los autores un pago por todo el tomo, aproximadamente
de $1350,%%! del cual se les entregaba una cantidad mensual hasta completar el
monto acordado,®?? el Ginico que cobré mas de lo establecido fue Vigil, con un extra
de $2000 con la promesa de escribir otra obra que también Ballesca editaria,
aungue tal escrito fue publicado.

La inclusion de las ilustraciones fue un elemento clave en este tipo de
ediciones. Las imagenes eran fundamentales para mostrar la historia de México. Al
ser una obra de lujo ilustrada el costo de produccién resultaba considerablemente
mas elevado. Como mencionamos en la seccion de impresion, fueron incluidos
diversos tipos de grabados: xilografia en negro, ldminas de obsequio (en negro y
cromo) y oleografias. En la tabla 9 encontramos una muestra de los precios

estipulados en el contrato en pesetas (moneda espafiola).®>®> Ademas, afiadimos

620 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 5.

621 Ballesca no aclara si fue en reales de plata o pesos, justo en la época se estaba realizando un
cambio de moneda, por lo cual ambas circulaban.

622 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 8 de febrero de 1891, 164.

623 | os costos son presentados tanto en reales de velldn o pesetas, monedas espafiolas de la época.
Una peseta equivalia a cuatro reales.
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Material de impresién Precio (pesetasy | Pago por Pago tiraje completo
reales) ejemplar
Impresién de ldminas en cromo/negro 150 pst 12,450 pts 62,250,000 pst
(copia de cuadros al 6leo): total son 83
ldminas
600 rs 49,800 rs 249,000,000 rs
Impresion de oleografias de obsequio al | 250-500 pst 1,250 pst/ 2,000 | 6,250,000 pst/
terminé de un tomo (copia de cuadros pst 12,500,000 pst
grandes o pinturas al éleo) en cromo: en
: . 1000 - 2000 rs 5,000 rs/ 10,000 | 25,000,000 rs/
total debian ser 5 por ejemplar
s 50,000,000 rs
Cuaderno completo (texto con o sin 1 pst 157 pst 785,000 pts
grabado) de 24 a 32 paginas.
- Peaslbith 4rs 628 rs 3,140,000 rs
Cuaderno completo (texto con o sin 60 cts 94.20 pts 471,000 pts
grabado)
. 2 1s, 40 cts 376.8 rs 1,884,000 rs
~ Precio neto (descuento de 40%)

Tabla 9. Célculos realizados en un supuesto de que se cumplieron con todos los requisitos, se
maneja en reales y pesetas espafiolas porque el contrato asi lo hace. Elaboracion propia.

calculos por ejemplar completo (cinco tomos) y por tiraje, junto con un valor
aproximado de lo que Espasa debia cobrar por su trabajo de impresion.

De acuerdo a los célculos realizados con los datos obtenidos, es decir, en el
supuesto de que todas las condiciones se hubieran cumplido. El tiraje completo fue
de 5,000 ejemplares, los cuales se componian de cinco tomos cada uno (157
cuadernos), cada ejemplar conté con cinco oleografias entregadas al final de cada
tomo, y por ultimo, las 83 laminas de obsequié cada dos entregas en cromo 0 en
negro.52 Aunque los nimeros que podemos observar en la tabla, no hablan de
grandes cantidades de inversion, no quiere decir que se pagaba de inmediato al
momento del contrato, pues parte de las practicas editoriales de la época eran el

otorgamiento de créditos a los agentes o socios.

624 En nuestra investigacion anterior se contaron 82 laminas, pero no se considero una de las laminas
gue pocas veces se cuenta dentro de las litografias impresas, la madre patria la cual solo reconocida
por Enrique Florescano como parte de la obra. Anexo 4.
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Entre los compromisos de Ballesca, estaba la adquisicion y envio a Espafa de
todo el material grafico necesario para las ilustraciones: pinturas, fotografias,
dibujos, y cualquier tipo de imagen que pudiera ser comprada para su posterior
grabado. Aunque Espasa cubria el costo de la compra, la gestion recaia en
Ballesca, quien debia procurar adquirir los materiales a precios similares.®?® Sj el
costo se incrementaba, el editor asumia la diferencia.

En funcién de lo planteado, parte de las practicas editoriales de finales del siglo
XIX, %% era la forma de comercializacién del libro por suscripcién. Ademas, la
coedicion entre editoriales facilitaba que imprentas pequefas trabajaran en conjunto
para la publicacion de obras de lujo, como el caso entre Ballesca y Espasa, a traves
de créditos que se iban pagando con las suscripciones del lector.6?” De acuerdo a
la tabla 9, los costos de la edicion de MATS era muy elevados, por lo cual el crédito
era una forma sostenible de pagar la edicion.

El precio de impresion del tiraje no se establecio por tomo o por ejemplar, sino
por cuaderno. Esto se debia a que en octubre de 1882 (fecha del contrato) no se
conocia la cantidad exacta de tomos, ni del nUmero de paginas ni de cuadernos.
Cada cuaderno costaria “una peseta o cuatro reales vellén, con el descuento del
cuarenta por ciento 6 sea el precio neto de sesenta céntimos de peseta iguales a
dos reales cuarenta céntimos”.%?8 El costo neto para Ballescéa era de 62 céntimos o
dos reales, el margen de ganancia era el cuarenta por cierto restante, por lo tanto,
el precio al publico era de cuatro reales o una peseta. Tanto el editor como el
suscriptor, creian que la obra por entregas resultaba mas econémica; no obstante,
el costo real era mas elevado de lo esperado.

Ballesca adquirié un crédito para la publicacion, el pago de las facturas debia
hacerse a Espasa el primer dia de cada mes, lo correspondiente al nUmero de

cuadernos entregados en el mes anterior, de ese importe Ballesca retendria los

625 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 6.

626 Manuel Llanas, L edici6 a Catalunya: el segle XIX, Barcelona, Gremi d’editors de Catalunya,
2004, 60.

627 | lamas, L edicié a Catalunya, 60.

628 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 9.
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gastos por la compra de los materiales graficos y los de envio. Existia la clausula
de que, si Ballesca dejaba de cumplir con los pagos mensuales, Espasa tenia el
derecho de suspender la entrega de cuadernos y serian declarados deudores,
aunque consideramos esta condicion poco se hizo cumplir, pues el editor nunca
termind de saldar el crédito adquirido por la obra.

Espasa estaba abierta a la solicitud de nuevos pedidos siempre y cuando
fueran por lo menos 1,000 ejemplares o mas, también incluia también su material
publicitario. Asimismo, también existia la posibilidad de solicitar completaciones,
contaban con limite de tiempo de cinco meses a partir de la primera entrega,
igualmente condicionada a mil ejemplares, respetando el precio por cuaderno. Estas
solicitudes tenian como fecha de vencimiento de seis meses después de terminar
la publicacion.®?®

Esta edicion tenia como limitante o problemética la cuestion geogréfica, pues
era escrita en México, impresa en Espafa y su mercado principal era México. La
distancia también fue considerada por las casas editoriales, los gastos de envio de
los originales y de los materiales graficos fueron asumidos por Espasa,®® si en el
trayecto se extraviaban, ambas editoriales asumian la perdida.

El proyecto de MATS requiri6 de una inversion inicial para pagar a los
escritores, los equipos de investigacion y para el material grafico y la impresion de
los primeros cuadernos, antes de que autofinanciamiento por venta al lector se
hiciera efectivo. La inversion provino de tres fuentes principales: el gobierno el editor
quien cubrié gastos generados antes de la distribucion, y los suscriptores pagando
mensualmente sus entregas.

El presidente Gonzalez, a través de la Secretaria de Guerra y Marina, fue el
primer financiador, lo cual incluy6 también el posible pago a todos aquellos militares
gue formaron parte del equipo de investigacion documental, igual fue parte de su

tarea dentro del ejército. No seria la primera vez que el gobierno federal apoyara

629 Estas condiciones las podemos encontrar en el contrato en los acuerdos 15° al 20°.
630 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 6.
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proyectos editoriales de la republica de letras, en especial de Riva Palacio, tenemos
como ejemplo el apoyo financiero del Ateneo Mexicano.3!

Ortiz Monasterio también afirmé este financiamiento, 32 y David Brading
sostiene que el “presidente Gonzéalez quien otorgd fondos del gobierno para cubrir
los costos de la publicaciéon”.?33 Ademas en el prospecto de la obra se menciona “no
se ha omitido en trabajo ni en gastos para hacer esta edicién”,%** lo cual podemos
interpretar que no habia una proyeccion en los costos pero al mismo tiempo no
existia un limite, aunque debemos considerar que sabian que la venta por entregas
ayudaria a la autofinanciacion del proyecto.

Aungque no tenemos fuentes que nos indiquen a cuanto ascendieron los
recursos otorgados por el gobierno, podemos afirmar que la ediciéon conté con un
patrocinio, que sirvid tanto para pagar a escritores como actividades relacionadas
con el proyecto. Por otro lado, era comdn que los impresores y editores costearan
las publicaciones, en este caso Ballescd absorbié los gastos generados entre
octubre de 1882 a mediados de 1884 (periodo sin ventas) cuando iniciaron los
trabajos de escritura de Chavero y Riva Palacio. Y el tercero, el autofinanciamiento

provino del pago de suscripciones que iniciaron en febrero de 1884.

5.2.2 El alto costo de las obras de lujo: las ventas y el fracaso comercial

En el prospecto esta clara la intencion de realizar la venta de la obra en todo el
mundo ilustrado para mostrar el progreso de México. De acuerdo con el contrato,
Ballesc& solo tendria los derechos de explotacién y/o venta en México y Estados
Unidos, los cuadernos que comercializara tendrian el sello “Ballesca Espasa y
compaiiia”, 4 asimismo tenia las facultades para designar agentes o
corresponsales. Espasa podia comenzar a vender la obra en Espafia y en otros

paises dos meses después del envié de la primera remesa a México. Esto significo,

631 AVRP, “Ateneo Mexicano, secretaria”, folio 11056, 19 de junio hasta el 26 de junio de 1882.

632 Ortiz Monasterio, México eternamente, 197-198.

633 David Brading, Ensayos sobre el México contemporaneo (México: FCE, 2020), 159.

634 AVRP, “Prospecto”, foja 8.

635 Esto se rectifico en un contrato firmado un afio después del primero, 26 de noviembre de 1883,
en el cual Ballesca tenia la obligacion de inscribir la obra como propiedad de la editorial.
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en la practica que ambas editoriales lanzaron la obra al mercado casi
simultdneamente, entre febrero y marzo de 1884.

Recordemos que el tiraje completo era de cinco mil ejemplares, por lo tanto,
esta cantidad debia traducirse en suscriptores. De acuerdo al epistolario del editor,
logré obtener hasta siete mil de ellos,%%® nimero que nos muestra el interés inicial
gue habia por la obra, pero al ser una edicion que tardo cinco afios en completarse,
la consecuencia fue el agotamiento y descontento de los lectores, lo que resulté en
la cancelacibn de suscripciones. Para 1887 Ballesca solo contaba con
aproximadamente 2800. A pesar de los esfuerzos por lograr mantener y aumentar
a los lectores, solo sostuvieron un cuarenta por cierto a lo largo de los cinco afios.
Para 1889 cerraron con cerca de tres mil, aliin con la dltima campafia publicitaria
realizada para recuperarlos.5%’

Otro factor que explica la perdida de suscriptores fue el precio de la obra. Cada
cuaderno tenia un valor de cuatro reales de plata,®3 en comparacién con otras
producciones de la época su precio era bastante elevado. Entre los ejemplos,
podemos mencionar publicidad de varias obras en El Diario del Hogar,%° de las
novelas de Riva Palacio, Calvario y Tabor, en su segunda edicién en rustica costaba
$1.50, las Obras completas de Ignacio Manuel Altamirano en rustica en $2.50,
Episodios histéricos nacionales de Enrique de Olavarria cada tomo en 25 centavos.
En ElI Album de la mujer anunciaron Biografias de Mexicanos distinguidos de
Francisco Sosa en $5 por ejemplar.%*° Inclusive, en comparaciéon con obras que
editaba Ballesc4, hubo una diferencia notoria, para Tradiciones y leyendas
mexicanas de Riva Palacio y Peza, la suscripcion era de dos reales por cuaderno y

“la obra completa con encuadernacion de lujo en $5 con corte blanco y $5.50 en

636 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 30 de junio de 1887, 143.

637 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 15 de abril de 1889, 150.

638 “México a traves de los siglos”, El Nacional, 10 de agosto de 1884.

639 “Ultimas ediciones de la imprenta del “Diario del Hogar™, El Diario del Hogar, 13 de diciembre de
1884.

640 “Biografias de mexicanos distinguidos”, El album de la Mujer, 7 de junio de 1885.
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corte dorado”;®#! La madre de Dios en México de Antonio Maria de Padua con un
cuadernillo semanal con un precio de un real en México.%*> Con lo anterior, podemos
concluir que el precio por cuaderno costaba hasta el doble de un libro completo, ain
cuando fuera una edicion de lujo. Ademas, conforme se completaba la publicacion
de un tomo era mas redituable para el lector esperarse a comprar el tomo o inclusive
la coleccion.

Al concluir la publicacion, Ballesca esperaba incrementar las ventas con la
nueva opcion de comprar la coleccion completa. Aunque no disponemos de los
datos de la venta final al publico, nuestros célculos (tabla 9) indican que un ejemplar
completo sumaba un costo de 628 reales. Este monto era notablemente superior al
precio promedio de un libro, y eso sin incluir el costo de encuadernacion de lujo. Es
probable que el precio de la coleccion fuera significativamente menor al de la suma
de sus partes, pues Ballescd habria ajustado el costo para colocar las ventas y
liquidar el crédito con Espasa.

El periodo de mayor venta de la obra fue mientras se mantuvo su publicacion
por entregas. Los lectores-suscriptores se pueden clasificar en tres grupos: el
publico general, quienes eran parte de la élite y se mantenian al tanto de la obra a
lo largo de los meses, el segundo era la élite intelectual, miembros de la comunidad
de la republica de letras interesados en la construccion de la literatura nacional,
quienes publicaban sus observaciones y criticas en distintos periodicos; y los
terceros, eran instituciones gubernamentales, las cuales pagaban las suscripciones
con dinero publico para incluirla en bibliotecas publicas o en palacios de gobierno.
La informacion se confirma gracias a los egresos publicados en los periddicos
oficiales de los estados, como son Coahuila, Puebla, Tabasco y Campeche, solo
por mencionar algunos. Se tienen pocos rastros de las ventas posteriores a 1889,
aunqgue se sabe que a partir de ese afio se podia adquirir en librerias.

El editor esperaba que el gobierno apoyara con la compra de ejemplares, pero

no fue el caso, le dijo a Olavarria: “lo Unico que de extraordinario hubo en eso fue la

641 *J. Ballesca y comp.”, El Diario del Hogar, 10 de junio de 1887.
642 %], Ballesca y comp., Editores”, ElI Tiempo, 10 de diciembre de 1884.
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actitud del gobierno, que me fastidio por completo, cerrando las puertas para
proponerle mas ejemplares para que recomendara la obra a los gobernadores. El
resultado es que ni el gobierno, ni publico, ni ayuntamientos ni nadie ha dado
pruebas de su verdadero patriotismo y que la obra no se vende, lo que no habla
muy al punto en obsequio de la ilustracién del pais”.®*3 Esto refuerza ademas que
el gobierno federal solo apoyo inicialmente, después fue trabajo de Ballescéa lograr
las ventas.

En cuanto a las ventas internacionales, se tuvieron grandes expectativas,
principalmente en nuestro continente. En 1884 hubo noticias que el prospecto
impreso estaria llegando en América del Sur,%4* pero hay pocas evidencias de que
realmente paso, incluyendo Espafia. Asi como la publicidad que fue poca, lo mismo
paso con la venta, y esto fue motivo de problemas comerciales entre las editoriales,
pues fue dificil su adquisicion fuera de México. Riva Palacio dejé evidencias de la
situacion: “la obra no la ha hecho conocer, no digo ya en Europa, o en las otras
América, fuera de México, pero ni siquiera en Espafia misma en donde por lo que
yo he visto habria tenido un gran éxito”.64>

Las bajas ventas en Espafa, fue uno de los motivos por los cuales Ballesca
viaj6 a Barcelona en 1888 y ajustar cuentas con Espasa, pues esta editorial exigia
el pago de las facturas y el editor la venta, ambos queriendo hacer cumplir el
contrato firmado. Ballesca se sinti6 utilizado y engafiado por la editorial,54¢ pero no
fue motivo para que terminaran sus relaciones comerciales, pues siguieron teniendo
negocios. Otro ejemplo, fue el expuesto por Ricardo Palma, amigo de Riva Palacio,
gue en una de sus cartas le pregunta si en Peru ya llegd la obra que estaban
editando,®*’ pero su respuesta fue negativa; tuvo acceso a ella hasta que el general

le envidé una copia de su tomo.

643 AEOF, carta de Santiago Ballesca a Enrique de Olavarria, 29 de febrero (escrito el 4 de febrero
de 1890).

644 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 28 de junio de 1884, 136.

645 AEOF, carta de Vicente Riva Palacio a Enrique de Olavarria, 10 de diciembre de 1886.

646 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 30 de junio de 1887, 142.

647 Ortiz Monasterio, “Una amistad epistolar”, 5 de octubre de 1885,
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ARos mas tarde, en 1904, Salvat en su publicidad internacional a través de su
revista Hojas Selectas,®*® agreg6 la obra en la “Biblioteca Salvat”. En los anuncios
encontramos por primera vez el precio de la coleccion completa: rustica en $167
pesetas y en venta en $200 pesetas,®*° si aplicamos la conversion utilizada en el
contrato de 1882, la rustica estaba en 668 reales y la de tela en 800 reales, una cifra
cercana a la calculada en la tabla 9. Parte del mercado del libro se basaba en la
“buena fe”,5% al aportar por una edicion.

Aunque Ballescé tenia grandes expectativas sobre el éxito y las ventas de
MATS, ni los esfuerzos de su editorial ni el interés por una historia general fueron
suficientes: las ventas no lo reflejaron. Podemos considerar que su venta fue
principalmente por un fervor patridtico o por bibliofilia. Es probable que esta poca
recepcion del publico fuera la ausencia de una segunda reimpresion o una edicién
econdémica hasta tres décadas después. El editor confié en agotar el primer tiraje,
pero no ocurrié, en 1909 sefial6é su decepcion, que contrario a lo esperado para una
obra de gran interés mexicano y “después de mas de veinte afios que se lleva de
terminada, la venta no llega a cuatro mil ejemplares”,®! el atribuyé este fracaso

principalmente a la percepcion del liboro como un producto cultural demasiado caro.

5.4 EI Consumo: del lector ala sobrevivenciay lapermanenciade laobra hasta
nuestros dias

Darnton y Chartier coinciden en la importancia del lector para que el libro sobreviva
a las siguientes generaciones. Analizar a los lectores es imprescindible para evaluar
qué efectivamente la republica de letras cumplié con el objetivo de MATS. En
México a finales del siglo XIX pocos sabian leer, en el primer censo de 1895 solo el
14% de la poblacién era alfabeta,®%? pero ¢ quiénes eran los lectores de MATS? Para

1885 segun las Estadisticas sociales del porfiriato en 1885 habia una poblacion de

648 Se distribuia en varios paises de Latinoamérica.

649 “Biblioteca de Salvat”, Revista Hojas selectas, no. 27 (1904), 108.

650 Darnton, El negocio de la ilustracién, 377.

651 “Tristes revelaciones”, El Abogado Cristino ilustrado, 28 de octubre de 1909.

652 Estadisticas sociales del Porfiriato 1877-1910, Secretaria de Economia. Direccion general de
Estadistica. México: 1956, 123.
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11 millones de personas, muy probablemente solo el 10% sabian leer, y aunque la
obra era dirigida a todo tipo de publico, la realidad era otra, los lectores se
concentraban en un grupo pequefio de la élite principalmente, pues eran quienes
tenian el capital econémico para adquirir una obra de lujo, por lo tanto, los lectores
principalmente fueron hombres interesados en la politica, mujeres que se
encontraban educando a nifios y jovenes, y estudiantes en general.

Los lectores de MATS los localizamos en dos tipos de fuentes documentales:
los periodicos y los epistolarios entre lectores con autores o editores, los podemos
llamar “lectores profesionales”, 653 dedicados a la politica, la literatura o el
periodismo. El primer tipo de lector, fueron todos aquellos que estuvieron cercanos
al equipo editorial, los cuales eran amigos o colegas de los escritores y/o del editor,
entre ellos tenemos a: Justo Sierra, Ricardo Palma, Victoriano Salado, Alberto
Carrefio y José de la Luz Palafox. El segundo grupo de lectores, son todos aquellos
que realizaron publicaciones en la prensa que podian estar enfocados en la
publicidad, resefias o cartas de los suscriptores, y el tercer grupo, los que tomaron
a la obra como fuente de consulta.

José de la Luz Palafox formé parte del equipo de correctores y/o lectores
externos, de acuerdo con el epistolario entre Ballesca y Palafox,%* el editor recibia
sus observaciones realizadas una vez publicado el cuaderno, entre ellas las
rectificaciones histéricas de algun acontecimiento y sefialaba erratas que
encontraba en el texto. En varias ocasiones estos comentarios llegaban a los
escritores, aunque las correcciones no siempre se realizaron a tiempo. De las
evidencias obtenidas, los comentarios eran principalmente realizados para el texto
de Vigil, donde constantemente hizo recomendaciones y observaciones precisas de

“errores dignos de rectificar”. No hizo opiniones acerca de la obra en general, su

653 Ana Laura Zavala Diaz, “; Lectura o lectores en el siglo XIX mexicano? Respuesta de Ana Laura
Zavala Diaz”, en La modernidad literaria: creacion, publicaciones periddicas y lectores en el Porfiriato
(1876-1911), Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz (coord.), (México, UNAM, 2020), 405.
654 El epistolario se encuentra como parte del Archivo de Enrique de Olavarria y Ferrari. Solo
contamos con seis cartas escritas por Palafox, de las cuales cuatro eran dirigidas a Ballesca y dos a
Olavarria, escritas entre 1886 a 1889.
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aportacion era como lector y corrector. Del Unico del que hace juicios de valor es
sobre Olavarria cuando lo felicita por concluir su tomo.5%°

Francisco Sosa estuvo involucrado con el proceso editorial desde el inicio,
primero fue considerado como escritor, pero finalmente solo fue colaborador externo
y un apoyo constante a su amigo Riva Palacio, principalmente cuando estuvo
encarcelado en Tlatelolco. En sus cartas le menciona que su tomo con el tiempo fue
apreciado por los lectores, y con respecto al tomo IV fue notorio el cambio de
escritores,®® es interesante que hable de la modificacién cuando el publico no sabia
hasta la conclusion de la obra, por lo tanto, nos da pista de lo bien involucrado que
estaba con el proceso editorial.

El escritor peruano Ricardo Palma, amigo cercano de Riva Palacio, ofrece
indicios sobre la circulacion de la obra en Peru, aparentemente no fue distribuida
por Espasa, sino que su amigo fue quien le envi6 los tomos directamente. Palma,
reconoce la importancia de la difusién, por ello mandé a “copiar para reproducirlos
en el Ateneo las paginas que consagra ud. a la “Monja-alférez” y a “Don Guillén de
Lampart”. Son articulos que tienen significacion histérica para el Perd.”®%” Esto
demuestra que no solo fue un lector, sino también un agente activo de la difusion
de los contenidos de la historia que tenia relacién con su pais.

De la misma forma, Victoriano Salado Alvarez y Alberto Maria Carrefio, amigos
cercanos del editor. Los comentarios de ambos las consideramos poco objetivos,
pues tenian interés en enaltecer la figura del editor. Salado Alvarez describio a
MATS como “aquella obra monumental que iba a hacer cisco [sic] y a convertir en
pavesas lo mismo a don Lucas Alaméan que a don Niceto de Zamacois”,®*®dando a

entender que esta obra las superaria y revolucionaria la escritura de la historia. A

655 AEOF, Carta de José de la Luz Palafox a Enrique de Olavarria y Ferrari, Puebla, 22 de noviembre
de 1888.

656 José Ortiz Monasterio, “Francisco Sosa: cartas a Vicente Riva Palacio, en Literatura Mexicana,
UNAM, vol. 7 nam. 2 (1996), México, 20 de agosto de 1888, 564.

657 |_eticia Algaba, “Una amistad epistolar. Ricardo Palmay Vicente Riva Palacio”, en Secuencia, no.
30 (1994): 190.

658 Salado Alvarez, Memorias, 177.
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diferencia de los amigos de Riva Palacio, Salado realiz6 un analisis al trabajo de los
escritores. En el caso del coordinador, lo criticO por los retrasos causados por su
encarcelamiento, ademas, considero inapropiada la justificacion que Olavarria
sobre su desconocimiento del plan de trabajo de Arias cuando se integr6 al equipo;
por ultimo, con Vigil fue mas severo, calificando su tomo como una obra sectaria.>°
En contraste, elogio el trabajo del editor.

Alberto M. Carrefio, en la biografia post mortem de Santiago Ballesca, le
atribuye al editor el mérito de haber publicado las tres obras mas significativas de la
historiografia mexicana en el periodo del porfiriato: México, su evolucién social,
Juarez: su tiempo y su obra, y por supuesto, MATS, la cual no solo fue narrada por
los “escritores méas notables, mas importantes, mas prestigiados que pudo
encontrar, di6 cima a una labor enorme: escribir la historia nacional desde los
tiempos precortesianos hasta la época en que aquel trabajo tuvo término”,°¢° resalta
la relevancia del libro de historia nacional, esta obra en particular, a Ballescéa lo
coloca como un editor de prestigio.®®! Esto respalda nuestra hipétesis de que la obra
consolidé su reputacion en México, tanto de los escritores como del editor y su
prestigio como parte de las obras fundamentales de la historia mexicana.

De este primer grupo de lectores, el tltimo es Justo Sierra, aunque formo parte
de la republica de letras y fue colega de Riva Palacio, eran de generaciones
diferentes y no compartian ideologias, uno cientifico positivista y otro literato
romantico. Sierra fue el primero en publicar un andlisis detallado de la obra, la cual
publicé entre agosto y septiembre de 1889 en la Revista Nacional de Letras y
Ciencias,®? donde reconocié que el propdsito de identidad patriética y liberal se

logré en todos los escritores, asi como también una escritura objetiva.®63

659 Salado Alvarez, Memorias, 178.

660 Carrefio, “Noticia biografica”, 6.

661 Carrefio, “Noticia biografica”, 6.

662 Justo Sierra, “México a través de los siglos”, en Revista Nacional de Letras y Ciencias, Tomo II,
113-122, México, Imprenta de la Secretaria de Fomento (1889).

663 Sierra, “México a través de los siglos”, 114.
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Ademas del reconocimiento del trabajo colaborativo entre los escritores,
expuso su perspectiva individual de cada autor. De Chavero identifica su destreza
en los conocimientos arqueologicos, el manejo de datos y fuentes primarias, y su
importancia en el rescate de la historia Antigua de México, pero considerd que sus
hipétesis fueron algo atrevidas y sin bases cientificas.®®* En cuanto a Riva Palacio,
a pesar del elogio inicial en su habilidad como historiador,®%° su critica es severa.
Sierra argumenta que los objetivos planteados en el texto no fueron cumplidos al
considerar que tiene una tendencia a la improvisacion y el uso de un método
cuestionable.®®® Sostenemos que esta critica es compleja: por un lado, exigia un
estdndar mas alto a Riva Palacio por ser coordinador, y por otro, el juicio esta
mediado por la influencia del positivismo, demanda un rigor comprobable. Si bien
los literatos reconocian la necesidad de fuentes primarias, ain no existia un método
historiogréafico establecido. Por ultimo, no podemos descartar que las diferencias
ideoldgicas entre ambos que influyeran en su analisis.

En cuanto a los demas escritores solo dedicé un par de parrafos por cada uno.
Considero el texto de Julio Zarate de lo mejor que habia hecho hasta ese momento.
El tomo IV, como sabemos fue realizado por dos autores, de Arias opind que su
texto podria haberse redactado solo con el uso de sus recuerdos. Por otro lado, de
Olavarria reconoce su esfuerzo por ser objetivo, a pesar de la fuerte carga
ideoldgica nacionalista liberal, no obstante, destac6 que el tomo era digno de ser un
libro de consulta debido a sus datos precisos, abundantes y bien organizados.¢”
Por ultimo, su juicio hacia Vigil, aunque intenté mostrar la verdad, tenia que
deshacerse de sus pasiones experimentadas en la época. %% Ademas, Sierra
considerd que escribir sobre la Reforma y el Imperio era complicado debido a que

muchos de sus archivos eran poco accesibles o restringidos.

664 Sierra, “México a través de los siglos”, 115.
665 Sierra, “México a través de los siglos”, 117.
666 Sierra, “México a través de los siglos”, 117.
667 Sierra, “México a través de los siglos”, 119.
668 Sierra, “México a través de los siglos”, 120.
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En conclusion, Sierra afirmé que MATS representaba el momento en que se
encontraban nuestros conocimientos sobre la historia del pais, marco un fin de un
periodo y el inicio de otro.6%° Consideraba que la obra era representante del fin de
una generacion de literatos que escribian historia, e inauguraba otro, el de su
generacion. Evidentemente su intencion era ofrecer un analisis exhaustivo de una
obra, que, a su juicio, constituia un hito y un parteaguas en la escritura de la historia

nacional.

5.4.1 La recepcion de la obra: dialogo y debate en prensa

Los articulos publicados en prensa revelan una marcada division entre los lectores,
principalmente por sus ideologias liberales y conservadoras. Aunque la obra fue
publicada en una época de relativa paz politica, las disputas aun levantaban
pasiones y MATS era la primera historia general de corte liberal, un punto decisivo
para la respuesta del publico. Los lectores localizados se encuentran en un rango
temporal de 1884 hasta el fin del porfiriato en 1911. Los periddicos con articulos
liberales son: El Nacional, El Siglo XIX, La Patria, El Monitor Republicano, entre
otros, y conservadores El Tiempo y La Voz de México. Ademas, también
encontramos el uso de la obra como referencia bibliografica.

Desde el primer reparto de cuadernos, algunos periédicos dieron a conocer la
obra como estrategia de venta, pero muy cuidadosos de publicar un juicio de valor,
prefirieron esperar la conclusién de la obra para realizar un andlisis completo,
principalmente los conservadores. Los liberales si realizaban comentarios positivos,
pero igualmente cuidadosos, por ejemplo, “no nos hace falta recomendar la obra,
que por si sola se recomienda, y el publico, que siempre hace justicia al mérito”.67°

A partir de 1889 tras la conclusion de la obra, comenzaron a aparecer
opiniones generales sobre el contenido y la edicion de MATS. Los primeros en emitir
una evaluacién positiva fueron los periédicos de ideologia liberal. El Siglo XIX

publico una resefia que destacO el valor histérico de la obra y su importancia

669 Sierra, “México a través de los siglos.”, 121.
670 “México a través de los siglos”, El Nacional, 3 de mayo de 1885.
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historiogréfica, elogia a los editores, autores, y sobre todo a las ilustraciones, fue
catalogada como la “primera en su género por su contenido [...], México carecia de
una obra de esta especie, de una obra en la que se pudiera estudiar el progreso de
nuestra patria”. ¢! Si bien se reconoce la importancia de la primera historia
completa, establecen que es digna por el simple hecho de ser escrita por liberales
de alto criterio, imparciales y justos, incluso descalifican las obras conservadoras
como las de Alaméan o Zamacois por considerarlas imparciales y retrégradas, dando
a entender que la vision liberal podia considerarse objetiva al momento de estudiar
historia.

Por supuesto, la resefia se convirtié en un punto de debate. Los conservadores
a través de periodicos como La Voz de México, refutaron las afirmaciones liberales,
cuestionando su objetividad con ironia: “4pero qué diremos de una obra, que se
llama monumental, escrita desde un punto de vista esencialmente liberal? [...]
¢hada mas porque son liberales los escritores, han de escribir con criterio amplio,
imparcial y justo? Y los conservadores ¢no? jFelices mil veces vosotros, oh,
liberales, que gozas de tan plausibles privilegios!”¢”? El periédico no solo puso en
duda la imparcialidad, sino que también defendio las obras de Alaman y Zamacois,
concluyendo que la primera historia completa todavia no se habia cumplido.

El peridédico El Tiempo, también publicé sus opiniones, mostrando un doble
enfoque. Estaban conscientes de la importancia de la obra para mostrar a México
como una nacion civilizada (especialmente en comparacién con Europa), buscando
asi atraer inversion extranjera, ademas el valor por su aportacion en la historiografia
nacional.®”3 Por otro lado, desde el inicio de las entregas, el periédico cuestiona la
precision de los hechos histéricos, incluso evidencid las contradicciones entre los
autores, particularmente entre Chavero y Riva Palacio, tomos que se estaban

publicando simultaneamente, un ejemplo son las discrepancias que observaron en

671 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 de julio de 1889.
672 “México a través de los siglos”, La Voz de México, 23 de julio de 1889.
673 “México a través de los siglos”, El Tiempo, 3 de febrero de 1884.
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cuanto a Motolinia.®’* Esto es una forma de mostrar que los liberales también
generan errores histéricos, inclusive llegaron a sugerirle al lector que no consumiera
el libro.67

Tras la conclusion de la obra, durante su primera década (1889-1900), llegaron
a publicarse varios articulos debatiendo hechos historicos en donde MATS era la
bibliografia principal. Para la justificacion de las leyes de desamortizacion de los
bienes eclesiasticos, El Siglo XIX publicé un articulo respecto a la construccion de
los templos y conventos de la Nueva Espafia, citando el tomo Il como fuente, en
donde exponen que la Iglesia utilizé a indigenas y esclavos para sus construcciones,
de tal manera afirman que las Leyes de Reforma eran justas porque fueron hecha
con esfuerzo de la poblacién.®’® La Voz de México,%’” debatié dichas afirmaciones,
considerando que utilizan la historia para manipular el presente. Este
enfrentamiento solo sirvié para discutir si la obra es realmente objetiva o no, aunque
El Siglo XIX sigui6é defendiendo la imparcialidad de sus autores.®"8

El periddico El Tiempo fue el medio que més criticas publico sobre el contenido
de la obra. En 1896 anunci6 un proximo libro que contenia “la correccion de todos
los errores y la refutacion de todas las falsedades, mas la integracion de las
omisiones que llenan la obra intitulada “México a través de los siglos”.”® Ademas
de que utiliza el titulo de la obra para dar publicidad, nos da pista que se seguia
cuestionando la objetividad y aportaciones a la historia nacional. Este debate
también refleja que, a finales del siglo XIX, se discutia sobre como debia escribirse
la historia y qué herramientas debian utilizar los historiadores, aunque la disciplina
aun no era considerada una ciencia formal, el debate sobre su metodologia ya

estaba sobre la mesa.

674 “México a través de los siglos”, El Tiempo, 19 de marzo de 1884.

675 “México a través de los siglos”, El Tiempo, 30 de abril de 1884.

676 “Como se construian los templos y conventos”, El Siglo XIX, 17 de junio de 1890.
677 “Protestamos contra ello”, La Voz de México, 18 de junio de 1890.

678 “Una protesta de “La Voz de México”,” El Siglo XIX, 24 de junio de 1890.

679 “Historia de México”, El Tiempo, 23 de septiembre de 1896.
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Ademas de Chavero y Riva Palacio, también fue tomado como referencia
bibliogréafica Julio Zarate, citado en articulos de Manuel Alvarez del Castillo en “Los
jalicienses en la guerra de independencia”,®8 y Juan de Dios Peza en La Republica
Literaria,®8! ambos con referencias a la historia de la Guerra de Independencia en
Guadalajara. ElI tomo de Olavarria pocas veces fue tomado como referencia,
contrario a Vigil, su tomo fue el mas criticado de todos, principalmente por el uso de
documentos historicos, la redaccion y la omisién de ciertos hechos. Debemos tomar
en cuenta que practicamente la mayoria de las personas que fueron actores directos
en le época de La Reforma seguian vivos, y en este caso Vigil fue uno de ellos. Un
ejemplo de esta disputa fue el cuestionamiento sobre la autenticidad de un
documento utilizado por Vigil: el informe del Gral. Mariano Escobedo al presidente
Benito Juarez tras finalizar el sitio de Querétaro.8? La autenticidad se puso en duda
porque no habia acceso a él de manera publica, incluso se sospecho que no existia.
Esto se reforzdé al no especificarse en el tomo la ubicacion o entidad que lo
resguardaba.

Las ilustraciones de la obra también fueron objeto de critica. Como ejemplo se
ubica el cuestionamiento de la letra capitular del primero tomo en su introduccién.
El escritor anonimo “Aliquis” del periddico El Tiempo considerd que el grabado era
una interpretacion visual de la hipotesis planteada por Chavero: la existencia de la
poblaciéon en el supercontienente Pangea.®® Mas alla de debatir la teoria en si, el
critico sefal6 que era perjudicial para la ciencia pues “sera leido sin duda por
multitud de personas que no teniendo conocimientos necesarios las tomaran como

veraces comprobadas”,®® y esto incluia la imagen, pues la presencia de animales

680 Manuel Alvarez del Castillo, “Los jaliscienses en la guerra de independencia”’, La Republica
Literaria, 1 de marzo de 1887.

681 Juan de Dios Peza, “Guadalajara (recuerdos e impresiones): continuacion”, La Republica
Literaria, 1 de marzo de 1888.

682 “Consejo de ministros”, El Tiempo, 31 de agosto de 1889; “Nuestros estudios historicos y el Sr.
D. José Maria Vigil”, El Tiempo, 14 de septiembre de 1889.

683 Realizamos un primer analisis de dicha imagen. Consultar en:

Diaz Maldonado, “Imagenes y nacionalismo”, 91-94.

684 “|_as ilustraciones de México a través de los siglos”, El Tiempo, 22 de abril de 1884.
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no endémicos de tierras americanas podia generar confusion entre el pablico lector.
También utilizaron las ilustraciones como referencias historicas, un caso fueron las
fiestas civicas de Guanajuato en donde hicieron representacion de algunos
personajes de la antigledad, entre ellos Moctezuma, en la nota periodistica
destacan que los vestidos tipicos utilizados fueron igual a los descritos al tomo 1.68°

Con el tiempo, MATS transitdé de ser un objeto de critica a una valiosa fuente
de consulta. Los cuestionamientos sobre su contenido disminuyeron, y la obra
comenzd a utilizarse activamente como bibliografia, especialmente para
conmemorar acontecimientos o personajes histéricos, tales como: la batalla de
Puebla el 5 de mayo,®® sobre los realistas durante la guerra de independencia,®®’
o la conmemoracién luctuosa de Agustin de Iturbide,®8 solo por mencionar algunos.
La obra fue ganando valor historiografico, a pesar de que los periddicos
conservadores seguian cuestionando su adjetivo de “obra monumental” pues
consideraba que no cumplia con lo prometido. Un hecho notable fue la
recomendacion de Enriqgue C. Rébasamen,%8 para la ensefianza de la historia,
sugiriendo el uso de las ilustraciones como parte de una metodologia visual.

Los escritores también se beneficiaron, pues la obra fue referencia de su
trabajo como historiadores. A Riva Palacio se le atribuy6 haber escrito la primera
historia completa del virreinato,%° afios después en una entrevista se le describid
con una gran reputacion como historiador,®* aunque con exceso de patriotismo y
una dura critica a la Iglesia. En el caso de Chavero se le consideré la maxima
autoridad del México Antiguo por sus estudios de la época, misma situacion con

Zarate, fue elogiado por su desempefio e importancia en la narraciéon de la

685 “|_as fiestas civicas de Guanajuato”, La Voz de México, 22 de septiembre de 1885.

686 “E] 5 de mayo”, en El Siglo XIX, 5 de mayo de 1891.

687 “Los amantes realistas”, La Voz de Guanajuato, 4 de diciembre de 1892.

688 “Testimonio de escritores liberales en pro de Agustin de lturbide”, La Voz de México, 19 de julio
de 1895.

689 Enrique C. Rébasamen, “Guia metodolégica para la ensefianza de la historia en las Escuelas de
la Republica Mexicana”, La ensefianza objetiva, 1 de agosto de 1891.

690 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 julio de 1889.

691 “|_a cuestion de Belice. Importante entrevista con el Sr. general Don Vicente Riva Palacio”, El siglo
XIX, 12 de enero de 1894,
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Independencia, lo consideraban generalmente imparcial. > A Olavarria le
reconocieron su esfuerzo y trabajo al terminar un tomo que no habia iniciado,% el
cual fue una muestra de su compromiso como escritor.5%4 Practicamente en las
biografias que fueron publicadas sobre ellos, siempre colocan como referencia su
participacion en la obra. Finalmente, Vigil siempre tuvo un recogimiento dual por su
trabajo en la obra: por un lado, se elogiaban sus habilidades como
escritor/literato, %% pero por otro, su rigor como historiador era puesto en duda,
principalmente por sus fuentes historicas, en un primer momento, se consideré que
Su participacion empafid su reputacion como escritor por ser partidario y
subjetivo,®®® con el tiempo su tomo también se convirti6 es una maxima referencia
Ccomo escritor.

La encuadernacion era el cierre de todas las caracteristicas que cumplia una
obra de lujo, Carrefio menciona que “la parte material fue algo hasta entonces
desconocido por nosotros en libros de este género”,%®’ podemos interpretar porque
a pesar de la existencia de las técnicas en el pais, no habia libros mexicanos con
los elementos de una industria artesanal. Tanto los periédicos liberales como
conservadores coincidian en que su materialidad era algo sin precedentes, El Siglo
XIX la cataloga como un monumento artistico, % debia formar parte de las
bibliotecas privadas. La Voz de México consideraba que los editores cumplieron con
todo lo prometido en su publicidad,’% principalmente por las laminas de obsequio,
dotando al libro de una personalidad Unica.

Los comentarios sobre las ilustraciones y la edicion en general fueron

positivos, incluso Sierra reconocié la labor de los editores, declarando la calidad

692 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 de julio de 1889.

693 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 de julio de 1889.

694 “Enrique de Olavarria y Ferrari”, El Tiempo llustrado, 12 de enero de 1906.

695 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 de julio de 1889.

696 “Nuestros estudios histdricos y el Sr. D. José Maria Vigil”, El Tiempo, 14 de septiembre de 1889.
Rafael A. De la Pefia, “El sefior Don José Maria Vigil”, El Tiempo llustrado, 21 de febrero de 1909.
697 Carrefio, “Noticia biografica”, 6.

698 “México a través de los siglos”, El Siglo XIX, 19 de julio de 1889.

699 “México a través de los siglos”, La Voz de México, 23 de julio de 1889.
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artistica como incomparable.”® Si bien el contenido exigié un gran esfuerzo de los
escritores, fueron los grabados y sus diferentes presentaciones los protagonistas
para llamar a la obra un monumento artistico.’®! Pero la belleza de la edicién no fue
razon suficiente para lograr la venta total del tiraje, Salado Alvarez sefialé que su
precio era muy alto,”®?> como mencionamos en la sesiéon de costos, siendo un
fracaso comercial. Asimismo, el formato en folio era poco adecuado para su
manipulacion, aunque en un inicio fue distribuida por cuadernos, una vez
encuadernado fue complicado su manejo, Sierra sugirié una nueva edicién pequefia
mas facil de leer.”%3

Entre nuestras hipotesis, la obra sentd un precedente en el mundo de las
ediciones oficialistas, es decir, que fue tomada como ejemplo en el disefio y formato
para otras ediciones. En el caso de Ballesca fue asi, pues replico el disefio en las
obras de México: su evolucion social (1899-1903),/% y Juarez, su tiempo y su obra
(1905-1906),°° no podemos generalizar con otras casas editoriales en México. Lo
gue si podemos mencionar es que fue utilizada como ejemplo para otras posibles
ediciones, Manuel Payno queria lanzar El libro rojo con un formato parecido a
MATS.”% Mismo caso con Ricardo Palma también buscaba un disefio parecido para

su libro sobre tradiciones con la editorial Montaner y Simén.”0”

5.4.2 La encuadernacion de lujo

700 Sjerra, “México a través de los siglos”, 113.

701 “México a través de los siglos”, La Voz de México, 23 de julio de 1889.

702 Salado Alvarez, Memorias, 178.

703 Sierra, “México a través de los siglos”, 113.

704 Justo Sierra, México, su evolucion social. México: J. Ballesca y cia. y sucesores, impresores
Salvat e hijo, 1899-1903. Consulta en:

https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/13043, abril 2025.

705 Justo Sierra, Juarez, su tiempo y su obra. México: J. Ballesca y cia. y sucesores, impresores
Villanueva y Geltr, 1905-1906. Consultado en:

https://cd.dgb.uanl.mx/handle/201504211/13182, consulta: abril 2025.

706 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 151.

707 Algaba, “Una amistad epistolar”, 202.
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La industrializacion del libro en el siglo XIX le dio importancia a la encuadernacion,
las obras compuestas por varios ejemplares eran comunes principalmente en el
mundo de la bibliofilia,’® y migraron de Francia a Espafa, y por consecuencia,
también a América. La encuadernacién se convirtié en parte del proceso editorial,
principalmente para ediciones de coleccion.

A pesar de las escasas referencias de la encuadernacion de MATS en el
contrato notarial, inferimos que El mundo ilustrado y Los dioses de Grecia y Roma,
asi como sirvieron de modelos para el disefio de impresion también lo fueron para
la encuadernacion final de lujo. El estilo de estas ediciones era artistico-industrial,
caracterizada por “tapas de tela y el lomo en piel o tela, las tapas se decoran con
planchas que reproducen ricas composiciones alusivas al contenido del libro [...]; y
otras decoradas con motivos ornamentales, casi siempre de caracter historicista”,”%°
elementos presentes en las tres obras.

La encuadernacion artistico-industrial inicio en Barcelona con Pere Doménech
i Sald,”'? teniendo entre sus clientes principales la editorial Montaner y Simén.”!!
Las encuadernaciones de El mundo ilustrado y Los dioses de Grecia 'y roma (imagen
19) salieron del taller de Doménech, quien estaba a cargo de dicho taller era su hijo

Eduard Doménech i Montaner.”2 Encontramos en ambas obras las firmas del taller:

708 Ana Utsch, “Coleccion y edicidn, literatura e historia en el siglo XIX: cuando coleccionar significa
editar”, en Cultura impresa y visualidad: tecnologia gréafica, géneros y agentes editoriales (México,
UNAM, 2020), 223.

709 Ana Utsch, “Estudio y catalogo de encuadernaciones artisticas del siglo XIX de la Biblioteca de la
Real Sociedad Econémica Extremefia de Amigos del Pais” en Revista de estudios extremefios, num.
1, tomo LXV, (2009): 42.

710 Ajtor Quiney Urbierta, La encuadernacion artistica catalana 1840-1928. (Espafia: Universitat
Oberta de Catalunya, 2010). Consulta en linea:
https://openaccess.uoc.edu/handle/10609/1185?locale=es Consultado junio de 2024.

711 Recordemos que Manuel Salvat trabajé en este taller de imprenta y que posiblemente fue donde
conocio el trabajo de Doménech.

712 Encuadernador catalan (1854-1938). Su padre Pere Doménech se caso con la hija del editor
Ramoén Montaner i Vila, Maria Montaner, fue hermano del famoso arquitecto y decorador Luis
Doménech y Montaner. A la muerte de su padre en 1873 se hizo cargo del taller de encuadernacion
ubicado en la calle de Santa Ménica.

Consultar: “Lluis Doménech i Montaner” en Real Academia de la Historia. Historia Hispanica:
https://historia-hispanica.rah.es/biografias/13752-luis-domenech-y-montaner. Consultado: 30 de
marzo de 2025.
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E. Doménech y c@ y Doménech. Barcelona (imagen 19), por lo tanto, no es extrafio
gue la encuadernaciéon de ambas tenga cierto parecido. La encuadernacion de
MATS fue realizada en los talleres de Hermenegildo Miralles (1859-1931),”2 un
reconocido encuadernador, litografo y editor catalan, discipulo de Doménech y
director de la secciéon de encuadernaciones industriales, ** se especializé en
ediciones de lujo y contaba con clientes como Montaner y Simon, ademas de
Espasa. Miralles mont6 su primer taller en la calle Bailén no. 70, en 1882, fecha que
coincide con los preparativos de la obra. Posiblemente la eleccion este taller se debe

713 Para una biografia mas extensa del encuadernador se pude consultar la obra Aitor Quiney, ya
citada anteriormente, asi como también el articulo:

Antonio Carpallo Bautista y Yohana Yessica Flores Hernandez, “Hermenegildo Millares Anglés y sus
encuadernaciones de editor en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”, (298-311),
También el sitio web: “Hermenegildo Miralles Anglés”, en Real Academia de la historia. Historia
Hispéanica. https://historia-hispanica.rah.es/biografias/29805-hermenegildo-miralles-angles.
Consultado 2 de abril de 2025.

714 Carpallo y Flores, “Hermenegildo Millares”, 299.
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Imagen 19. Arriba: encuadernaciones de lujo de las obras El mundo ilustrado
(izquierda) y Los dioses de Grecia y Roma (derecha).
Abajo: Firmas de la encuadernacion de cada respectiva obra.
a su reciente apertura, lo que podrian haber generado un costo menor, a pesar de
que Espasa ya conocia la calidad de sus trabajos.

La firma de los encuadernadores, segun la practica comun, se colocaba en el
la parte inferior del lomo, en MATS identificamos “H. Miralles - Barna” (abreviatura
de Barcelona) -imagen 20-.7'° Existe una serie de similitudes, Carpallo y Flores
destacan que Miralles aplicaba materiales y técnicas idénticos en sus trabajos: las

715 Una firma utilizada en varias de sus encuadernaciones, Marta Gutiérrez también localiz6 esa firma
en sus investigaciones, consultar:

Marta Gutiérrez Quejido, “Estudio, catalogacién y digitalizacidon de las encuadernaciones artisticas
de las bibliotecas de la Real Academia Nacional de Medicina y de la Real Academia Nacional de
Farmacia”, en Desafios en el entorno a la informacion y documentacion ante las problematicas
sociales actuales, vol. 3 (225-251), coord. Georgia Araceli Torres Vargas, México, UNAM, 2022.
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tapas carton, “unidas al lomo con la técnica tipo Bradel o tres piezas, seis estaciones
de costura con cuatro nervios y un cosido a punto seguido; las tapas estan
recubiertas de tela y el lomo de piel color verde o rojo; las guardas son industriales
de papel rosa con disefos florales impresos; los nervios son de cordel de fibra

vegetal”.”16

Imagen 20. Izquierda: Firma de encuadernacion de Miralles en la parte inferior del
lomo. Derecha: firma de “Paul Souze - Paris” en la tapa anterior.

La técnica de Bradel era utilizada para ediciones de gran tamafio o especiales,
permitia el manejo del libro y garantizar la resistencia, caracterizada por el uso de
tres piezas independientes, lomera y tapas,’!’ las cuales eran ensambladas de
manera manual. Esta técnica se utiliz6 en MATS porque permitia un ensamble
independiente, cumplieron con los materiales, para México en color rojo y para
Espafia en dorado.’*®

Utilizando el analisis de Carpallo y Flores, la estructura decorativa no es
asimétrica, en la tapa frontal encontramos un grabado cromético disefiado por Paul
Souze (imagen 20), de origen francés,’*® el cual cumple con las caracteristicas de
la época, una tapa con elementos alusivos al contenido de la obra, principalmente
del primer tomo. Tenemos como elemento central un grabado en dorado de la
conocida piedra del sol, al fondo un degradado de colores en azul, amarillo y café,

acompafnadas de varias hojas de palmeras y un nopalero. La piedra del sol se

716 Carpallo y Flores, “Hermenegildo Millares”, 301.

717 Carlos Rey, Encuadernacion a la Bradel. La Bradel clasica, 2010, 3.

718 Suarez Sanchez, “Un convenio para la historia”, 24.

719 Carpallo y Flores, “Hermenegildo Millares”, 301.

Su firma la encontramos como “Paul Souze. Paris”, en la esquina inferior derecha.
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encuentra sostenida por la boca de lengua bifida de la diosa Coatlicue,”?° al lado de
ella dos esculturas de dos guerreros custodiando, las tres figuras en color ocre. El
titulo de la obra se encuentra integrado en esta litografia, “México” en la parte
superior, “a través de los” siguiendo la forma circular de la piedra del sol, y “siglos”
encerrada en un rectangulo, también con detalles en dorado. Toda la litografia se
encuentra encerrada por un margen, el cual esta hecho con una serie de grabados
también en dorado, utilizado hombres guerreros que fueron tomados del relieve de
cuahxicalli de Tizoc,”?! estos se encuentran en la parte superior e inferior, a los
costados hay grabados de figuras geométricas. Los grados en dorado fueron
utilizados en los talleres de Doménech y de Miralles, como caracteristica principal
de sus encuadernaciones. (Imagen 21)

Para la tapa posterior, de acuerdo a las préacticas editoriales, se colocaba el
monograma de la editorial. Suarez Sanchez nos sefiala que para distinguir las
ediciones para México con las de Esparia,’?> ademas del color diferente en las telas,
el monograma era diferente en la tapa. La edicion en rojo (México) contiene un
trabajo con las letras “B y C”, rodeados por un rombo, de la editorial Ballescd, y “E
y C” de Espasa (imagen 22), ambos monogramas fueron realizados con tipografia
y ornamentacion del arte modernista o Art Nouveau.

Y la ultima pieza del tipo Bradel es el lomo, en este caso en piel igualmente en
color rojo o dorado, recordemos que esta pieza presenta informacién basica para
identificarlo, en este caso se encuentra en forma horizontal, con grabado igualmente
en dorado, en la parte superior el titulo y en la parte inferior el nUmero del tomo, asi
como ornamentacion en donde encontramos la firma del encuadernador.

Las encuadernaciones artisticas industriales se distinguen por cumplir una

doble funcion: la estética y la productiva. En lo estético, buscan crear disefios bellos,

720 Su grabado dentro del libro se encuentra en capitulo Ill, libro I, Tomo I, pag. 103.

La escultura original se encuentra resguardada en el Museo de Antropologia e Historia en la Ciudad
de México. Para observar la fotografia se puede consultar: “Coacutlicue: majestuosidad escultérica
mexica”, en https://inah.gob.mx/foto-del-dia/coatlicue-majestuosidad-escultorica-mexica.
Consultado: 2 de abril de 2025.

721 Este grabado también se encuentra en el tomo |, libro V, capitulo IV, pag. 776

722 Suarez Sanchez, “Un convenio para la historia”, 24.
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Imagen 21. Izquierda: portada de la tapa frontal. Derecha superior: detalle del grabado en oro.
Derecha inferior: detalle de la pieza del sol, elementos de Coatlicue y los guerreros.

inspirados en el contenido de la obra y en los estilos artisticos vigentes; en lo
productivo, permiten a las editoriales gestionar un tiraje amplio sin renunciar a la
calidad. 2 MATS es un ejemplo de este estilo, especificamente de las
encuadernaciones romanticas’?* gracias a su decoracién tematica. La obra se
distingue también por el uso de letras capitulares, vifietas y una gran cantidad de
grabados que complementan el texto.

El altimo paso del proceso editorial que requeria intervencion humana directa
era la encuadernacion. Una vez que el lector-suscriptor habia coleccionado todos
los cuadernos de un tomo, la editorial publicaba la lista de suscriptores aptos para
la encuadernacién de lujo, de acuerdo al anuncio de Ballesca en los periédicos.”?®

El consumidor debia acudir al centro de suscripciones o con sus agentes, segun

723 Quiney, La encuadernacion artistica catalana, 41.
724 Quiney, La encuadernacion artistica catalana, 10.
725 “México a través de los siglos”, El siglo XIX, 14 de agosto de 1885.
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Imagen 22. Disefio de los monogramas de las editoriales
que se encuentran en la tapa del reverso. Izquierda: By C
de Ballesca y c2. Derecha E y C de Espasa y C2.

sea el caso, con su coleccion completa de cuadernos, y la editorial se encargaba de
gestionar el proceso de encuadernacion de lujo (imagen23 y 24).

La casa editorial de Ballescé no contaba con los materiales ni las herramientas
necesarias para dicho proceso, por lo tanto, Espasa se comprometio a facilitarle las
planchas para la confeccién,’?® esto significaba que se enviaban a México las tapas
y los lomos ya confeccionados con sus respectivos grabados y decoraciones,
ademas del material adicional, por ejemplo, el papel jaspeado para las guardas.
Todo lo necesario fue proporcionado, pues en la publicidad de la obra Ballesca da
a conocer que se construyeron unas planchas para la encuadernacion,’?’ muy
posiblemente el tipo de prensa enviaba fue de estilo francés de hierro forjado.

Para la reconstruccion de la encuadernacion tomamos como guia el Manual
del encuadernador de M. Sabel.”?® Las encuadernaciones de lujo que contaban con
una gran cantidad de cuadernos primero debian ordenarse, recordemos que tanto
los cuadernos como los pliegos tenian una numeracion continua para facilitar el
alzado final, se cortaba el cosido sencillo con el que contaban para quitar las
portadas provisionales, después reparar 0 registrar que todos los cuadernos

estuvieran completos y agregar los faltantes, segun fuera el caso.

726 AHPB, Notario Ignasi Gallisa i Reynés, 3875-3881, 17 de octubre de 1882, foja 4.

727 “*México a través de los siglos”, El Nacional, 10 de agosto de 1884, 4.

728 M. Sabrel, El manual del encuadernador. Tedrico y practico. Descripcion de las maquinas y
procedimientos modernos y antiguos. Barcelona, editor Francisco Sabater, 1899 (cuarta edicion).
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Imagen 23. Disefio de encuadernaciéon Imagen 24. Disefio de encuadernacién
completa, version roja, venta por Ballesca completa, version dorada, venta por Espasa

El segundo paso era la colocacion de las laminas que fueron repartidas de
coleccién,’? habia libros que las colocaban al final todas juntas, en la edicion de
MATS, tanto en la princeps como en los facsimiles, las encontramos distribuidas a
lo largo del tomo, en ocasiones se les agregaba papel seda por delante y por detras
de la ldmina para proteccion. También se agregan todos los elementos adicionales,
como son las hojas preliminares y finales de una edicion: hojas de cortesia en
blanco, la falsa portada con el sello de la casa editorial, la portada, en su reverso la
leyenda de propiedad literaria y artistica, el frontispicio o portada, ademas ya
contenian la vifieta y letra capitular (diagrama 9). Para las paginas finales tenemos
la conclusién del autor, el apéndice de documentos, segun sea el caso, el indice,
indice de las laminas y la fe de erratas, y para el tomo V, una carta dirigida a los
suscriptores por parte de la editorial.

Al verificar el orden de los cuadernos, eran preparados para batirlos, esto
consistia en pegarlos con ayuda de una plancha y se les golpeaba con un matrtillo
en el lomo para lograr una mejor adhesion, verificar la unién y darle forma al lomo.
Después se realizaba el cosido con los nervios para un mejor agarre para las tapas,
recordemos que Carpallo y Flores mencionan que Miralles acostumbraba a colocar
cuatro estaciones de nervios. Una vez listo el cosido de los cuadernos, se pegaban

las salvaguardas’® y las guardas, estas ultimas eran de color, el tipo de papel que

729 En total de los cinco tomos fueron 73 laminas, distribuidas de manera desigual: tomo | -15-, tomo
I1-17-, tomo Il -15-, tomo IV -13- y tomo V -13.
730 Tiras de papel blanco del largo del libro para colocar las guardas.
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Pagina cortesia Falsa portada Sello de la editorial Portada

MENICO

MENICO
S DK 1A

Sello legal Vineta Hoja blanca Frontispicio Hoja blanca Letra capitular

Diagrama 9. Hojas preliminares, ejemplo primer tomo (Elaboracién propia)

se utilizaba era jaspeado, marmoleado o papel industrial con algun disefio impreso,
en las ediciones consultadas ya no pudimos observar cual tipo de papel utilizaron,
aunqgue sospechamos fue jaspeado.

Para la preparacién de la enlomadura se utilizaba unos cartones para simular
las tapas y servian como guias para el caso (la medida para que el lomo coincidiera
con las tapas). La enlomadura de MATS fue tipo francesa, es decir, tiene una cierta
redondez o curvatura, se le colocé una cabecera, y, finalmente, la aplicacién del
lomo ultimo en piel con sus respectivos grabados en lamina de oro. Para concluir,
las guardas ya estaban listas para pegarse a las tapas, previamente confeccionadas
y disefiadas, nuevamente se colocaban en prensa por varias horas o dias, dependia

de la adhesion del libro.”3?

731 Para poder comprender mejor este proceso te recomendamos revisar el trabajo de Charlotte
Wainwrigth, Instagram, publicado 18 de mayo de 2025, video.
https://www.instagram.com/reel/DJzgZYOoSv7/

También revisar: Cuadernos magicos, Tik tok, publicado 13 de marzo de 2025, video,
https://vt.tiktok.com/ZSU4Gyxkm/
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El proceso de encuadernacion se realizdé una y otra vez hasta completar los
cinco tomos de la coleccién, entre 1885 a 1889, después la publicacion del altimo
cuaderno, los editores anunciaron que podian adquirirse la coleccidbn completa con
su respectiva encuadernacion de lujo. El disefio del libro jugaba un papel importante
como atractivo visual, lo cual podria lograr un comercio intelectual,”3? es decir, que

este producto cultural se convirtiera en parte de las colecciones de un biblidfilo.

5.5 De la edicion ala sobrevivencia: el libro como objeto de consumo, cultural
y de coleccion

Una de las estrategias para sostener las imprentas y casas editoriales fue la
reedicion de libros en especial aquellos considerados clasicos, pues garantizaban
las ventas. Recordemos que J. Ballesca naci6é con esa intencion, de vender tanto
libros clasicos como nuevas ediciones por entregas, y después también los editados
por ellos. Hacia finales del siglo XIX se consolidé la transformacion del libro en un
producto cultural donde el objeto se convertia en un bien de consumo.

La udltima etapa de un libro o una saga es la supervivencia, es decir, su
presencia continua en el publico lector, la cual podemos observarla en diferentes
modalidades: una disponibilidad institucional como pueden ser bibliotecas publicas
y privadas, las reediciones (rasticas o de lujo), reimpresiones las cuales son una
reproduccion generalmente facsimile, y por ultimo la continuacion seriada, es decir,
el autor crea una nueva entrega para darle seguimiento a la obra original, iniciando
nuevamente un proceso editorial.

Nuestro objeto de estudio ha pasado por cada una de las etapas de la
sobrevivencia: bibliotecas, intentos de nuevos tomos, reediciones y reimpresiones.
Aunque no todas tuvieron el mismo impacto podemos asegurar que la obra sigue

estando presente en los lectores, principalmente en académicos y coleccionistas.

732 AVRP, “Prospecto”, foja 10.
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Podemos observar estas dos ultimas fases pertenecientes a la etapa de consumo

en el diagrama 10.

Consumo

Recepcion del Encuadernacion

6. Lectores —_— : :
lector suscriptor de lujo

Recepcion a

Bibliotecas e Reimpresiones y

Reedicion:

7. Sobrevivencia instituciones L e . reediciones:
- ; —| Historia Patria ;
Legado publicas y privadas: posteriores en el
. (1915) :
Nacional e siglo XX

internacional

Diagrama 10. Etapa de consumo: fases lectores y sobrevivencia/ Legado. - Elaboracion propia

5.5.1 Las bibliotecas privadas y publicas durante el porfiriato
Después de su proceso de encuadernacion, la obra comenz6 a formar parte de las
bibliotecas privadas de los lectores-suscriptores, aunque no contamos con una lista
de todos ellos, si hay registro de algunas listas que dan constancia de su presencia
ellas. El acceso a las bibliotecas privadas es muy dificil, solo que hayan sido
donadas a grandes instituciones cuando el duefio muere, pues como advierte
Piccolini, “las mayores posibilidades de que sobreviva [un libro] se dan en las
bibliotecas de instituciones y no las personales”,”® 0 en su caso, con actores
politicos que tuvieron acceso a las obras.

El primer ejemplo es la biblioteca privada de Roman Beltran,”3* la cual tiene

un catalogo por orden alfabético, aunque no tiene fecha de creacion, es una

733 Pjccolini, De la idea al libro, 27.

734 Centro de Estudios Histéricos de Historia de México (CEHM) del Fundacion Carlos Slim.
Consultar:  https://www.cehm.org.mx/Archivo/Fondo/10/0/archivo-de-manuscritos-de-la-coleccion-
roman-beltran. Consultado: diciembre de 2023.
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evidencia, los datos mencionados en dicho catalogo son el nombre del coordinador,
el titulo y las casas editoriales, pero no incluye afio de edicion.”®® Beltran ademas
utilizé la obra como fuente de consulta para sus estudios sobre la numismatica, al
parecer estaba realizando un trabajo sobre la historia de la Casa de la Moneda, hizo
una descripcion de un par de medallas de Agustin de Iturbide, no hay una cita
correspondiente al escrito pero si la mencién.”3¢

Se ha documentado un fendémeno entre politicos y literatos que era la préactica
de obsequiar obras como simbolo de gratitud o para afianzar una buena relacion.
Dado que uno de los propoésitos de la obra era difundir los origenes de la historia
mexicana en paises ilustrados, y considerando que parte de la financiacidén provenia
del gobierno, no es de extrafar que el libro fuera utilizado como un producto cultural
de intercambio. En este contexto, figuras como Riva Palacio y José Yves Limantour,
Ministro de Hacienda, emplearon la obra como obsequio para distintas
personalidades de la politica nacional e internacional.

El Conde Du Bois d"Aische le escribié a Limantour agradeciéndole el obsequio
de la obra: “le splendide ouvrage “Mexico a través de los siglos” me sera un souvenir
du Mexique”,”®” esto ocurrié cuando regresé a su pais. Ademas, el ministro también
envio varios ejemplares a bibliotecas, por ejemplo, en diciembre de 1897 le
menciond a James A. Reardon que le envio un ejemplar de la obra como muestra
de agradecimiento 7 para la Biblioteca Club que dirigia en Estados Unidos.
Asimismo, a Limantour se le lleg6 a solicitar ejemplares, como fue el caso de Hunt

Cortés para la Casa Hogar para Jévenes,”3® aunque dicha peticiéon fue denegada

735 CEHM, “Bibliografia”, fondo Manuscritos de Roman Beltran, clasificacion 090: VIII - 4.30.1631.1,
foja 7.

736 CEHM, “Bibliografia”, fondo Manuscritos de Roman Beltran, clasificacion 090: VIII - 4.10.4089.1,
foja 1.

737 CEHM, fondo Coleccién José Y. Limantour, clasificacion CDLIV.1a.1883.1.309, 21 de octubre de
1897. Consultado en linea:
https://cehm.org.mx/Buscador/VisorArchivoDigital ?jzd=/janium/JZD/CDLIV/1a/1883/1/309/CDLIV.1
a.1883.1.309.jzd&fn=144181 consultado octubre de 2023.

738 CEHM, Coleccién José Y. Limantour, clasificacion CDLIV.1a.1883.43.11135, 15 de marzo de
1897.

739 CEHM, Coleccién José Y. Limantour, clasificaciéon CDLIV.2a.1900.15.19856, 17 de noviembre de
1900.
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pues ya no contaba con existencias, solo los indispensables para el archivo de la
secretaria.’#°

Limantour sefialé que la Unica obra de tematica historica en la Biblioteca de la
Hacienda es MATS. Sabemos que la obra fue destinada a distintas bibliotecas e
instituciones literarias que la solicitaron, 4! ademas de que él la ofrecio,
mencionando que solo seria necesario solicitarla para que se las proporcionara,
como lo hizo el director del Colegio Civil del Estado de Nuevo Ledén.”#? Incluso
personas del extranjero se la solicitaron, Antonio Zaragoza y Escobar, periodista
mexicano en la prensa cubana, fue uno de ellos, aunque a este le nego la solicitud
pues ya no contaba con existencias la secretaria.

Riva Palacio por otro lado, también envid ejemplares como obsequio. La Real
Academia Espafiola le contesto un oficio donde agradecen dicho ejemplar en
1888,74° esta carta nos da pista de que la obra llegé a la biblioteca de dicha
Academia, la cual sigue estando en su catalogo.’** Del mismo modo, la Academia
de Ciencias del Instituto Francés, también expreso su gratitud del regalo de la
obra. ™ Aunque tenemos pocas evidencias del uso de la obra en relaciones
diplomaticas, tenemos la carta de Luis Bretén y Vedra de diciembre de 1889,74¢ en
la cual explica que los ejemplares enviados seran destinados al Rey Luis | de
Portugal, heredero de la corona. A partir de 1886 Riva Palacio ocupo el cargo de
Ministro Penitenciario de Espafia y Portugal, podemos considerar que estos
ejemplos no fueron las Unicas ocasiones en donde la obra fue obsequiada a

instituciones en Europa o en México.

740 CEHM, Coleccion José Y. Limantour, clasificacién CDLIV.Copiadores. Ministro-111.3. Libro 6.234,
17 de noviembre de 1900.

741 CEHM, Coleccién José Y. Limantour, clasificacion CDLIV.Copiadores. Ministro-Il.4. Libro 8.141,
5 de marzo de 1895.

742 CEHM, Coleccion José Y. Limantour, clasificacién CDLIV.Copiadores. Ministro-111.3. Libro 6.231,
15 de noviembre de 1900.

743 AVRP, Real Academia Espafiola, folio 11846, 26 de octubre de 1888.

744 Real Academia Espafiola, Catalogo de la biblioteca. Consulta del catalogo en linea:
https://www.rae.es/biblioteca/catalogo/OPRHem9EHIUNYtPX7RgPUad10Yt/NT2. Consulta: marzo
2025.

745 AVRP, Institut de France, Adeémie des Sciences, folio 11971, 9 de septiembre de 1889.

746 AVRP, Luis Breton y Vedra, folio 12037, 15 de diciembre de 1889.
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5.5.2 Nuevas ediciones: un intento de sobrevivencia

Desde los inicios del proyecto habia un interés en su traduccion. Mary F. Foster de
Washington D. C.,”*’ le solicit6 permiso a Riva Palacio para traducirla, aunque no
se concretd, pues el proyecto inicial fue cancelado. Matias Romero’*® en 1885
informo sobre una supuesta publicacién de la obra en inglés por la Compafia de la
Biblioteca Universal de Nueva York,’* aunque no hemos logrado localizar dicha
edicion. Dos afios mas tarde, T. T. Millen,”® también mostré interés en la traduccién,
incluso mencion6 casas editoriales interesadas, Appleton y Scribners (ambas de
Nueva York), asimismo una editorial en Londres.

Existié un claro interés en el mundo anglosajén por la traduccién de la obra a
su idioma, pero estos proyectos estaban condicionados a esperar a que terminaran
de publicarla en Barcelona. No se tiene la certeza de que realizaran alguna de estas
propuestas de traduccion durante el periodo de estudio. Si bien en 1890 la editorial
de Ballesca planeaban traducirla al francés, inglés y aleman, reiteramos, hasta el
momento no hemos encontrado evidencias de dichas ediciones traducidas.

Se buscé que la obra prolongara su vigencia en el publico a través de la
continuacion editorial, es decir, extendiendo la colecciébn a un tomo adicional.
Nuevamente en la prensa encontramos una noticia que el literato José Maria Vigil
se encontraba escribiendo una obra que tenia como intenciones ampliar a MATS,
“referente a la guerra de Reforma; esa Historia constara de seis tomos y sera
editada por la casa Ballesca de Barcelona”,’>! pero entre las obras publicadas por
Vigil no encontramos referencias de tal edicion. Es probable que la obra mencionada
se relacione con el acuerdo entre Ballesca y Vigil, para asegurar la conclusion del
tomo V, aungue Vigil entregd un original de dicha propuesta editorial.”>?

747 AVRP, Carta de Mary F. Foster, folio 10789, 2 de marzo de 1881.

748 AVRP, Carta de Matias Romero, folio 11267, 2 de mayo de 1885.

749 No tenemos evidencias de una edicién traducida en Estados Unidos, pero sabemos que la obra
se encuentra catalogada en la Biblioteca de Nueva York, una edicién de Ballesca.

750 AVRP, Carta de T. T. Millen, folio 11590, 11 de julio de 1887.

751 “Ampliacion de una obra”, El Diario del Hogar, 9 de octubre de 1890,

752 Ortiz Monasterio, “Cartas del editor”, 8 de febrero de 1891, 164
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Lo que si se intento fue la escritura de un sexto tomo, que tenia planeado
abarcar el gobierno de Porfirio Diaz. Para este “nuevo tomo” tenemos localizados
dos posibles escritores, Carlos Pereyra y Ricardo Garcia Granados. El primer
intento fue de Pereyra, quien ya habia trabajado tres obras con J. Ballesca y cia.
Sucesores: Lecturas historicas mejicanas. La conquista de Anahuac (1906), Historia
del pueblo mexicano (1909) y La Doctrina Monroe (1909). Ortiz Monasterio localizo
una carta que Ballesca le envi6 a Porfirio Diaz en 1908,7°2 informandole que estaba
editando el sexto tomo a cargo de Pereyra. Entre sus razones, ya habian trabajado
juntos y era una persona de su confianza. Sabemos por Limantour que, en febrero
de 1912,7%* estaban trabajando en el tomo, pero no estaban seguros si lograrian
publicarla por las circunstancias politicas de la época. No tenemos evidencias de
este tomo, ni por parte del escritor ni del editor.

En una entrevista realizada a Garcia Granados, para la Revista Mexicana:
Semanario llustrado, sefiala que durante la presidencia de Madero (1911-1913) se
dedicé a escribir el tomo sexto encomendado por la editorial Ballesca,’®® trabajo que
no concluyo por las cuestiones politicas de la guerra civil y fue exiliado en Estados
Unidos. No tenemos fechas exactas de cuando inicié su escritura, pero calculamos
fue en el afio de 1912, creemos que su obra publicada en 1923, Historia de México
desde la Republica Restaurada en 1867 hasta la caida de Huerta,’®® publicada por
la Libreria editorial Andrés Botas e Hijo, posiblemente fue el resultado del trabajo
inicial con Ballesc4, pues el titulo temporalmente abarca lo planeado para el tomo.
Es un hecho que el editor intenté la publicaciéon de un sexto tomo, pero nunca logré
concretarlo, posiblemente por los problemas politicos que enfrentaba el pais, y

segundo, en 1913 muere y sus herederos no tuvieron tanto interés en continuarla.

753 Ortiz Monasterio, México eternamente, 357.

754 CEHM, Coleccién José Y. Limantour, clasificaciéon CDLIV.2a.1910.23.71, México, 3 de febrero de
1912.

755 “Nuestros intelectuales. Don Ricardo Garcia Granados. Su vida, sus obras y sus luchas”, en
Revista Mexicana: Semanario llustrado, 26 de diciembre de 1915.

756 Ricardo Garcia Granados, Historia de México desde la Republica Restaurada en 1867 hasta la
caida de Huerta, México: Libreria editorial Andrés Botas e Hijo, 1923.
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Por ultimo, otro de los intentos por darle seguimiento a MATS fue la publicacién
de una edicion econdmica, posiblemente estuvo involucrado Santiago Ballesca,
pero quien ejecutd el plan fue su hijo José Ballescé y Palacios. Esta edicion llevo el
titulo de Historia Patria,’®” solicito el registro de propiedad artistica y literaria a J.
Ballesca y c2 sucesores el 14 de mayo de 1914,78 siendo otorgada el 19 de mayo
del mismo afio. El plan de esta edicion era fraccionar la historia original en tomos
breves que le permitirdn al lector tener una mejor manipulacion del texto, en tamafio
de bolsillo, la impresién y edicion fue de Luis Gonzélez Obregon.

La reedicidn de la obra fue igualmente ambiciosa que la primera, no se conoce
el nimero total de tomos planeados, ya que no se logré concluir. Solo llegaron a
imprimir los primeros quince volumenes: la primera época (México Antiguo) son del
primero al noveno tomo, la segunda época (virreinato) del décimo al catorceavo, y
la tercera época (Independencia) solo inicié en el decimoquinto tomo. Al ser una
edicién econdmica, la calidad no fue cuidada, presentando errores, por ejemplo, en
los primeros tomos se omitié el nombre de Olavarria entre los escritores, Gonzélez
Obregdn se disculp6 con él mediante una carta, justificando la omisién por un error
tipografico de José Ballesca.”® Este error fue rectificado en los siguientes tomos,
sin embargo también fue agregado como autor Manuel Orozco y Berra, a pesar de
gue este ultimo no fue colaborador ni escritor directo, ya que habia fallecido en 1881.

En cuanto a su materialidad, el disefio de la impresion fue de José Ballesca
hijo y Benito Guijosa, aunque fue realmente una adaptacién. La calidad de la
encuadernacién era mas sencilla y poco cuidada, hecha en tela roja, excepto uno
en color verde, tiene la misma cromolitografia de MATS, excepto el titulo, ahora era

“Historia Patria”. La tapa del reverso tiene un grabado de un aguila en color negro.

757 Luis Gonzalez Obregén (ed.), Historia patria. Nueva edicion de México a través de los siglos.
México: J. Ballesca y cia., Sucesores, y Benito Guijosa (ed.), 1914-1915.

758 “Secretaria de Estado y del Despacho de Instruccion Publica y Bellas Artes”, en Diario Oficial de
los Estados Unidos Mexicanos, 30 de julio de 1914, 270.

759 AEOF, Carta de Luis Gonzalez Obregon, 24 de abril de 1915.
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5.5.3 El resurgimiento: reediciones en el siglo XX hasta la actualidad
Durante el siglo XX y parte del XXI encontramos varias ediciones de la obra.
Después de la muerte del editor Santiago Ballescd y el intento fallido de la edicion
econdmica, la obra habia quedado en el olvido, solo formaba parte de las
colecciones privadas o en las bibliotecas de instituciones publicas y privadas. Para
1936 llegaron los restos del literato Vicente Riva Palacio a México, quien murio en
Espaia en 1896 mientras desarrollaba sus tareas como ministro, posiblemente este
evento fue el que detond recordar aquella edicibn de lujo de la cual fue el
coordinador. La primera reedicion fue en 1940 a cargo de la editorial de Gustavo S.
Lépez, después encontraremos una diversificacion en presentaciones de la obra.

En esta investigacion localizamos doce reediciones publicadas, 7°
principalmente en el siglo XX, de las cuales cinco de ellas son ediciones facsimiles,
estas ediciones estuvieron a cargo de las editoriales de Gustavo S. Lopez (1940),
Cumbre S. A. (realiz6 tres de ellas: 1953, 1973 y 1981), una de Publicaciones
Herrerias S. A. (aproximadamente 1935), y una digital por la Universidad Auténoma
Metropolitana (2007), ’®* bajé la coordinacion general de Héctor Cuauhtémoc
Hernandez Silva. Estas ediciones facsimiles, no todas fueron cien por ciento fieles
a la primera edicién, las de Lopez y una de Cumbre dividieron los tomos en dos
partes generando asi diez tomos en total. La mayoria respetd las caracteristicas
tipogréficas, aunque no el color en las hojas preliminares de la portada. La calidad
varia de acuerdo a la editorial, donde mayormente se refleja en los grabados dentro
del texto y las cromolitografias, siendo Cumbre las de mas alto estandar y las de
menor calidad Publicaciones Herreria, esta tltima todas las laminas fueron impresas
en color ocre de distintas tonalidades.

En cuanto a la encuadernacion, de estas cinco ediciones facsimile, tres de
ellas tiene el mismo disefio de la encuadernacion de Miralles, es decir, de color rojo
con grabados en dorados y la cromolitografia de la piedra del sol en dorado con el

fondo de vegetacion en verde y el titulo en dorado, esto incluye la edicion de la

760 Consultar anexo 6.
761 Esta edicion es la primera version digital.
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Universidad que su caja del CD simula ser un libro con el disefio impreso. Hay dos
ediciones de la editorial Cumbre que su encuadernacién es en piel color verde,
ambas tienen el mismo disefio, el titulo de la obra en grabados color dorado, la
piedra del sol, y la cabeza de Quetzalcéatl surgiendo de una pirdmide, la diferencia
es que una es de cinco tomos y la otra de diez.

De las ediciones que no son facsimiles, tenemos siete localizadas, las casas
editoriales fueron: Compafia General de Edicion S. A., Editora Nacional (1963),
Valles de México (1974), Océano (1998-2002), Forgotten Books y Aracne Tejiendo
Historias, estas dos ultimas del 2018. La cantidad de tomos varian, la méas chica es
de tres volimenes realizado por Océano, la cual es una reorganizacion del
contenido hecho por Royce editores; la editorial Valle de México publicd seis
volumenes, y la edicion mas grande es de doce tomos por la editora nacional, la
cual cuenta con dos tomos por época histérica y un diccionario ilustrado de
geografia, historia y biografias mexicanas; el resto de las obras mantuvieron el
ndmero de cinco tomos.

En cuanto al disefio de su tapa frontal, ademas de los facsimiles que usaron
el disefio de Miralles, utilizaron también la piedra del sol grabada en dorado y
algunos elementos decorativos. Solo hay dos ediciones que no cuentan con este
formato, la primera es de la Océano que solo tiene decoracién en dorado, pero no
solo elementos que formen parte del arte del antiguo México. Por otro lado, la
edicién de Forgotten books (existe la edicion fisica y digital) responde al disefio
comun de sus publicaciones de la editorial dedicada a obras de su serie de
impresiones clasicas, principalmente de América Latina, cuenta con dos disefios
partidos por la mitad, en la parte superior el lomo se ve en color café y el fondo en
beige y contiene el titulo completo de la obra y el nimero del tomo, justo a la mitad
se encuentra el sello de la editorial en dos colores, y la parte inferior en colores café
oscuro y tiene el nombre del autor y el nombre de la casa editorial.

El nimero de reimpresiones de las ediciones variaba. Contamos con los datos
de Compafiia General de Edicion, de acuerdo a la obra consultada llego hasta la

decimoséptima con 3,000 ejemplares; de la editorial Valle de México con una tercera
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edicion, y las de la editorial Cumbres varian de acuerdo a la edicién,’®? la de 1953
hasta a su cuarta edicion con 8,000 ejemplares, la de 1973 a la décima con un tiraje
de 15,000, y por ultimo, la de 1981 para 1884 ya contaba con 22° ediciones con
10,000 ejemplares (es la mas popular de todas las ediciones). Esto solo es un
acercamiento a las diferentes ediciones que existieron de la obra, que pueden ser
objeto de estudio para investigaciones futuras.

Debemos considerar a la edicion electrénica un caso a parte, pues fue el
resultado del trabajo de la Universidad Autdnoma Metropolitana Azcapotzalco, la
Universidad Auténoma “Benito Juarez” de Oaxaca y el Instituto Nacional de
Astrofisica, Optica y Electronica. Forma parte el esfuerzo de la UAM por rescatar
obras de gran valor historiografico en formato digital, para 2007 una de las formas
populares para acceder a enciclopedias grandes fue través de los CDroom, para
esta edicion se hicieron 1,000 copias la cual contiene los cinco tomos.

Hoy en dia contamos con una gran gama de reediciones de la obra, y la
mayoria se encuentran resguardadas en las bibliotecas de las universidades
publicas de México, por lo menos cuentan con una edicion completa, generalmente
hallamos las publicadas por editorial Cumbre, aunque no seran las Unicas, por
ejemplo, la mayoria de todas las nombradas arriba se encuentran catalogadas en
la biblioteca de la UNAM.

Entre las universidades que podemos mencionar con una obra en su catalogo
son: Universidad de Guanajuato (UGto), Benemérita Universidad Autbnoma de
Puebla (BUAP), Universidad Autonoma de Nuevo Leon, UAM, entre las privadas
estan el Colegio de México, el Colegio de Michoacan, Universidad Autonoma de
Guadalajara, solo por mencionar algunas bibliotecas a nivel nacional. También
tenemos centros de investigacion que cuentan con una edicion principes en archivo
como son el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y Centro de
Estudios de Historia de México de fundacion Carlos Slim, son un ejemplo de su

resguardo historiografico.

762 Esto de acuerdo a la edicién consultada.

274



Hoy en dia (2025) ya contamos con la digitalizacion completa de la primera
edicidn en varias bibliotecas virtuales, hemerotecas digitales o institutos dedicados
a el resguardo de libros antiguos, entre ellas la Biblioteca Virtual de Miguel de
Cervantes, el Instituto de Investigacion Getty a través de Internet Archive y en
México en el sitio web Memarica del Archivo General de la Nacion; estos casos son
solo un ejemplo de la importancia al acceso de la obra en la actualidad, lo cual
refuerza su relevancia historiogréafica y de edicion.

Para terminar con la Ultima etapa de la sobrevivencia en el proceso editorial
de MATS, debemos mencionar su presencia de venta tanto en sitios web de
subastas o de coleccion, esto para la primera edicion, y en librerias del viejo o ferias
de libros. Para la primera categoria tenemos la Libreria de Rosa Maria Porria la
cual contaba con primeras ediciones y facsimiles, ya mencionadas anteriormente;
después la Casa de Subastas Morton donde ademas de vender la primera edicion

tenian el primer prospecto de la obra, y la pagina todocoleccion.net también contaba

con varias ediciones. Por ultimo, encontramos una libreria virtual que funciona en
redes sociales, Facebook, llamada “Libreria Icazbalceta”,’®® donde constantemente
ponen a la venta ediciones principe y facsimile de la obra.

Las constantes reediciones y reimpresiones, su catalogacién en bibliotecas e
instituciones publicas y privadas, asi como la venta de ediciones principe y
facsimiles en distintos medios digitales, nos habla de la importancia de la obra no
solo historiograficamente hablando, si no de su presencia en las bibliotecas como
un libro de coleccion, razén principal por las cuales la seguimos encontrando en
venta, y entre las caracteristicas principales que utilizan para lograr su venta son los
elementos de lujo que la hacen Unica. Y con el paso del tiempo va ganando calor

por su antigiiedad.

Pocas veces nos detenemos a pensar como un libro llega a nuestras manos hoy en

dia. En este ultimo capitulo logramos observar como MATS paso por todo un

763 Libreria Icazbalceta, “D. Vicente Riva Palacio”, Facebook, 1 de agosto de 2025.
https://www.facebook.com/share/p/14SGCYAnRHe/
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sistema de comercializacion, en donde la distribucion tuvo varias fases desde su
salida del taller de imprenta, y que tanto libros nacionales como extranjeros pasaron
por dicho sistema, ya fuera por entregas o libros completos, habia toda una red de
distribucion para las ediciones destacadas de la época. Uno de los puntos clave, y
gue pocas veces observamos, es la publicidad de este producto cultural en la
prensa, se fue convirtiendo es una forma de lograr el consumo, hoy en dia contamos
con diferentes medios de publicidad, principalmente digitales, pero siguen teniendo
el mismo proposito: el producto sea comprado.

La ultima etapa del proceso editorial, el consumo, encontramos la
encuadernacién como una actividad donde el lector era participe directo, pues al
tener la responsabilidad de coleccionar todos los cuadernos y después llevarlos al
taller para su encuadernacion fue esencial para la caracterizacién Unica de la obra,
no podemos afirmar que MATS generd que las ediciones tuvieran un disefio Unico
para sus tapas y lomos, pero si fue parte de la transformacién en la caracterizacion
de los libros, en donde las editoriales comenzaron a darle importancia a la
encuadernacion como el ultimo proceso en los talleres, actualmente la portada de
un libro puede marcar la diferencia entre que sea comprado o no.

Los lectores consumidores de la obra, fueron un grupo privilegiado, un grupo
de personas pertenecientes a la élite que buscaban generar un sentido de
pertenencia con la nacion, y aunque seguian existiendo enfrentamientos ideolégicos
entre liberales y conservadores, la obra fue un punto de encuentro entre ellos, y
poco a poco la convirtieron en una obra de consulta. Llegando asi a su Ultima etapa,
la sobrevivencia, aunque hubo intentos de reedicién, tuvieron que pasar varias
décadas hasta que la obra adquirié el renombre que Ballesca buscaba durante el
porfiriato.
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Conclusiones

El estudio del proceso editorial de México a través de los siglos: edicion, produccion
y consumo, nos permitié establecer su centralidad en el proyecto literario que la
republica de letras asumié como tarea prioritaria, es decir, fortalecer la identidad
nacional a través de la historia de la nacion. Para lograr el objetivo no solamente su
narracion era de importancia, sino también su materializacion estaba dentro del
mismo concepto; tanto el fondo como la forma eran esenciales para lograr dichos
objetivos por parte de este grupo de intelectuales porfirianos.

Desde sus inicios como nacion independiente la élite intelectual se hallaba
interesada en la escritura de nuestra historia, aunque existieron intentos que hasta
la fecha siguen siendo estudiados, como fueron los de Bustamante, Zavala, Mora y
Alaman, no cumplian con todos los requerimientos de una historia oficial,
principalmente porque estaban escritos bajo intereses ideoldgicos y politicos
contrarios, pero sobre todo en un contexto polarizado al extremo. MATS no fue la
excepcion a esta regla, pues también representd una respuesta politica, la
diferencia fue que se encontraban en un momento de paz politica que generé las
condiciones y los consensos ideales para escribirla.

MATS no solo era la sistematizacién y registro de todos los conocimientos del
pais, hacer realidad su materializacion en una edicion de lujo acorde con los criterios
de la época era el instrumento para experimentar la identidad nacional y dejarla
como legado del momento histérico en que se encontraba el proyecto nacional, la
ruta del progreso. En este proyecto de investigacion se propuso como objetivo
estudiar el proceso editorial de MATS, el cual involucrd diversas dimensiones de
andlisis en atencion a la complejidad del proceso que siguié hacer posible su
publicacion. Por tanto, las personas y equipos que lo hicieron posible, asi como su
intervencion en diversas etapas o fases del proceso general fueron explicadas en la
investigacién: escritores, editores, artistas, compositores e impresores, repartidores
y, por supuesto los lectores, de tal manera que observamos y explicamos
relaciones, interacciones y dinamicas alrededor de la republica de letras y dimos

VOz y presencia a un cumulo de sujetos menos visibles que intervinieron en la
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materialidad de la ambiciosa edicion de la obra, sin dejar de lado otros aspectos
como el financiamiento, la distribucion, las expectativas y las contingencias que
acompafaron el proceso editorial, para terminar con la trascendencia de una obra
tan importante en la historia mexicana.

Esta investigacion suma a un esfuerzo propio previo, donde estudiamos las
ilustraciones en la tesis “Imagenes y nacionalismo. Las litografias de México a
través de los siglos”, y como parte de los resultados obtenidos notamos la necesidad
de analizar la obra como un objeto de estudio en si mismo, es decir, su materialidad,
necesidad que se manifestaba en muchos de los estudios en donde sefialaban de
manera colateral algan aspecto que iluminaba el camino, pero que no culminaba
porque se enfrentaba con su complejidad. La historia del libro en México aun se
encuentra en pleno desarrollo, hasta hace unas décadas el libro comenzé a ser
estudiado como un producto cultural y de consumo, es por ello que consideramos
pertinente estudiar el proceso editorial de la obra.

Dentro de la hipétesis central mencionamos que MATS formé parte de un
proceso editorial que comenzaba a aplicarse en México, donde no solo hubo un
trabajo colaborativo de coedicién, sino también de obras escritas en colaboracion,
asi como la implementacion de elementos de publicidad para llegar al lector.
Nuestra propuesta metodolbgica para analizar dicho proceso editorial parte de las
propuestas hechas por Darnton para el siglo XVIIl y de Piccolini en la actualidad,
aunque hay elementos de ambas, consideramos oportuno crear uno propio que
reflejara el proceso particular para la obra en cuestion, dado que ésta se encuentra
en un momento de transicién entre una publicacion manual rastica, que después se
le llamé artesanal, y la aplicacion de las nuevas tecnologias derivadas de la
revolucion industrial. En esta propuesta la dividimos en tres grandes etapas: edicion,
produccion y consumo, las cuales tuvieron como resultado una obra de lujo.

La primera etapa del proceso editorial, la edicion, comprueba que, aunque
Vicente Riva Palacio tenia el nombramiento de coordinador y/o director y gestion6
el apoyo financiero gubernamental, la labor del seguimiento y control de la obra

recayé en Santiago Ballesca como editor. Para validar esto, nos centramos en
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identificar la conformacion de la republica de letras que él encabezaba. Los
resultados nos revelaron que los escritores no lo percibian como un director, sino
como una figura que los reunié y organiz6 para hacer la obra. Inclusive este titulo
genero ciertas inconformidades en algunos escritores, como Alfredo Chavero; el
editor respaldo la version de que no existia una subordinacion entre ellos. Por lo
tanto, concluimos que el nombramiento fue una decision estratégica de la editorial
Espasa, pues Riva Palacio era un escritor reconocido en México y en Espafa, se
generaban mejores posibilidades para la venta de la obra, por tanto, fue un cargo
meramente honorifico que difiere de la figura que un coordinador actual ocupa en
un proceso editorial.

La figura del editor, fue fundamental a lo largo de todo el proceso editorial, fue
quien tomo la mayor responsabilidad en todas las decisiones del disefio de la obra
cuidando de respetar las condiciones del contrato notarial Ballesca-Espasa. Realizo
correcciones de estilo, dio indicaciones a los escritores de su proceso de escritura,
negocié directamente con Espasa y gestiond la publicidad en los periddicos
principales de la época, asi como la distribucion del libro. Ballesca no contaba con
un taller de imprenta, lo cual no fue impedimento para publicar obras de relevancia
histérica y aprovechar su experiencia en el ramo editorial para emprender el
proyecto de MATS.

Uno de los argumentos constantes para explicar porque la obra fue impresa
en Espafa, es que México no contaba con la tecnologia necesaria para hacer una
obra de gran lujo, sobre todo por las exigencias que demandaba una publicacion
ilustrada. Esta premisa no es del todo cierta, si existia la tecnologia, aunque con
una menor calidad. Una de nuestras hipétesis es que la verdadera razon radicaba
en la ventaja logistica y comercial de Barcelona. La editorial Espasa contaba con
experiencia en este tipo de ediciones y de un sistema de distribuciéon por
suscripcién. Ademas, debemos considerar la problematica de la exportaciéon de
material, Barcelona tenia una industria solida alrededor de la impresion, lo cual
garantizaba un sistema productivo que combinaba técnicas artesanales con

industriales, por lo cual resultaba mas l6gico y eficiente publicarla en Espafa.
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Ballesca contaba con las relaciones comerciales correctas para lograr una
publicacion de calidad y que cubriera con todos los objetivos planteados por Riva
Palacio.

Uno de los objetivos clave para el andlisis del proceso editorial fue la
sistematizacion del trabajo de escritores, editores, de la produccion, distribucion y
venta de la obra. Dicho proceso editorial reflejo la gran cantidad de personas que
estuvieron involucradas en la edicion de la obra. En el proceso observamos los
diferentes equipos implicados en la obtencion de los manuscritos originales y de las
imagenes seleccionadas para los grabados: el equipo de escritores, el de
investigacion documental y bibliografico, el grafico, los correctores y colaboradores
externos; todos coordinados por el editor Ballesca. Aunque no tenemos un namero
total de las personas ni los nombres de todos ellos, podemos visualizar a personas
como Francisco Sosa, José de la Luz Palafox, Juan Alvarez, entre otros. Logramos
observar que esta etapa de la edicidén sigue siendo practicamente igual, un trabajo
constante entre editor, escritores y correctores de estilo.

Para la etapa de la produccién, solo tenemos el nombre de Manuel Salvat
como regente del taller de impresién y una lista de los artistas que participaron como
ilustradores y/o grabadores, lo cierto es que hubo méas de cien personas
involucradas en la produccion, tanto en la secciébn de composicibn como de la
impresion. Asimismo, observamos la cadena de produccién de una obra de lujo, una
de nuestras interrogantes era como fue el proceso de la inclusion del texto con la
ilustracion, los grabados, aunque eran incluidos en los libros, no interactuaban
directamente con la narracion. El analisis de los diferentes manuales de la época
arroja respuestas sobre las técnicas de impresién tanto en la tipografia como de los
grabados, los cuales eran dos procesos independientes y necesitaban de un tiempo
de secado para pasar a la siguiente impresion. Las ilustraciones incluidas en la
narracion solo podian ser con tintas en negro para no exponer el papel a tantos
procesos de impresion. lgualmente, confirmamos que no todos los grabados

incluidos en la obra fueron realizados en los talleres de Espasa.
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Otro gran hallazgo es que los procesos técnicos y humanos de la edicion no
han cambiado tanto a través del tiempo, aunque hoy en dia ya no existen los
compositores, si los correctores de estilo y las pruebas de impresién, del mismo
modo, los procesos de impresion tipogréfica e ilustrativa ya no se hacen por
separado gracias a la tecnologia digital, siguen estando presentes los disefiadores
de maqueta, los ilustradores de libros, y los correctores de impresion como parte
del cuidado de la calidad de la publicacion. Quien sabe en unos afios como se
transformen los procesos con la inclusion de la 1A y otros adelantos digitales.

En la etapa del consumo, se planteo el objetivo de analizar la recepcion de la
obra entre los lectores. Si bien se consideraba que el recibimiento por parte de la
élite intelectual habia sido amplio, el andlisis revel6 una recepcion polarizada. La
obra fue utilizada como pretexto politico para un enfrentamiento ideoldgico entre
liberales y conservadores. Mientras los liberales la consideraban un gran trabajo
histérico y una escritura objetiva, los conservadores cuestionaron su contenido,
llegando incluso a calificarla como excesivamente patriética. Este hallazgo subraya
que la obra no fue recibida de manera homogénea, sino que se integrd
inmediatamente al debate politico de la época; un debate que parecia superado a
fines del siglo XIX.

Dentro del consumo, uno de nuestros propositos era realizar una proyeccion
de los costos de produccion, lo cual incluia la impresion, distribucién y las ventas
con la intencién de saber si realmente la obra tuvo éxito comercial. Aunque en un
inicio planeamos hacerlo de manera transversal a lo largo de todo el proceso, las
fuentes consultadas fueron insuficientes en la proporcién de datos para realizarlo.
Por ello, se destind un apartado especifico para un analisis mas detallado de los
costos y ventas de la obra. Este aspecto sigue siendo uno de los vacios en este tipo
de investigaciones porque los procesos no son documentados, porque no se guarda
registro de varias actividades de los procesos editorial y porque muchos de los
actores son invisibles al terminar la publicacion, la mayoria de las veces se quedan

en el anonimato.
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La primera interrogante fue si la obra fue patrocinada por el gobierno de Porfirio
Diaz. Contrario a lo que la mayoria de la historiografia afirma, los resultados
demostraron que el gobierno solo proporciono una parte del financiamiento, la cual
fue destinada principalmente para iniciar el proyecto. Nuestra hipétesis inicial
planteé que el financiamiento provenia de tres fuentes: el gobierno, el editor y el
lector-suscriptor.

Las obras por entregas estaban caracterizadas por exigir un pago por
adelantado por cada cuaderno, el cual era generalmente mensual, asegurando una
circulacion del capital, pues permitia una continuidad de la inversion y una pequefa
ganancia, muchas publicaciones de la época lograban ser concluidas por este tipo
de autofinanciamiento. MATS fue una publicacion por entregas, por lo cual convirtié
a los lectores en participes activos en su continuidad. Sin embargo, como el propio
Ballescé lo testimonio, la obra experiment6 una pérdida progresiva de suscriptores,
lo que mermdé las ganancias iniciales.

El tercer agente financiero fue el editor, Santiago Ballescé, quien desde un
inicio del proyecto adquiri6 un crédito con Espasa para pagar la obra, aunque
inicialmente planed saldarlo con las ventas de suscripciones, esto no se logré. La
deuda perdurd, incluso termind, décadas después, en disputas legales entre los
herederos de las casas editoriales Ballesca y Salvat. No disponemos de una cifra
exacta del numero de ejemplares vendidos, se tiene registro que la obra no vendié
su primer tiraje completo, ni siquiera veinte afios después de su publicacion. Por
consiguiente, concluimos que MATS no tuvo el éxito en ventas esperado por
Ballescd, a pesar de tratarse de una historia oficial promovida.

El editor implement6 grandes esfuerzos publicitarios para atraer a lo posibles
consumidores. Aunque la obra no alcanzo el éxito comercial esperado, los
materiales publicitarios en el contrato y las estrategias de difusién en la prensa son
una evidencia de como las editoriales se consolidaban como empresas cuyo
objetivo ademas de satisfacer al lector era mas importante el sentido empresarial,
es decir, obtener ganancias y posicionar al libro como un producto cultural

comercial. Se concluye que el fracaso en sus ventas se debié a multiples factores

282



como fueron: la larga duracion de la publicacion, el alto costo por tratarse de una
edicion de lujo y la consecuente pérdida de interés en la élite y en los lectores.
Entre nuestras hipétesis, la obra era utilizada como un producto que
representara a México ante el mundo el ilustrado. Ballesca tenia el interés de
distribuirla tanto en América como en Europa, aunque solo poseia los derechos de
venta en México y Estados Unidos, contaba con Espasa para distribuirla en Espafia
y Latinoamérica. La realidad fue otra, la venta se centro principalmente en México,
en otros paises hubo poca publicidad y acceso a la obra. Esto también fue uno de
los motivos del fracaso comercial. A pesar de ello, la obra se convirti6 en un
referente para los paises latinoamericanos en cuanto a obras de lujo ilustradas. Este
formato fue replicado por escritores americanos que buscaban publicar sus obras
con editoriales barcelonesas, por ejemplo, Ricardo Palma y Justo Sierra.
Aprovechando sus contactos politicos y culturales, Riva Palacio utilizé la obra
como una carta de presentacion de México, obsequio ejemplares a representantes
gubernamentales y a diversas instituciones internacionales, practica que también
aplico José Yves Limantour. La obra no solo le dio prestigio a México, también a sus
escritores, los cuales gozaron de renombre durante el Porfiriato, pero en especial a
Riva Palacio, su nombramiento como director lo catapulté como uno de los maximos
exponentes de la historia y de la literatura del siglo XIX, siendo MATS su obra
culmen. Lo mismo paso con Ballesca, convirtiéndose en un editor importante dentro
de la republica de letras, llegando a trabajar con Victoriano Salado, Justo Sierra,
Guillermo Prieto, Juan de Dios Peza, Carlos Pereyra, Ignacio Manuel Altamirano,
entre otros; editd obras que hasta la fecha son relevantes en la historiografia.
Estudios realizados desde la historia y en otras disciplinas, han considerado a
MATS como una de las obras mas importantes de México porque logro la
conciliacion de diferentes pasados, fortalecié el nacionalismo mexicano y es la base
de la periodizacién del estudio de la historia. Esta investigacion, es una aportacion
a la historia del libro y de la edicion, observamos que fue el resultado del adelanto
de industrias como la papelera, la de tintas, la de maquinas tipograficas, que fueron

factor clave para su proceso de impresién para una obra de lujo ilustrada, combiné
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procesos artesanales con industriales, fue parte de la homogeneizacion de la
encuadernacién por parte de las casas editoriales. El consumidor fue parte
importante en el proceso editorial, pues no solo era lector sino también con su
suscripcion hubo una autofinanciacion de la edicion.

La materializacion de la obra fue el resultado del esfuerzo de un grupo muy
grande de personas, escritores, editores, impresores, vendedores, publicistas, etc.,
fue un trabajo en equipo como requeria una obra de lujo ilustrada, era uno de los
primeros libros de historia que contaba con imagenes que acompafiaban a la
narracion. Ademas, es la evidencia material de las relaciones culturales y
econdmicas entre México y Espafia.

Esta investigacion amplié el panorama de la historia del libro y de la edicion en
México. Aun quedaron temas que merecen ser profundizados, como son las
practicas editoriales en México y América con Espafia, las cuales incluyen desde el
tipo de ediciones que ofrecian, la publicidad y técnicas comerciales, las librerias
como punto de venta. MATS no fue la Unica obra con tinte nacionalista publicada en
Espafia, particularmente en Barcelona, otros libros con ese género fueron editadas
en esa ciudad, lo cual lleva a preguntarse qué tipo de ediciones eran, por qué el
interés de publicarlas en la peninsula, como Barcelona se convirti6 en un centro
editorial de América. También encontramos personas gue pocas veces son
visualizados en los procesos editoriales, como los repartidores, los agentes y los
suscriptores.

El proceso editorial de México a través de los siglos: la edicion, la produccién
y el consumo fueron un reflejo de la articulacion de los diferentes equipos de trabajo,
donde las relaciones culturales, diplométicas y empresariales funcionaron como un
factor clave para dar a conocer la obra, asi como también una muestra de las
dindmicas que hubo en la republica de letras, aunque ya era un época de paz
politica, los lectores nos mostraron que aun habia una marcada polarizacion
ideologica entre liberales y conservadores interesados en promover su vision de la

historia y, de alguna manera, su empefio beneficié ejercicio de la disciplina al
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enfatizar la necesidad de fundamentarla en documentos para asegurar su
veracidad.

En sintesis, las evidencias de esta investigacion no solo comprueban la
hipotesis central, también es una propuesta en los estudios del libro en México y
sus procesos editoriales para lograr su materialidad. Si bien, algunos resultados en
son parciales, queda abierto el camino para nuevas investigaciones respecto al
costo, los actores que intervienen en su consumo, asi como la importancia de libros
con tintes nacionalistas que buscaban una identidad cultural, la profundizaciéon de
estos temas enriquecera la importancia del libro en nuestra sociedad. Por lo tanto,

se da por concluido este trabajo de investigacion.
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Anexos

Anexo 1. Obras publicadas por los escritores de México através de los siglos.
Esta relacion solo cuenta con una clasificacion de tipo de género literario, titulo de
la obra y afio de publicacion. Estos datos son en base a las biografias consultadas

sobre los escritores.

Género: Novelas

Vicente Riva Palacio
Novelas entre 1868 a 1872
- Calvario y Tabor. Novela Histérica y de costumbres (1868).

- Monja y casada, virgen y martir. Historia de los tiempos de la inquisicion
(1868)

- Martin y Garatuza. Memorias de inquisicion (1868)

- Los piratas del golfo. Novela histérica (1869)

- Las dos emparedadas. Memorias de los tiempos de la inquisicion (1869)
- La vuelta de los muertos. Novela historica (1870)

- Memorias de un impostor. Don Guillén de Lampat, rey de México. Novela
Histérica (1872)

Estas series obras fueron editadas y publicadas por Manuel C. De Villegas.
Se publicaron por entregas

- Ellibro rojo. Hoguera, horcas, patibulos, martirios, suicidios y sucesos
lgubres y extrafios acaecidos en México durante sus guerras civiles y
extranjeras. (1870).

Escrita en conjunto con: Juan A. Mateos, Rafael Martinez de la Torre y

Manuel Payno

Imprenta Francisco Diaz de Lebén y Santiago White

- Tradiciones y leyendas mexicanas, 1885.
Escrito en conjunto con Juan de Dios Arias

Publicado primero por entregas en 1882 en el peridédico La Republica
Edicion completa por: Editorial J. Ballescay cia

Enrique de Olavarria y Ferrari

286



- Episodios nacionales mexicanos (1880-1883)
Compuesta por 36 novelas histéricas

Publicada en Barcelona

Editorial J. F. Parres y cia.

- El tdlamo y la horca (1868)
Imprenta: F. Diaz de Leon y Santiago White

= Lo del Domingo (1869)

- Venganzay remordimiento (1869)
Imprenta: Ignacio Escalante y cia.

- Lagrimas y sonrisas (1870)
Tipografia de Tomas Francisco Neve

Algebra del corazon. Juicio critica por Enrique de Olavarria y Ferrari (1870)
Imprenta: Ignacio Cumplido

Género: Dramaturgia (Teatro y poesia)
Vicente Riva Palacio

Entre 1861 y 1862:
- Odio hereditario
- La hija de un cantero
- Borrascas de un sobretodo
- Elincendio del portal de mercaderes
- El abrazo de Acatempam, temporal y eterno
- Nadas, a la orilla ahogar
- Las Catarata de Niagara
- Martin el demente

Alfredo Chavero

- Xochitl (1877)

- Bienaventurados los que esperan (1877)
- La Ermita de Santa Fe (1877)

- jQuien mas grita, puede mas! (1878)

- El Valle de lagrimas (1878)

- Quetzalcoatl (1878)

- Sin esperanza (1878)
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- Fantasca (1878)

- El sombrero (1879)

- El Paje de Virreina (1879)
- El Duquesito (1879)

- La Gitana (1879)

Enrique de Olavarria y Ferrari

- El jorobado (1867)

- Los misioneros de amor (1868)

- Loa Patriética (Colaboracién con Sierra'y Gonzalez, 1869)
- La cadena de diamante (1869)

- La Venus negra (1880), imprenta Ireneo Paz

El taller de platero (inédita)

Poesia:
- Ensayos poéticos (1871). Imprenta Escalante

José Maria Vigil

- Dolores o una pasion (1851)
- La hija del carpintero (1853

Poesia
- Realidades y quimeras (1857)
- Flores de Andhuac (1866)

Género: Periodismo

Vicente Riva Palacio

- La Orquesta (1867-1870)

= El Monitor Republicano (1867, colaborador ocasional)

- El Federalista (1871, colaborador ocasional)

- El Radical (1873-1874)

- El Radical. Edicion literaria de los domingos (1873, colaborador ocasional)
- El Constitucional (1874, colaborador ocasional)

- El Ahuizote. Fundador y director (1875-1876)
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- La exposicion internacional mexicana (1879, circular oficial del ministerio de
Fomento)

- El Nacional. Periédico literario (1880, colaborador ocasional)
- El Nacional (1881, colaborador ocasional)

- La ilustracion Espafiola y Americana (1888-1896, Espafia)

- Revista ElI Renacimiento (1869)

- El Correo del comercio (1872)

Alfredo Chavero

- La madre celestina (1860)

- El federalista

- El siglo XIX

- La voz del Nuevo Mundo

= El semanario ilustrado

- Veladas literarias

- Revista El Renacimiento (1869)
- El Domingo

Julio Zarate

- La Orquesta
- El siglo XIX (1870 a 1875, editor)
- El eco del pais Atlixco

Juan de Dios Arias

- La Sombra
- El boletin republicano (1868)

Enrique de Olavarriay Ferrari

- El Federalista

- La Sombra

- La Iberia (1869)

- Revista El Renacimiento (1869)

- El Correo del comercio (1873, director)

- El Diario oficial, 1881

- El socialista de Madrid, corresponsal, 1876-1877
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Revistas:
- La Nifez ilustrada, 1873-1874 (fundador)
- La ilustracion de la infancia, 1880.

- El Renacimiento. Periddico literario. Segunda época, Imprenta Francisco
Diaz de Leon, enero-junio, 1894.

José Maria Vigil

= EIl Monitor republicano (1876)

- El Federalista

- El siglo XIX

- Semanario La esperanza (1849), fundador en Guadalajara
- El Pais, Periodico oficial del Estado de Jalista (1856 a 1869)
= El Nuevo Mundo (Funda y dirige, 1864)

- El Boletin de noticias, Jalisco

- El eco de ambos mundos

= El Porvenir

- El sistema postal

- Larevista filoséfica

- La prensa

- El Boletin de la Biblioteca Nacional de México

- El Renacimiento (1869)

- El revolucion, Periddico de Guadalajara, (1855)

Reuvistas:
- Revista Filoséfica (1882, funda y dirige)

Género: Biografico

Autor Titulo
Vicente Riva Los Ceros. Galeria de contemporaneos.
Palacio Publicada de manera anénima con el seudénimo “Cero”, por

entregas en el periédico La Republica.
En conjunto en 1882 por la imprenta F. Diaz de Ledn
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Autor

Titulo

Alfredo Chavero

Julio Zarate

Enrique de
Olavarriay
Ferrari

Hombres ilustres mexicanos. Biografias de los personajes
notables desde antes de la conquista hasta nuestros dias
(1873) .

Escribio las biografias de Tenoch, Itzcoatl y Moctezuma

Hombres ilustres mexicanos. Biografias de los personajes
notables desde antes de la conquista hasta nuestros dias
(1873)

Escribié las biografias de: Acamapichthi, Axayacatl, Tico,

Luis de Velasco y José Maria

El arte literario en México: Noticias biograficas y criticas de
sus mas notables escritores (1878)

Publicado en Espasa

Imprenta de la Revista de Andalucia

Poesias liricas mejicanas de Isabel Prieto, Rosas, Sierra,
Altamirano, Flores, Riva Palacio, Prieto y otros autores
(1878)

Publicada en Espafa

Imprenta de Aribau y cia

La madre de Dios en México (1886)
Publicada por entregas
Editorial J. Ballesca y cia.

Historia popular de México (Inédita)
El editor era Santiago Ballesca, no se logré publicar

José Maria Vigil

- Antologia de poetas mexicanas, del siglo XVI al XIX
(1893)

- La Mujer Mexicana. fue publicada en la Revista nacional
de ciencias y letras, por entregas

Hombres ilustres mexicanos. Biografias de los personajes
notables desde antes de la conquista hasta nuestros dias
(1873)

Escribié la biografia de:

Nezahualcoyotl

Género: Monografias de hechos histéricos, Compilaciones documentales y

obras eruditas, entre otras.
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Julio Zarate

Juan de Dios
Arias

Enrique de
Olavarria y Ferrari

Textos de ensefianza de la historia

- Compendio de la historia general de México (1884)
- Elementos de la historia general (1894)

- Compendio de la historia de México (1898).

Monografia de hechos histéricos:

Resefia histérica de la formacion y operaciones del cuerpo
del ejército del Norte durante la intervencion francesa
(1867)

Imprenta: N. Chavez

Compilaciones/resefias

- Resefia histérica del Colegio de San Ignacio de Loyola
(1889)

- Resefia histérica de la Sociedad de Geografiay
estadistica (1891), Oficina Tipogréafica de la Secretaria
de Fomento.

- Resefia histérica del teatro en México (1895), publicada
por entregas entre 1880 a 1884

- Lo del domingo. Conversaciones acerca del arte
dramatico, publicadas en La Iberia, Imprenta |. Escalante
(1873)

- El Real Colegio de San Ignacio de Loyola vulgarmente
colegio de las Vizcainas en la actualidad Colegio de la
Paz; resefia historica, (Imprenta: F. Diaz y White, 1889).

= Cronica del Undécimo Congreso Internacional de
Americanistas. (Imprenta y litografia “La Europea”, 1806)

Textos de historiay ensefanza
- Historia del teatro espafiol (1872), imprenta I. Cumplido

- Guia metddica para le estudio de la lectura superior.
(Imp. Y litografia “La Europea”, 1896).

= Curso elemental de lectura y superar y recitacion (Imp. Y
litografia “La Europea”, 1898).

- Estudios histéricos mexicanos, Barcelona, J. F. Parrex y
cia.

- Meéxico: asuntos de un viaje por los Estados de la
Republica Mexicana, Barcelona, Antonio J. Bastinos,
1898.

292




Monografia de hechos histérica:
Ensayo historico de ejército del occidente (1874), en
coautoria con Juan B. Hijar

| Catalogos de bibliotecas:

- Catéalogo de libros de la Biblioteca publica de
Guadalajara (1873)

componedores || = Catalogo de la Biblioteca Nacional de México. Cuenta

ncuadernadores P ' t i 7
“’ Shga con 11 volimenes, 1889 a 1903.

Clubes

Bibliotecas - Boletin, de la Biblioteca Nacional de 1904.

Lectores:

Textos de historia

- Historia de la literatura mexicana (1909), inconclusa
debido a su muerte.

- Prologo de la edicién de Historia de las indias de
Bartolome de las Casas (1877)

- Prologo de la edicién Las crénicas mexicanas de
Hernando de Alvarado Tezozémoc (1878)

- Necesidad de conveniencia de estudiar la historia patria
(1878)

- Discurso en elogio de Sor Juana Inés de la Cruz,
Nezahualcoyotl !874)

Diagr

José Maria Vigil

Traduccion:
- Satiras, de Persio (1879)
- La reparticion de la tierra, poesia de Schiller
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ANEXO 2

Lista de la maquina y materiales con las cuales se componia la Imprenta tipogréfica

y litografica de Espasa y cia., de acuerdo al contrato de la sociedad firmado ante el

notario Ignasi Gallisa i Reyes el 17 de febrero de 1881. La lista se encuentra divida

en 4 secciones, la tipografica que incluye materiales, herramienta y las maquinas

de impresion; papel y maquinas que utilizaban para manejarlo; materiales,

herramientas y maquinas para la litografia, y por ultimo el utillaje que forma parte

del taller pero no especifica en que seccion.

Tipografico

1 M. Tipografica molde Wirart

1 M. Tipografica expres Hauser

1 M. Tipografica no. 4 Hauser

1 M. Tipografica no. 5 Hauser

1 M. Tipogréafica de retraccidén pixema Rebourg
1 prensa Tipografica a brazo

8 Armarios para rodillos tipograficos

Cajas con armarios, chavaletes y galerones

Varias colecciones de caracteres, vifietas interlineas, cuadros, etc.
para imprenta

Papel y
maquinas
para tratarlo

2 cilindros para glasear

M. Para satinar papel

(Varias) Ramas y llames para maquina exprés Hauser
Rama grande para maquina Hauser

Piezas para ratisar papel

1 Mojador de papel

1 Aparato para bafio maria

1 Estanteria para papel con nimero

22 mermas de papel maudaturas

147 ramas de papel blanco para imprimir

8 resmas papel blanco para cubiertas de primera entrega
84 resmas oleos de papel blanco para imprimir

27 resmas de papel blanco para cromos

Papel charol y jaspe
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126 resma de papel color para cubiertas
165 resmas papel blanco para imprimir
Guillotina mecéanica

Guillotina a brazo

litogréfico

Utillaje del
taller

1 M. Litografica Hauser con tres juegos de rodillos

M. Litografica Hauser con dos juegos de rodillos

M. De reduction litografica

2 Prensa litografica a brazos con accesorios

5 mesas pijas y cuatro con caballete

3 mesas para dibujante y dos para escrito

Estanteria para piedras

1 Carrito para trasladar piedras

9 rodillos de maso litografico

Tintas, colores, barnices, pirguerinar y otros materiales de litografia
542 piedras litogréficas

9 dibujos al cromo, 3 dibujos y grabados sobre madera
Grabado en cobre para encuadernacion

2 motores vapor sistema raptor fuerza de 4 caballos
Una caldera para motores

M. para moler colores

11 piezas y correas para maquinaria
Hornillo de hierro

2 Cortares no. 4 para gas

5 cortadores no. 20 para gas

Estufa

Cafierias y aparatos para gas

Mesa de escritorio

Chimeneas de vapor

2 armarios

Aparato para lavar rodillos
Aproinxzador

Deposito para agua

9 taburetes

3 juegos de vidrieras

2 juegos de vidrieras de fachada
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Marmoleros para tinteros
2 tinteros de prensa
Reloj de pared

Varios libros y fotografias
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ANEXO 3

Relacion de las litografias y cromolitografias incluidos en los cinco tomos de la obra,

en el cual podemos observar tanto el titulo que le dieron, el ilustrador y en algunas

ocasiones el grabador, y cuales fueron las laminas que fueron impresas en el taller

de Espasa.
Nombre Firma |Taller Técnica
TOMO |
Dionisio
1|Portada, edicion México Baixeras | — Cromo
Tipo-lit? de Espasa
2 Portada, México antiguo Jvulian |y c? cromo
3| El dios del afio Cromo
Reconstruccién del Palacio de Tipo-lit2 de Espasa |Cromo,
4| Palemke R. Cant6 'y c? ocres
El juego de Pelota Entre los
Antiguos Mexicanos. Estudio
historico de la Academia Nacional
de San Carlos, por el sefior Tipo-lit? de Espasa
5|Ibarraran y c@ Cromo
Xochitl.- Descubrimiento del
pulque. Copia del cuadro de pintor Tipo-lit* de Espasa
6 'mexicano José Obregdn y c@ Cromo
Tipo-lit? de Espasa
7 | Piramide de Teotihuacan y c@ Lamina
Objetos antiguos mexicanos.-
8| copia del natural de R. Canto R. Cant6  --- Cromo
Plano tipogréfico del sefioria de Tipo-lit? de Espasa
9| Coatlinchan R. Cant6 \yc? Lamina
Bafio de Netzahualcoyotl. Cuadro Tipo-lit? de Espasa
10 de Don José M. Velasco y c@ Cromo
11 La piedra del sol Lamina
Parte superior de la piedra Tipo-lit2 de Espasa
12 policroma del sacrificio Gladiatorio |R. Canto |y c2 Cromo
13| Cuahxicalli de tizoc — — Lamina
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

14

Modelos de ornamentacion
policroma

R. Canto

Tipo-lit? de Espasa
yc?

Cromo

15

16

Objetos de la época de la
conquista

Arbol llamado de "la noche triste",
en el pueblo de Popotla (estado
actual)

Tipo-lit? de Espasa
yc?

Tipo-lit* de Espasa
yc?

Cromo

Cromo,
ocres

TOMO Il

Portada. Virreinato

Monumento a Cristébal Colén, en
el paseo de la Republica. México

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

cromo -
tonos ocres

Arbol genealdgico de la casa
Moctezuma. (Copia, a una mitad,
del original que existe en un libro,
manuscrito en el Archivo General
de la Nacién, en México)

R. Canté
/ México
junio de

1883

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

Tehuantepec.- La plaza

F. Fuste
/E.
Gimeno

xilografia

Hernan Cortés

E.
Gimeno

cromo

Ultima hoja de la patente que el
general de orden, Fray Angeles,
dio a los doce primeros
franciscanos que vinieron a
predicar el evangelio (el original
gue posee D. Alfredo Chavero)

R. Canto

cromo

Copia de un cuadro antiguo que
representa el bautizo de
Cuauhtemoc. Que existe en el
curato de santa cruz Acatlan de la
ciudad de México.

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

Claustro del convento de Nuestra
sefiora de la merced (De un dibujo
antiguo de P. Gualdi)

lamina
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

Escudos de armas de ciudades de
Nueva Espaia

cromo

10

11
12

Restos del hombre fésil de
México.- (Tomado del natural por
R. Cantd)

Ruinas de la Iglesia del convento
de Franciscanos de Tlalmanalco
(Del natural, por Ramon. P.
Canto)

La catedral de México

R. Canto

R. Canto

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

lamina

lamina

13

14

15

Habitos del clero en Nueva
Espafia

Hadbitos de las monjas de Nueva
Espafia

Catedral de México.- Capilla de
los Santo Reyes (Del natural por
Ramoén Canto)

R. Canto

R. Canto

Tipo-lit? de Espasa
yc?
Tipo-lit? de Espasa
yc?

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

cromo

cromo

16

Vista de la Plaza de México

lamina

17

Estatua encuestre de Carlos IV,
en bronce. México

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo -
tonos ocres

18

Interior del Colegio de Mineria,
México

Gualdi

lamina

TOMO Il

Portada. Independencia de
México

R. Canto

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

Copiado con permiso del autor de
la obra Atlas pintoresco e historico
de los Estados Unidos Mexicanos
del Sr. D. Antonio Garcia Cubas

cromo

El cura Hidalgo, Libertador de
México. Copia del celebre pintor
mexicano D. Joaquin Ramirez,
gue se conserva en el salon de
embajadores del Palacio Nacional
de México

cromo
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

Parroquia de Dolores Hidalgo

Tipo-lit? de Espasa
yc?

cromo

Monte de las Cruces. Monumento
conmemorativo de la batalla
ganada por el ejército insurgente
el 30 de octubre de 1810.

R. Canto

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

Copia del primer pedimiento fiscal
en la causa formada a Don Miguel
Hidalgo y Costilla por la inquisiciin
de México en 1810 (El original se
halla en poder del sefior don Juan
E. Herndndez y Davalos, México,
1885)

R. Canto

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

Morelos, héroe de la
independencia

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

Carta de Morelos a Rayon
Referente a la importancia de la
toma de Oaxaca (Reproduccion
del orinal que posee el sefiorD.
Juan E. Hernandez Déavalos)

cromo

Vista de Cadiz

Lloach

lamina
epigrafe

10

Facsimile del decreto de Morelos
aboliendo la esclavitud (De Boletin
de la Sociedad de Geografia y
estadistica, Tomo IIl)

grabado

11

Portal de Matamoros. Donde fue
fusilado el caudillo del mismo
nombre el dia 3 de febrero de
1814. Morelia (antigua Valladolid)

lamina
epigrafe

12

Panorama de San Critobal
Ecatepec en cuyo pueblo fue
fusilado el héroe de la
independencia don José Maria
Morelos

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

13

(1810) Allende.- (1813)
Matamoros.- (1817) Mina. Heroes
de la independencia

R. Canto

cromo
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

14

Guerrero, Héroes de la
independencia

JO
Sanchez
(Te
Sanchez
?)

Tipo-lit? de Espasa
yc?

cromo

15

16

Facsimile de las dos utlimas
paginas de una carta de D.
Agustia de Iturbide al Sr.
Licenciado D. Juan José espinosa
de los Monteros, Remitiéndole el
plan de Iguala para su correccién

Objetos de la época de la
independencia

R. Canto

R. Canto
/ Mesiso
No. 33

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

cromo

17

Facsimiles de firmas de los
principales defensores de la
Independencia (Tomadas de la
coleccion de documentos para la
historia de la guerra de
independencia de México, de
1808 a 1821, del sefior don Juan
E. Ferniiandez y Davalos).

R. Canto

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

TOMO IV

Portada. México independiente

cromo

Antigua camara de diputados, en
el Palacio Nacional

lamina

Iturbide, emperador

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

México.- Vista de la antigua
acordada

lamina

México.- Vista exterior del
sagradrio metropolitano

lamina

Facsimile de la dlitma pagina del
tratado de Paz con Espania.
Firmado en madrid el 28 de
diciembre de 1836.

cromo
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

10

Mapa de la Republica Mexicana
con su division antes de la
invasion Norte-Americana

Colegiata de Guadalupe

Panorama de Churrubusco

Recuerdo de la guerra con los
Estados Unidos. Trofeos y

monumentos existente en México.

Las bandes que figuran en este
cuadro fueron tomadas del
ejército americano en. varias
acciones, y se conservan en la
maestranza de artilleria de
México.

Tipo-lit? de Espasa
yc?

Tipo-lit? de Espasa
yc?

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

cromo

cromo

cromo

11

12

General D. Mariano arista

General D. Antonio Lopez de
Santa-Anna

P. Ross
/Tomas

P.Ross/
Thomas
sd

lamina

lamina

TOMO V

Portada. La Reforma

R. Canto
cop.

cromo

Carta general de la Republica
Mexicana con el cuadro de altura
y vegetacion de la laminande
agricultura de México pintoresco,
obra importante de Don Antonio
Garcia Cubas

Lasauca
ht

cromo

General Don Ignacio Comonfort

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo

D. Benito Juarez

cromo

General Don Ignacio Zaragoza

lamina
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Nombre

Firma

Taller

Técnica

Ultima pagina de una carta de
Don enito Juarez al general don
Ramoén Corona

Maximiliano (copiado del cuadro
orginal de J. A. Beaucé, existente
en el Museo de México)

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

cromo

Magnifica carroza del emperador
Maximiliano que se conserva en
las cocheras del Palacio Nacional
de México

cromo

10

General D. Porfirio Diaz.
Presidente constitucional de la
Republica Mexicana (1882)

Gobierno actual. Gral. D. Ramén
Corona, Gra. D. Nicolas Regules,
Gral. D. Mariano Escobedo
(1867), Gral. D. Vicente Riva
Palacio, y Gral. D. Jer6nimo
Trevifio

P. Ross

P. Ross
/Thomas
iv

cromo

lamina

11

Puebla.- El templo de San
Agustin. Después del asalta del 2
de abril de 1867, dado por las
tropas republicanas al mando del
general Porfirio Diaz

R. Canto

Tipo-lit* de Espasa
yc?

cromo

12

Biblioteca Nacional de México

Tipo-lit? de Espasa
y c?

cromo
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ANEXO 4

Litografia en cromo realizada por Dionisio Baixenas, fue utilizada como primera
portada del primer tomo, en la edicion de Ballesca. Fue extraida de la edicién en
digital que se encuentra en el portal archive.org.

Cromolitografia 1. Tomo |, portada, edicion Ballesca.
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ANEXO 5

En la siguiente tabla encontramos todas las recepciones de bultos recibidos por

Ballesca desde Espafa, estos datos datos fueron realizados a través de las

publicaciones de periddicos, en donde generalmente publicaba la fecha del envio.

Fechade |Fechade Enviado/ Periodico Cantidad | Tipo de material
entraga publicacion | Dirigido
13 al 15/08/ ¢ ?-Ballesca, Correo del Libros impresos a la
1872 17/08/1872 | Roing y Font comercio, el |4 cajas rdstica
¢?-Ballescay Correo del
31/05/1872| 12/06/1872 | Roig comercio, el |5 cajas Libros a la rustica
Colonia
23/01/1878 | 26/01/1878 | ¢;?-Ballesca Espafiola, la |2 / barriles | Vino blanco
23/01/1878| 25/01/1878 | ¢ ?-Ballescay c? |Libertad, la |20 barriles | Vino blanco
M. Oliver-J. Libros impresos y
- 26/03/1879 | Ballesca Siglo XIX 10 bultos | salchichon
Vino blanco y libros
- 26/08/1879 | Olivier- Ballescd |Siglo XIX 14 bultos |impresos
M. Oliver-J. Libros impresos a la
- 27/02/1880 | Ballesca Siglo XIX 11 bultos |rastica
M. Oliver-J. Libros impresos y vino
10/08/1880| 12/08/1880 |Ballesca y comp. |Siglo XIX 10 bultos | blanco
M. Oliver-J.
17/11/1880| 20/11/1880 |Ballescay comp. |Siglo XIX 12 bultos | Libros impresos
M. Oliver-J.
17/11/1880| 20/11/1880 |Ballescay comp. |Siglo XIX 12 bultos | Libros impresos
M. Oliver-J.
13/12/1880| 17/12/1880 |Ballescay comp. |Siglo XIX 10 bultos | Impresos (libros?)
M. Oliver-J.
20/07/1881| 22/07/1881 |Ballesca Siglo XIX 1 bulto Libros impresos
M. Oliver-J.
19/01/1882| 21/01/1882 |Ballescay comp. |Siglo XIX 1 bulto Vino tinto
M. Oliver-J.
20/02/1882 | 22/02/1882 | Ballesca Siglo XIX 6 bultos Libros impresos
M. Oliver-J. Libros impresos e
12/08/1882| 17/08/1882 |Ballescay comp. |Siglo XIX 10 bultos |imagenes de madera
M. Oliver-J.
15/09/1882| 19/09/1882 |Ballesca y comp. |Siglo XIX 10 bultos | Libros impresos
Manuel Oliver-J.
20/03/1883| 22/03/1883 | Ballesca Siglo XIX 9 bultos Libros impresos
M. Oliver-J.
27/03/1882| 31/03/1883 | Ballesca Siglo XIX 11 bultos | Libros impresos
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Fechade |Fechade Enviado/ Periodico Cantidad | Tipo de material
entraga publicacion | Dirigido
Vino blanco, libros
M. Oliver-J. impresos, galletas y
23/06/1883| 26/061883 |Ballescay comp. |Siglo XIX 15 bultos | salchichon
M. Oliver-J.
19/11/1883| 21/11/1883 |Ballesca y comp. |Siglo XIX 11 bultos | Libros impresos
16y M. Oliver-
17/12/1883 20/12/1883 | Ballesca y comp. |Patria, la 17 bultos | Libros impresos
M. Oliver-J.
1/02/1884 5/02/1884 | Ballesca y comp. |Siglo XIX 3 bultos Libros impresos
M. Oliver-J. Libros impresos y
9/08/1884 | 11/08/1884 | Ballesca Siglo XIX 21 bultos | galletas
Déleire y comp.- Libros impresos,
12/12/1884| 15/12/1884 Ballesca y comp. |Siglo XIX 19 bultos |cromos y petréleo
Libros impresos y
M. Oliver-J. encuadernados y
13/01/1886| 16/01/1886 |Ballescay comp. |Siglo XIX 32 bultos | galletas finas
M. Oliver y
comp.-J. Ballesca
15/02/1886 | 12/02/1886 |y comp. Siglo XIX 17 bultos | Libros impresos
M. Oliver-José Libros impresos,
16/06/1886| 18/06/1886 |Ballesca y comp. |Patria, la 19 bultos | documentos y galletas
M. Oliver-
19/04/1886| 22/04/1886 |Ballesca y comp. |Siglo XIX 16 bultos | Libros impresos
M. Oliver-J.
15/07/1886| 17/07/1886 |Ballesca Patria, la 17 bultos | Libros impresos
M. Oliver- Libros impresos a la
13/08/1886| 15/08/1886 |Ballesca y comp. |Patria, la 10 bultos | rastica
Papel impreso, id. para
cartas, género de
M. Oliver- algodon, cuadernos y
20/09/1886 | 22/09/1886 |Ballesca y comp. |Patria, la 26 bultos |libros impresos
M. Oliver-J. Libros y cuadernos
- 19/11/1886 | Ballesca Patria, la 23 bultos |impresos
M. Oliver-J.
17/12/1886| 20/12/1886 |Ballesca Siglo XIX 20 bultos | Libros impresos
W. Vila'y comp.- Libros impresos,
J. Ballesca y pinturas al oleo, pinceles
21/03/1887| 25/03/1887 | comp. Siglo XIX 26 bultos |y papel impreso.
M. Oliver-
20/05/1887 | 25/05/1887 |Ballescay comp. |Siglo XIX 18 bultos | Libros impresos
Muebles, cristaleria,
M. Oliver- bateria de cocina y
4/06/1887 8/96/1887 | Ballesca y comp. |Siglo XIX 3 bultos merceria

306




Fecha de Enviado/ Periédico Cantidad | Tipo de material
entraga publicacion | Dirigido
J. Moreno y
comp.-J. Ballesca
19/09/1887 22/09/1887 |y comp. Siglo XIX 24 bultos | Libros impresos
J. Moreno y
comp.-J. Ballesca
18/11/1887 | 19/11/1887 |y comp. Siglo XIX 11 bultos | Libros impresos
J. Moreno y cia-J. Libros impresos a la
- 19/05/1888 | Ballesca y cia Patria, la 22 bultos | rustica
Correo
14/05/1892 | ¢, ?-Ballesca espafiol, el |12 bultos |Libros
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ANEXO 6
Relacion de las reediciones y reimpresiones de México a través de los siglos desde
1914 hasta la actualidad. No contamos con todos los datos de algunas obras, pues

ya son dificiles de localizar o no los contenia.

Libro 1:

Titulo: “Historia patria. Nueva Edicion de México a través de
los siglos”.

Editor: Refundida, anotada y continuada hasta nuestros dias
por D. Luis Gonzéalez Obregon.

Editorial: J. Ballesca y c? y Sucesores y Benito Guijosa

Afio de edicion: 1914-1915.

Ejemplares: S/D

Reediciones: Unica

Tomos: 15 tomos. Incompleta, solo publicaron lo equivalente
alos Tomos | y Il, y el inicio del tercero.

Observaciones: Edicién econdémica, encuadernacion mismo
disefio de las tapas y color de las telas. Tamafio de bolsillo

Libro 2:

Titulo: “Resumen integral de México a través de los siglos”
Editor: Prof. Florentino Torner

Editorial: Compafia General de edicién S. A. / Impresion en
Talleres litograficos de Avelar Hnos. Impresores S. A.

Afo de edicién: Primera edicién 1952. Ediciéon consultada
1974.

Ejemplares: 3,000

Reediciones: 17°

Tomos: 5

Observaciones: Disefio de tapas:

- El margen es un Quetzalcoatl, tiene la piedra del sol y
titulos en grabados en dorado. Tapa reverso: grabado en el
margen de Quetzalcoatl, un aguila volando con una serpiente, piramide del sol de
Teotihuacan, un soldado espafiol y un guerrero mexica viéndose de frente.

- Encuadernacion: Tela roja
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Libro 3:

Titulo: “México a través de los siglos”

Editor: Edicion facsimile

Editorial: Editorial Cumbre S. A. Impreso por Artes
Litogréaficas

Afio de edicidn: Primera edicion 1953. Edicidn consultada
1962.

Ejemplares: 8,000

Reediciones: 4ta edicion

Tomos: 5

Observaciones: Edicion facsimile, el mismo tamafio, mismo
tipo de disefio de encuadernacion. Buena calidad.

Libro 4

Titulo: “México a través de los siglos”.

Editor: Edicién facsimile

Editorial: Gustavo S. Lopez

Afio de edicién: 1940

Reediciones: s/d

Tomos: 10

Observaciones: Edicién facsimile, buena calidad. En el primer
tomo contiene la primera litografia hecha para el tomo,
exclusiva. Tamario carta.

Libro 5

Titulo: “México a través de los siglos”.

Editor: Gerente general Ignacio F. Herrerias

Editorial: Publicaciones Herrerias S. A.

Afio de edicion: s/d

Ejemplares: s/d

Reediciones: s/d

Tomos: s/d

Observaciones: Facsimile, mala calidad, las cromolitografias
estan impresas en tonos ocre.
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Libro 6

Titulo: “México a través de los siglos”
ﬁmi’,,f},sﬁm% Editor: Edicion facsimile
Editorial: Editorial Cumbre S. A. - Grafica impresos mexicana
Afo de edicion: Primera edicion 1981. - Edicion consultada
1984
Ejemplares: 10,000
Reediciones: 22° edicion
Tomos: 10
Observaciones: Edicion facsimile, toda la impresion. La
encuadernacion es diferente: en piel color verde, disefio de
tapa piedra de sol con la cabeza de Quetzalcoatl y una parte

Libro 7

Titulo: “México a través de los siglos”

Editor: Coordinador general: Héctor Cuauhtémoc Hernandez
Silva. Edicion digital

Editorial: Universidad Autdbnoma Metropolitana. Azcapotzalco
Afo de edicion: 2007.

Ejemplares: 1,000

Tomos: 5

Observaciones: Primera edicion electronica en CD, tiene
impreso la portada del tomo 3. Caja: disefio facsimile del libro,
carboncillo, disefio de tapa impresa

Libro 8

Titulo: “México a través de los siglos”.

Editor: Royce editores

Editorial: Oceano

Afo de edicion: 1998-2002

Ejemplares: s/dReediciones: s/d

Tomos: 3 volumenes

Observaciones: Encuadernacién tapa dura con estimaciones
en oro. Edicién reorganizada de contenido y depurado estilo.
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CLASSIC REPRINT SERIES

MExico A TRAVES
DE LOS SIGLOS

by
nte Riva Palacio
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Libro 9

Titulo: “México a través de los siglos”

Editor: Edicion facsimile

Editorial: Cumbre Grolier

Ao de edicion: edicion consultada 1973.

Ejemplares: 15,000

Reediciones: 10°

Tomos: 5

Observaciones: Edicion facsimile, toda la impresion. La
encuadernacion es diferente: en piel color verde, disefio de
tapa piedra de sol con la cabeza de Quetzalcoatl y una parte
de una pirdmide

Libro 10

Titulo: “Compendio general de México a través de los siglos”.
Editor: Francisco Rofer

Editorial: Valle de México

Ao de edicion: Edicion consultada 1974

Ejemplares: s/d

Reediciones: Tercera edicion

Tomos: 6 volumenes

Observaciones: Tamafio de bolsillo. Tapas en piel, color rojo.
Grabado en dorado. En la portada la piedra del sol y el titulo.

Libro 11

Titulo: “México a través de los siglos”

Editor: s/d

Editorial: Forgotten books

Ao de edicion: 2018

Ejemplares: s/d

Reediciones: 1ra. edicion

Tomos: 5 vols.

Observaciones: Es una edicion en dos versiones, la digital
y la impresa. La portada responde al disefio de a editorial
para edicion de obras latinoamericanas.
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Libro 12y 13:

Tenemos conocimiento de dos ediciones mas, pero son pocos datos los que
tenemos de ellas. La primera es una edicion de 1953 por Editorial Nacional. La
segunda por la editorial Aracne Tejiendo Historias del 2018. Aunque de ambas se
necesitan verificar dicha informacion para considerarla parte de este conteo de

ediciones.
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FUENTES CONSULTADAS

Archivos

Archivo Histérico de Protocolos del Colegio Notarial de Catalufia.
Archivo Vicente Riva Palacio, Universidad de Texas en Austin.
Archivo Enrique de Olavarria y Ferrari, Biblioteca Nacional, Universidad Autonoma
de México.

Academia de Artes de Cataluia.

Biblioteca de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn.
Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, Espafia.

Biblioteca Virtual de Prensa Histérica, Espafia

Centro de Estudios de Historia de México, Fundacion CARSO.
Hemeroteca Nacional de Digital de México.

Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia.

Museo de la Imprenta, Espafia.

Bibliograficas - Primarias

Riva Palacio, Vicente (coord.), México a través de los siglos. Historia general
y completa del desenvolvimiento social, politico, religiosa, militar,
artistico, cientifico y literario de México desde la antigiiedad mas remota
hasta la época actual. México-Espafa: Editoriales J. Ballesca c2 y
Espasa c?, 1884-1889.

El mundo ilustrado. Biblioteca de las familias. Historia, viajes, ciencias, artes,
literatura. Barcelona: Biblioteca llustrada de Espasa y compainiia, 1879-
1882.

Gerbhardt, Victor, Los dioses de Grecia y Roma. Historia de los dioses,
semidioses y héroes del gentilismo clasico, de sus dogmas, misterios,
fiestas y ceremonias, con el relato de las tradiciones herodico-mitologicas
y observaciones criticas y artisticas. Barcelona: Biblioteca llustrada de

Espasa y compaifiia, 1880.
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Hemerograficas (afios seleccionados)
México

Abogado cristiano ilustrado, El

Album de la mujer, El

Amigo de la verdad, El

Anuario de la legislacién y jurisprudencia
Asilo de los mendigos, El

Boletin de la Biblioteca Nacional
Camarada, El

Colonia Espariola, La

Contemporaneo, El (San Luis Potosi)
Correo del comercio, El

Correo Espafiol, El

Cronica, La

Defensa catélica, La

Diario del hogar, El

Diario Oficial de Campeche, El

Diario oficial del supremo gobierno de los Estados Unidos Mexicanos, El
El Tulteco (Tamaulipas)

Ensefianza objetiva, La

Epoca ilustrada, La

Foro, El

Guia general descriptiva de la Republica mexicana
Heraldo del hogar, El

Iberia, La

Libertad, La

Monitor republicano, El

Nacional, El

Organo de los Estados, El

Pais, El
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Periodico oficial de Campeche
Periodico oficial de Nayarit

Periodico oficial de Tabasco

Periodico oficial del Estado de Coahuila

Periddico oficial del Estado de Puebla

Renacimiento, El
Republica literaria, La
Republicano, El

Revista mexicana. Semanario ilustrado
Revista militar mexicana

Revista nacional de letras y ciencias

Revista Universal
Siglo XIX, El

Tiempo ilustrado, El
Tiempo, El

Two Republics

Voz de Guanajuato, La

Voz de México, La

Internacionales

Dinastia, La
Hojas selectas
Revista gréfica
Revista Sabadell
Tipografia, La

Unién, La
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