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sefnala Arjun Appadurai (Appadurai: 2001: 4-5) Todos los pueblos crean sus
mitos, héroes y su arte, asi también dichas imagenes circulan por los medios
masivos de comunicacion y se reinstalan como parte de “los repertorios
locales de la ironia, el enojo, el humor o la resistencia, es una manera de
reaccionar a la oferta de los medios”. (Appadurai: 2001: 8)

Appadurai, defiende que las grandes migraciones y el alto desarrollo
tecnolaogico, como el Internet o los teléfonos celulares, entre otros, han
llevado la presencia y actividad de los mexicanos, mas alla de sus propias
fronteras politicas. (Appadurai: 2001: 3) Existe definitivamente una nueva
identidad nacional que se desarrolla con nuevos y diversos socios
comerciales y que no se circunscriben a un solo territorio. Esta realidad ha
encontrado coma. canal de manifestacion, imagenes que relinen elementos
diferendos de la inconmensurable diversidad de miembros globales; por ello
podemos decir que la nueva identidad nacional mexicana solamente puede
tener lugar en el orden de un arte posmoderno. Precisamente la presente
investigacion que se presenta como tesis, explora la neoidentidad como esta
manifestacion posmoderna de lo mexicano.

La posmodernidad consiste en la reunion de diferendos o elementos
propios de dominios, géneros o modernidades distintas entre si, bajo una
misma manifestacion segun establece Jean-Francois Lyotard (Lyotard: 1988).
Por esta razén hoy podemos presentar reunidos a un grupo de monjes
tibetanos llevando a cabo ritos y canticos budistas en las piramides de
Teotihuacan. Manifestaciones que pertenecen a dos géneros o formas de
racionalidad cultural, que no tienen lugar coman en la historia, ni precedente.
El orden imaginario nacionalista, dinastico o religioso a los que pertenecen,
han sido totalmente auténomos y jamas han coincidido en el tiempo ni en el
espacio. Los elementos que las integran no son diferentes entre si, porque
sus parametros culturales no son comunes ni se pueden resolver
apropiadamente entre si. Por esta razén son diferendos.

Para Lyotard la posmodernidad consiste en poner en
comunicacion géneros de discurso radicalmente distintos, sin dafar o afectar
su singularidad (Lyotard: 1988). “Cada uno de los géneros de discurso seria















I. La neoidentidad y la posmodernidad

A través de la historia, el arte en México siempre se ha encontrado al
servicio de intereses politicos, religiosos y sociales.

;iDonde y como surge la identidad nacional de México? ;Coémo se
construyd el imaginario de la nacidén y el pueblo de México? Todavia mas
. Como se ha transformado este imaginario en los uUltimos cien anos? Para
descubrirlo, el profesor Benedict Anderson, en su libro “Comunidades
imaginadas” nos sugiere explorar dos sistemas culturales que llama:
comunidad rveli‘giosa y el reino dinastico (Anderson: 2007: 30) que sirvieron
para generar el nacimiento del nacionalismo y comprender la naturaleza de
las comunidades en base a relaciones simbdlicas.

Hoy sabemos que los antiguos pueblos de México se distinguieron
por ser teocracias, gobiernos religiosos estructurados bajo cosmologias
ciclicas. Se desarrollaron a modo de comunidades religiosas las cuales
enriquecian sus teogonias en la medida que iban mezclandose entre si. El
mas antiguo dios del fuego prehispanico, Huehueteotl, dominaba en la
extensa area de lo que actualmente conocemos como las ruinas de Cuicuilco.
Se sabe que ante la explosion del volcan Xitle, los sobrevivientes huyeron y
se unieron a los pueblos de agricultores del norte. Al juntar sus dioses nacié
la mitologia teotihuacana en la que destaco el dios serpiente emplumada y un
poderoso dios de las aguas que caia del cielo. Los pueblos de las costas y la
peninsula que hablaban el maya, asumieron estas mismas divinidades y les
brindaron imagenes regionales: Chac Mol y Kukulkan. Después de ocho
siglos la gran ciudad de Teotihuacan se extinguié y sus sobrevivientes se
unieron a otros pueblos. Las migraciones continuaron hasta que a mediados
del siglo XllI un grupo que afirmaba ser originario de Aztlan domind la
regiones cercanas de la meseta central y consolidoé el gobierno mexica. En el
siglo XV, el cuarto rey azteca, lzccatl, mandé destruir los anteriores libros y

codices en donde se consignaban todo el conocimiento del pasado politico y
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programas de modernizacién y de desarrollo economico. (Debroise: 2007c:
331) La manera de eludir o hacer referencia a lo nacional, pero manteniendo
un discurso critico de la modernidad, es lo mas caracteristico de su trabajo.

La obra del 2002 titulada “Elotes/maiz trangénico” (Figura 20), que
lleva a cabo conjuntamente con Eduardo Abaroa, consiste en un montén de
mazorcas de maiz apiladas, que hace referencia al tratado de Libre
Comercio, en el que México tiene que importar maiz, muchas veces alterado
genéticamente de Estados Unidos. Esta obra también recuerda a la escultura
hecha a base de tostadas de Damian Ortega (1967) “Mddulo de construccidon
con tortillas” de 1998 (Figura 21). Se trata de una estructura molecular, en
constante movimiento para el espectador. México es el centro de origen de
este producto. El maiz representa una parte fundamental de la dieta basica
del mexicano junto con el chile y el frijol. El maiz por si solo no contiene
tantos nutrientes como cuando se come en forma de tortilla por la cal, de ahi
su importancia, ademas que es una fuente de muchos recursos, pues de él
también se saca el jarabe, almidén e insecticidas, entre muchos otros
productos de gran utilidad. En cuanto a las nuevas investigaciones que se
han hecho recientemente con el maiz, se puede mencionar que las
modificaciones que se hacen en su estructura genética han sido motivo de
polémicas, pues se ve amenazada la diversidad de las variedades naturales
del grano. Ortega también lleva a cabo una obra de una mazorca de maiz con
la que participé en la exposicion “Momento de Incertidumbre” en abril del
2005 en la Tate Modern de Lundres. El toma objetos de uso cotidiano, y les
otorga una nueva configuracién, con lo cual incita al espectador que
reconsidere su relaciéon con dichos objetos.

Ortiz Torres es un artista ante todo provocador, ademas que ironiza
con ayuda de lo que podriamos llamar “préstamos culturales” de diferentes
paises, en su caso concreto de Estados Unidos y Meéxico. Es lo que
denomina Eduardo Abaroa como una hibridacién transcultural: un estudio
sobre la transformacién contradictoria de las narrativas, las costumbres y los
tropos visuales a través del tiempo...se trata de un estudio iconografico cuyos

rasgos distintivos son el uso del color, contrastes irénicos y su interés por las
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suspender las piezas en el aire, da la idea de un diagrama sacado de un
manual de autos. Ortega junto con Gabriel Orozco han logrado un gran
reconocimiento internacional. Ambos abren una brecha para los artistas
latinos en el mundo. Son mexicanos y son reconocidos como tal, aunque no
tocan tanto los temas populares mexicanos. Cabe recordar en este apartado
el automavil de Gabriel Orozco “La D.S.” (1993) obra que también modifico de
su estructura ariginal. Es una manera de ver reflejado una vez mas esa
suplantacion de los valores que el objeto representa inicialmente, para
mostrarlos de otra manera mediante la creatividad del artista. Mientras
Damian Ortega expandié las piezas del coche, Orozco lo lleva al otro
extremo, compactandolo. Con la aportacién de nuevas formas de ver los
objetos cotidianos al alterarlos, se pueden generar inquietudes vy

cuestionamientos en el espectador.
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Figura 3

Gabriel Kuri. Sin tituio (Doy fe), 1998. Fibra de vidrio, acero pintado, vitrina de vidrio, foco
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Figura 33

Miguel Rodriguez Sepuiveda. Emergia, 2009. Una obra para América Latina
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Figura 34

Minerva Cuevas. Tanque y bandera, 2007.
Contenedor de gas y bandera mexicana cubierta con chapopote
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