UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO
FACULTAD DE PSlCQLOGiA
MAESTRIA EN EDUCAQ|ON PARA LA
CIUDADANIA

nas
»

EL HONOR

“ARTES ESCENICAS Y EXPERIENCIAS
CIUDADANAS, SIGNIFICADOS DE ESTA
RELACION. ESTUDIO EXPLORATORIO CON
ESTUDIANTES Y PROFESIONALES DE ARTES
ESCENICAS. QUERETARO, QRO., Y SANTIAGO
DE CHILE.”

£ N3 03

TESIS

Que como parte de los requisitos para obtener el grado de Maestria en
Educacion para la Ciudadania

©

Presenta:

MARIELA SANCHEZ GONZALEZ

Dirigida por:

Dr. Luis Gregorio Iglesias Sahagun

Centro Universitario, Qro. Diciembre 2014



Universidad Auténoma de Querétaro
Facultad de Psicologia
Maestria en Educacién para la Ciudadania

ARTES ESCENICAS Y EXPERIENCIAS CIUDADANAS, SIGNIFICADOS DE ESTA RELACION. ESTUDIO
EXPLORATORIO CON ESTUDIANTES Y PROFESIONALES DE ARTES ESCENICAS. QUERETARO, QRO., Y
SANTIAGO DE CHILE.

TESIS

Que como parte de los requisitos para obtener el Grado de
Maestria en Educacién para la Ciudadanfa

Presenta:
Mariela Sdnchez Gonzélez

Dirigido por:
Dr. Luis Gregorio Iglesias Sahagun

Dr. Luis Gregorio |glesias Sahagiin
Presidente

Mtra. Marfa del Carmen Gilio Medina o/

Secretario

Dra. Irma Fuentes Mata
Vocal

Dr. Alexandro Escudero Nahdn
Suplente

Mtra. Guadalupe Barrientos Lopez
Suplente

MDH. Jaime Eleazar
Director de la Facultad Ye Psicologia

Centro Universitario
Querétaro, Qro.
Diciembre, 2014

México



RESUMEN

Esta tesis explora las relaciones que establecen y/o reconocen los estudiantes y
profesionales de artes escénicas, entre las experiencias y expectativas de sus
realizaciones (obra y presentaciones artisticas) con respecto a sus experiencias y
expectativas de ciudadanos. En ella se propone una definicion operativa de
‘ciudadania’ que, desde nuestra perspectiva, rehabilita al concepto en cuanto lo
lleva mas alla del campo semantico que hace consistir la ciudadania en un estatus
juridico-administrativo. Este estudio se llevo a cabo principalmente con estudiantes
y profesionales de las artes escénicas de la ciudad de Querétaro y en menor numero
de Santiago de Chile. Nos interesaba rescatar algunas de las concepciones que
tienen del arte, conocer si son visibles las relaciones entre arte, las practicas y
experiencias artisticas, y las condiciones de vida, las practicas sociales, los
procesos y dindmicas grupales y comunitarias tal como acontecen en el flujo de la
vida cotidiana. Trabajamos con una metodologia cualitativa desplegada en dos
momentos técticos. El primero, un acercamiento al campo general del tema a tratar
mediante dos estrategias: a) revision documental de mapas curriculares de
Licenciaturas de Artes Escénicas (nivel nacional); y b) entrevista semi-estructurada
a estudiantes y profesionales de artes escénicas, y a publico en general. En un
segundo momento, recurrimos al sociodrama para disefiar un taller-reflexivo como
dispositivo de intervencion. Con este dispositivo vimos como los artistas escénicos
dan voz y palabra a situaciones de la vida social, y como establecen o no las
vinculaciones entre éstas y su practica artistica. Finalmente se ofrece el andlisis del
material verbal producido en el taller-reflexivo de sociodrama siguiendo los criterios
de la aproximacion metodica desarrollada por Parker (1993, 1996). Se concluye que
el grupo reconoce la importancia de la relacién del arte escénico y la sociedad. Los
participantes del taller juzgaron el sociodrama una herramienta critico-didactica
importante para la generacion de espacios reflexivos de la relacién arte-sociedad;
en efecto, el trabajo sociodramatico grupal produjo un discurso pedagogico de esa
relacion. Ademas el grupo visibilizd6 el machismo en relacion a la familia y al
fanatismo, y otras discriminaciones en relacion a la homosexualidad y a los
indigenas.

(Palabras clave: ciudadania, artes escénicas, sociodrama, discurso).



SUMMARY

This thesis explores the relationships that students and professionals of the
performing arts establish and/or recognize among the experiences and expectations
of their work (creations and artistic presentations) related to their experiences and
expectations as citizens. An operative definition of “citizenship” is defined which,
from our point of view, rehabilitates the concept as it takes it beyond the semantic
field which makes citizenship a legal-administrative status. The study was principally
carried out with students and professionals of the performing arts in the City of
Queretaro and, to a lesser degree, Santiago de Chile. We were interested in
recovering some of the conceptions they have about art and in ascertaining if the
relationships between art, artistic practices and experiences and the conditions of
life, social practices and group and community processes and dynamics as they
occur in daily life are visible. We worked with a qualitative methodology manifested
in two tactical phases. The first, an approach to the general field of the topic using
two strategies: a) documental review of the curricula of Bachelor's Degrees in
Performing Arts (national level); and b) semi-structured interviews of students and
professionals of the performing arts and the public in general. In the second phase,
we used sociodrama to design a reflexive workshop as an intervention method. With
this method we saw how performing artists express situations form social life and
how they do, or do not, establish links between these situations and their artistic
practice. Finally, an analysis is made of the verbal material produced in the
sociodrama reflexive workshop following the criteria of the methodical approach
developed by Parker (1993, 1996). It was concluded that the group recognizes the
importance of the relationship between the performing arts and society. Participants
in the workshop felt that sociodrama is an important critical-didactical tool in the
creation of spaces that reflect upon the relationship art-society; in fact, the
sociodramatic work of the group produced a pedagogical discourse concerning this
aspect. In addition, the group visualized machismo in relation to the family and
fanaticism, as well as other forms of discrimination in relation to homosexuality and
indigenous peoples.

(Key words: citizenship, performing arts, sociodrama, discourse)
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INTRODUCCION

Reflexionando acerca del mundo en que nos toca vivir, llegamos a la
conclusion de que estamos en una sociedad atravesada por carencias y
desigualdades, una sociedad en la cual pareciera que nos fueran encausando e

indicando como debemos actuar y que es lo que debemos pensar.

En este escenario cotidiano, en donde se fomenta el individualismo, los
problemas sociales se han convertido en ordinarios y ajenos, y si se siguen
enfrentando los conflictos como algo pasajero, trivial o con la creencia de que uno
no puede hacer nada para cambiar las condiciones en que nos toca vivir, tenemos
como posible consecuencia el que se sigan repitiendo los patrones y tradiciones
gue se encuentran tan arraigadas a la sociedad, sin cuestionarlas y en muchos
casos reproduciéndolas. Consideramos que en un mundo asi, existe el riesgo de
convertirnos en personas insensibles a los acontecimientos que suceden en nuestro
entorno, pudiendo no interesarnos o no afectarnos lo que ocurra a los otros,

mientras no nos afecte directamente.

Es por eso, que pensamos que no importa qué profesion o disciplina se
desempefie, seria relevante el hecho de que todos los sujetos nos asumamos como
“partecitas” importantes del todo (que es la sociedad) y que exista una conciencia
de que se vive compartiendo con los otros un espacio, recursos y responsabilidades,
y que de alguna manera lo que hacemos o hagan los otros tiene un impacto en la

vida de todos.

La autora de esta tesis, por varios afos se ha dedicado a la ensefianza de la
danza, y en su ejercicio docente se ha dado cuenta que al parecer en la practica de
las artes escénicas (tanto la formacion de artistas escénicos, como en la creacion y
produccion de obras artisticas) lo social se encuentra algo descuidado; lo que la
llevo a cuestionarse acerca de como se da la formacion de artistas escénicos y
cudles son las inquietudes o expectativas que tienen los profesionales de las artes

escénicas con respecto a su desempefio como sujetos de profesion y como sujetos



qgue forman parte de una sociedad. Por lo tanto, el objetivo general del presente
trabajo de investigacion fue explorar si los estudiantes y profesionales de artes
esceénicas en Querétaro, conocen o tienen presente las relaciones que se pueden
dar (o se estan dando) entre las experiencias y expectativas de sus presentaciones
artisticas, frente a sus experiencias y expectativas de ciudadanos (el lugar de

cualquier otro).

Este trabajo de investigacion se desarroll6 dentro de la Maestria en
Educacion para la Ciudadania (que pertenece a la facultad de Psicologia de la
Universidad Autbnoma de Querétaro). A través de un disefio empirico pensado
como trabajo de intervencion, se busco propiciar espacios reflexivos en donde los
artistas escénicos (tanto estudiantes, como profesionales de la ciudad de
Querétaro) se pensaran e identificaran como parte del mundo y no como seres

aislados.

Dentro del marco de la maestria y con apoyo de CONACYT (Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia) la autora de esta tesis tuvo la oportunidad de
realizar una estancia de 3 meses en Santiago de Chile (en el departamento de
Sociologia de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Chile) y con
esta experiencia pudo enriquecer la presente investigacidon pues también se
realizaron entrevistas a estudiantes y profesionales de las artes escénicas en ese

pais.

La estructura del presente trabajo de investigacion se compone de cinco
capitulos los cuales explicaremos brevemente para dar mejor claridad del cuerpo
completo de la tesis:

En el capitulo | se desarrolla la descripcion y planteamiento del problema,
este capitulo incluye un apartado en donde se muestran algunos antecedentes de
experiencias artisticas y reflexiones del arte que tienen una marcada vinculacion
con la practica del arte y el ejercicio ciudadano, y la ultima seccion de este capitulo
corresponde a la justificacion por la cual consideramos pertinente la realizacion de

esta investigacion.



El capitulo II, a partir de la discusion tedrica, se presenta los distintos modos
de abordar el arte, asi como concepciones de ciudadania. Este apartado da muestra
de cdmo, tanto las concepciones artisticas, como las concepciones de la ciudadania
son una construccion histérica-social y por lo tanto no son estaticas, lo que permite
modificarlas. En este capitulo otorgamos una propuesta para fortalecer e
implementar en la préactica cotidiana tres dimensiones de la ciudadania, con el fin
de que los ciudadanos no solo sean vistos como sujetos de derechos y obligaciones,
sino como seres con grandes responsabilidades sociales, sensibles y enfocados al

bienestar comun.

En el Capitulo Il se especifica la Metodologia utilizada, en donde damos
cuenta del despliegue metodolégico empleado, incluye el relato a profundidad de
como se puso en marcha el proceso de intervencion (llevado a cabo por medio del

dispositivo sociodramatico).

El desarrollo del capitulo IV concierne a la interpretacion del andlisis del
discurso producido con el trabajo en el taller de sociodrama.

En el capitulo V se presentan las conclusiones de la presente tesis.

Por ultimo se incluyen las referencias consultadas, y se agrega un
compendioso apartado de anexos. Esto Ultimo por la razén de que la presente tesis
ha seguido una estrategia metodologica principalmente cualitativa y en particular
discursiva, lo que incluye las transcripciones verbatim tanto de las entrevistas como

de las sesiones de trabajo sociodramatico.
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1. UN ACERCAMIENTO AL PROBLEMA DE ESTUDIO

1.1 Descripcién del problema

Los artistas (tanto estudiantes como profesionales de artes escénicas) no
dejan de tener junto y ademas de su formacion técnica y practica en la disciplina, la
experiencia ordinaria y humana de ser ciudadanos, habitantes de la cotidianeidad.
Sabemos que ese dominio, el de ‘lo cotidiano’ se configura de acuerdo a
condiciones histdricas objetivas, es decir, de estructuras sociales particulares, de
un orden institucional que se asienta en concordancia con tales estructuras y se

mantiene vigente a través de numerosas practicas, funciones y papeles sociales.

Aunque el arte ha tenido a lo largo de la historia de la humanidad multiples
funciones (Karbusicky, 1971), han sido algunas manifestaciones del arte a partir del
siglo XX las que han venido a cuestionar la tradicion estética del arte, rechazando
u oponiéndose en algunos casos a los principios de imitacion de la naturaleza y la
representacion; en este siglo pueden observarse en ocasiones en la practica
artistica una aparente falta de reglas considerando que en muchos casos los artistas
postmodernos ya no buscan encontrar ni transmitir verdades a través del arte. La
produccion y consumo de arte se complejiza al escasamente encontrar signos y
cadigos que revelen significados preponderantes de la vida. Pareciera ser un mundo
cultural y artistico que también se localiza inmerso y atravesado por el caos
caracteristico del paradigma de la postmodernidad (Bauman, 1988, citado en
Quiroz, 2009: 109).

En el entendido de que actualmente somos parte del modelo democratico
liberal, el cual contempla y valora al individuo como un homo economicus, egoista
y racional (Ovejero, 2009), donde es valorada la ausencia de intromisiones a la vida
privada y desdefiada la participacién de los individuos en las decisiones publicas,
(pues estas se conciben hasta cierto punto como una opresion a libertades

personales: “libertad negativa”); podemos observar que el individualismo propio y

5



emblematico de la ideologia del liberalismo, ha alcanzado cotas que, consecuencia
l6gica de la prioridad que se da a favor de los intereses personales, individuales,
provocan una manifiesta confrontacion con los intereses colectivos y se puede
comprender de alguna manera como es que se ha llegado al deterioro o déficit del
vinculo ciudadano. La linea entre espacios (publico y privado) se ha difuminado -
los individuos salen de compras en sus coches (capsulas), salen al cine, trabajan
en un cubiculo de 2x2, algunos individuos viven en un estado de aislamiento y poco
tiempo dejan a la interaccidon con otros (que no sea para hablar de trabajo o vida
personal); la funcién del espacio publico se ha diluido, propiciando que ese espacio
para todos, ya no sea aquel lugar donde se favorezca la comunicacion, el debate y
el didlogo; se ha disipado la oportunidad de ser escuchado, de ampliar el
conocimiento y replantearse la manera de pensar y actuar. No estamos diciendo
gue un espacio sea mejor que el otro, solo que coincidimos con Fernandez Christlieb
(2004) en que “los cambios entre lo publico y lo privado no son cambios de tema,

sino cambios de logica, de estética, de palabras, de imagenes” (p. 42).

NOTAS PERIODISTICAS
“The Sun” (Diario britanico). 24 de marzo de 2011:

“Mujer inyecta botox a su hija de 8 afios por su bien, porque algun dia
quiere que sea una cantante o actriz famosa”.

“El Universal”. 19 de enero de 2013:
“Atacan con acido al director del ballet Bolshoi”.
“CNN”. 3 de diciembre de 2013:

“Condenan a bailarin solista del ballet ruso, por ataque con acido a su director”.

“El economista”. 26 de febrero de 2013:

“PGR detiene a Elba Esther Gordillo por desvio de recursos del SNTE”.




Diario “Noticias de Querétaro”. 1 de abril de 2013:

“Imprudente conductor "le avent6 encima" la camioneta a un ciclista en avenida
Zaragoza casi esquina con Tecnoldgico dejandolo prensando entre un

espectacular y la camioneta”.

Al leer notas asi en el periddico o escuchar este tipo de noticias en la radio,
podemos pensar que: el individualismo, el oportunismo, el abuso, la corrupcion, la
apatia, la falta de compromiso, el egoismo, la ambicién, la vanidad y el aprecio por
la apariencia fisica al limite, estan muy presentes en los sujetos de hoy; éstas
practicas o ideas afectan indudablemente la manera en cémo se relacionan los

seres humanos, deteriorando gravemente la sociedad en la que nos encontramos.

“Aprender leyes y valores a través del proceso de socializacidon es condicidon
humana basica, dar por buenas las leyes aprendidas es tarea de cada persona, que
no las tendr& por tales si no convencen a su razon y a sus sentimientos” (Cortina,
2009: 17.) Esta idea que plantea la autora nos parece muy importante porque
podemos trasladarla al tema que en este momento nos incumbe: tanto leyes
(politicas, legales), como los valores (morales) se van procesando a lo largo de la
vida en sociedad, pero es necesario que en ese proceso de socializaciéon se aprenda
a reflexionar, pues, en sociedades de cultura marcadamente individualista como la
nuestra (puntualmente los entornos citadinos, urbanizados, con niveles y
estandares innegables de escolaridad, industrializacion y diversificacion comercial),
vivimos y convivimos expuestos, de ordinario, al conflicto entre el interés de la
colectividad, ‘el interés general’, ‘el interés de la nacién’ y los intereses privados,
existiendo en esta convivencia, diferentes vicios sociales que se han ido heredando
de generacibn en generacion; dichos como: el que no tranza no avanza,
complementado con la falta de ética y carencia de afectividad, han conducido y

provocado la sociedad tan cadtica en la que habitamos.

Por lo tanto, coincidimos con Villanueva (1995) en que el arte no podra

aportar algo importante, ni resolvera ningun aspecto de la vida cotidiana, a menos



gue consiga que al publico lo conmueva hasta el grado de llevarlo a la reflexion (p.
36).

A partir de la experiencia profesional de la autora de esta tesis (como
intérprete y docente de danza), suponemos que en el proceso de formacion de
artistas esceénicos, son necesarios e importantes los espacios académicos donde
se dé importancia a la reflexion y analisis de las problematicas que se viven en la
sociedad actual, asi como de la reflexion sobre los modos, las influencias y los
efectos que el arte puede tener por su presencia en diversos ambitos de la vida

social.

Nos parece importante destacar que a pesar de que esta investigacion surge
de inquietudes y preocupaciones con respecto a la actividad dancistica, hemos
decidido incluir la disciplina del teatro en esta tesis porgque la autora se encuentra
laborando en la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Autonoma de
Querétaro y esta licenciatura contempla 3 lineas terminales (ballet, actuacion y

danza contemporanea).

El estudiante y profesional de artes escénicas y el artista en general, es un
participante valioso y estratégico para la vida ciudadana (la convivencia

interdependiente en la ciudad), para generar modos alternativos de vida.

Consideramos necesario reconocer las influencias, facilidades 'y
condicionamientos que las condiciones materiales y simbdlicas (en la vida de una
sociedad particular) ejercen en la capacidad creativa o de inspiracion de los artistas,
pues creemos que existe un vinculo fuerte entre artistas y sociedad y que esta es

una relacion dialéctica.

Existe un tépico muy extendido de que el artista es un personaje distinto,
especial y diferente a los demas seres humanos, existiendo estereotipos que lo
catalogan (desde excéntrico hasta introvertido); sin embargo, es necesario
comprender que no existe algo asi como una personalidad o caracteristica

diferencial con respecto a los demas miembros de la sociedad (Jiménez, 2010).



Siendo el artista parte de la sociedad, de la comunidad, siendo ciudadano, se
desenvuelve, actua y vive como un individuo mas “dentro de la comunidad”. Por lo
tanto, consideramos necesario proporcionar durante la formacidén universitaria
herramientas que permitan al estudiante considerarse como algo mas que un
profesionista del campo del arte; nos parece importante facilitar, fomentar y
favorecer su atencion a las condiciones sociales, a los procesos politicos y

econdmicos y cientificos y culturales, en general, de la sociedad en la que viven.

El individualismo pudiera ser una de las caracteristicas que definen a los
miembros de las sociedades actuales, y no pretendemos explicar si es causa o
consecuencia de las experiencias del diario acontecer. No obstante, nos preocupa
que se siga incrementando la desvinculacion y ruptura de los individuos con la
comunidad; y con respecto al arte, nos inquieta que sea considerado como cuestion
de élite o mercancia, pues visto solamente desde esta perspectiva, puede
representar una dificultad afiadida para establecer una vinculacién con la
comunidad, ocasionando que se esfume la labor social que en reiteradas ocasiones
el arte ha tenido a lo largo de la historia de la humanidad y en otros casos
funcionando de manera inconsciente como un factor de exclusion o estratificacion
social, pues visto de esta manera el arte puede dividir o diferenciar al publico entre
minorias doctas y mayorias sin conocimiento, aprecio o interés por el arte (Quiroz,
2009), asi mismo podria llegarse a legitimar la idea de que la experiencia estética 'y
artistica es “especial”, por lo tanto lo ubica como una actividad para unos pocos
(Romeu, 2010) que son los elegidos, los preparados o también conocidos como

iniciados.

Reflexionando acerca de los contextos de vida de las Ultimas décadas, y en
particular los contextos de formacion, ejecucién y circulacion de las obras y
montajes artisticos, concordamos con la observacion de que en las practicas de
algunos artistas escénicos se aprecian con nitidez actitudes impregnadas de
narcisismo y ensimismamiento. Rosales (2006) hace mencion a esta problematica,
y comenta que este fendmeno podria complejizarse si no se le da la debida atencion

y cuidado desde los procesos de formacion de los artistas. Con respecto a algunos



focos rojos, consideremos también por ejemplo los siguientes rasgos que se pueden
observar en el campo de la practica artistica: el virtuosismo, el ascetismo, el
hedonismo y la inmediatez. Estos aspectos deberian mantenernos alertas por el
contraproducente efecto que pudieran conllevar o reforzar un divorcio entre el arte

y la sociedad.

Con virtuosismo nos referimos a la meta y fin, para la cual los artistas
escénicos se preparan incansable y fervientemente, intentando lograr habilidades y
destrezas corporales nada faciles dejando en segundo plano y desdefiando la
importancia de la interpretacién artistica y estética. En el caso del hedonismo
aludimos a actitudes y practicas en donde el artista pareciera bastarse a si mismo,
donde el placer que le proporciona su practica fuera suficiente en su vida, sin tener
que interesarse, ni necesitar a los demas; teniendo como conviccién, gozar de
manera inmediata de su practica, siendo ésta y el placer artistico: prioridad y fin

supremo en si mismo.

En cuanto al ascetismo (que pélidamente podria recordarnos al masoquismo)
figuramos a una “filosofia” o “pensamiento” méas orientado a suprimir o menospreciar
el cumplimiento de las necesidades basicas, bioldgicas o fisioldgicas (consideradas
como en segundo término) para alcanzar cosas consideradas de orden superior:
como bailar una obra con el tobillo lesionado, un dedo del pie fracturado, o
simplemente no salir al bafio en clase en medio de una infeccién urinaria porque lo

gue se esta haciendo es mas importante.

Con respecto a la inmediatez sefialamos los modos y formas en las que como
artistas nos estamos acostumbrando a conseguir las cosas, centrados en resultados
al instante y el concomitante aumento indiscriminado de obras (teniendo como
efecto el incremento de coreografias exprés, con frecuencia sin contenido o tema),
menospreciando en muchos casos los proyectos o ambiciones a largo plazo. Y en
este sentido puede ser preocupante, pues si consideramos algunos de los procesos
de coreografias que han marcado pauta o han influido en el mundo (como la mesa
verde de Kurt Joss estrenada en el afio 1932) seria conveniente recalcar que obras
artisticas de este tipo, tuvieron en la mayoria de los casos, procesos complejos de
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creacion y que no se presentaron en una sola ocasion, incluso algunas de ellas
dieron la vuelta al mundo en las giras de sus respectivas compafias. En fin,
pareciera ser que hemos llegado a un momento donde los procesos de creacion de
las obras artisticas se realizan para el consumo inmediato, sin permitir que algunas

de ellas lleguen a trascender, ni dejar huella.

La idea no es analizar cada uno de los rasgos mencionados anteriormente,
sino dejar en claro que estos aspectos los consideramos como préacticas de riesgo
si solo estan enfocadas a la autosatisfaccion, haciendo a un lado o minimizando la
capacidad que tiene el arte de comunicar, manifestar, conmover y llevar a la

reflexion.

En un plano mas amplio, en donde se puede incluir a la sociedad en general
y no solo los artistas, coincidimos con Arteta (2009) en que existe otro aspecto que
contribuye al aislamiento y a fomentar la inflexibilidad de las rutinas cotidianas de
los individuos, y es que generalmente se piensa que: “una persona buena es aquella
que no se mete con nadie y solo se dedica a lo suyo” (p. 19); por lo tanto, las
personas y los artistas no ejercen ningun tipo de participacion en el espacio publico,
reduciendo este espacio simplemente a: un lugar de transito, un simple lugar abierto
donde las personas se cruzan para llegar a sus destinos, sin siquiera mirarse,

involucrarse o interesarse por alguien.

Ante este escenario, nos parecié importante explorar cobmo es la formacion
disciplinar de los artistas escénicos, para tener una nocion de partida acerca de si
en su educacion formal se abordan tépicos que guardan relacion entre las artes y
aspectos de indole social. Es por esto que nos parecid significativo hacer una
revision de mapas curriculares de algunas licenciaturas para saber qué materias se
imparten y en las cuales pudiera observarse alguna relacion o aspecto relacionado
con las artes escénicas y la sociedad (Ver la lista de licenciaturas revisadas se
encuentran en la tabla 3.1.1, p. 73. Los mapas curriculares de las licenciaturas

revisadas se encuentran en el anexo |, pp. 176-197).
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A raiz de esta exploracion en cuanto a los mapas curriculares hemos
encontrado que en algunas Universidades, a nivel nacional, por lo menos tienen
contemplada una materia que guarde relacion con aspectos sociales (ver tabla
3.1.2, p. 74., y tabla 3.1.3, p. 75). Sin embargo, en el caso de la Licenciatura en
Artes Escénicas de la U.A.Q, no existe alguna materia (por lo menos de manera
evidente en la denominacién de la asignatura) en donde se consideren aspectos
vinculantes entre arte y sociedad; el acercamiento de los artistas escénicos en
formacion esta pensado hasta el Servicio Social (hasta su ultimo semestre), pero
este no esta incluido en los planes de estudio, sino mas bien esta considerado como
un requisito que tiene la Universidad Autébnoma de Querétaro para poder egresar.
Por lo anterior, nos preguntamos, ¢,qué expectativas pueden tener los estudiantes
de artes escénicas de la UAQ en cuanto a las inter-determinaciones que ocurren
entre el arte escénico en particular y la sociedad? Sabemos que el arte es una
practica humana y social mas entre otras, que por tanto no puede ignorar, o
prescindir de otros aspectos y factores del contexto, y de las condiciones de
produccion de la vida social, condiciones materiales y simbolicas. Pero también
sabemos que la practica artistica requiere de un desempefio individual
comprometido y profundo, concentrado; pero ¢qué efectos puede tener una obra
producida con alto nivel de pericia y desempefio técnico, pero nulo conocimiento y
consideracion de los procesos sociales y culturales vigentes en una sociedad

concreta?

Pudiéramos pensar que es necesario cambiar la idea que se tiene de
educacion, formacién artistica y disciplina, en los procesos de formacion
profesional, asi como alguna practicas dancisticas y corporales, para no someter a
los estudiantes sélo a un proceso de habitos, cuyo destino sea una mecanizacion
corporal, sin0 que sea un proceso mas integral que promueva e impulse a los
estudiantes y profesionales de artes escénicas a la experimentacion de nuevas
sensaciones, de nuevas formas de moverse y nuevas formas de ser (Ferreiro, 2007:

36) y sobre todo nuevas formas de convivir.
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1.2 Planteamiento del problema

Sobre la base de lo expuesto en el apartado previo y al hilo de nuestra
argumentacion, nos parece que uno de los terrenos o aspectos que hay que abordar
para poder comprender lo que sucede con el arte, es el factor de la formacion
profesional de los artistas, ya que como hemos ido advirtiendo, en las ultimas
décadas, tienden a predominar ideas y practicas de reiteracion, destreza técnica y
ensimismamiento en la actividad artistica; por lo que nos preguntamos ¢sera
suficiente esto para fomentar en los artistas una nocién e interés por estar mas

atentos de lo que sucede en su entorno?

Preguntas de investigacion

e (Qué piensan y como formulan los propios estudiantes y profesionales de

las artes escénicas la relacion de su practica artistica, con la vida ciudadana?

e (Los artistas escénicos reconocen que Sus creaciones, ejecuciones o
interpretaciones tienen efectos en la audiencia y por lo tanto, en la

comunidad?

e (Qué lectura y conclusiones tienen los artistas escénicos con respecto a su

practica artistica en relacion con su practica como ciudadanos?

Optamos por implementar un dispositivo analizador, sociodrama, como
estrategia de exploracién del campo critico compuesto por los pensamientos de los
estudiantes y profesionales de artes escénicas respecto a los rasgos, actitudes,
sentimientos, los procesos de formacion y la practica artistica, y la(s) relacion(es)
gue de esto pueden establecer con aspectos significativos de la vida de relacién en
su sociedad. Pensamos que el sociodrama es una herramienta Gtil para saber que
estan pensando, sintiendo y viviendo en tres sentidos: 1) lo que piensan y sienten

con respecto a su actividad profesional y disciplinar, 2) en referencia a su vida
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cotidiana, su practica y vivencias de ciudadanos, 3) a sus modos de relacionar su
practica artistica con los acontecimientos sociales que pueden o no detonar sus

procesos creativos y sus procesos de vida como ciudadanos.

Objeto de estudio

Las maneras en las que estudiantes y profesionales de artes escénicas
significan la relacion de la conciencia/experiencia ciudadana con las artes
escénicas, es decir, los significados y sentidos que le dan a su(s) practicas en
relacion a las condiciones sociales y culturales en las que ellos mismos se
encuentran insertos; es decir, de la sociedad (local y global) en la que viven y

conviven.

1.3 Objetivos

Objetivo general:

Explorar qué relaciones establecen o reconocen (si es el caso) los
estudiantes y profesionales de artes escénicas en Querétaro, entre las experiencias
y expectativas de sus realizaciones (presentaciones artisticas) con respecto a sus

experiencias y expectativas de ciudadanos (el lugar de cualquier otro).

Objetivos particulares:

- Construir un dispositivo de accion grupal que promueva la reflexion y
produccion situadas de ejercicios escénicos como herramientas critico-

didacticas para la reconstruccion de relaciones ciudadanas.
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- Conocer como los estudiantes y profesionales de las artes escénicas de la
ciudad de Querétaro significan la ciudadania, asi como el arte escénico en

particular.

- Establecer un inventario de las utilidades, consecuencias o influencias que
se reconocen tanto del arte escénico para la sociedad como de la sociedad

para el arte escénico.

- Conocer mediante entrevista, algunas consideraciones de los artistas
escenicos y del publico en general de Santiago de Chile acerca de la

vinculacion entre el arte escénico y la vida/experiencia ciudadana.

1.4 Habitando la escena ciudadana, un atisbo desde la trinchera del arte

Se dice del arte que ha acompafiado a la humanidad a lo largo de su historia;
ya en la era primitiva los grupos humanos de las cavernas dejaron testimonio de ello
en diferentes coordenadas y geografias (las cuevas de Altamira o las de Lascaux,
por mencionar sélo dos casos). Desde entonces, y hasta el tiempo presente, la
Modernidad Tardia, en denominacion de Giddens (1995), ha transcurrido el tiempo
suficiente para permitirnos observar las mudltiples facetas, transformaciones y
funciones que el arte ha tenido: que va desde lo ritual-magico-religioso (arte
primitivo), decorativo o utilitario (arquitectura o escultura), ilustrativo, funcional y
didactico (las pastorelas en la época de la conquista, los murales romanos en las
catacumbas); hasta lo relacionado con lo simbdlico (danza), sensorial (pintura,

masica), catartico (teatro griego) y expresivo (danza Butoh).

Como se puede colegir de esta rapida enumeracion, el arte, en tanto actividad
y proceso, se halla articulado al devenir histérico del ser humano y por lo tanto de
la sociedad y la cultura. Al ser parte activa, un factor de la sociedad y al transitar el
tiempo configurando y configurandose a través de una diversidad de formas
societales, se ha visto afectado por los cambios ideoldgicos, politicos, econémicos,

tecnoldgicos y en fin culturales con los que la humanidad, las distintas sociedades,
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van trazando su historia y construyéndose a si mismas. En este sentido, es
interesante contrastar por ejemplo, que en la cultura griega, tanto el teatro, como la
danza, eran utilizados como medio de purificacion (catarsis), su finalidad era lograr
el mejoramiento humano de los espectadores (Oficina General del Cultura de la
UNESCO, 2005: 4); por el contrario, en el siglo XVIII la profesidén de los actores (al
igual que la de verdugo), no era considerada una profesion decente, porque estaba
muy mal visto el fingir ser otras personas (Hunt, 2009: 150).

Desde el siglo XX, existe un dilema constante en cuanto a la necesidad de
participacion o vinculacién del arte con la sociedad, encontrandose el arte en medio
de una disyuntiva: escoger entre la idea de desligarse de la realidad o, volcarse
completamente a la sociedad y al servicio del embellecimiento de la realidad.

Nos interesa dejar asentado, como hemos dicho mas arriba, que partimos del
supuesto fundamental de que el arte es una actividad humana y por lo tanto social,
por lo cual, no puede pensarse separado de las formas, estructuras y practicas
societales en donde se produce, localiza, manifiesta; no se le puede abstraer ni se

lo puede pensar divorciado de todo eso.

En cuanto el debate referido, podemos pensar que éste se verifica entre dos
polos extremos: en un extremo “arte comprometido” y en el otro “el arte por el arte”;
No vamos a posicionarnos en primera instancia en relacién a estas posturas; sin

embargo, reconocemos y sefialamos los dos términos de este debate:

1- Nos queda claro que la produccion artistica que obedece a una linea
de pensamiento politico, religioso; en fin, manifiestamente ideolégico, estrecha los
margenes de la creatividad y los recursos de la expresion artistica. En este sentido
podemos remitirnos al ejemplo que constituye el arte de la Edad Media, en donde
por 10 siglos se enfoco a representar arte sacro; y podemos advertir a lo largo de
ese proceso un mejoramiento técnico, pero en cuanto a tematica no se pudo salir
de escenas de tipo piadoso, por lo que la creatividad artistica se vio reducida. Otro
ejemplo que podemos considerar es el caso del Bolshoi (compafia de ballet en

Rusia), en el periodo de la U.R.S.S, sus presentaciones se enfocaron en practicar
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solo una danza técnica, virtuosa; no hubo procesos creativos y de haberlos se vieron
muy limitados por las estructuras politicas. Si el arte se pone al servicio de una
causa, de una vision de las cosas, puede observarse situacion de sabotaje, de
boicot del propio proceso de arte, porque la capacidad técnica, el ingenio y la

creatividad, toda se planea en producir en relacion a una causa.

2- Asimismo lo que es el polo del “arte por el arte”, es un arte que ignora
y desdefa la diversidad de condiciones y presiones de la cultura y la vida social de
la que el propio artista o creador forma parte, y esto conlleva el peligro de producir
un arte que vea reducido, de otra manera, su potencial expresivo comunicativo (que
termine por decirle poco 0 nada al publico), corriendo el riesgo de convertirse (como
parece ser el caso las Ultimas décadas) en un producto de consumo mercantil mas.
Ademas, ciertas exposiciones de este tipo de arte siguen estando grabadas por
condicionamientos elitistas. Por otro lado, el ejecutante como tal se encuentra en un
proceso de ensimismamiento, teniéndole sin cuidado (en algunos casos) que el

publico entienda o se conmueva por sus propuestas artisticas.

El soci6logo Karl Mannheim, desde la cuarta década del siglo XX, habia
identificado los peligros que conlleva el concepto de art engagé (realismo socialista,
arte propagandista, etc.), pero también considerd que el extremo opuesto de /'art
pour l'art (“arte por el arte”) era peligroso (Mannheim mencionado en Read, 2011
191); sin embargo, para Read (2011) la solucion de este debate radica en términos
generales en concederle al arte una funcién orgénica en el marco de la vida de la
colectividad (p. 191).

El cuestionamiento acerca del arte y de su papel, funcién o relaciéon con lo
social, comienza (o por lo menos se hace evidente), a partir de la conformacion del
Estado y la sociedad moderna (Gama, 2009: 100). Para este autor es importante
destacar el papel que jugd el concepto de autonomia del arte (con respecto a su
funcién o actuar social) en el desarrollo del arte moderno y del arte contemporaneo,

pues en ambos casos no se produjeron los mismos efectos.
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Para Romeu (2008), no hay juicios totalitarios ni absolutos a propésito del
arte, y para comprender su operar, es preciso observar el contexto y los factores
estructurales (politicos, econdmicos, sociales), que se encuentran detrds de la
produccion artistica, pues definitivamente podrian apreciarse también las
manifestaciones de una accidn-reaccion por parte del arte (mejor dicho de los
artistas), a la ideologia dominante del momento. Por lo tanto, para cuestionarse y
reflexionar acerca de la funcion social del arte contemporaneo, es necesario en el
proceso tomar en cuenta las estructuras o coordenadas postmodernas en las que
la sociedad se encuentra inmersa, y en las cuales el capitalismo, la globalizacién y
las I6gicas de mercado han resultado ser factor clave en el terreno de la produccion
cultural (Romeu, 2008).

Es muy interesante el desarrollo que hace Romeu (2008: 185-186), con
respecto al arte, al artista y al mundo postmoderno, pues desde su punto de vista,
el individuo ya no es mas un individuo, sino parte de una masa anénima, uniforme
e impersonal, en donde los sujetos no solo se han desvinculado de su historia
colectiva, sino también se han desvinculado de si mismos; y por lo mismo, se puede
comprender el actuar de los artistas postmodernos: como una reaccion, proteccion,
rechazo o distanciamiento a la red homogeneizante en la que se encuentran
inmersos dentro de la sociedad. Debido al temor a desaparecer y volverse uno mas
en el monton, los artistas han mantenido una careta de vanguardismo y recurrido a
practicas cada vez mas impenetrables, en donde las producciones artisticas se
volvieron incomprensibles a tal grado que han limitado e incluso eliminado la
posibilidad de didlogo, de identificacidén y de reflexion que podria surgir a través del
arte entre los asistentes o espectadores. Lo importante a reflexionar, es que como
resultado de esta medida defensiva tomada por los artistas, se ha ocasionado un
distanciamiento e incluso indiferencia por lo social y la vida; todo en su afan de ser,

mantenerse y sentirse diferentes (Romeu, 2008).

Términos como percepcion, cognicién, conocimiento, experiencia, dialogo,

interpretacion y un recorrido histérico por algunas de las propuestas tedéricas en
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relacién a la Estética, desde Baumgarten!, son abordados de manera oportuna
dentro del trabajo de Romeu (2008). Sin embargo, el climax de este articulo, es
cuando la autora expone el arte desde el punto de vista de su funcién socializadora,
en la cual “es la experiencia del sujeto en contacto con un objeto estético la que, a
través de la atencion estética, posibilita que el arte sirva de herramienta para la
conversacion social” (Romeu, 2008: 200), por lo que para ella, mediante esta
experiencia estética se puede utilizar o revitalizar la dimension dialdgica del arte,
para ofrecerle al asistente la oportunidad de dialogar e interactuar con las obras
artisticas, para que en este didlogo se puedan construir puentes entre lo que
sucede, y lo que comprenden o interpretan los sujetos; pues para Romeu (2008)
mediante este proceso, es donde se abre la oportunidad de articular experiencias
nuevas o diferentes que le permitan al asistente: reestructurar, reflexionar, adaptar
o transformar lo que perciben, tanto conocimientos, pensamientos y en algunos

casos, hasta la forma de hacer o actuar.

Estamos de acuerdo en el punto de vista de Romeu (2008) cuando comenta
que al asumirse un vinculo basico entre arte, ética y estética, se “centra la funcién
social del arte en una especie de ejercicio de conversacion social que implica un
retorno a los origenes mismos del ritual comunitario, a la unién entre arte y politica,

y en consecuencia, el enfoque ético que ello acarrea” (p. 202).

Desde nuestra lectura, Gama en el 2009 viene a complementar los
planteamientos realizados por Romeu en el 2008, al plantear que el arte,
simplemente ha jugado un papel compensatorio en la sociedad, ya que mientras el
arte moderno buscaba satisfacer las necesidades humanas que la ciencia, las
avances técnicos y la politica, no podian llenar, el arte le otorgd a los espectadores
mundos de ilusidn y utopia, opuestos a la realidad factica, l6gica y racional. Por el
contrario, en la crisis en donde se ha refutado a la racionalidad cientifica, en relacion

a su pretension de ser la Unica poseedora de la verdad y objetividad, se concibe al

1 Alexander Gottlieb Baumgarten, fildsofo aleman del siglo XVIIl (n.1714-m.1762). En su obra Metafisica
(1739) aparece por primera vez la palabra estética. Posteriormente, en su obra Aesthetica (1750) propone
por primera vez a la Estética como una disciplina filoséfica independiente cuyo propdsito sera el
perfeccionamiento del conocimiento sensible.
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arte contemporaneo, como el lugar mas apropiado para la expresion de lo real y
concreto, otorgandole al arte un papel transformador, tanto de lo individual, como
de lo social (Gama, 2009: 102). Sin embargo, desde el punto de vista de este autor,
ninguna de las posturas que el arte ha asumido ha logrado instaurar una verdadera
conexién con la politica, pues su Unica funcionalidad ha sido compensatoria (Gama,
2009).

Ortega y Gasset (2007) diserta acerca del arte nuevo (arte vanguardista) y
una de sus conclusiones es que el nuevo arte ha separado o catalogado al publico

en dos clases de hombres: los que lo entienden y los que no.

Una idea que nos interesa que desaparezca con respecto al arte, es que solo
es para las élites 0 que es una actividad a la cual solo pueden aspirar las personas
con dinero, o intelectuales. Por lo que creemos necesario que los artistas tengan la
formacion, la conviccion y la necesidad de volcar su mirada hacia lo colectivo, ya
que un artista individualista, egoista, vanidoso, posesivo con su obra y que solo
tiene amor por si mismo, no podra servir para un propésito distinto, que no sea

producir un arte ensimismado o satisfacer sus propias necesidades.

¢, Coémo lograr que el arte llegue a la sociedad?, si de por si, ya es dificil lograr
que otras personas que no son tus familiares o amigos asistan a un evento artistico,
todo se complica cuando la entrada a una funcién cuesta 150 pesos. ¢Como
conseguir que las personas que son de bajos recursos gocen de las virtudes del
arte, cuando sus prioridades son sobrevivir? Pues tal vez una solucion seria
acercarles el arte, es decir, llevarlo a sus comunidades, a los espacios publicos,

intentar que haya més arte en las plazas publicas o en las escuelas rurales.

Nos parece importante recalcar el hecho de que el arte ha sido utilizado en
diferentes ocasiones como herramienta para ejercer la participacion ciudadana.
Coincidimos con Cunill (1991) en concebir la participacion ciudadana como aquellas
experiencias que remiten a la intervencion activa, al involucramiento de los
individuos en actividades publicas y colectivas, cuyo fin es hacer valer los intereses

sociales (Cunill, 1991, citada en Bolos, 2003). En este sentido podemos
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complementar con una aportacion de Parramén (2003) ya que presenta un
interesante trabajo en el cual expone la importancia de la intervencion artistica y la
participacion publica, por parte de los ciudadanos, mediante la conformacion de
colectivos como tacticas o estrategias para poder construir una nueva organizacion
social. En este proceso de transformacion, es necesario replantearse el papel o
funcion del arte, para que éste pueda tener una relacion con lo que sucede
socialmente. Hace el llamado de atencion e invita a los interesados en que el arte
sea incluido y participe en el devenir de nuestro tiempo (un tiempo en que la
sociedad estd desconectada de los otros y que necesita de una activacion de lo
sensible), a que partiendo de una postura humilde, tanto de artistas como de la
sociedad, se haga a un lado el discurso dominante que ha legitimado el
individualismo, para dar paso a una sociedad en donde se formen colectivos
ciudadanos, que permitan dialogar, exigir, evidenciar y proponer nuevas formas de

Vivir.

Desde el punto de vista de Parramon (2003), “todo arte es publico”, debido a
su necesidad de interaccién con un espectador, pero expone que en algun momento
de la historia, este término fue utilizado por parte del Estado para beneficiarse,
intentando embellecer todo, “estilizandolo”, consiguiendo simplemente banalizar la
capacidad estética de las cosas. Sin embargo, para el autor, el término “arte
politico” va a mas acorde con los principios o leyes que puedan regir su andar, un
accionar en el que se establezca una relacion dialéctica y activa con la audiencia,
un arte politico que sea considerado transgresor pues su postura se mantiene critica
frente al sistema de poder y de produccion; un arte transgresor que persiga una

transformacién social en la que todos salgamos beneficiados.

A finales del siglo XX, en algunos paises como Argentina y Espafa,
comenzaron a surgir protestas artisticas de caracter colectivo, llevadas a cabo en
espacios publicos, con el fin de evidenciar irregularidades o injusticias por parte del
poder. Este tipo de movilizaciones sociales es conocido como escrache y se
caracteriza por ser una manifestaciéon de activistas, que frente al domicilio de la

persona que quieren denunciar 0 en espacios publicos, realizan actividades
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diversas que integran las maneras tradicionales de manifestacion (gritos y
plantones) con propuestas artisticas (volantear, grafitear, cantar...). Parten de la
idea de que todos conformamos parte del mismo entorno y que como comunidad,
es necesario que se unan fuerzas para que la voz del pueblo ser haga escuchar. Se
valen del arte como recurso para sensibilizar a los ciudadanos, sobre todo a los que
no participan en estas acciones, pues éstos Ultimos se ven impactados
directamente, al enfrentarse con los escraches en su cotidianidad, provocando la
reflexion y por lo tanto, la posibilidad de transformacion en algunos ambitos de lo

social y politico.

En este mismo sentido, es importante recordar que el arte no es algo
insignificante y su poder de movilizacion social, intelectual y reflexiva es grande. La
Union Soviética por mucho tiempo monitored los movimientos artisticos y se
encargé de que en su pais solamente se hicieran productos artisticos de tintes
realistas, que no atentaran en contra del gobierno. ¢ Por qué tanta atencién a los
productos artisticos? ¢ Por qué no hacer caso omiso, al arte? ¢ Por qué la prohibicion
de ciertas formas o estilos de arte, o la censura de libros, pinturas, e incluso masica?
Sin duda, porque los mismos gobiernos saben del poder movilizador que tiene el

arte.

Es importante recalcar que tanto en el trabajo de Parramén (2003), como en
el de Guzman (2009) y Capasso (2011) se afirma que el arte puede ser una actividad
gue vinculada a la comunidad, puede modificar el contexto inmediato de la
colectividad en donde se lleva a cabo. La practica de manifestaciones ciudadanas,
apoyadas por recursos artisticos (o incluso, de la mano de colectivos de arte) puede
obtener como beneficio el involucramiento y participacion de los habitantes que no
tienen formacién artistica, favoreciendo el vinculo entre personas, este vinculo
permite la construccion de una nueva conciencia civica, en donde la participacion
de los ciudadanos, es basica para encausar algunas decisiones necesarias de
interés colectivo. Plantean la participacion no como el fin, sino tan solo el medio, un
método necesario para alcanzar un objetivo: elevar la calidad de vida, de las

personas. (Rebollo, parafraseado en Parramén, 2003, patrr. 2).
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Las manifestaciones artisticas-politicas son recursos que permiten construir
una fuerza colectiva que permita cambiar las cosas, luchar contra los esquemas de
poder, alzar la voz, ser escuchados, exigir, reflexionar y denunciar las injusticias que
se viven, haciendo a un lado los intereses personales, sino una darle prioridad a los
intereses colectivos, mediante la resignificacion de los espacios abiertos, es decir,

los espacios publicos. (Parramén, 2003; Guzmén, 2009; Capasso, 2011).

Capasso (2011) concibe al espacio publico, no como un lugar abierto de la
ciudad, sino que se convierte en publico cuando es atravesado por una experiencia
social al mismo tiempo que organiza esa experiencia y le da formas. Este espacio
publico es fundamental en la comunicacion de los ciudadanos, pues la inmediatez

de la informacion que presenta facilita la heterogeneidad de discursos.

Sin embargo, ya en el 2003, Parramén, habia intentado definir al espacio
publico. El retoma o plantea una idea similar, exponiendo que no es un lugar de
paso, sino un lugar para congregarse, para crear espacios de discusion, de
socializacion y de visibilidad, espacios para trabajar abiertamente, la posibilidad de

una sociedad democratica.

Por otra parte, Guzméan (2009), comenta que la denuncia de la injusticia y
desigualdad en un espacio abierto, impacta de manera directa e indirecta en la vida
de los transeluntes, no como un suceso que les pueda molestar, sino como un
evento que los pueda llevar también a la reflexién y de ser posible lograr que los
individuos que iban “de paso” de una u otra manera participen en la construccién de
ese espacio colectivo, cargandolo de un nuevo significado, peso y poder, pues es
en ese espacio donde el pueblo tiene voz.

En el afio 2002, Pérez Mufioz plantea que la educacion es un proceso
complejo en donde entran en juego variables politicas, sociales, culturales,
econdmicas; ademas de valores, actitudes, intereses, creencias y sentimientos de
las personas, y ante este escenario complicado, lamentablemente no existe una
receta de cocina que indique cdmo sea la forma o modo correcto de educar, ademas

de que es necesario comprender que esta accion no es tan simple y que sin duda,
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no debe quedarse en la nocion tradicional que sugiere a la educacion, como una

simple transmision de conocimientos.

Para Pérez Mufioz (2002), un aspecto que ha influido en la conformacién de
los individuos de la sociedad actual es la valoracion de lo racional por encima de lo
sensible. Sin embargo, es muy importante recordar que los seres humanos no solo
somos ideas, que no somos seres simplemente biolégicos y que no estamos solos
en el mundo; necesitamos comprender que somos parte de una sociedad, y como
seres sociales y sensibles, tenemos ciertas necesidades, derechos vy
responsabilidades que debemos cubrir, para poder desenvolvernos

armoniosamente con los que nos rodean.

¢ Por qué decimos todo esto? Porque pensamos que en el arte, con el arte y
a través del arte se puede propiciar una reflexion de las practicas sociales y producir
nuevas formas de sentir e interactuar, por lo tanto, lograr o aspirar a una probable

transformacioén social.

En este sentido, Pérez Mufioz (2002) plantea la educacion a través del arte
o por medio de él, como un recurso que permite crear un vinculo, entre lo cognitivo
y lo emocional, entre lo personal y lo colectivo, entre la escuela y la comunidad, y
sin duda, como un recurso complementario que permita abordar la educacion desde
un enfoque alternativo. Concordamos con ella en que las artes, combinadas a la
educacién social (sobre todo a la que trabaja con los sectores mas desfavorecidos
o marginados de la sociedad, como adultos jubilados, analfabetas, drogadictos,
mujeres maltratadas, convictos, exconvictos...), puede ser un método eficaz para
lograr una educacién inclusiva, e integral, pues las artes constituyen técnicas y
procesos que permiten satisfacer una amplia gama de necesidades personales y
sociales, cuyos objetivos pueden ser variados, como: aumentar la autoestima de
las personas, estimular la expresion de emociones dificiles de externar por otros
medios, fomentar la reflexion, despertar la sensibilidad, ayudarle a los individuos a
interpretar la realidad, desarrollar la capacidad critica de cada uno, incentivar a los
sujetos para pensar de manera distinta, inculcar la adquisicion de habilidades
sociales, fomentar la participacidon ciudadana, entre otros.
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Pérez Muioz (2002) también expone que los ambitos de intervencion e
instituciones que emplean a las artes como recurso pedagdgico, han incrementado
considerablemente en Espafa, pues han comprobado su utilidad y efectividad en la
educacion social, al encontrar que los individuos han podido adaptarse o
readaptarse a situaciones nuevas y permitiéndoles elevar su calidad de vida. Sin
embargo, también comenta que no se confundir o tomar como sinénimo: educar
para el arte, educar en el arte, educar como arte y educar a través del arte, pues
aunque el recurso es el mismo, los fines u objetivos que persigue la educacion no
lo es. (Pérez Muiioz, 2002). Y aunque estamos de acuerdo con ella en que no son
sinbnimos, desde nuestro punto de vista, pensamos que si seria conveniente
abordar la educacion desde todos los aspectos, es decir, educar como arte, educar
en el arte, educar para el arte y educar a través del arte, pero siendo realistas se
tiene que partir por algo y sin duda, el mejor recurso o por lo menos el mas eficiente

para el vinculo ciudadano es educar a través del arte.

En la Argentina, aparece fechado un escrito en el 2006 acerca de la
importancia de la ensefianza del arte en la Educacién Nacional y en dicho
documento esta claramente planteado que el arte puede ayudar a contrarrestar los
efectos dafinos de los medios de comunicacion, ya que este recurso sensible y
artistico también cuenta con recursos visuales y auditivos para bombardear al
mundo, y que ademas cuenta con otros recursos que no solo son visuales, sino
kinestésicos, sensoriales, corporales, dramaturgicos, literarios para estimular la
reflexion de los individuos, despertar su empatia, asi como fomentar el respeto

activo, la participacién grupal y la importancia de la convivencia.

1.5 Justificacién

En un contexto global en donde nuestra sociedad esta propensa al
individualismo, es necesario generar una reflexion y critica en cuanto al papel, el
lugar y las posibilidades de las artes escénicas en y para la vida ciudadana (el

convivir en interdependencia). Es importante registrar que somos parte del
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problema, y que la sociedad estd compuesta de personas; por lo tanto, el caos que
se vive en los tiempos actuales, no surge de la nada. Sin duda este es un buen
primer paso, para después poder preguntarnos ¢,qué podemos hacer desde nuestra
trinchera? La respuesta que encontramos en primera instancia es: 1) intentar ser
mejor ciudadano, 2) educar a los que nos rodean para propiciar en ellos la
necesidad de ser buenos ciudadanos, 3) actuar y contribuir a la sociedad, con las
posibilidades y recursos con los que cada uno cuenta (en nuestro caso, con el arte
escénico). Porque si queremos transformar y mejorar nuestra realidad, es necesario
previamente transformar nuestra forma de pensar, de sentir y consecuentemente

modificar nuestras préacticas.

Educar para, en, y a través del arte escénico, desarrolla en los individuos
(tanto artistas, como espectadores), la capacidad de interpretar la realidad y el
entorno (Pérez Mufioz, 2002). Consideramos que en la actualidad esta capacidad
es importante despertarla, pues las personas estan inmersas en un ritmo de vida
muy acelerado. Las preocupaciones, el estrés, la desconfianza, la inseguridad, los
gastos, las deudas... puede estar propiciando que el individuo se centre en si mismo
y se aisle como si tuviera un “caparazén” en su afan de protegerse o de no ser

molestado.

Reconocemos que es dificil propiciar los cambios desde pocas bases. Para
gue las personas puedan y quieren conocer lo que pasa a su alrededor, asi como
alzar la voz, manifestarse, exigir sus derechos, modificar sus practicas, primero
tienen que despertar del aletargamiento en el que se encuentran, pues “esta claro
que las masas no son capaces, sin mas, de hacer una revoluciéon en estado de
hipnosis” (Brecht, 2004: 111) y aqui es donde el arte escénico puede ser util,
sacandole provecho a sus cualidades sensibilizadoras, ya que el artista se comunica
con el publico, por medio de “expresion simbdlica” (Langer, 1966), es una actividad
humana cargada de componente estético (sensibilidad), es lenguaje, discurso; por

lo tanto, forma de conocimiento rica y diversa en sus recursos.

El arte escénico, es una practica artistica que requiere y depende
necesariamente de los demas, de los otros, de los espectadores. Es una actividad
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social ya que es necesario que publico y artistas, se encuentren en el lugar y
momento preciso de la presentacion, (cuando ocurre el hecho escénico) pues de lo
contrario no puede suceder y si sucede, no pasard mucho, convirtiéndose en un
ensayo mas “tras bambalinas”. Consideramos que el arte escénico puede utilizar
los espacios publicos como un lugar para sus representaciones, propiciando que las
personas se congreguen, convivan y se relacionen. En esta interaccion arte-
sociedad, se puede insistir en crear espacios para la discusion, reflexion y
socializacion; “trabajar para la posibilidad de una sociedad democratica” (Parramén,
2003: 2).

El arte ha sido aliado en manifestaciones activistas (escrache) y en
intervenciones ciudadanas; el propésito de estos movimientos colectivos es sacar a
la luz publica, las problematicas e inconformidades de un sector o de toda la
sociedad. Podemos entonces pensar que la participacién de los ciudadanos con
relacion al arte puede en un principio presencial (ver y escuchar lo que otros tienen
que decir); pero lo ideal es que en algun punto las personas que transitan por los
espacios publicos, recurran al arte para expresar lo que piensan y sienten. Sin
embargo, para que los artistas utilicen el espacio publico, es necesario trabajar con
ellos desde su formacién profesional, de lo contrario, ellos también seguirdn metidos

en su “caparazon” y repitiendo una y otra vez sus viejos habitos y costumbres.

Desde nuestro punto de vista el arte puede contribuir para educar a los
ciudadanos, desde un sentido mas integral, mas enfocado a lo sensible, a lo
reflexivo. No por nada, el arte y el estudio de lo sensible y los sentimientos han
estado ligados a los Derechos Humanos. Tanto Hunt (2009), como Baier (en Rorty,
1998) hacen referencia a la capacidad que tienen los sentimientos en los seres
humanos, para provocar en ellos la decisidon de actuar, cambiar, luchar...El arte
como recurso estético (sensibilizador) puede servir para construir vinculos
empaticos entre las personas que permitan la identificacion con el otro, dandole mas

importancia a las similitudes, que a las diferencias o desigualdades.

El arte puede estar estrechamente ligado a algunos aspectos sociales y es
necesario que estos aspectos se tomen en cuenta en el proceso de formacion de
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estudiantes de artes escénicas, pues el artista escénico no solo ejecuta ejercicios
técnicos, no es un repetidor de estilo o forma, sino también se dedicara a impartir
clases, a crear obras artisticas y lo mas importante, toda su vida tendra que convivir

con otros sujetos, incluso hasta su jubilacion como artista seguira siendo ciudadano.

Es por esta razon que consideramos que el presente trabajo tiene una
pertinencia social, ya que tiene la intencion de contribuir a que los estudiantes y
profesionales de artes escénicas cuenten con un espacio para reflexionar acerca de
Su préactica artistica y mas concretamente, se les permita reflexionar y hacer
conciencia acerca de la relacion o vinculacién de su quehacer disciplinario con su
experiencia/vida ciudadana (el convivir en interdependencia y con

corresponsabilidad).

Buscamos articular, desde la puesta en marcha de una intervencion practica-
reflexiva, los elementos técnicos y de pensamiento que den consistencia a un
argumento en pro de aprovechar los versatiles y crecientes recursos de las practicas
artisticas al trabajo de la educacién y la formacion en distintas areas y escenarios.
En particular, es la experiencia que pone a prueba la presente investigacion, en el
marco de experiencia y conocimientos de las Artes Escénicas. Pero también
buscamos activar un vector en sentido reciproco, esto es, aprovisionar o acercar al
campo de las artes, comenzando en lo particular por las Artes Escénicas, de
materiales y marcos de referencia concernientes a la consistencia, las condiciones,

de la vida en la sociedad contemporanea.

En un segundo término, consideramos que este trabajo de investigacion
también puede ser de utilidad al area académica de la Licenciatura en Artes
Escénicas de la U.A.Q., pues nuestra intencion no ha sido otra que clarificar a partir
de esta investigacion y tomando en cuenta otras referencias de instituciones
educativas estatales, nacionales e incluso internacionales, el cobmo se educa a los
artistas escénicos, pues consideramos que la formacion profesional de artistas esta
mas enfocada a desarrollar capacidades, sobre todo de tipo técnicas, y pensamos
pertinente que los futuros profesionales de artes escénicas tengan un enfoque u
orientacion a lo social, siendo importante que en la Licenciatura de Artes Escénicas
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de la U.A.Q, se incrementen los espacios académicos (tanto en practicas,
actividades y materias) en donde se tome en cuenta el potencial e importancia que
puede aportar el arte a la sociedad.

En cuanto al area docente, podemos decir que consideramos que el
dispositivo practico de intervencion que utilizamos para esta investigacion
(sociodrama) ofrece posibilidades y versatilidad para ser utilizado por otros
profesores de Artes Escénicas, pues es flexible en cuanto a las tematicas a utilizar,
asi como conveniente por ser un recurso o herramienta que recurre a la accion y
escenificacion, por lo tanto, no es ajena a la actividad que los estudiantes de Artes

Escénicas estan acostumbrados a realizar en su entrenamiento diario.

Por altimo, cerramos este capitulo resaltando que para la autora de esta tesis
(en su labor como maestra de danza), esta experiencia fue de mucha utilidad, pues
le permiti6 interactuar con algunos estudiantes y profesionales de artes escénicas,
conocer lo que piensan y sienten. Este proyecto, es la culminacién de un ciclo
personal y profesional enfocado a dejar cosas en el pasado, afrontar sus miedos,
cambiar algunas de sus mismas actitudes y a tomar nuevas decisiones, para seguir
adelante con su vida de una manera mas integrada y pendiente de lo que sucede

en su contexto; una vida llena de proyectos y esperanzas.
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2. DEL ARTE EN ESCENA A LA ESCENA CIUDADANA

Para comprender de manera méas clara como podria darse en la practica, (o
como se ha dado) una relacion entre las artes escénicas y el ambito de la vida
ciudadana, a continuacion mostraremos a partir de la discusion teérica, distintos
modos de abordar el arte, asi como distintas concepciones que se tiene de

ciudadania.

2.1 El arte y la practica de las artes escénicas

Las concepciones y definiciones acerca del arte varian segun los enfoques
tedricos con que se aborda, por lo cual, podemos comenzar diciendo que no es
posible pretender abordar el concepto de arte desde una sola perspectiva. Por lo
tanto, coincidimos con Tatarkiewicz (2010: 55) en que la palabra arte puede tener
un significado general, pero también una serie de significados particulares.

Es evidente y l6gico pensar que el arte es una actividad humana, sin embargo
“el caracter variado de lo que denominamos arte es un hecho” (Tatarkiewicz, 2010:
63); ya que el arte no s6lo adopta formas peculiares, sino también funciones
diferentes segun las épocas, culturas y sociedades en que se desarrolla; ademas
de que en muchos casos cuando surge es por motivos diferentes, buscando

satisfacer ciertas necesidades (Tatarkiewicz, 2010: 63).

Por lo tanto, podemos partir de que “el arte es una convencion cultural,
dependiente siempre de los cambios y modificaciones de los contextos culturales

en los que se inscribe” (Jiménez, 2010: 54).

¢Pero qué es aquello caracteristico que distingue y hace diferente al arte de
otras actividades humanas? Hegel entre los afios 1836 y 1838, en su libro
“Lecciones sobre la Estética”, comentaba que la obra artistica es algo producido

esencialmente para el hombre, realizado o inspirado de alguna manera por algo
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sensible o espiritual del hombre, para el sentido de otro u otros individuos y que ese

“algo” tiene un fin ya en si mismo (Retomado de Jiménez, 2010: 110).

Pero de alguna manera esas caracteristicas que nos aporta Hegel (1836-
1838) no nos permiten tener un parametro mas claro de lo que arte podria englobar,
por lo que nos apoyamos de Tatarkiewicz (2010: 56-61) para decir que existen
ciertas definiciones que han intentado describir y aclarar a lo largo de la historia esta
diferencia y en donde cada una encuentra que el rasgo distintivo del arte es: 1) Que
produce belleza, 2) que reproduce o representa la realidad, 3) la creacion de formas,
4) expresion, 5) que el arte produce la experiencia estética, 6) que produce un
choque en el receptor. También este autor comenta que otra definicion que surgio,
es aquella que identifica o relaciona el arte con la creatividad. Sin embargo,
Tatarkiewicz (2010) comenta que si bien cada una contiene una parte de verdad, no
permite de manera aislada comprender a qué se le llama arte, por lo que se revela

necesaria una confluencia de conceptos.

Danto (2013) considera que la definicion del arte tiene 2 componentes
principales: significado y realizacién o materializacion, por lo que para él “algo es
una obra de arte cuando tiene un significado —trata de algo- y cuando ese significado
se encarna en la obra, lo que significa que ese significado se encarna en el objeto
en el que consiste materialmente la obra” (p. 147). Este autor también considera
gue en este proceso tiene que intervenir la interpretacion de lo que se esta viendo,

para poder lograr comprender o entender la obra artistica (Danto, 2013: 127).

¢ Pero esta definicidon sera suficientemente clarificadora? De alguna manera
sirve la aportacion de Danto (2013), pero intentando encontrar una definiciéon que
agrupe de manera integral y satisfactoriamente las caracteristicas especificas que
permitan explicar qué es el arte, recurrimos a Tatarkiewicz (2010) quien establece
la siguiente definicion: “el arte es una actividad humana consciente capaz de
reproducir cosas, construir formas, o0 expresar una experiencia, si el producto de
esta reproduccidén, construccién o expresion puede deleitar, emocionar o producir

un choque” (Tatarkiewicz, 2010: 67).
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Desde nuestro punto de vista, podemos complementar esta definicion con la
gue nos aporta Read (2011), quien opina que el arte es una habilidad, pero no es
simplemente de producir, sino también la habilidad de expresar, transmitir,
comunicar algo mas alla de la subjetividad del artista, es decir, algo mas grande que
Su yo (esto nosotros lo interpretamos como la habilidad de expresar lo que sucede

en el mundo, en su entorno y en la sociedad).

Como podemos observar, es complicado llegar a un consenso de lo que el
arte significa, sin embargo, en esta indagacion resulta necesario responder a ciertas
preguntas como: ¢ para qué sirve? o ¢cual es su funcion o las funciones del arte a
lo largo de la historia? y para precisar mas ¢,qué papel han jugado las artes y en

particular las artes escénicas en la evolucion del hombre?

Antes de continuar, quisiéramos aclarar que dentro de la categoria de arte
escénico, podemos considerar las disciplinas artisticas como el teatro, la danza, la
musica y la 6pera; esta Ultima debido a que su representacién es un hibrido entre
danza, teatro y musica (CONACULTA, 2005). Sin embargo, en esta investigacion
s6lo estamos considerando las disciplinas del ballet, la danza contemporanea y el
teatro, dentro de la categoria de arte escénico, es decir, dejamos fuera a la musica
y la 6pera, pues en la institucion donde labora la autora de esta tesis, so6lo
contemplan esas tres disciplinas.

Retomando nuestras inquietudes, podemos decir que muchas han sido las
respuestas a las preguntas previamente realizadas, sin embargo, Tatarkiewicz

(2010: 71) hace bien en mencionar cuatro teorias acerca de la funcion del arte:

1. El arte sirve para descubrir, describir, identificar y fijar nuestras
experiencias, nuestra realidad interior, por lo que el arte no es tanto la expresion,

sino la investigacién del interior (de la vida).

2. Interpreta el arte como aquello que presenta lo que hay de eterno y

esencial en el mundo.
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3. El arte como un modo de aprehender aquello que de otra manera es

dificil o imposible de captar, lo que excede la experiencia humana y la cotidianeidad.

4. El arte es la libertad de sacar a la luz lo que el humano “comun y

corriente” nunca descubre.

Nos parecen ligeramente clarificadoras las respuestas que nos aporta
Tatarkiewicz (2010), sin embargo, nos parece conveniente profundizar mas acerca
de este tema y por lo tanto, recurrimos a un breve repaso historico de algunos
momentos culminantes del desarrollo de arte y en especial de las artes escénicas,

para intentar dar claridad al tema que estamos tratando.

Farthing (2010) nos dice que “no ha habido ni una sola sociedad en la historia,
por muy escasa que haya sido su existencia material que no haya producido arte”
(p. 8); ya que podemos observar que desde la prehistoria, ya con los humanos
primitivos existen vestigios con los cuales podemos constatar que desde inicios de
las agrupaciones humanas se pintaban, tallaban y apilaban rocas. Se cree que estas
sencillas piezas y pinturas, eran producidas mayormente para rituales, por lo tanto
se ha deducido que la funcién de ese tipo de arte era magica o religiosa (una teoria
era que se buscaba aumentar la poblacién de animales), sin embargo también se
cree que algunas de esas pinturas eran seculares, cuyo Unico fin simplemente era,

ser contempladas (Farthing, 2010: 16).

En este periodo histérico se pueden comenzar a rastrear las primeras danzas
y los primeros elementos o componentes que podrian ser considerados como los
inicios de las escenificaciones teatrales y dancisticas, sin embargo no existe registro
fidedigno de estas 2 actividades debido a su caracter efimero, asi que solo se puede

deducir o asociar estas expresiones a un caracter de tipo ritual (Radrigan, 2012: 96).

Sin embargo, con respecto al desarrollo del arte en general, es con la Antigua
Grecia (sobre todo a partir del afio 750 a. C) con el que podemos tener un referente
obligado, ya que esta cultura ha jugado un papel fundamental en la evolucion, no

sé6lo del arte, sino también de toda la cultura occidental (Farthing, 2010: 48). En este
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periodo, espacio y momento histérico es donde vemos nacer y donde podemos
encontrar los origenes de las artes escénicas como tal, sin embargo es importante
comprender que estas actividades se realizaban de manera conjunta, de manera
integral (Radrigan, 2012: 95).

Tanto el teatro como la danza nacen de las ceremonias celebradas a Dionisio
y comienzan a desarrollarse poco a poco, hasta que aproximadamente en el siglo
V a. C comienza en la época en que tanto el arte, como la democracia ateniense

alcanzan su maximo esplendor (Gombrich, 2013: 82).
Nos comenta Gombrich (2013: 99) que:

Hacia finales del siglo V [a. C] los artistas han adquirido plena
conciencia de su poder y maestria, de los que su publico hizo eco. Aunque
los artistas eran considerados artesanos y tal vez, desdefiados por los
esnobs, un niumero creciente de personas comenzaban a interesarse por las
obras mismas, y no por sus funciones religiosas o politicas (Gombrich, 2013:
99).

Es importante saber que ya en esta época (aproximadamente en el S. IV a.
de C), el ilustre y muy conocido filésofo Platon (s.f) en su famoso libro “La Republica”
enjuicié bastante acerca del papel que tenia que jugar el arte en la conformacion
del Estado. Este célebre filésofo opinaba que el artista tenia que dirigir solamente
Su creacion y accion para lograr el bien comun de la Republica, es decir, el actuar
del artista tenia que estar regido por su responsabilidad social, con lo cual el firme

objetivo del arte seria formar ciudadanos buenos y justos (Sosa, 2013: 177).

En la Edad Media (del S. V al S. XV) el arte y sus funciones tuvieron que
replantearse, sobre todo porque la Iglesia y el cristianismo tomaron el poder, asi
gue durante ese largo periodo (alrededor de diez siglos) las obras artisticas giraron
en torno a la religion y sirvieron como una manera de reafirmar constantemente el

poder de la Iglesia (Gombrich, 2013: 133), y vivian con la idea firme de superar el
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ser humano temporal y terrenal para favorecer constantemente la comunicacion

mas directa con Dios (Radrigan, 2012: 102).

Radrigan (2012) comenta que por el tipo de ideologia de la Edad Media se
puede observar una marcada diferencia entre la vida de los nobles y la vida del

pueblo y todo eso se impacté y se vio reflejado en la danza y teatro.

Durante el periodo medieval, la practica de las que ahora llamamos ahora
artes esceénicas se dieron en dos formas distintas; por un lado se encontraba el arte
sacro y el teatro religioso, que era el que comunmente se representaba durante las
misas y en los atrios de las catedrales, y que por supuesto estaba dirigido por la
Iglesia Catolica. Este tipo de manifestaciones se usaban como un instrumento de

propaganda y educacion (Tello, 2007: 24).

Por otro lado, existian las expresiones no oficiales, las manifestaciones
populares como los autos profanos (Tello, 2007: 24), las danzas paganas, las

danzas de la muerte, asi como las representaciones de los trovadores y juglares.

En este periodo medieval las actividades artisticas como el teatro y la danza
popular y pagana se encontraban en un lugar conflictivo, pues eran opuestas a los
patrones que profesaba la religion catélica, y ademas este tipo de arte escénico
(sobre todo el teatro) era considerado como una mala costumbre que habia dejado
una cultura politeista (Griffero, 2011: 62).

Avanzando en el tiempo, a finales del S. XIV en ltaliay enel S. XV y XVl en
el resto de Europa, surge el periodo conocido como Renacimiento, en donde
algunas de las caracteristicas de este periodo son que se recobré el interés por
retomar los principios del arte grecorromano clasico y donde resurge el concepto de
individuo, el cual ya habia sido planteado o descubierto previamente por Platén y
Aristételes (Tello, 2007: 28).

Es en el Renacimiento donde una manifestacion de tipo no oficial cobra
mucha fuerza y es conocida como “La commedia dell’ arte” en donde los actores

generalmente se ponian de acuerdo acerca de los personajes y del argumento a
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tratar, para posteriormente improvisar acerca del tema que usualmente giraba en
torno a vicios sociales reconocibles. Trabajaban frecuentemente con estereotipos y
de esta época son reconocidos los personajes de la Colombina, de Polichinela y el
Arlequin. Algo caracteristico de esta manifestacion artistica es el uso de la mascara
con la cual se apoyaban para resaltar de manera nitida la personalidad de los
personajes (Tello, 2007: 32-33).

En cuanto a la danza, en el Renacimiento, era una practica que mas bien se

daba dentro de las cortes.

Las propuestas del Barroco? (S. XVIl al S. XVIII) en cuanto al teatro y la danza
estuvieron mayormente orientadas al arte como diversion. Fue un momento
histérico caracterizado por monarquias absolutistas, pero también un periodo

artistico en donde en Francia se encuentra ubicado los origenes del ballet.

En el Siglo XVIII (época de la llustracion y posteriormente la Revolucion
Industrial) es cuando se cristaliza el sistema moderno de las Artes y momento en
donde surge la Estética como disciplina filosofica, cuyo objetivo es estudiar y
analizar todo lo referente a la sensibilidad; en cuanto a su experiencia y
representacion. De alguna manera este proceso se institucionaliza, poniendo como

prioridad el conjunto de las artes (Jiménez, 2010: 105).

En el Siglo XVIII es cuando se da la aparicion de teatros publicos los cuales
permiten el auge del arte teatral y en este mismo siglo, se consolida la idea de
publico. “Se puede decir... que la existencia del publico, en el sentido técnico de
destinatario social y mas tarde masivo de las propuestas artisticas, es un rasgo
distintivo del arte moderno frente al arte del pasado” (Jiménez, 2010: 144).

También comenta Jiménez (2010) que es en la transicion del siglo XVIII al
XIX cuando se empiezan a generalizar los conciertos publicos; y “todo ese proceso

se ve legitimado por un nuevo “clima” ideoldgico que supone el declive del

2 L3 palabra Barroco significa absurdo, deforme, grotesco, inicialmente fue un término despectivo utilizado
por los criticos de una generacion posterior que quisieron desacreditar o ridiculizar las manifestaciones
artisticas de este movimiento artistico (Farthing, 2010: 213; Gombrich, 2013: 387).
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dogmatismo y favorece la libre opinion y el desarrollo de un ideal social: el del

ciudadano cultivado, de buen gusto” (Jiménez, 2010: 144).

A finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX el romanticismo? hace su
entrada triunfal, pero no tardé mucho tiempo para que surgiera un movimiento que
lo contrarrestara: el Realismo®. Este movimiento artistico posteriormente derivd en
el Naturalismo®, el cual comenta Sanchez (1999) hizo “una aportacion importante al
teatro moderno: la consolidacion de la figura del director escénico” (p. 7); este
aspecto es sumamente importante porque hasta ese momento, tanto en el teatro,
como en la danza, los intérpretes (actores y un bailarines) y especificamente en el
teatro los dramaturgos, habian sido los que sustentaban el prestigio de la actividad
esceénica (Sanchez, 1999: 42; Sontag, 2010: 233).

Desde la Antigua Grecia, hasta principios del siglo XX, las artes se habian
dedicado a reproducir o copiar las apariencias de las cosas, pero con la invencién
de la fotografia y posteriormente de la cadmara cinematografica esto tuvo que
cambiar y con ello llego el fin del arte, o por lo menos el fin del arte como se conocia
0 como se entendia hasta antes de 1895 (Danto, 2013: 21-23).

Las semillas del vanguardismo fueron sembradas a principios del siglo
XX, cuando los valores del siglo precedente se vieron amenazados por los
cambios culturales y politicos de gran alcance que estaban teniendo lugar en
la sociedad occidental, como por ejemplo la difusion del marxismo, el
crecimiento del psicoanalisis, la expansion de los medios de comunicacion

de masas o los avances tecnologicos (Farthing, 2010: 444).

3 “El Romanticismo surgié como una reaccién contra el pensamiento racional de la Ilustracién del S. XVII”
(Farthing, 2010: 267). Fue un movimiento artistico el cual puso interés en las emociones intensificadas, en el
poder de la naturaleza y en la turbulencia de la psicologia humana (Farthing, 2010: 267).

4Surge en el siglo XIX y domina la primera mitad de dicho siglo. Fue una manera de reaccionar ante los
cambios sociales y politicos de la época; una época caracterizada por revoluciones, cambios sociales y
politicos. Fue un arte que intentaba regirse bajo el objetivismo, por lo tanto, representaba gente y
acontecimientos o acciones ordinarias (Farthing, 2010: 300).

5 “El Naturalismo preconiza la reproduccién total de la realidad... Persigue una reproduccién “fotografica”,
no metafdrica ni simbdlica, de la ‘vida’.” (Tello, 2007: 75).
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Es en el siglo XX donde surge la danza moderna, la cual rechaz¢ las reglas
de su antecesor, el ballet. Los bailarines y coredgrafos de este momento historico,
tienen especial interés en no quedarse al margen de las preocupaciones estéticas
de la época (Baril, 1987).

En cuanto al teatro, es un periodo que se define por la aparicién e importancia

de los directores de escena.

El arte de la época de vanguardia, incluyendo a las disciplinas de la actuacién
y de la danza, estuvo marcada por la experiencia de la guerra®, con un ideal de
construccion de democracias utopicas y fue un periodo en que las disciplinas
artisticas comenzaron a trabajar colaborativamente y donde se disolvieron los

limites disciplinarios (Sanchez, 1999: 42).

El arte moderno se estructuré en ismos, los cuales fueron movimientos,
escuelas o tendencias que operaban como categorias que definian la actividad de
los artistas que pertenecian a determinado estilo (Phillips, 2013: 6). A menudo,
muchos de estos estilos artisticos estuvieron sustentados por manifiestos en los
cuales se plasmaba la postura social y politica que el movimiento consideraba como
ideales (Danto, 2013: 35).

Las artes escénicas del periodo de las vanguardias fueron fuertemente
influenciadas por los ismos. En la danza, Isadora Duncan, Loie Fuller, Mary
Wigman, Kurt Joss, Merce Cunningham, Alwin Nikolais son algunos (de los muchos)
artistas que se dejaron influenciar de la época en la que vivian. En este mismo
sentido, en el teatro podemos encontrar nombres como el de Adolphe Appia,
Antonine Artaud, Gordon Craig, Vsevolod Meyerhold, Bertolt Brecht, Erwin Piscator;
gue son personajes que se dejaron tocar por lo que acontecia y que de alguna
manera hicieron propuestas tedricas y artisticas con el fin de romper con lo

anteriormente estipulado.

6 La Primera Guerra Mundial se desarroll6 entre 1914 y 1918; mientras que la Segunda Guerra Mundial se
lleva a cabo entre 1939y 1945.
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Sin duda, “las vanguardias postulaban el quiebre de los modelos
precedentes, con estructuras creacionales que aspiraban no tan solo a una
subversion artistica, sino a la gestacion de otras relaciones sociales” (Griffero, 2011:
19).

Ahora, si tomamos en cuenta el contexto actual, en el mundo postmoderno
en el que nos encontramos, el arte (sus usos, practicas y sus consumos), da

muestra de una funcion totalmente distinta a la que solia tener (Bauman, 2007).

Para Bauman (2007) en la postmodernidad, la obra de arte tiene que ser
rescatada de la grisacea cotidianeidad y ser convertida en un acontecimiento Unico,
convertirse en una serie de sensaciones, para que cobre sentido y relevancia en
una sociedad de consumidores, “el fendmeno de arte debe ahora manifestarse

como acontecimiento” (p. 21).

Pollock (2007) comenta que necesitamos tener conciencia critica de los
procesos que nos configuran en la actualidad y de los cuales no tenemos
escapatoria; pero debemos intentar entenderlos para poder proceder con ellos
como actores sociales, como seres activos, conforme a los ideales de ciudadania;
una ciudadania que cuente con ideales democraticos y participativos dentro del

ambito de lo publico.

La practica artistica puede ser uno de los momentos mas sefalados
del pensamiento critico: necesitamos del ethos de esos artistas que
interrumpen el fluir de la cultura, que destruyen nuestras ilusiones y nos
muestran el caracter destructivo de la produccién, del consumo o de la

ceguera social (Pollock, 2007: 33).

Antes de continuar, consideramos necesario recalcar que la realizacion del
arte escénico es primordialmente de caracter efimero, su caracteristica mas
importante es que tiene en su practica, una relacion directa y reciproca con el
publico. Contrario a la literatura o la pintura (en donde el artista no tiene que estar

presente); en el arte escénico, se necesita que tanto publico como intérpretes,
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“estén en el mismo espacio, al mismo tiempo” para que se pueda crear una conexion
y por lo tanto, se lleve a cabo una experiencia estética y sensible, es decir, se pueda

llevar a cabo el acontecimiento artistico.

Recordemos que el arte escénico fue elemento clave en el desarrollo de
algunas culturas, se llego a utilizar como elemento didactico y/o colonizador (en la
colonizacion de Meéxico, se utilizaron las pastorelas y obras teatrales para
evangelizar a los indigenas). Sin embargo, en la época actual, muchas personas

conciben al arte escénico simplemente como divertimento.

Pensamos que la funcién del arte escénico no puede reducirse solamente a
ser el entretenimiento de la sociedad, y aunque no tiene nada de malo o degradante
esta funcion, el arte escénico tiene mas potencialidades que ofrecer, y no sélo nos
estamos refiriendo al plano de lo individual, sino también al plano de lo colectivo.
Hay que comprender que el arte escénico, al ser una practica social, se ve influida

por los mismos factores que cualquier otra practica social.

Tanto los procesos de reflexion, asi como la empatia, jugaron en el pasado,
un papel muy importante. Hunt (2009), relata como la novela epistolar, influyo
notablemente en los individuos que tuvieron contacto directo con este tipo de
lecturas y que incluso esta actividad logr6é despertar en algunos su capacidad de
identificarse con los otros (empatia).

En la historia de los derechos humanos se ha demostrado que al final la mejor
defensa de los derechos humanos se ha dado por las opiniones y acciones de
multitudes de individuos que exigen respuestas afines con su sentido interno, un
sentido interno que se ve agitado o sacudido por la indignacion que se siente al

encontrarse frente a injusticias (Hunt, 2009: 220).

Sin embargo, Brecht (2004) considera que la técnica de identificacion y
catarsis’ por medio del arte ha perdido su razén de ser y las artes teatrales se

encuentran bajo la tarea de crear una nueva forma de transmision al publico, en

7 Planteadas por Aristételes.
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donde se ven en la necesidad de plantear escenas en donde el espectador pueda
criticar y reflexionar acerca de los procesos planteados en dichas representaciones.
Este seria como un proceso que no esté solo encaminado a producir emociones,
sino que también se le facilite al publico a adoptar una postura, a interpretar el
mundo, concebir sus constantes cambios, y ayudar a cambiarlo (pp. 24-25). Este
autor plantea “una dramatica que proporcione representaciones de la realidad que,

a su vez, contengan definiciones practicables” (Brecht, 2004: 27).

Para nosotros son significativos tanto los procesos mentales, como los
procesos sensibles, teorizamos que con la ayuda del arte se pueden detonar en los
sujetos la reflexion, la critica y la empatia; estos tres factores son importantes para
despertar en las personas (tanto en el ambito individual, como en el colectivo), la

necesidad de cuestionar, exigir y transformar la realidad.

¢ Existe en la actualidad en los ciudadanos el reconocimiento consciente, de
estos procesos y de su potencial de transformacion? ¢Qué papel, qué lugar se le
da al arte escénico en nuestra sociedad? ¢Qué lugar le da y qué significados le

confiere el ciudadano comun, de los sectores medios?

Al final del presente trabajo de tesis esperamos poder ofrecer respuesta(s) a
estas interrogantes, sin embargo, coincidimos con Brecht (2004: 76) en que, para
que los esfuerzos que se realicen y que sobre todo puedan tener un sentido social,
tienen que facultar al arte escénico (€l en su libro se refiere especificamente al
teatro) para que proponga a través de medios artisticos una imagen del mundo, en
donde permita al espectador percibir su entorno y en donde se muestren modelos
de convivencia social, que le permitan comprender lo que sucede de una manera
mas global e integral y donde no solo sea un abordaje simplemente racional, sino

también emocional.

Comenta Jiménez (2010) que la reflexion estética, como critica de la cultura
(si no quiere verse reducida a la banalidad), tiene por fuerza que operar desde un
horizonte categorial, filoséfico, convirtiéndose en una dimension que pueda ser

aplicada en una instancia moral, que funcione en critica del esteticismo, de la
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intensa estilizacion con que la situacion cultural del presente recubre un vacio de

valores (p. 153).

Otro aspecto importante a considerar al discutir del arte, es el papel del artista
y del creador, pues por un largo tiempo ha existido un tipo de discurso alrededor de
la figura del artista que lo colocé como un ser diferente, especial (Jiménez, 2010:
116). A nuestro parecer, el artista es un integrante de la sociedad, por lo que
“aquellos que se dedican a actividades artisticas tienen, en principio, las mismas
potencialidades y debilidades que cualquier ser humano. Otra cosa es su desarrollo.
Y eso es ya una cuestion de formacion, voluntad, y objetivos vitales” (Jiménez, 2010:
124).

Por lo tanto, reflexionando acerca de que los artistas escénicos pertenecen
a una colectividad que estd sometida a una gama de condiciones materiales,
simbdlicas y relacionales de vida, consideramos de suma importancia dejar a un
lado la imagen de que el artista es alguien distinto al resto de la poblacién. Desde
nuestra perspectiva el artista es un ciudadano que vive en interdependencia con el
resto de la gente y al mismo tiempo tiene co-responsabilidad de lo que sucede en
la sociedad, por lo consiguiente al igual que todos los demas que conforman parte
de la colectividad, cuenta con derechos, responsabilidades, virtudes, defectos por
lo que consideramos importante que los artistas reconozcan que el fenbmeno o la
actividad artistica (su profesion) es influenciada e impactada en la mayoria de los
casos por lo que sucede en la cotidianeidad y que en ocasiones puede impactar a

los que sucede en su contexto.

2.2 La ciudadania: mas que un concepto

Hay, por supuesto, divergencias acerca del significado de ciudadania, y en la
actualidad no existe una definicién Unica que sea concluyente y convincente acerca
de este tema; esto de alguna manera se debe a que el concepto de ciudadania no
es estatico, ni lineal; es un término que va mutando, se va transformado y

constituyendo de acuerdo a las condicionamientos de contextos especificos.
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Nateras (2012) comenta que el “concepto de ciudadania es en esencia
controvertido” (p.5) por diferentes motivos, entre los cuales ella destaca: 1) que es
un discurso que se utiliza exageradamente en lo cotidiano; 2) por las diferentes
interpretaciones acerca de quien es considerado como ciudadano y cuéles son sus
rasgos principales; 3) porque tiene una carga valorativa en donde existe una fuerte
tension entre el ser y el deber ser; 4) por tratarse de un meta hacia dénde destinar
el rumbo de las aspiraciones de la sociedad y 5) por estar intimamente relacionado

con el contexto politico y social (Nateras, 2012: 5).

Por otra parte, Landau (2006) plantea que “la ciudadania debe ser pensada

histéricamente y por eso hay que ver como era la ciudadania de ayer” (p.5).

En este sentido, es importante comprender que el concepto de ciudadania,
tiene una doble raiz, ya que la tradicién de este término se remonta a los griegos y

posteriormente a los romanos (Cortina, 2009).

En la Antigua Grecia, existia una nocion acerca de ser “ciudadano”. Para los
griegos, sobre todo durante el breve como brillante periodo de la democracia en
Atenas, el que era considerado ciudadano, tenia y debia de participar en la toma de
decisiones del pueblo, sin la posibilidad de ser neutral y desligarse de este derecho-
obligacién. Se regian bajo un modelo de democracia participativa. La libertad con la
que contaba el ciudadano, era para privilegiar el cumplimiento de sus deberes
politicos. Estaba muy mal visto que los ciudadanos dieran prioridad a sus intereses
particulares; y de ser asi, la ley preveia para estos casos el castigo del destierro o

el despojarlo de sus bienes (Perissé, 2010: 4-5).

A pesar de tener puntos en comun con los griegos; en la Republica Romana
esta nocion de ciudadano se complejiza y se tifie de matices de diferencia, ya que
en Roma se regian bajo un modelo de democracia representativa, en la cual el
sujeto que contaba con la categoria de ciudadano pleno?®, tenia “derechos mas

amplios”; en el sentido de que ya no sélo se tenia que dedicar en cuerpo y alma

8 Recordemos que tanto en Grecia, como en Roma las mujeres, nifios, ni esclavos eran considerados
ciudadanos.
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para el Estado, sino que podia contar con una esfera privada en donde la autoridad

de Estado no intervenia (Perissé, 2010: 6).

Después de la caida del Imperio romano occidental, el concepto de
ciudadania se desvanece y es hasta el periodo de la llustracién de finales del S.
XVII 'y durante el XVIII, donde los movimientos sociales e intelectuales producidos
en esa época, fueron conduciendo paulatinamente hacia un desarrollo y
transformacion de las estructuras sociales. Después de la Revolucion Francesa, la
Declaracion de los derechos del hombre y el ciudadano (1798), la Revoluciéon
Industrial, y el surgimiento del capitalismo, resurge la nocién que se tuvo alguna vez
de ciudadania, sin embargo, poco a poco, ha dado pie a nuevos términos,
definiciones y clasificaciones.

La concepcion de ciudadania que fue emergiendo, tiene que ver en algunos
casos con las formas de estructura y organizacion de la sociedad, y en otras con los

tipos de derechos lentamente adquiridos por los ciudadanos.

En el Siglo XX, Thomas Marshall (1949) aporta una teoria interesante con
respecto a la ciudadania la cual terminé volviéndose canonica, plantea la
adquisicién gradual y paulatina de 3 tipos de derechos: en el siglo XVIII (en el
contexto de la Primera republica francesa) se reconocen y adquieren los derechos
civiles (igualdad ante la ley, libertad de persona, palabra, pensamiento y culto; y
derecho de propiedad), en el siglo XIX los derechos politicos (asociacion y
participacion ya sea como miembro o elector en el ejercicio del poder politico) y por
altimo en el siglo XX aparecen los derechos sociales (que garantizan un cierto
bienestar econdmico y social, y en donde se contemplan vivienda, salud y
educacion). En esta fase, el “Estado de Bienestar” surge, teniendo como tarea,
proveer de las garantias sociales con las que los ciudadanos contaban (Landau,
2006)°.

% Por la década de los afios 70’s, comienzan a surgir ciertas criticas hacia el “Estado de Bienestar”, las cuales
planteaban que: 1) los ciudadanos se volvian dependientes del Estado, y 2), los ciudadanos se volvian
pasivos (Landau, 2006: 8).
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En este momento nos parece conveniente recordar que la discusion acerca
de la amplitud del concepto de ciudadania sigue abierta; pues como dicen varios
estudiosos (Pérez Lufio, 2002; Landau, 2006; Cortina, 2009; Perissé, 2010; Molina,
2011; Nateras, 2012) la construccion de este concepto es contextual y forma parte
de un proceso historico-politico-social-cultural-econémico; por lo tanto, en la
actualidad, hablar de ciudadania invita a tomar en cuenta ciertos factores que
afectan las organizaciones y estructuras sociales, algunos de ellos como: la
globalizacion, la influencia del neoliberalismo, la pluralidad de culturas en diversos
paises (sobre todo a causa de los efectos migratorios), las relaciones de poder que
se generan entre los paises; y por qué no, las relaciones de poder que se dan entre
los individuos. Estos aspectos poco a poco se han disputado el protagonismo en la
agenda mundial, y han abierto las puertas a nuevos debates teoricos y, en la
mayoria de los casos, a sugerir nuevas dimensiones de ciudadania que ya no
solamente tienen que ver con la pertenencia a una nacionalidad, sino con aspectos
relacionados con la identidad, la participacion, el compromiso, la convivencia, o en
otros casos, relacionados con el consumo de mercado, la indiferencia y la

resignacion de los ciudadanos ante lo que les sucede cotidianamente.

En este transcurrir de acuerdos y oposiciones por parte de los tedéricos, han
surgido conceptos como: ciudadania multicultural (Kymlicka, 1996), ciudadania
intercultural (Cortina, 1997), ciudadania diferenciada (Young, 1989; Kymlicka,

1996), ciudadania consumidora (Huergo, 1998), por mencionar algunos.

Un aspecto importante que tenemos que considerar al hablar de ciudadania,
es el modelo de democracia que esta respaldando el ejercicio de ésta, pues guarda
relacion directa con las cualidades y actitudes que se esperan de los ciudadanos y

de la conformacion y aspiraciones de la sociedad.

Ovejero (2009), define a la democracia como un sistema de decision colectiva
gue se puede orientar en dos sentidos: a) en la que las decisiones recaen sobre
todos o, b) en la que las decisiones se toman con la participacion de todos en ciertas
condiciones, cuya intencidén es conseguir la representaciéon de un tercero, para en
él delegar la responsabilidad y toma de decisiones.
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Desde un referente tedrico podemos pensar en dos grandes modelos puros
de democracia: a) la democracia republicana, y b) la democracia liberal. EI modelo
democrético republicano se rige bajo la idea de libertad positiva: entendida como
una forma de autogobernarse, una libertad para participar en la toma de decisiones
sociales que afectan a todos los que conforman la colectividad. En este tipo de
democracia, se toma en cuenta la voluntad del ente colectivo, todo se puede
deliberar mediante el uso de la argumentacion, por la cual es posible modificar los
juicios de los otros; y en donde las decisiones se toman por convencimiento y con

la comprension de que los acuerdos son justos para todos. (Ovejero, 2009)

En el punto opuesto, se encuentra la democracia liberal, en donde es
valorada la ausencia de intromisiones a la vida privada, pues la participacion en las
decisiones publicas, hasta cierto punto se concibe como una opresion a libertades
personales (libertad negativa). Este régimen esta sobre todo encaminado a las
decisiones politicas; contempla y valora al individuo como un homo economicus,
egoista y racional. La toma de decisiones es regida por la mayoria de “votos”, donde
la idea de los ciudadanos es buscar la representacion de un tercero, que le ayudara

bajo negociacién a alcanzar los intereses de cada cual (Ovejero, 2009).

En nuestro pais, aunque en teoria somos una Republica (res publica, cosa
publica) y deberia de regirse por una especie de democracia mixta -la cual reconoce
la posibilidad de que los ciudadanos se interesen en el bien comuan, pero que al
mismo tiempo suscribe algunos aspectos liberales- (Ovejero, 2009); la inercia de la
historia ha venido fomentando, sobre todo desde el siglo XX (y mas aun, de los afios
80 en adelante) que los presupuestos de la democracia liberal predominen.
Fendmenos como la globalizacion y el neoliberalismo nos hablan de un fuerte
avance de los presupuestos afines a la democracia liberal, no s6lo en México, sino
también en un contexto mas global, pues se le ha dado impulso y estimulo a las
iniciativas privadas, a la libertad del individuo y sus intereses personales; al

capitalismo y a la economia liberal.

Nuestras instituciones, nuestro patrimonio como sociedad poco a poco han
ido desapareciendo, pues se han ido privatizando nuestros recursos (como
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petréleos mexicanos, teléfonos de México, ferrocarriles nacionales de México). Esto
sucede a nivel social, pero también a nivel personal. El proceso de individualizacién
es solidario del de privatizacion, donde los ciudadanos se apartan de los intereses
del bien comun, para buscar intereses propios y privados (un ejemplo de esto es el
“apoyo” fortisimo que en los ultimos 10 afios esta teniendo toda la actividad
comercial; la I6gica del comercio se ha vuelto modus vivendi, con la idea de mientras
mas vendas, mejor vives; pero ese fomento en nuestro pais y en el mundo, esta
produciendo una competencia descarnada por acaparar plazas comerciales, y

productos).

A nuestro parecer, el que se prevalezca a los presupuestos afines a la
democracia liberal, hace que se dificulte una ciudadania que a nuestro parecer
consideramos mas sana y armoniosa; pues estamos acostumbrados a delegar y
gue alguien nos represente para que nuestro tiempo e intereses puedan enfocarse

a otro lado, ocasionando que nos desentendamos de la “cosa publica”.

Por otra parte, en México vivimos en una sociedad en donde se piensa que
es suficiente con votar, y es una decision que muchas veces se toma pensando en
cudl de los candidatos es el que menos engafia o roba, o con cual es el que me va

a ir mejor (tristemente solo buscando el bien personal y privado).

Lo que sucede en México en cuanto a gobierno, es algo peculiar, pues por
70 afos ininterrumpidos estuvimos gobernados por un partido (PRI), para
posteriormente tomar un “respiro” con el PAN y después de dos sexenios,
regresamos al gobierno del PRI, con una serie de vicios que eso genera: como el
dedazo, la impunidad, la corrupcién, la injusticia (la ley no es pareja para todos), la
violencia... y ha ocasionado que los mexicanos seamos muy desconfiados de los
procedimientos legales y de las instituciones que deberian estar al servicio de todos
(como del Ministerio Publico, Transito, Policias, Ejército, y el mismo Presidente de
la Republica). Todo esto, sumado a la economia tan dispareja como la nuestra,
(pues en nuestro pais existen 53 millones de pobres, mientras que también es
donde vive el segundo hombre mas rico del mundo), son factores que han
propiciado que existan diferentes estatus de ciudadania. En la légica liberal, la
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ciudadania “es un concepto que acentua las libertades individuales a partir de sus
derechos, los cuales son inalienables. Se trata de una ciudadania entendida solo
como posesion de derechos” (Nateras, 2012: 28) mas no de posibilidades, de
equidad y de oportunidades para todos, por lo tanto, son factores que complican el

ejercicio de una ciudadania sana, vigorosa, activa e inclusiva.

Nos parece importante recalcar que como dicen los estudiosos del tema, la
construccion de la ciudadania es un asunto contextual, por lo tanto complejo. En
ocasiones el que un ciudadano no sea participativo no tiene que ver con que sean
sujetos flojos 0 perezosos, sino es que viven en un pais en el que ningun gobierno
ha sido capaz de garantizar la educacion universal a todas las poblaciones y
comunidades indigenas, asi también por la carencia que tienen algunos grupos
sociales para acceder a educacion, salud, justicia, alimento. Esto de alguna manera
se debe a que vivimos con una sociedad con una fuerte connotacién clasista que

quizas le viene de su pasado colonial.°

Otro de los problemas que nos aquejan hoy dia en relacion al ejercicio de la
ciudadania, es precisamente la idea de posesion de derechos, el fomento del
individualismo; y en aras de resaltar la dignidad del individuo, ha minimizado su
papel dentro de una colectividad. Esto, sumado a un modelo econémico en donde
el mercado, el capital y el avance en la privatizacion del patrimonio social toman
fuerza, favoreciendo el surgimiento de conceptos y practicas de riesgo, como lo
puede ser el discurso neoliberal que esta orientado a la exaltacion de actitudes
egocentristas y al adelgazamiento del Estado (Nateras, 2012: 131) y en donde la
ciudadania se retrae y no muestra interés, ni se vincula con las relaciones o circulos
sociales que no estan de alguna manera involucradas con su interés, preocupacion
y vida cotidiana (Landau, 2006: 10). La dignidad humana, el respeto, la fraternidad,
pasan a un segundo término, y en algunos casos el egoismo de los sujetos por su
afan de conseguir sus objetivos particulares, parece no tener limites, llegando a

bloquear la convivencia libre y desinteresada con los que le rodean.

10 En la época colonial existieron alrededor de 26 castas, y dependiendo de la casta social eran los tipos de
derechos y tratos que recibian.

48



Landau (2006: 11-13) en una investigacion que realizd, encontro 4 tipos de

discursos con respecto a la ciudadania, los cuales designa como:

1) Ciudadania resignada: en la cual los ciudadanos adoptan una actitud
pasiva, tienen una cierta afioranza del modelo de Estado de Bienestar que alguna
vez existid y es un discurso que lo expresan generalmente las personas de mayor
edad.

2) Ciudadania individualista: la cual esta asociada con el consumo. Existe
una constante critica a los politicos y a la corrupcion, por lo tanto, adoptan medidas
individualistas, desapareciendo la idea de solidaridad. Los ciudadanos que emiten
este discurso usualmente suponen que los derechos son una contraparte de pagar

sus impuestos.

3) Ciudadania ausente: este discurso usualmente se encuentra entre los
jovenes y adolescentes y se asocia con el impedimento de reflexionar acerca de
términos como ley, Estado, derecho, es decir, términos que constituyen algunos
marcos basicos de ciudadania.

4) Ciudadania activa: este discurso es menor, sin embargo existe, en donde
los que lo emiten, reconocen sus derechos, lo que tienen que hacer y en donde

dicen tener un cierto grado de participacion.

Visualizando estos discursos, podemos insinuar que en la actualidad “existen
nuevas formas de vivir y de ejercer la ciudadania que coexisten y se mezclan con

las formas tradicionales” (Nateras, 2012: 43).

Un factor importante a considerar de las sociedades actuales, es la
desaparicion o falta de participacion de los ciudadanos en el espacio publico, y esto
lo pensamos fundamental, porque bien lo menciona Lozano (2012), “sin
participacion no existe democracia” (p. 121) y la democracia (de manera genérica o
clasica) es algo que define al ciudadano. Sin embargo, nos parece importante

aclarar que esta falta de participacidon no necesariamente es por falta de interés,
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sino como lo habiamos comentado anteriormente, por limitaciones y faltas de

oportunidades.

En un articulo de Durston (1999) en el cual su linea de investigacion esta
mas orientada a estudiar las principales limitaciones de la ciudadania juvenil!, él

define 5 formas distintas de entender la ciudadania entre los jévenes:

1. Ciudadania denegada: se refiere a la experiencia que viven los sujetos
de los sectores que usualmente son excluidos o se encuentran marginados. A
estos individuos se les niega la oportunidad de ejercer su ciudadania, en
especial por tres motivos, el primero por discriminacion racial, el segundo por la
carencia de espacios de participacion dentro de su entorno y por ultimo por la

falta de acceso al conocimiento y a la informacion con respecto a la ciudadania.

2. Ciudadania de segunda clase: este concepto lo refiere para aquellos
sectores cuya ciudadania no es negada totalmente, sin embargo, enfrentan una
serie de obstaculos que les complican ejercerla al 100%. En esta categoria

podemos encontrar a mujeres, jovenes y personas con bajo nivel educativo.

3. Ciudadania despreciada: se refiere a los jovenes (tanto de primera
clase, como de segunda clase) que cuentan con informacion y recursos para
ejercer su ciudadania, sin embargo éstos rechazan esta practica pues estan
inconformes y desprecian su ciudadania como una manera de criticar la
hipocresia, corrupcién, manipulacion, etc., que perciben del sistema politico

tradicional.

4. Ciudadania latente: Existe la disposicion para participar, pero se
encuentra atrofiada o simplemente dormida y puede surgir de manera
intermitente cuando los jévenes encuentran una causa por la cual luchar, exigir

y participar.

1 Durston (1999) entiende por limitaciones: el no ser o no poder ser participes de lo que sucede en la
sociedad.
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5. Ciudadania construida: Con este concepto se refiere a la necesidad
que tiene la sociedad de construir de manera gradual, no sélo espacios, sino
también valores y actitudes favorables para el ejercicio efectivo de la ciudadania.

A nuestro parecer, en la actualidad podemos encontrar los tipos de
ciudadania que menciona Durston (1999) no sélo en los jovenes, sino en un sector

mas generalizado de la sociedad.

A través de la historia de la adquisicion de derechos de los ciudadanos, aun
no existe entre los tedricos del tema un acuerdo en cuanto a un comun denominador
de las caracteristicas necesarias para que el ser humano se desenvuelva en la
colectividad como un ciudadano pleno, ya que se ha vuelto muy complicado por la
pluralidad de ethos existentes en la actualidad; sin embargo, apoyandonos en la
propuesta de Gonzalez-Aguilar (2012), junto con €l sugerimos algunos aspectos
basicos y fundamentales que el ciudadano a lo largo de su vida seria prudente que

desarrollara, nos referimos a:

La racionalidad, la autonomia del pensamiento y de las virtudes
civicas, el pensamiento critico, la sensibilidad hacia los que son diferentes,
la cooperacion, la capacidad de didlogo para resolver conflictos, la
comprensién de la interdependencia en un mundo globalizado y la

preocupacion por los derechos humanos. (Gonzéalez-Aguilar, 2012: 69-70).

Estos referentes minimos conviene sean considerados en la formacion y
construccion de la ciudadania, pues la ciudadania no se construye individualmente,
sino en colectividad. Su propia razén de ser es el dato positivo de que las personas
vivimos en colectividad, y que para satisfacer nuestras necesidades y expectativas
nos hallamos sujetos a una variada y extensa red de interdependencias. Estas
interdependencias van mas alla que un estatus politico o legal, es también una

condicion de identidad compartida (Nateras, 2012).

La relacion entre ciudadania e identidad resulta fundamental, en la

medida que el proceso de identificacion favorece la edificacion de la
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ciudadania. La construccion de la identidad es un procedimiento complejo,
gue se elabora en los &mbitos social, de género, profesional, sexual, entre
otros, a partir de identificaciones (Nateras, 2012: 48).

La identidad de las personas y de los ciudadanos, es una construccion
gradual que no esta definida por el tiempo, de hecho es un proceso que va
retomando cosas del pasado que se han ido edificando con en el tiempo (como
narraciones y elementos simbdlicos) y que en la actualidad influyen y ayudan a
orientar o cimentar un tipo de vida en particular, dandole significado y sentido la
realidad actual (Nateras, 2012: 48); por lo tanto, podemos comprender que las
habilidades sociales, como las necesarias para la vida democratica, la vida civica y
la vida publica no se adquieren al nacer, sino que se aprenden paulatinamente y

son retomadas en muchos casos del contexto proximo (Durston, 1999: 3).

Lozano (2012: 142) comenta que “toda realidad es social y que la realidad es
lo que la sociedad, a partir del imaginario social instituyente, crea como tal”. Por eso
mismo Lozano (2012) retoma el planteamiento de Castoriadis (1989) acerca de la
diferencia entre una sociedad instituida y una sociedad instituyente. El primer tipo
de sociedad le impone a los sujetos (durante su proceso de socializacion), un
conjunto de significaciones. Los sujetos repiten todo como les fue dado y es
determinista, por lo que las situaciones no se pueden cambiar. Esta seria el tipo de
sociedad al cual desde nuestro punto de vista deberiamos de evadir, para fortalecer
mas bien una sociedad instituyente, es decir, una sociedad que se modifiqgue

constante (y positivamente) por el colectivo social, por los ciudadanos, ya que:

Mientras ellos no se crean capaces de lograr dichos cambios, nada va
a pasar, para que algo suceda es fundamental que los individuos
[ciudadanos] se crean capaces de influir su propia vida y su entorno, en su
sistema de gobierno, participar, exigir y también cambiar (Lozano, 2012:
147).

Con el ideal de un futuro mejor, retomamos lo que Landau (2006) propone

como tarea fundamental para el fortalecimiento de la ciudadania: volverle a dar peso
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a lo social; que la ciudadania sea y sirva como la manera de pensar la relacion de
interdependencia mutua, que ayude a la resolucion de conflictos dentro de
determinadas normas compartidas y que prevalezca el reconocimiento del otro
como ciudadano y como sujeto de derecho. Todo esto como algo basico y no un

tema de segundo plano (p. 13).

Entendiendo que la ciudadania no se enfoca solo a la pertenencia a un
territorio nacional, recurrimos a la definicibn que aporta Dominguez (2009) acerca

de que el ciudadano pleno y global es:

Aquel que se caracteriza por estar informado de las realidades
sociales, politicas, econémicas, culturales y tecnolégicas del mundo actual,
a través de un analisis critico de la informacion; respetar y valorar la
diversidad como fuente de enriquecimiento humano; responsabilizarse de
sus acciones, tomando conciencia de las injusticias sociales; participar y
comprometerse, desde lo local a lo global, con el fin de lograr un mundo més
equitativo y sostenible (Dominguez, 2009: 27).

Para que las caracteristicas que hemos sugerido previamente puedan ser
desarrolladas, sugerimos una propuesta que es: integrar en un proceso de
formaciébn o de educacion para la ciudadania tres principios o dimensiones
fundamentales (politica, ética y estética), pues pensamos que estos tres aspectos
posiblemente puedan ayudar a la generacion y/o fortalecimiento de la reflexion,
consciencia y actuar de los ciudadanos; esto con la finalidad de que la ciudadania
de mas peso al aspecto social y como posible consecuencia se pueda alcanzar el
ideal de vivir bajo el eje rector del bien comun: mejorar la calidad de vida para todos

y favorecer una convivencia armonica.

Después de esta aproximacion al concepto de ciudadania, queremos
destacar que nosotros apostamos a la educacion como un camino, 0 una via util
para favorecer las manifestaciones y puestas en escena de una ciudadania mas

efectiva, de una ciudadania activa y global.

53



2.3 Politica, Etica y Estética, como dimensiones de la ciudadania

2.3.1 Politica

Para Arendt (2012):

La politica se basa en el hecho de la pluralidad de los hombres, trata
del estar juntos y los unos con los otros de los diversos. Los hombres se
organizan politicamente segun determinadas comunidades esenciales en un
caos absoluto, o a partir de un caos absoluto de las diferencias (Arendt, 2012:
45).

Esta definicidbn nos parece interesante, sin embargo, en la préactica parece
que la palabra politica se ha ido desgastando, se ha convertido poco a poco en una
“‘mala palabra”, pues esta cargada de mitos y malos presentimientos, ya que para

muchos es casi sinénimo de corrupcién (Reguillo, 2003).

Si nos remontamos a la etimologia de la palabra politica, podemos encontrar
gue viene de polis (lo relativo a la ciudad o al Estado). Para los griegos, el ejercicio
o ambito de la politica era una forma de auto-organizacion. Era la organizacion de
todo aquello que les concernia a los habitantes de ese espacio en comun (su
ciudad), lo importante es que esta gestion de la vida colectiva se daba en el espacio
publico. Este era el lugar de encuentro de las personas que gozaban de derechos
como ciudadanos para: reflexionar, participar, deliberar y decidir acerca de la

colectividad.

Como lo mencionamos anteriormente, la sociedad mexicana se rige bajo un
modelo de democracia representativa, en donde los ciudadanos “eligen" a los que
creen que pueden tomar decisiones por “toda” la sociedad (esta eleccion a veces
es tomada por conviccion, a veces por ‘inercia’); pero podemos observar que de
alguna manera ésta forma de gobierno, de organizacion y de vida, es s6lo una
manera particular de concebir la politica, pero no es la Unica y lamentablemente

ésta que estamos ejerciendo tiene la tendencia de funcionar como un recurso que
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se utiliza como excusa para desatender o despegarse de lo que sucede en el
entorno (ya no digamos global, incluso del entorno inmediato); ademéas de que no
esta atendiendo a las necesidades de todos los sectores de la sociedad.

En nuestra época, el ejercicio de la politica, estad ligado a un sentido
institucional, legalista y juridico, en donde personas con intereses gubernamentales
se unen a partidos politicos con la finalidad de ganar las elecciones para instalarse
en el poder. Sin embargo, la politica como nosotros la concebimos no esta enfocada
a ese sentido, sino que tiene que ver con la organizaciéon social, con el

empoderamiento!? y capacidad de agencia®® de sus ciudadanos.

En la actualidad pareciese que la unica “obligacion” que tenemos como
ciudadanos es votar, para luego regresar tranquilamente a nuestras actividades
cotidianas, sin importar la consecuencias o injusticias que ciertas decisiones puedan
traer al vinculo social. Nos parece que la nocidn de politica que necesitamos para
el fortalecimiento del vinculo ciudadano y la cohesion social, no es la de delegar la
responsabilidad y la toma de decisiones al 100% a otros. Por lo tanto, seria preciso
comprender que la politica que nosotros pensamos se parece mas a una actividad
colectiva de auto-institucién de la sociedad, a la posibilidad y necesidad de actuar,
de gestionar la vida en comun; no una actividad mecéanica o técnica, ni una simple

forma de administracion de recursos, espacios o decisiones.

La accidén como recurso fundamental en el espacio publico es importante ya
gue como menciona Hannah Arendt (parafraseada en Fernandez-Savater, 1999:
91) la accion introduce algo nuevo en el mundo, permite modificar las estructuras,
lo establecido, lo fijo, para abrir paso a algo nuevo. Sin embargo, para actuar es
necesario primeramente estar al tanto, estar informado y al pendiente de lo que
sucede dia con dia; todo esto para tener la necesidad de provocar acciones que

generen cambios en los vicios y en las ya establecidas rutinas de las sociedades

12 capacidad de los ciudadanos para ejercer sus derechos y asumir sus responsabilidades en el ambito de lo
colectivo (Nateras, 2012: 101).

13 Concepto esencial que aparece vinculado al estudio de los huevos movimientos sociales y cuyo eje central
consiste en concebir al actor social desde su capacidad y competencias para movilizar los recursos
materiales y simbdlicos con el objetivo de transformar la realidad, su realidad (Reguillo, 2003: 18).
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contemporaneas, con la finalidad de alcanzar condiciones que involucren y

beneficien a todos los seres humanos.

Por lo tanto, hacemos énfasis en que nosotros no concebimos a la politica
como acciones privadas, sino todo lo contrario, nos parece que la politica se puede
entender y por lo tanto ejercer en acciones publicas (Diéguez, 2003), en la
“apropiacion y resignificacién del espacio urbano” (Guzman, 2009); en convertir los
espacios abiertos de la ciudad en lugares donde se den experiencias de
comunicacioén, de interaccion, en donde los espacios abiertos de las ciudades sean
re-habitados, y que vuelvan a ser un espacio de socializacion, de diferencias y de
identificacion (Parramén, 2003; Gama, 2009; Capasso, 2011).

Decimos todo esto porque creemos que si bien los ciudadanos tienen un
deber politico, esa funcién no es simplemente la de pedir o exigirle al “Estado
Benefactor” por sus intereses personales, tienen que ser conscientes de que existen
mAas personas a su alrededor y que vivimos en un lugar (tiempo y espacio)
compartido. Todos tenemos necesidades, gustos, preferencias, habitos; pero
también tenemos derechos y obligaciones civicas. Recalcamos el hecho de que
estas obligaciones no deben ser confundidas o reducidas al simple hecho de ir a
votar, sino también al derecho e importancia de ejercer su voz como pueblo e
implementar acciones en los espacios publicos, como una forma de participacion

gue ayude al desarrollo de toda la sociedad.

Como lo habiamos mencionado anteriormente, la linea del espacio publico y
del espacio privado se ha desvanecido (Fernandez Christlieb, 2004) y la funcién que
alguna vez tuvo el espacio publico (un lugar de oportunidad para dialogar, debatir,
comunicarse) se ha perdido, convirtiéndose simplemente en un lugar de paso, de

transito, de individualidades.

Desde nuestra mirada, el ciudadano como ser politico, no es aquel que
solamente se dedica a criticar al sistema gubernamental desde su cama, el
ciudadano como ser politico es aquel que intenta generar reflexion y propiciar

cambios desde su trinchera, cambios que no sélo tengan que ver con intereses
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personales, sino con intereses sociales; encaminados al bien comun. Un ejemplo
de esto son los “nuevos movimientos sociales” (ecologistas, pacifistas, feministas)
cuyo objetivo de existir es: criticar al neoliberalismo, ser la oposicion a lo que ha
construido la globalizacidon, reclamar e intentar recuperar el protagonismo de los
ciudadanos en la economia, gestion y organizacion de la sociedad (Dominguez,
2009: 19).

De las 3 dimensiones que estamos planteando (politica, ética y estética) en
la actualidad lo relacionado a la politica (desde su connotacién habitual) nos
bombardea a diario en los medios de comunicacién, ya sea para apoyar O
desprestigiar a nuestros representantes politicos; y a nuestro parecer, aunque es
necesario cambiar la idea que tenemos de la politica, tanto en la teoria como en la
practica, hay sin duda mas aspectos sociales que nos deberian de interesar y que
estan relacionados con la misma politica y por lo tanto con una dimension de la
ciudadania. Bien lo dijo Mandoki (1994: 15) “; cuando llegara el momento para que
las dimensiones éticas y estéticas de las condiciones de la vida contemporaneas

merezcan la atencion debida?”.

En efecto, nos parece que toda eventual transformacién de la sociedad, en
suma del vinculo social, de la experiencia ciudadana, pasa también por las
categorias con las que pensamos el peso realizativo de nuestras acciones y
nuestros decires en tanto que ciudadanos, es decir ‘una/o mas en el lugar de
cualquier otro’. En este sentido, planteamos que la evidente dimensidn politica de
la ‘experiencia/hecho’ ciudadano, se halla necesariamente articulada con una

dimension ética y una estética.

2.3.2 Etica

Savater (2000) define la “moral” como el conjunto de comportamientos y
normas que ciertas personas suelen aceptar como validos; y a diferencia de la
moral, la “ética” la concibe como una reflexiéon profunda sobre aquellos

comportamientos y normas que consideramos validas (pp. 55-56). De esta
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definicion propuesta por Savater (2000) acerca de la moral, nos remite a
preguntarnos ¢una sociedad que permite tantos actos injustos y crueles, sera en

parte que los esta considerando como validos?

Nos parece de mayor claridad y precision la caracterizacion que hace Molina
(2008), de lo moral “como constitutivo de una serie de reglas que se tienen por
inmutables y por universales, independientemente de su contexto geogréfico, social
0 historico”, mientras que piensa lo ético “como el acuerdo entre los
comportamientos sociales y una serie de reglas morales” (Molina, 2008: 47); y
entiende como nosotros, que esos comportamientos no son inmutables, sino que

son circunstanciales, contextuales, historicos.

Jean Paul Sartre en algun momento llegd a decir que “estamos condenados
a la libertad”, es decir, a escoger nuestro camino en la vida. Sin embargo, existen
personas que deciden no decidir y dejarse llevar por la corriente, no hacerse
responsables de sus decisiones, no pensar antes de actuar, o incluso sélo pensar
en ellos mismos, siendo individualistas, hedonistas y posesivos. Lo importante a
destacar es que estos aspectos o0 actitudes caracteristicas de algunos sujetos no
son algo con lo que ellos hayan nacido, sino todo lo contrario; son rasgos adquiridos
y aprendidos en el proceso de su vida. Aunque no podemos, ni queremos
generalizar, podemos pensar que la cultura vy las tendencias ideolégicas se van
reproduciendo en los sujetos y en esta construccidon de ciudadanos también se van
adquiriendo vicios de riesgo para el vinculo social. Por lo tanto, desde nuestro punto
de vista, consideramos necesario educar a los ciudadanos para pensar, reflexionar,
y hacerlos conscientes de que somos parte de una inmensa red colectiva, que
constituimos un entramado social, y que ‘fuera’ de ese entramado social no

seriamos estas personas individuales que cada una/o somos.

Desde nuestro punto de vista, la educacion (no solo para la ciudadania, sino
una educacion integral) necesita enfocar su atencion en la construccion de personas
criticas, reflexivas, solidarias, empaticas y justas. Es necesario que los sujetos
adquieran valores civicos que le ayuden a convivir con el otro, ya que ser ciudadano,
como hemos sefialado previamente, no sélo consiste en pertenecer a un territorio
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en comun, sino consiste en sentirse parte de esa comunidad, sentirse identificado,
comprometido con el cuidado y mantenimiento de los bienes comunes. Creemos
que al sentirse parte de algo, sintiendo empatia por los que le rodean, los
ciudadanos pueden ser capaces de sacrificar pequefias cosas con la intencion de
conseguir un mayor beneficio para su comunidad; que insistimos, no so6lo nos
referimos a una comunidad territorial, sino también a una comunidad de género

(humano).

La ética es necesaria para contrarrestar al individuo egoista, es la que
permite distinguir entre los fines que nos proponemos: los que son buenos sélo para
beneficio personal o que dafian a otros, de los fines que son buenos para todos los
hombres. Existen préacticas legitimadas a nivel social que no benefician a todos los
seres, y, peor aun, se puede pensar en aquellas que no so6lo no benefician sino que
perjudican a proporciones significativas de la poblacién de una colectividad. Ante el
estado de cosas en nuestras localidades, que uno encuentra a poco de revisar la
prensa diaria o visionar los telediarios, nos parece no solo prudente sino crucial
poner de relieve a la dimension ética como un componente fundamental para la
consistencia ciudadana. Esto es, llamar la atencion sobre el hecho de que la
convivencia interdependiente que supone nuestra existencia como seres sociales,
requiere como fundamento de acuerdos béasicos y del reconocimiento de ciertos
principios y maximas que operen como faros, como guias en la toma de decisiones.
Lo ético seria en este sentido, lo que justifica la eleccidon del “como actuar”.
Pensamos con el filésofo mexicano Luis Villoro (1997), que un conjunto de personas
y grupos en relaciones permanentes entre ellos comparten una moralidad social.

Citamos a Villoro:

La moralidad social incluye también reglas generales, aplicables a
todo miembro de la sociedad considerado ciudadano. Adquiere entonces una
dimension politica. Ellas sefialan el comportamiento debido por todos ante la
cosa publica, indican lo que la sociedad espera de cada quién para la

realizacion de un bien comun (Villoro, 1997: 176).
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Precisamente tanto la nocién o concepto como el hecho o experiencia de “la
cosa publica” es lo que nos parece que queda obnubilado en la medida en que las
sociedades se ven atravesadas en su dinamismo Yy consistencia por los
condicionamientos que conlleva la liberalizacion de la economia bajo el
neoliberalismo, en pos de garantizar las condiciones que favorezcan la propulsion
de los mercados. Lo demés, la educacion, la salud, la cultura en general:
conocimiento, arte, folklore, esparcimiento; la politica incluso, han pasado a jugarse
en un plano secundario o accesorio en ésta circunstancia de la ‘preponderancia del
mercado’ (cfr. Iglesias 2011, 2013).

La ética no debe adoctrinarse, sino debe vivirse; pero no como un conjunto
de reglas para aprender y observar, necesita ser un proceso de reflexion constante
e indispensable, porque como ya hemos comentado, existen muchas cosas que
valoramos, sobre todo dependiendo de la comunidad en que crecimos y en la cultura
en que fuimos educados. No obstante, existen ciertos valores (llamémoslos mejor
referentes 0 aspectos minimos) que son inherentes de cada ser humano —como la
dignidad y la libertad-, por lo tanto, no son relativos, estos aspectos tienen el mismo
peso en todos los individuos y todos los individuos deben contar con ello sin existir

discriminacion de por medio.

Cortina (2009: 193-210) propone algunos valores civicos que deben ser
tomados como referente ético minimo para una convivencia Optima y auténtica. Ella

enumera los siguientes:

1. Libertad: este es uno de los valores que defendi6 la Revolucion
Francesa, y la idea central es que los ciudadanos sean duefios de si mismos,
desapareciendo la nocién de subdito, de sujeto domesticado”* que tiene que

servir y obedecer fielmente.

Este valor civico Cortina (2009) lo subdivide en 3 tipos de libertades:

14 Diderot distingue al ciudadano del stibdito en que el primero es un hombre publico, es civilizado; mientras
que el subdito es un particular el cual ha sido domesticado. (Alba, 2008).
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a. Libertad como participacion: se refiere a la libertad politica, es
decir, a la libertad de participacidén en espacios publicos para deliberar y
tomar decisiones en conjunto con otros de la comunidad, acerca de la

organizacién de la vida en comun.

b. Libertad como independencia: estd relacionada con el
surgimiento del individualismo y el disfrute de la vida privada. Se pueden
realizar ciertas acciones Yy tener otros intereses diferentes a los de su

comunidad, sin que terceros tengan derecho a interferir.1®

c. Libertad como autonomia: busca alejarse de las reglas de otros,
de las reglas impuestas. No se trata de hacer lo que se nos pegue la gana,
sino reconocer las acciones que nos humanizan y por lo tanto, dejar de
hacer las acciones que nos deshumanizan por conviccién propia, no
porque nos prohiben hacer algo, o porque nos vigilan todo el tiempo y nos
da miedo ser castigados. Este tipo de libertad exige un esfuerzo mayor,
pues no se trata de andar solo por el mundo, pero tampoco seguir la
inercia de la mayoria. Se necesita desarrollar un mayor nivel de desarrollo

moral.

2. lgualdad: aunque este valor pudiera dividirse también en 3 tipos:
igualdad de los ciudadanos ante la ley, igualdad de oportunidades, e igualdad
de prestaciones sociales, todo puede reducirse a que todas las personas son

iguales en dignidad.

3. Respeto activo: recientemente, la tolerancia se ha manejado como un
valor importante en la convivencia, sin embargo, Cortina (2009) propone
reemplazar este término por el de respeto activo, ya que la tolerancia promueve
la impotencia, la indiferencia y el desinterés; por lo tanto, “el dejar hacer mientras
a mi no me afecte”. El respeto activo requiere de un interés positivo y una

comprension, una perspectiva (aunque no se comparta) por los proyectos,

15 Este tipo de libertad es la mas apreciada en la Modernidad.
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creencias, ideas y formas de vida que quieren emprender otros, obviamente,

siempre y cuando sean éticamente respetables.

4. Solidaridad: Tiene que ver con otro de los valores defendidos por la
Revolucion Francesa: la fraternidad. Sin embargo, la fraternidad reclama que
todas las personas sean hijas de un mismo Padre (lo cual nos lleva a pensar que
tiene un origen religioso). La solidaridad es similar a la fraternidad, pero sin el
matiz religioso. En este caso hace referencia a una ayuda universal, traspasando
las fronteras de los grupos particulares, extendiéndose a todos los sectores de

la humanidad, incluidas las futuras generaciones.

Para que la solidaridad sea un valor moral, no so6lo es necesario que se

tenga una causa comun, sino también que sea una causa justa.

5. Dialogo: Disposicién a resolver los problemas mediante el dialogo.
Este valor implica hablar y escuchar, convirtiéendose en una tarea compartida,

comprendiendo que el dialogo no es unilateral.

Un didlogo emprendido con formalidad, tiene que ajustarse a ciertas
pautas, de lo contrario puede quedarse en mera charla. Por lo tanto, para que
un didlogo pueda desarrollarse seriamente necesita de las siguientes

condiciones:

a. Tienen que participar los afectados por la decision final. En el caso en
gue sean varios y todos no puedan estar, necesita haber un
representante, pero lo ideal seria que todos los involucrados

participaran.

b. Los que ingresan al diadlogo, tienen que tener la disposicion de

escuchar y no pensar que se tiene la verdad absoluta.

c. Al escuchar estar dispuesto a mantener su punto de vista si los

argumentos del interlocutor no le convencen, pero también esta
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dispuesto a modificar su postura si los argumentos del otro le han

persuadido.

d. Un diadlogo formal exige que los que participan externen sus
argumentos y que tengan el derecho a objetar a las otras

intervenciones.

e. Los que dialogan estan preocupados por encontrar una solucién justa
y entenderse con su interlocutor. Para que la decision sea justa se
debe atender a los intereses universales, es decir, a todos los

afectados.

f. Como la solucion final puede ser errénea, tiene que estar abierta a

revisiones cuando se requiera.

6. Justicia: Este valor no lo explica, pero argumenta Cortina (2009) que

se encuentra en el trasfondo de los demas valores expuestos.

Por otra parte, Diaz Salazar (2002, mencionado en Dominguez, 2009: 19-20)
resume 11 puntos como los fundamentos de algunos “movimientos por la justicia
global” los cuales a nuestro parecer tendrian que extenderse no solo a estos
movimientos sociales, sino a la ciudadania en general. Los fundamentos que

enumera son:
1. La dignidad inherente e inviolable de todo ser humano.

2. Respeto al patrimonio de la humanidad, el cual no puede ser privatizado, ni

mercantilizado.

3. Democracia radical, con la cual se intentaria ejercer la soberania popular por

encima de cualquier poder politico o econémico.
4. Sostenibilidad ecoldgica.

5. La no-violencia como base para una convivencia armaonica y justa.
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6. Democracia participativa, donde los ciudadanos locales puedan decidir

acerca de su entorno mas proximo.

7. Respeto a la identidad y a la diversidad. Hacer un lado esta idea de

homogeneizar a las personas.
8. Economia al servicio de todas las personas.
9. Derecho al consumo y produccién de la cultura.
10. Solidaridad frente a las exclusiones de todo tipo.

11. Creacién de estructuras sociales, para que los ciudadanos puedan vivir de

verdad la igualdad, la libertad y la solidaridad.

Todos los aspectos mencionados hasta ahora, como igualdad, libertad,
justicia, solidaridad, no-violencia, etc., los planteamos como una sugerencia de la
cual partir en el proceso de la educacion para la ciudadania, el cual no sélo deberia
de tratarse como un proceso de socializacién, sino también de humanizacién. Y
cuando hablamos de humanizacion nos referimos a reconstruir los conocimientos,
las pautas de conducta y las disposiciones que nos permitan disminuir las
desigualdades de origen y organizar la sociedad con base en el respeto y atencién
por la diversidad (Pérez, 1996). Esta humanizacion también la planteamos en
términos de sensibilidad, compasién, bondad hacia los semejantes. Todas estas
como caracteristicas a trabajar y desarrollar, tomando en cuenta que no son innatas,
sino que van surgiendo en la medida en que las relaciones sociales crecen (Sosa,
2013: 178).

En esta formacion para la ciudadania, la politica y la ética son una parte
indispensable, pero la estética desde nuestro punto de vista, es un elemento que

viene a darle equilibrio a la conformacién del ciudadano.
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2.3.3 Estética

Mandoki (1994) nos sugiere que hay que recurrir a la etimologia griega de la
palabra estética para poder comprender mejor su sentido, ya que es un concepto
del cual pareciese que los tedricos (hasta la fecha), no acaban de ponerse de
acuerdo. En esta busqueda encontramos que: aisthe, se refiere a percepcion o
sensibilidad y tes, se refiere a agente o sujeto; por lo tanto, cuando hablamos de
estética, nos estamos refiriendo a un sujeto de percepcidén o de sensibilidad; a un
sujeto que esta en relacion con algo, -ya sea algo o alguien-la sensibilidad no es
simple emotividad, ni mera sensacion; “la sensibilidad es una facultad del sujeto en

su condicion de estar en relacion con el mundo” (Mandoki, 1994: 65).

Por otra parte, Fernandez Christlieb (2000) comenta que la estética se ocupa
de las formas y de los afectos, “es la ciencia de la afectividad que se aparece en las
formas” (p. 82). Para este autor, la afectividad pertenece primordialmente al ambito

de lo cotidiano. Incluso plantea que “la ética, es una estética” (p. 102).

Es importante comprender que las percepciones o experiencias estéticas que
tienen los sujetos no se dan exclusivamente al mirar un objeto artistico, sino que
también se dan en el dia a dia; por eso queremos subrayar que con estética, no nos
estamos refiriendo al estudio de lo bello o del arte, ya que para nosotros “el
sujeto(...) es sensible al arte y a lo bello, pero también esta expuesto a lo mezquino
y a lo grandioso, a lo grotesco y lo elegante, a lo vulgar y lo fino” (Mandoki, 1994:
70).

Para Mandoki (1994):

Las practicas estéticas se realizan como intercambio o comunicacion.
No se trata soOlo de un fantaseo del individuo aislado en su mundo interior
sino que... se realiza a través de relaciones sociales concretas entre los
sujetos y su contexto. Lo que se comparte en la comunicacién estética son
enunciados como cargas Vvitales, energias, actividades, conceptos,

sentimientos y sensaciones (Mandoki, 1994: 95).
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Por otra parte, es importante tomar en cuenta que el ambito de lo estético
puede dividirse en dos campos: el de la poética y el de la prosaica. La primera se
dirige al estudio de la sensibilidad artistica, mientras que la segunda se enfoca al
estudio de la sensibilidad cotidiana (Mandoki, 1994: 83) y para nuestro estudio los
dos campos son importantes, por dos razones. En primer lugar porque estamos
recuperando, trabajando y recolectando informacion con artistas escénicos, los
cuales en teoria estan relacionados con su lado sensible hacia lo artistico, y en
segundo lugar porque la prosaica nos permite orientar nuestro rumbo de
investigacion hacia los procesos sensibles de la vida cotidiana que, basicamente,

es la superficie de registro de las experiencias ciudadanas.

Sin duda, para nosotros la estética es una dimension importante al pensar la
ciudadania; aun desde la concepcion formalista y convencional de la ciudadania
como un compuesto de obligaciones y derechos civiles, politicos y sociales, es
preciso promover el reconocimiento de la disposicion sensible de los seres
humanos, de que nuestro ser social, nuestras practicas cotidianas se ven habilitadas
por competencias sensitivas, perceptivas, afectivas. Es a través de la sensibilidad y
del afecto, es decir, a través de lo estético, como podemos relacionarnos con el
mundo y las personas. Plantea Fernandez Christlieb (2000: 92) “la interaccion y la
socialidad son actos estéticos”, en efecto como hemos mencionado antes, la
capacidad para empatizar, para simpatizar (‘sentir con el otro’) nos parece
indispensable de cara a la construccion de todo vinculo ciudadano, precisamente
es la dimension estética la que habilita la identificacion y el sentimiento de
pertenencia, lo que puede hacer que las personas asuman su estatuto ciudadano

en tanto ocupan “el lugar de cualquier otro”.

Mientras que la légica es el modo de ser de las personas y del pensamiento,
la estética es el modo de ser de las formas y la afectividad. Por lo tanto, la gente
para pensar, sigue un metodo l6gico, mientras que para sentir, sigue un método
estético (Fernandez Christlieb, 2000).

Algunos de los problemas mas graves de la sociedad contemporanea

tienen que ver con lo estético, como la drogadiccion, el racismo, la
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delincuencia, e incluso enfermedades fisicas y emocionales debidas a la
violencia estética. El que busca un estimulo a través de las drogas con
frecuencia parte de una miseria estética; ansia sensaciones y emociones que

no logra en condiciones ordinarias (Mandoki, 1994: 90).

Si tomamos en cuenta este planteamiento realizado por Mandoki (1994), la
sensibilidad puede ser una herramienta Util para sacar al ser humano de la
depresion y ensimismamiento, pero también puede ser un arma de doble filo, ya
que “la manipulacion estética es mucho mas penetrante que la manipulacion légica”
(Mandoki, 1994: 18) y a través del estudio de la afectividad y la sensibilidad, el
mercado ha explotado su capacidad de mover emociones y por lo tanto, ha logrado
que las personas se interesen y adquieran cosas que no necesitan. El recurso a lo
afectivo y estético ha sido utilizado como forma de manipulacién por los medios de

comunicacion, las instituciones politicas y por el capitalismo.

Varea (2006, citado en Sosa, 2013) plantea que algunas de las repercusiones
de una carencia estética son las siguientes: ser mas proclives a seguir los
estandares, patrones, lugares comunes y modas establecidas por los demas, asi
como ser intolerantes a la diversidad, ademas de una limitacion en las habilidades

creativas.

Argumenta Sosa (2013: 184) que algunos de los beneficios de darle
importancia a las experiencias estéticas es que promueve en los individuos una
interiorizacion espiritual; desarrolla la reflexién, la apertura mental (de pensamiento)
y la sensibilidad por medio de la percepcidbn que permite dar paso a una

comprensiéon mayor de las cosas que suceden.

Un comportamiento estético implica para Sosa (2013: 185) una forma
especial de poner atencién de uno mismo, asi como de los demas. Mirar con otros
ojos las creaciones propias y las ajenas. Por lo tanto, es una manera de vivir las
formas, y reflexionar acerca de ello; y no menos importante, reconocer los

sentimientos que nos caracterizan como seres humanos.
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Mandoki (1994) aporta un ejemplo de lo que la sensibilidad, o mas bien la
pérdida de sensibilidad puede ocasionar en la vida cotidiana. El caso de Rodney
King fue muy famoso. En el juicio llevado a cabo en el afio donde se juzgé a los
policias (blancos) que agredieron fisicamente a Rodney (negro), se les culpaba por
uso excesivo de la fuerza. Tras las declaraciones y pruebas, los jurados deciden
declarar inocentes a los policias. Los incriminados en el ataque declaran que debian
golpearlo, ya que Rodney King se habia resistido al arresto; el problema es que
existia un video que mostraba otra cosa, los policias agredieron al joven vy lo
sometieron reiteradamente, incluso cuando ya estaba en el suelo y no oponia
ninguna resistencia. Este video dio la vuelta al mundo, causando revuelo e

indignacion, pero posteriormente su fuerza estética fue perdiendo fuerza.

Los que analizaron el caso, se preguntaron acerca del por qué perdi6 valor
el video; la conclusién a la que llegaron fue que se estuvo pasando muchas veces
el video en los medios, por lo tanto, las imagenes se fueron haciendo menos

impactantes para los espectadores, lo que de alguna manera ayudo a los policias.

Es cierto que tenemos que cuestionar el hecho de que no fue sélo por la
pérdida de impacto visual y emocional del video lo que haya logrado que se
exonerara a los atacantes, pues existieron otros factores, como el asunto del
racismo, ya que fue un elemento que sin duda entré en juego, pues debemos
considerar que este evento se llevé a cabo en un momento y en un pais en el cual
existia abierta segregacion y discriminacion racial; sin embargo, coincidimos con
Mandoki (1994) que con este tipo de ejemplos podemos alcanzar a ver como de
alguna manera los seres humanos podemos tornarnos insensibles o al menos ver
seriamente disminuida nuestra capacidad de empatia. Pensemos en nuestro
entorno de vida, en el cual suele ocurrir que seamos ‘bombardeados’ por imagenes
de violencia, injusticia y pobreza (en la prensa, en la television, el cine, internet). En

México hemos tenido casos similares a los de King, como los casos de “Las muertas
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de Juarez"'®, o actualmente “el caso Ayotzinapa'””. En la légica conclusiva de los
expertos que estudiaron el caso de la golpiza a Rodney King destacan que la
exposicion reiterada a un tipo de estimulo o una gama de ellos se asocia con la
pérdida de la capacidad de asombro y la capacidad de empatia, solidaridad y
compromiso, lo que abre el riesgo de que la gente llegue a contemporizar con

situaciones graves, intensas, extremas.

Nos parece fundamental retomar el tema del “caso Ayotzinapa”, pues
actualmente estamos observando en México, movilizaciones importantes por parte
de la sociedad, la cual esta levantando la voz, organizandose y exigiendo justicia,
sin embargo, es necesario considerar que lo sucedido en Iguala (Guerrero) no es
un caso aislado en nuestro pais, por lo que opinamos que estas manifestaciones
sociales son resultado del sentimiento, sensacion de cansancio que vive el pueblo
mexicano, por la inseguridad, violencia, corrupcion, impunidad que se viene
viviendo por largo tiempo. Igual que en el caso de Rodney King, en donde la
exoneracion a los policias fue la gota que derramé el vaso, ocasionando que la
sociedad civil (segregada y discriminada) ocasionara disturbios; en México sucede
algo similar por el sentimiento que deja la injusticia cometida con los estudiantes
desaparecidos, pero también con otros desaparecidos y muertos que nada tienen

que ver con el “caso Ayotzinapa”

Por eso nos parece importante cultivar y fortalecer la dimension estética de
la ciudadania, pues para participar en una comunidad justa es necesario volver a
fortalecer una de las caracteristicas vitales que tenemos los seres humanos, es
decir, la sensibilidad. Sin embargo, “la negligencia de la dimension estética en la
educacién reduce enormemente su impacto y sus posibilidades de mejorar la
calidad de vida” (Mandoki, 1994: 17).

16 Referido a los feminicidios ocurridos en Ciudad Juarez, al menos desde enero de 1993.
7 La desaparicion forzada de 43 estudiantes normalistas de la Escuela Normal de Ayotzinapa (Guerrero),
acto supuestamente perpetrado por policias municipales.
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Por lo tanto:

La percepcion y la experiencia estética deberdn ser guiadas, con
especial esmero, hacia las relaciones humanas con el fin de detenerse en los
valores éticos y politicos, companeros inseparables de los estéticos (...) Lo
importante estara en ir mas alla de las bellezas de los objetos, para preferir
las humanas” (Acha, 2010: 22).

Si bien estas 3 dimensiones (politica, ética y estética) han sido presentadas
de manera fragmentada, desde nuestro punto de vista en el ejercicio practico de la
ciudadania necesitan estar interrelacionadas, no existe una linea que las delimite,
pues para que un ciudadano se vea en la necesidad de participar en acciones
publicas (politica), necesita ver mas alla de sus intereses, de reflexionar acerca de
la colectividad, de levantar su voz para ser escuchado en pos de una mejor vida
para todos (ética) y para esto necesita sentir la injusticia, la desigualdad, dejarse
conmover, dejarse tocar, necesita ser sensible ante los acontecimientos cotidianos
(estética). Desde nuestra perspectiva, la combinacion de estas tres dimensiones en
el actuar y sentir de los ciudadanos, permite un equilibrio adecuado para no inclinar
la balanza hacia el poder, el raciocinio, los intereses personales, la apatia, el

individualismo egocéntrico o la insensibilidad.

Una vez expuestas estas tres dimensiones de la ciudadania, y habiendo
revisado algunas definiciones de tedricos, nosotros hemos optado por definir
ciudadania como: la conciencia de pertenecer a una colectividad con la que se
comparte un territorio con sus recursos correspondientes, y a la que nos sujetan

vinculos de interdependencia y corresponsabilidad.
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3. DISENO DE TRABAJO EMPIRICO Y ESTRATEGIA METODOLOGICA

Este trabajo se propuso como un estudio exploratorio con estrategia
cualitativa, y particularmente discursiva. Exploratorio porque acude a la realidad
empirica para recoger y provocar discurso (informacion), a propésito de las
relaciones entre el arte escénico y aspectos de la vida social, del convivir ciudadano,

y los modos de significarlas.

Las personas con las que hemos trabajado son estudiantes y profesionales
de artes escénicas, y en segundo término personas que no pertenecen al gremio
artistico (ya que son parte importante del ejercicio escénico, pues los sujetos que
“reciben” e “interactuan” con las propuestas de los artistas escénicos). Trabajamos
con el disefio de indagacion empirica principalmente en la ciudad de Querétaro, y
en menor medida en la ciudad de Santiago de Chile (por cuanto que en el marco de
la estancia de 3 meses en este pais, solamente se pudo trabajar la parte de las

entrevistas).

Del trabajo con estas personas, nos interesaba mostrar y rescatar algunas
de las concepciones que tienen con relacion al arte. Nuestro interés ha sido conocer
si son visibles las relaciones entre el arte, las practicas y experiencias artisticas y
las condiciones de vida, las practicas sociales y los procesos y dinAmicas grupales
y comunitarias tal como acaecen en el flujo de la vida cotidiana de sus localidades,
vecindarios, su estado, su pais, etc.

Considerando que el objetivo de este trabajo es explorar las maneras en las
gue estudiantes y profesionales de las artes escénicas significan la relacion de la
ciudadania con las artes escénicas. En tanto campo tedrico-practico de
experiencias, delineamos el trabajo empirico de esta investigacion, en dos
momentos tacticos. El primer momento fue de aproximaciéon respecto al campo
general del tema a tratar (la relacién entre las artes escénicas y la vida/experiencia
ciudadana), en este periodo de acercamiento se realizaron dos estrategias para

rescatar informacion pertinente para el objeto de estudio. Las estrategias utilizadas
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fueron: a) revision documental de mapas curriculares de Licenciaturas de Artes
Escénicas (nivel nacional); y b) entrevista semi-estructurada a estudiantes y

profesionales de artes escénicas, asi como a publico en general.

En un segundo momento, se llevd a cabo un taller-reflexivo mediante
dispositivo sociodramatico (esta segunda estrategia solo se realizé en la ciudad de
Querétaro). Con nuestro disefio empirico buscamos provocar discursos en
situaciones de interaccion social, mismas que estuvieron disefiadas previamente
por nosotros y fueron registradas digitalmente y transcritas en su totalidad, para

posteriormente proceder a analizar el discurso de los participantes.

La estrategia analitica del trabajo sociodramético fue la de andlisis de
discurso, de filiacion Foucaultiana (Diaz-Bone et al., 2007). Asi, entendiendo el
discurso e como interaccion social, particularmente seguimos la propuesta de
método de la Discourse Unit (Parker 1993, 1996; Parker y Burman, 1999), a través
del cual se buscé hacer una lectura de la dindmica discursiva mediante analisis

tematico, buscando destacar aspectos semantico/pragmaticos del discurso.

3.1 Despliegue metodologico

PRIMERA FASE:

A) Revisién de mapas curriculares de Licenciaturas en Artes Escénicas.

Se realiz6 una pesquisa documental de mapas curriculares de nueve
instituciones universitarias en artes escénicas del pais (licenciaturas que tuvieran
que ver con teatro, ballet y danza contemporanea). El objetivo de esta busqueda
fue el indagar cuales son las materias que son impartidas en la formacién
disciplinaria de artistas escénicos, e identificar cuales de ellas abordan abiertamente
una relacién entre artes escénicas y vida ciudadana, asi como las materias que
pudieran tener relacion entre artes escénicas y sociedad. Queriamos conocer si de

manera general y formal existe la presencia de espacios académicos dentro de la
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formacion universitaria de los artistas escénicos que den interés o importancia a la

relacion que guarda el arte escénico con la sociedad.

Las instituciones revisadas fueron:

UNIVERSIDAD CARRERA

Universidad Veracruzana - Licenciatura en Teatro
- Licenciatura en Danza Contemporanea

Benemérita Universidad Auténoma de

- Licenciatura en Danza
Puebla

- Licenciatura en Arte Dramatico

Universidad de Chihuahua - Licenciatura en Danza
- Licenciatura en Teatro
- Licenciatura en Danza Contemporanea
- Licenciatura en Danza Clasica
- Licenciatura en Danza Clasica, plan especial
para varones
- Licenciatura en Artes Escénicas para la
Universidad de Guadalajara Expresion Dancistica
- Licenciatura en Artes Escénicas para la
Expresion Teatral

Escuela Superior de Musica y Danza
(Monterrey)

Universidad Autonoma de Querétaro - Licenciatura en Artes Escénicas

Escuela Nacional de Arte Teatral, Instituto
Nacional de Bellas Artes (D.F) - Licenciatura en Actuacion

Escuela Nacional de Danza Clésica y

Contemporanea, Instituto Nacional de - Licenciatura en Danza Contemporanea
Bellas Artes (D.F) - Licenciatura en Danza Clasica
Universidad de las Américas (Puebla) - Licenciatura en Danza

- Licenciatura en Teatro
3.1. 1 Lista de Universidades y carreras las cuales se revisé su mapa curricular

A continuacion mostramos las materias que encontramos de la revisién de
mapas curriculares; asignaturas las cuales a nuestro parecer abordan o guardan
alguna relacion evidente o sugerida entre el arte y la vida/experiencia ciudadana o
el arte y la sociedad. El parametro a seguir para la seleccion de estas materias fue

el nombre de la asignatura.

Los cuadros de los mapas curriculares pueden consultarse en la seccion de
Anexos (ver anexo |, pp. 176-197).
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MATERIAS O ESPACIOS ACADEMICOS DONDE SE CONTEMPLAN CONTENIDOS O ACTIVIDADES EN CORRESPONDENCIA A ARTE Y SOCIEDAD (parte I)

Universidad Veracruzana (Xalapa)

Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla

Universidad de Chihuahua

Escuela Superior de Musica y Danza (Monterrey)

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura en

Observacion y
anélisis de la
practica docente

Teatro Danza Danza Arte Dramatico en Danza Teatro Danza Danza Clasica Danza cléasica,
Contemporanea Contemporanea plan especial
para varones
e  Servicio Social e Arte, Culturay e Danza, e  Servicio Sociedad | ¢ Sociedad | e Sociologia | ¢ Sociologia | e  Sociologia
e Lecturay Sociedad Arte y Social y cultura y cultura del Arte del Arte del Arte
Redaccion a e Danzay Cultura | e Formacion | e  Estudios e  Teatro, . Diversidad e Diversidad
través del Sociedad . Danza, Humanay multidis- educacién cultural cultural
andlisis del (optativa) Arte y Social ci- y . Lenguajey | e Lenguaje y
Mundo . Danza educativa Cultura Il plinarios sociedad | comunica- comunica-
Contemporaneo. en la comunidad . Servicio de la e  Teatro, cion social cion social
e Teatroenel A Social cultura | educacion
mundo | e Danzaeducativa | ¢ Formacion e  Estudios y
e Teatro en en la comunidad Humanay multidis- sociedad
México B Social ci- I
e Teatroenel e  Servicio social e  FEticadel plinarios | e  Estudios
mundo Il e Llecturay Profesional de la multidis-
e Teatroy Redaccion a de la cultura ll ci-
complejidad través del Danza plinarios
analisis del de la
Mundo cultura |
Contemporaneo. . Estudios
. Cuerpoy multidis-
sociedad Ci-
(optativa) plinarios
e  Sociologia de la de la
produccion cultura Il
artistica

3.1. 2 Cuadro comparativo de materias que guardan relacion entre arte y sociedad (parte |).
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MATERIAS O ESPACIOS ACADEMICOS DONDE SE CONTEMPLAN CONTENIDOS O ACTIVIDADES EN CORRESPONDENCIA A ARTE Y SOCIEDAD (parte II)

Universidad de Guadalajara

Universidad Auténoma de

Querétaro

Escuela Nacional de Arte
Teatral (D.F)

Escuela Nacional de Danza clasica

y contemporéanea (D. F)

Universidad de las Américas
(Puebla)

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura en Artes

Licenciatura en Actuacion

Licenciatura en

Licenciatura en

Licenciatura

Licenciatura

(optativa)

(optativa)

e Debates en
torno a la
modernidad
y post-
modernidad
(optativa)

Artes Escénicas Artes Escénicas Escénicas (con linea Danza Danza Clasica en Danza en Teatro
para la Expresion para la Expresion terminal en danza Contemporanea
Dancistica Teatral contemporanea, actuacion y
ballet)
e Artey o Artey e Teatro y sociedad en . Estética, . Elementos Etica para | o Etica para
sociedad sociedad México danzay para el el el
e Arteyciencia | ¢ Artey ciencia e  Teatro y sociedad palabra analisis desarrollo desarrollo
e Arte y mitos e Arte y mitos e Artey pensamiento | cultural de sostenible sostenible
e Arteyreligion | o  Artey religion e  Arte y pensamiento Il la danza | e Arte, o Arte,
e  Expresiony e  Expresiony . Elementos historia y historia y
comunicacion comunicacion para el cultura cultura
en el Arte en el Arte analisis
e Performance | ¢  Performance cultural de
la danza Il

3.1. 3 Cuadro comparativo de materias que guardan relacion entre arte y sociedad (parte Il).
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Posterior a localizar por titulo las asignaturas que a nuestra consideracion
tenian relacion entre arte y sociedad, se enviaron correos a las instituciones para
solicitar los contenidos minimos de las materias, sin embargo tuvimos una muy
tardia respuesta, y sélo de dos instituciones, por lo que nuestro sondeo no llego a
mA4s, aun asi esta revision documental fue de importancia para nuestra investigacion
pues nos permitid6 encontrar que con excepcion de la Licenciatura en Artes
Escénicas de la Universidad Autbnoma de Querétaro (U.A.Q), las demas
universidades revisadas, por lo menos tienen contemplada una materia que ya

desde el nombre guarda relacién con aspectos sociales.

Sin embargo, aclaramos que esta revisién no nos permite asegurar el como
se trabaje la relacion entre el arte y lo social dentro de las instituciones revisadas,
ya que como comentamos anteriormente, nos hemos basado simplemente en una
revisibn documental y nominal. Lo que si podemos concluir es que esta indagacion
saco a la luz que la Licenciatura en Artes Escénicas de la U.A.Q. (institucion donde
labora la autora de la presente tesis), a nuestro parecer tiene un punto débil en
cuanto a la formacion de artistas escénicos, ya que no existe un espacio curricular
para la reflexion acerca de la relacién/vinculaciéon/importancia que el arte tiene con

la sociedad y viceversa.

B) Entrevista breve semiestructurada.

La técnica de la entrevista es un proceso comunicativo (Alonso, 1996) en el
cual se necesita de la presencia tanto del investigador, asi como del hablante o
“informante™®. Por lo tanto, es diferente a la de un cuestionario o una encuesta, ya

gue en su aplicacion se da siempre una interaccion social.

Esta herramienta permite al investigador de alguna manera “conversar” con
el sujeto a interpelar. Es un proceso en el cual el investigador orientado por

preguntas, intenta extraer informacién del hablante por medio del discurso; es una

8 Tomado el término de la antropologia cultural.

76



participacion en donde los interlocutores co-construyen ese discurso (Iglesias,
2009).

Cada una de las entrevistas que se realizan tienen como resultado algo
diferente, pues influye el contexto espacial, temporal, social donde se lleva a cabo;
asi como también las respuestas estan impregnadas por las ideas, cultura,
conocimiento, sensibilidad e interés de los “informantes” acerca del tema a tratar.
Por lo tanto, con la entrevista, la busqueda de informacion va mas alla que intentar
obtener datos o acontecimientos factuales y de alguna manera se resiste a la
normatividad y tradicion metodoldgica que venia fuertemente influenciada por la
investigacién de las ciencias exactas, pues como explica Iglesias (2009), en las

entrevistas:

¢ No existen reglas establecidas acerca de la forma de realizar la entrevista, ni
de la conducta del entrevistador.

e Toda entrevista es producto de un proceso de interlocucion, por lo cual no se
puede reducir a una contrastacion de hipotesis y al criterio de falsacion.

e Los resultados de la entrevista no puede ser sometidos por si mismos a la

generalizacion indiscriminada.

La entrevista semiestructurada (a diferencia de las entrevistas
estructuradas'® y de las entrevistas abiertas?®) se basa en un guion de preguntas o
en una guia de temas o asuntos, en donde el entrevistador tiene la libertad de
introducir o precisar en conceptos que le permitan tener mayor informacion acerca
del tema a investigar. Se puede realizar a manera de charla o conversacion, en
donde en el rumbo de la entrevista le permite al entrevistador cerciorarse, preguntar
o indagar mas a fondo acerca de las respuestas de los entrevistados y que éstos se

sientan mas en confianza (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010).

1% En donde el entrevistador realiza su labor con una guia de preguntas especificas, respetando su orden y
formulacién (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010: 418).

20 “| 35 entrevistas abiertas se fundamentan en una guia general de contenido y el entrevistador posee toda
la flexibilidad para manejarla (él o ella es quien maneja el ritmo, la estructura y el contenido)” (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 2010: 418).
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Esta estrategia fue escogida pues la consideramos la herramienta apropiada
para aproximarnos y sondear de manera general nuestro campo de interés (las
maneras en que estudiantes y profesionales de artes escénicas significan la
ciudadania); para conocer las ideas que pueden establecer los artistas escénicos
acerca de esta relacion. Ya en un segundo momento decidimos involucrar la opiniéon
del publico en general, pues nos parecié conveniente no dejar a un lado esa otra

parte del arte (es decir el que consume o recibe el arte).

La entrevista fue diseflada en modalidad de breve, porque las guias de
exploracién (de ambas entrevistas, una para artistas escénicos y otra para publico
general) no rebasan seis puntos de indagacion. Su duracion promedio fue de 15

minutos.

Periodo de aplicacion:

Las entrevistas aplicadas en Querétaro se realizaron entre el 17 y 22 de abril
del 2013. Mientras que las entrevistas elaboradas en Santiago de Chile se aplicaron
entre el entre el 22 de marzo y el 21 de abril de 2014, en los horarios que mas les
convenian a los entrevistados, o en el momento en que tenian disposicién para

contestar.

Las guia de entrevistas realizadas a artistas escénicos y al publico en general
se localizan en el anexo Il.I (pp. 198-199).

Las entrevistas fueron grabadas y transcritas en su totalidad. Los nhombres
de los entrevistados fueron modificados para garantizar su anonimato. Las

transcripciones de las entrevistas se encuentran en el anexo Il.11 (pp. 200-325).

También en el apartado de Anexos se encuentran las respuestas obtenidas
mediante las entrevistas. Estas respuestas se encuentran sistematizadas en un
cuadro comparativo, pues la finalidad era conocer los patrones generales de
respuesta que se daban entre artistas escénicos de Querétaro y artistas escénicos
de Chile y por otra parte los tipos de respuesta del publico en general de Querétaro,
frente al publico en general en Chile (Ver anexo ILIII, pp. 326-341).
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Sujetos entrevistados

La entrevista a artistas escénicos se aplicé a 12 sujetos, 6 en Querétaro y 6 en Santiago de Chile:

Querétaro Santiago de Chile

Sexo Categoria Descripcion Disciplina Institucién Sexo Categoria Descripcion Disciplina Institucion
Mujer Estudiante 8° semestre Actuacion UAQ Mujer Estudiante 4° afio Actuacion | U. de Chile
Mujer Estudiante 8° semestre Danza UAQ Mujer Estudiante 4° afio Danza U. de Chile
Intérprete
independiente y
docente de
. . . . . Docente de .
Mujer Profesional danza en la Lic. Danza UAQ Mujer Profesional danza Danza U. de Chile
Artes Escénicas.
Facultad de
Bellas Artes
Intérprete del
P Egresado de la
grupo VeOz . .
Danza de Licenciatura en
Hombre Profesional . Actuacion Independiente Hombre Profesional Arte. Mencién Actuacion U. de Chile
México; creador y -
. en actuacién
director del grupo
. teatral
Baron Rampante
Dlrgctor d.el Directora del
. . Colegio Nacional . . . .
Hombre Administrativo de Danza Danza CENADAC Mujer Administrativo Departamento Danza U. de Chile
. de Danza
Contemporanea
Coordinador de Dramaturgo y
. . Artes Escénicas, L, - . subdirector del L, .
Hombre Administrativo Actuacion UAQ Hombre Administrativo Actuacion | U. de Chile
Facultad de Departamento
Bellas Artes de Teatro

3.1. 4 Cuadro comparativo de artistas escénicos entrevistados en la ciudad de Querétaro y Santiago de Chile.
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Por otra parte, se entrevistaron a 16 personas en espacios publicos o afuera de funciones de arte escénico:

QUERETARO SANTIAGO DE CHILE

L . Lugar donde fue L, . Lugar donde fue
Sexo Edad Dedicacion/trabajo us . . Sexo Edad Dedicacion/trabajo ug . .
entrevistado entrevistado
. - . N Educadora
Mujer 40 afos Ama de casa Mujer 56 afios ) .
Afuera de una diferencial
-, Afuera de una
Empleado de funcion de Decorador de funcién de danza
Hombre 48 afios gbierno danza Hombre 36 afios interiores, mobiliario
9 y “paisajismo
Estudiante de Lic. en
Administracion de
Mujer 21 afios negocios de Mujer 49 afios Ama de casa
entretenimiento y Afuera de una Afuera de una
comunicacién funcién de teatro funcién de teatro
Estudiante de Artes
Hombre 26 afos Escénicas Hombre 25 afios Periodista
(actuacion)
. - . o Estudiante contador
Mujer 32 afios Ama de casa Mujer 18 afios .
auditor
Hombre 68 afos Jubilado Hombre 27 afios Microempresario
. - . . o E i
Mujer 72 afos Pensionada Mujer 21 afios studlant(? de
En la calle fotografia En la calle
Empleado de
Hombre 38 afos gqb!?rno, de la Hombre 52 afios Comerciante
Comision Estatal de
Agua

3.1. 5 Cuadro comparativo de publico general, entrevistado en la ciudad de Querétaro y Santiago de Chile.
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Respuestas obtenidas de artistas escénicos:

Los artistas entrevistados en la ciudad de Querétaro dicen que la funcion del
arte escénico es llevar mensajes a la sociedad, que el arte escénico sirve como un
proceso de comunicacién, que ayuda a sensibilizar, a crear, que es una forma de
manifestacion humana. Pero también una persona comenta que la funcion del arte
escénico va a depender de cdmo es que se aborde, lo que puede llevar a que se

convierta en divertimento o en que cumpla una funcién de conciencia social.

Por otra parte, en Chile, los artistas comentan que el arte escénico sirve para
expresar algo; que puede generar conciencia en las personas y que sirve para que
la sociedad reflexione acerca de su condicién. Sin embargo existe una ligera
diferencia con los artistas escénicos de Querétaro, pues en Chile un sujeto comenta
gue el arte escénico mas que tener una funcion o una utilidad es mas bien una parte
del ser humano y que es un proceso creativo que permite conectar al artista con la
sociedad. Por ultimo otro de los entrevistados comenta que el arte debiera cumplir

sobre todo con una funcién politica.

En cuanto a la pregunta acerca de si consideran importante que los artistas
escénicos estén al tanto 0 en contacto con el contexto y las problematicas sociales;
solo un artista escénico (de Querétaro) contesté depende, ya que para esa persona
si es una obligacion como persona estar informado, pero por otro lado opina que el
artista no tiene que repetir lo que hacen los demas, y es por eso que considera que
para el artista a veces es mejor permanecer limpio y puro de influencias, para que
pueda proponer algo nuevo. Todos los demas entrevistados (tanto en Querétaro,
como en Chile) opinan que si es importante, necesario e incluso fundamental que
los artistas sepan o estén enterados de lo que sucede porque son parte del mundo

y porque con el arte pueden hacer propuestas y cambios en su contexto.

Cuando se les pregunta por las materias que recibieron en su formacioén (las
cuales podrian tener un vinculo entre arte y sociedad), tanto en Querétaro como en
Chile, la mayoria contestd que no reciben o recibieron una materia especifica que

tuviera vinculacién entre arte y sociedad, sin embargo en Santiago de Chile, es
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mucho mas evidente en los comentarios de los estudiantes y algunos profesores
(tanto de danza, como de teatro) que en el proceso de formacion de artistas
escénicos se les alienta a que estén constantemente relacionando sus trabajos
académicos y artisticos con la reflexion y conciencia de lo que sucede en la

sociedad.

Los artistas escénicos responden que aparte de su preparacion formal (lo
que estaba programado para su formacién disciplinar), también tuvieron la
oportunidad de asistir a conferencias, platicas, participacion en festivales,
participacion en coreografias, que les ayuda (ayudo) a relacionar de alguna forma
lo artistico con algunos aspectos de indole social. No obstante, ellos comentan que
es0s espacios alternativos estdn mas presentes en la actualidad, pues tanto en

Querétaro, como en Chile, este tipo de espacios en el pasado eran menos comunes.

Los artistas de Querétaro, como los de Chile, opinan que si es importante
que en la formacién de los nuevos artistas escénicos se incluyan materias que
tengan relacion entre arte y sociedad, pues esta es una forma de generar reflexién

y consciencia acerca de lo que esta pasando afuera.

En Querétaro, los entrevistados proponen incluir en la formacién de artistas
esceénicos algunas materias relacionadas con la literatura o la pedagogia, circulos
de discusion en donde se aborden aspectos de la vida cotidiana, realizar alguna
especie de “laboratorio” en donde los estudiantes puedan cubrir aspectos
descuidados en su formacion, dar énfasis en la carga curricular a los contenidos
histéricos y también plantean que seria interesante incorporar cuestiones

tecnoldgicas.

Mientras que en Chile, las propuestas de los entrevistados son: incorporar la
materia de arte, historia y sociedad, asi como la de conciencia social, arte callejero,
instalacion, performance. Por otra parte algunos entrevistados consideran que esta
relacion entre arte y sociedad se puede abordar en las materias de procesos de

creacion artistica.
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Respecto a la pregunta orientada a su contexto social y lo que proponen para
fortalecer el vinculo entre las artes escénicas y la sociedad, coinciden queretanos y
chilenos en que seria necesario hacer de las manifestaciones artisticas algo
accesible a todo tipo de publico, que la educacién desde la infancia ayude a que el
arte se vuelva una necesidad de la gente; y que exista un dialogo entre el arte y la
sociedad para que el producto artistico tenga un valor dentro el contexto donde es
presentado.

Ya en un contexto mas especifico, los artistas escénicos de Querétaro
comentan que seria importante que el arte escénico fuera considerado en los
eventos sociales y politicos, que la educacion artistica (desde la primaria) de verdad
sea impartida por personas especializadas, que se desarrolle en las personas la
capacidad de andlisis y critica ante lo que se presenta como productos artisticos y
gue se profesionalice al arte, para que las personas de la sociedad de verdad

consideren que esto es una profesion.

Mientras que en Chile proponen: que las escuelas de teatro existentes (en
ese pais) hagan didlogos entre ellas para atender el vinculo o relacion entre arte y
sociedad, que la television transmitiera mas programas culturales y artisticos, que
se hagan intervenciones en espacios publicos y que se retorne al arte
comprometido, un arte que no tenga miedo de decir lo que se piensa.

Respuestas obtenidas del publico en general:

Entre los sujetos entrevistados (tanto en Querétaro, como en Chile) se
encuentran personas que dicen no haber tenido clases de artes en la escuela y

personas que afirman haber tomado clases de musica, teatro, danza, dibujo, etc.

Acerca del gusto que tiene el publico en general por asistir a funciones de
arte escenico (teatro, danza, ballet), encontramos varios tipos de respuesta, desde
los que no les gusta asistir a funciones porque les parece caro o aburrido, también

estan las personas gue contestan que les encanta (en algunos casos mas el teatro,
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en otros la danza y unos cuantos contestan que les gusta ambos), pero también
exista el: asisto porque ahora mi hijo/hija estudia alguna disciplina relacionada con
el arte escénico y se acaba de presentar en la obra.

En cuanto a la funcién del arte escénico, el publico de Querétaro comenta
gue sirve como forma de expresion, como una manera de dar mensajes y decirle al
mundo que aqui estamos, para mostrarle a la sociedad las cosas pero de manera
distinta a la que sucede cotidianamente y que las personas reflexionen acerca de lo

gue sucede en el mundo.

Para el publico de Chile, también el arte escénico es una forma de expresion,
de causar emociones, de distraccion, de entretenimiento y de ensefianza. Para
algunos es una forma de generar reflexién de las cosas que suceden en la vida,
pero también es una actividad que ayuda a que las personas se vuelvan mas
tolerantes. Con respecto a esta pregunta, un sujeto afirma que el arte escénico tiene
una funcién para el que lo ejecuta y otra para el que lo ve, ya que el que lo realiza
puede transmitir algo, mientras que para la persona que lo ve se despierta algo en

su interior.

En cuanto a la pregunta acerca de si creen que los artistas escénicos estén
informados sobre las problematicas y contextos sociales, en Querétaro dos
personas responden que creen que no estan informados, pues eso se ve reflejado
en sus obras. También algunos responden que consideran que los artistas
escénicos si estan informados pues de lo contrario no lograrian hacer las obras que
representan. Otros tantos consideran que es basico, por lo cual deberian de estar
informados; y por ultimo existe un sujeto que responde que depende, que cree que

como pueden existir artistas informados, como puede haber otros que no lo estén.

Algo similar pasa en Chile, ya que existen respuestas desde que opinan que
los artistas esceénicos si estan o deberian estar informados, hasta quien no cree que
lo estén y, por supuesto, también el que dice que existe todo tipo de artistas (el que
se encapsula en su arte, hasta el que se interesa por lo social). La Unica diferencia

significativa entre Querétaro y Chile es que en Chile una persona considera que los

84



artistas no se encuentran informados, pero que en el proceso de montaje se van

enterando.

Como podemos observar en las respuestas de nuestros entrevistados, tanto
para artistas escénicos como para el publico en general, el arte tiene una
importancia considerable para la sociedad. Viendo que existe cierta consideracion
con respecto a dicha importancia (relacion entre arte-sociedad), pero que existen
escasos espacios académicos para la reflexion de esta tema, hemos decidido
utilizar o implementar nuestro dispositivo de sociodrama porque pensamos que con
esta herramienta podriamos explorar con mayor detalle las tematicas que la
comunidad de artistas escénicos tienen acerca de la relacion entre arte escénico y
vida/experiencia ciudadana, es decir, construir un dispositivo con el cual poder
conocer a partir de ejercicios practicos, que suponen el involucramiento de la
experiencia personal de un grupo de artistas escénicos, el cdmo piensan, viven o

dicha relacion.

SEGUNDA FASE:

C) Dispositivo analizador: sociodrama
El analizador

El analizador es un dispositivo empirico que permite ser un intermediario
entre el investigador y la realidad (Lapassade, 1979). En los métodos de
intervencidn socioanalitica, el dispositivo analizador busca producir efectos
analizadores, para lo cual, es necesario la perturbacién del tiempo y espacio

establecido e instituido (Lourau, 1979).

Un analizador puede ser natural o artificial (construido), y al hablar de un
analizador podemos hacer referencia a un sujeto, evento o accién que detona, a
veces tan sélo por su simple presencia una reaccion que permite crear una situacion

de analisis.
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Lapassade (1979) comenta que el analizador descompone la realidad en sus
elementos, sin intervencion de un proceso consciente. El andlisis del analista se
efectla en y a través del analizador, el cual puede ser visto como una maquina o0 un

“aparato” construido con fines de experimentacién (Lapassade, 1979: 18).

A pesar de que tanto Pavlov, como Freud hacen referencia a la utilidad de
los dispositivos analizadores, dentro de las ciencias blandas, dice Lapassade (1979)
gue con la propuesta de Levy Moreno (fundador del sociodrama) es por medio del
sociodrama y la teatralizacion donde se abren nuevos campos de lo imaginario, en
donde factores como espontaneidad y creatividad pueden entrar en juego y estos

factores contribuyen a generar una mayor campo de analisis.

En el sociodrama, el espacio escénico define un campo analizador al que se
ha trasladado la vida real, cotidiana, simbdlica e imaginaria, reproduciéndola
mediante la dramatizacion para que los sujetos la retomen; pero para que esto
ocurra es necesario un momento de provocacién, es decir, de un lugar definido

como sitio de teatralizacion (Lapassade, 1979).

Esta es una de las razones por las cuales escogimos el recurso del teatro
como nuestro dispositivo analizador construido. En el entendido de que es
construido porque los participantes fueron convocados, los espacios fueron
previstos y las actividades estaban planeadas. El teatro sirvi6 como analizador al
ser implementado a través de un dispositivo sociodramatico, pues por medio de
situaciones y contenidos de aspectos de la vida social, pudimos obtener opiniones,
discursos, reacciones de los sujetos frente a lo que se les planted y fue posible que
los sujetos interpretaran situaciones comunes y circunstancias susceptibles de la

realidad actual y de su experiencia en las artes escénicas.
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El sociodrama vy sus origenes.

El psicodrama fue creado por Jacobo Levy Moreno y este método o
herramienta es por asi decirlo, el antecesor y padre del sociodrama.

El psicodrama “pone en escena al alma y sus problemas” (Moreno, 1987:
113). Este método surgi6 como “una terapia profunda de grupo” (Moreno, 1987:
108), ya que desde el punto de vista de su creador, el divan utilizado en la
psicoterapia, asi como el uso de la palabra no eran capaces de subsanar las
penurias de cada uno de los pacientes. Este procedimiento innovador y terapéutico
fue la culminacidon de una psicoterapia que reunia tanto el método individual, de

grupo y de accién (Moreno, 1987: 9-15).

Su creador, al considerar a las palabras como insuficientes, recurrio al drama
(accion), argumentando que el psicodrama es un método que puede sondear a
fondo la verdad del alma por medio de la accién (Moreno, 1987:109); es un método
inspirado a partir del juego, en el cual busca detonar el principio de espontaneidad
creadora (improvisacion), para “equiparar al paciente con los conocimientos vy
habilidades necesarias para llevar una vida apropiada y productiva” (Moreno, 1987:
114).

Este método se apoya principalmente de cinco medios o instrumentos que son:

1. Elescenario. Este espacio busca ser un extension de la vida, en donde
se construye y estructura un suceso cuidadosamente y en donde el paciente
puede expresar la opresion que siente, buscando llegar a una liberacion

(catarsis).

2. El protagonista. Es un sujeto elegido usualmente por el director, y el

cual se representa a si mismo, sus problemas y su propio mundo.

3. Eldirector terapéutico. Este sujeto tiene que realizar tres funciones: 1)
director de escena, por lo que tiene que estar atento para captar la
informacion que aporta el protagonista y poder sugerir aspectos a integrar en
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la accién dramatica, asi como no permitir que el protagonista pierda contacto
con el publico; 2) la de terapeuta, en donde a veces puede confrontar al
protagonista; 3) la de analista, por lo que puede opinar junto al publico y a los

“egos auxiliares”.

4. Los “egos auxiliares”. También pueden denominarse actores
terapéuticos o “yo auxiliares” y constituyen un apoyo para el director. Estos
cumplen con tres funciones: 1) la de actor, representando personas que el
paciente desea; 2) la de auxiliar terapéutico, que dirige al sujeto; 3) la de

observador social.

5. El publico. El cual puede ayudar al paciente en las escenas o incluso
convertirse en el paciente (representandolo).

Una sesion de psicodrama esta habitualmente compuesta por tres fases:

1. Warming up. El cual es una preparacion o calentamiento, que busca que los
participantes se relajen. En esta fase es donde se localiza el problema a tratar y el

protagonista.
2. La propia representacion de la dramatizacion.

3. La participacion terapéutica del grupo. En donde se da una participacion

conversatoria y reflexiva por parte del grupo.

En su aplicacién, pueden utilizarse algunos métodos o técnicas de apoyo como lo

son:

e Técnica del doble. Su objetivo o funcién es que alguien diferente a la persona

A, represente sus pensamientos o sentimientos, es decir, se convierte en un Al.

e Técnica de espejo. En esta técnica un sujeto X representa a A, pero A no
participa activamente, sino se convierte en espectador, el espejo (sujeto X) intenta

comportarse, hablar, moverse como el sujeto A, para que A pueda darse cuenta de
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sus propias acciones (como cuando alguien se escucha en una grabacion de voz y

se sorprende por su propia voz).

e Cambio de roles. En esta situacion planteada donde existe una persona Ay
B se cambian de papeles y entonces el sujeto A interpreta a B y el sujeto B interpreta
aA.

e Mondlogo. Esta técnica estd mayormente influenciado por la corriente de
pensamiento del sujeto, en donde la persona habla y externa lo que piensa o siente.

Moreno (1987: 136) comenta que el psicodrama hered6 del teatro de

improvisacion cuatro reglas fundamentales:

1. La produccién en el presente es la instancia decisiva, ya que todo el pasado

se expresa de alguna forma en la produccién actual.
2. La produccién psicodramética se dirige al presente y no al pasado.

3. Laregla de libre asociacién se sustituye por la regla de “actuacion libre”, en

la cual se incluye la asociacion de palabras.

4. Se sustituye el divan psicoanalitico (espacio bidimensional) por un espacio

tridimensional.

Estas son las bases tedricas y practicas del psicodrama; y una vez expuestas
consideramos que ya podemos pasar a la modalidad de método psicodramatico que

nos interesa abordar, es decir: el sociodrama.

El sociodrama al desprenderse del psicodrama, tiene como herramientas o
instrumentos, practicamente los mismos que su método predecesor, es decir, el
método sociodramatico al igual que el psicodrama se sirve principalmente de los 5
distintos medios previamente mencionados: a) el o los protagonistas, b) los yo

auxiliares, c) el director, d) el escenario y e) el publico.
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También se vale del uso de técnicas complementarias como la técnica del
mondlogo, la técnica del cambio de roles, la técnica del espejo y la técnica del doble
para darle énfasis y nitidez a algunos aspectos a tratar; solo que en este caso, su

interés son problematicas de indole social.

Como ya lo habiamos comentado anteriormente, Moreno (1987) comenzoé a
trabajar con el psicodrama, utilizandolo como método teatral-terapéutico, pero
posteriormente comenzd a trabajar el sociodrama, pues dio cuenta de las virtudes
de esta herramienta, en donde por medio de las acciones dramaticas se pueden
abordar problematicas de indole social con el fin de obtener una vivencia mas

inmediata y cercana al representarla, vivirla u observarla.

Concluimos este apartado retomando la concepciéon que Moreno (1987) tenia
del sociodrama: “el verdadero sujeto del sociodrama es el grupo y no los distintos
individuos. El sociodrama trata las relaciones de grupo y las ideologias colectivas”
(p. 129). Por lo tanto, recurrimos en la presente investigacion a este dispositivo
grupal, pues su razén de ser es, mediante la dramatizacibn o escenificacion,

plantear situaciones de indole colectiva.

3.2 Hacia la intervencidén sociodramatica con artistas escénicos

La convocatoria

Los estudiantes y profesionales de artes escénicas de la ciudad de Querétaro
son parte fundamental en el desarrollo de esta investigacion, por lo cual, para
conseguir su participacion, se elabor6 una convocatoria que contenia grosso modo
el objetivo del taller sociodramatico, la cantidad de sesiones programadas, el horario
y los dias que se tenian contemplados para su aplicacién. Esta convocatoria fue
difundida de manera cerrada (no se publicd abiertamente) por medio de las redes
sociales, pero también en algunos casos especificos, fue necesaria la invitacion

personal; sobre todo en el caso del apoyo de los “yo auxiliares”.
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En total, se consiguié la confirmacion y asistencia de 10 participantes,

incluyendo los 2 “yo auxiliares” que fueron convocadas con mas anticipacion.

Los participantes

Ficha técnica de los participantes:

Nombre del | CATEGORIA NIVEL DE ESTUDIOS
participante

Velia (yo auxiliar) Estudiante 8° semestre (teatro)
Sara (Yo auxiliar) Estudiante 8° semestre (teatro)
Tamara Estudiante 2° semestre (danza)
Celia Estudiante 6° semestre (danza)
Daniela Estudiante 6° semestre (danza)
Karina Estudiante 6° semestre (danza)
Berta Estudiante 6° semestre (danza)
Bernardo Estudiante Nuevo ingreso (danza)
Hugo Estudiante 6° semestre (danza)
Gabriel Profesional Carrera trunca

3.2. 1 Ficha técnica de los participantes del sociodrama.

*El nombre de los participantes fue modificado para garantizar su anonimato.

Estructura de las sesiones

El plan de trabajo estuvo previsto para seis sesiones, mismas que se llevaron a
cabo en las instalaciones de la Facultad de Bellas Artes, entre el 13 de junioy 9 de
julio del 2013, por ser el periodo vacacional de la mayoria de los convocados. Para
el préstamo de los salones, fue necesario, pedir bajo oficio, el consentimiento del

coordinador del area de Artes Escénicas.
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Antes de la intervencion, se organizé una reunion con las 2 “yo auxiliares”

para esclarecer el plan general y como inmersion en el tema.

Establecimos que cada una de las sesiones debiera tener una duracion maxima
de dos horas. La estructura de la sesion consistia de una primera parte de warming
up, a continuacion el trabajo de escenificacion propiamente dicho, posteriormente

se haria la discusion grupal y por ultimo el cierre de la sesion.
A continuacion se aclara la estructura general de las sesiones del sociodrama:

1) Warming up: en esta seccion, se procedid a realizar ejercicios de
calentamiento, tanto corporal, como vocal. Uno de los objetivos de estas
dinamicas era preparar al sujeto para las futuras actividades corporales en
donde era necesario el desenvolvimiento y desinhibicion de los participantes,
asi como propiciar un ambiente de trabajo en que se sientan comodos y

seguros.

2) Trabajo de escenificacion: ya sea por medio de la prescripcion del director
del sociodrama o por medio de la improvisacion, los sujetos procedian a

representar escenas de problematicas o teméaticas planteadas.

3) Discusion global: el objetivo de este elemento era permitir un espacio de
reflexiobn grupal en donde los participantes comentaran sus impresiones,

sentires y experiencias detonadas por las escenificaciones presentadas.

4) Cierre: Aqui el director o coordinador del dispositivo sociodramatico, elaboré

una conclusién o resumen de los objetivos alcanzados en la sesion.

El disefio de contenidos como provision para el trabajo del taller se encuentra
localizado en el anexo IIl.I (pp. 342-345).
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3.3 Puesta en marcha del dispositivo de intervencion

A continuacion presentamos la ficha técnica y relatoria de cada una de las sesiones.

SESION 1
Dia: 13 de junio de 2013
Hora de inicio: 4:10 p.m
Finalizo la 5:40 p.m
sesion:
Lugar: Salon tedrico-practico de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autbnoma de Querétaro
Participantes: 1. Director de tesis
2. Coordinadora del sociodrama
3. Aux. 1
4. Aux. 2
5. Gabriel
6. Karina
7. Bernardo
8. Daniela
9. Tamara
10.Celia

En esta primera sesién y por Unica vez, el director y asesor de esta tesis fue
el encargado de dirigir las actividades, pues su objetivo era orientarme acerca de
como se llevaba a la practica una sesién de sociodrama. Por lo tanto, su funcién

ese dia era coordinar la sesion 1.

La sesion comenzo con una actividad de bienvenida, en donde cada uno de
los participantes se present6. La dinamica consistidé en aventar un objeto (calcetin)
a un compaiiero, el sujeto al recibir el objeto dijo su nhombre, explicé brevemente la
razén por la que estaba presente en el taller y alguna de las caracteristicas que los
definia personalmente. Esta actividad fue mas que nada para romper el hielo y que

los participantes se conocieran entre ellos.

Posteriormente el coordinador dio una explicacion breve de lo que consiste
el sociodrama. Explico que el taller estd inspirado en una técnica o0 método de

trabajo terapéutico en su origen (psicodrama), su caracteristica es el uso y
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aprovechamiento de los recursos de la dramatizacion, de la caracterizacion,
especificamente de algunos recursos del teatro. Jacobo Levy Moreno, inventor de
este dispositivo se interesd por el lenguaje de todo el cuerpo, no sélo el verbal.
También que J. L. Moreno descubrié o encontré que este recurso dramatico sirve
para llevarse a cabo en procesos colectivos, mas enfocados a identificar

probleméticas sociales, llamandolo entonces sociodrama.

Las yo auxiliares (Velia y Sara) apoyaron con la fase de calentamiento
corporal y vocal, este segmento estuvo compuestos por ejercicios que propiciaron
la soltura y confianza de los participantes. También ayudaron haciendo unas
representaciones de las técnicas que podian apoyar al desarrollo del sociodrama,

cuyos métodos ya fueron planteados anteriormente. Nos referimos a:

- Dramatizacion improvisada con una motivacién o tematica planteada.
- Técnica del doble.

- Técnica de espejo.

- Cambio de roles.

- Mondlogo.

A continuacidn, siguiendo la l6gica de la técnica Philips 6.6 el grupo se dividio
en 3 grupos, donde dos grupos estuvieron conformados de 3 personas y un grupo
conformado por 4 personas, se procedio a analizar dos problematicas o teméticas
gue pueden ser problemas o aspectos muy caracteristicos, significativos de la
sociedad actual, temas que consideraran importantes o presentes en la sociedad
actual con un significado para bien o para mal. Al final de esta discusion se procedié

a poner las teméticas en coman.

Los temas que surgieron de la dinamica fueron:

1. Fanatismo de las masas ya sea con causa como manifestaciones o sin causa,

tomando como ejemplo los partidos de futbol.
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2. Corrupcién en la sociedad mexicana. Dando el ejemplo el procesamiento del
exgobernador y el caso de la ex lider del sindicato de maestros que esta en la
carcel por fraude.

3. Falta de regulacion o control en las reacciones personales que detona
procesos violentos (como el automovilista que atropell6 al ciclista).

4. Embarazos a cortas edades, sin responsabilidad, sobre todo cuanto ya existen
muchos métodos para prevenir, falta de responsabilidad y el impacto en la
sociedad, por la creciente poblacion, detonando otros problemas como
pobreza.

5. Trata de blancas desde edades muy cortas, efecto ligado con la manipulacién

de los individuos que las engafan y terminan llevandolas a otro lado, chantaje

y amenazas por parte de los sujetos, para conseguir sus objetivos y fomento

de la adiccién a las drogas.

Violencia.

Secuestro.

Narcotréfico.

© © N

Falta de difusién por parte de los medios acerca de las problematicas que
existen, muchas veces, la sociedad se entera por rumores que se pasan de

vOz en voz.

Entre todos se seleccion6 una tematica de las que aparecieron en la
discusion grupal. Se escogieron algunos de los participantes al azar y se les

proporcioné un tiempo breve para que armaran una dramatizacion.

ESCENIFICACION 1.1
Tematica: Fanatismo.
Participantes: Aux. 1, Aux. 2, Gabriel, Karina y Celia. Los demas

participaron como publico.

La escena comenzd con 3 hombres emocionados viendo el futbol. Uno de
ellos al final del partido se pone mal porque aposté su dinero al equipo perdedor.

En el transcurso de la escena se ve el trato que tiene ese sujeto (conflictuado) para
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con sus compadres, para con su esposa y su trato para con su hija pequefia que

trata de llamar su atencion.

Una vez finalizada la escenificacion, todos los participantes comentaron sus

impresiones y reflexiones acerca de tematica que se habia retomado en la escena.

El coordinador del taller dio por concluida la sesion.

SESION 2
Dia: 25 de junio de 2013
Hora de inicio: 8:25a.m
Finalizo la 9:40 a.m
sesion:
Lugar: Salén: Teatro-1, de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autbnoma de Querétaro
Participantes: 1. Coordinadora del sociodrama
2. Aux. 1
3. Aux. 2
4. Karina
5. Daniela
6. Celia
7. Hugo
8. Berta

Este dia se opt6é por comenzar la dindmica haciendo un breve recuento de lo
sucedido en la primera sesién, el objetivo de este repaso era volver a introducir a
los participantes en la actividad, ya que por motivos de la planeacion, se tuvo que

dejar una semana de descanso entre sesion 1y sesion 2.

Posteriormente se dio paso a la seccién de calentamiento, en donde la Aux.1
(Velia), fue la encargada de dirigir la dinamica. El warming-up fue una dinamica en
parejas en donde por medio de palmadas o golpes suaves por todo el cuerpo, se

activo la energia corporal.

Una vez concluido el warming se enlistaron las tematicas surgidas en la

sesion no.1 y de esas tematicas los participantes escogieron un topico.
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Se procedio a la realizacion de varias escenas donde el tema central fue:

embarazos a cortas edades.

ESCENIFICACION 2.1.

Tematica;: Embarazos a cortas edades.

Participantes: Karina y Daniela.

En la escena se ve como una adolescente le dice a su mama que esta

embarazada.

ESCENIFICACION 2.2.
Temética: Embarazos a cortas edades (con técnica de dobles).

En esta escena participaron: Karina, Celia, Velia y Daniela.

Se repite la escena de la muchacha que le dice a su mama que esta
embarazada, nada mas que ahora, Celia es el doble de Karina y Velia (aux.1) hace

el doble de Daniela.

ESCENIFICACION 2.3.
Temética: Embarazos a cortas edades (con técnica de espejo y dobles).

Participantes: Hugo, Berta, Daniela y Karina.

Se repitid la escena, de la adolescente embarazada, pero ahora Hugo es la
mama y Berenice la joven (son el espejo de los personajes que ya actuaron
anteriormente). Daniela hace el doble de la mama y Karina el doble de la joven

(hacen el doble de sus personajes anteriores).

ESCENIFICACION 2.4.

Temética: Embarazos a cortas edades/Responsabilidad o falta de ella.

Participantes: Auxiliar 1 (Velia), Auxiliar 2 (Sara).
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La mama le dice a la adolescente que van registrar al bebé como su hijo con
el nifo, que lo van a adoptar y que en el transcurso del embarazo la van a mandar

lejos, para que nadie se dé cuenta.

Al final de cada dramatizaron, es decir, entre escena y escena, se hizo abri6

un espacio para dar pie a la reflexion grupal.

Por ultimo antes de terminar la sesion se les pregunté a los participantes que
si esa misma tematica (embarazos) afectaba o aparecia también en su contexto
artistico, a lo que respondieron que si, por lo que a continuacién se realizo la dltima

escena de esa sesion.

ESCENIFICACION 2.5.
Tematica: Embarazos en las estudiantes de Artes Escénicas.

Participantes: Hugo, Celiay Berta.

Planteamiento: Una alumna de artes escénicas esta embarazada y no puede
hacer algunos ejercicios de la clase y en el transcurso de la clase el maestro se

entera de su estado.

En este caso, al finalizar la dramatizacion, ya no dio tiempo de realizar la
ronda de reflexién grupal, por lo que se dio por concluida la sesién, comentando que

esta escena se retomaria la siguiente ocasion.

SESION 3
Dia: 27 de junio de 2013
Hora de inicio: 8:10 a.m
Finalizé la 9:50 a.m
sesion:
Lugar: Salén Teatro-1 de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autonoma de Querétaro
Participantes 1. Coordinadora del sociodrama
2. Aux. 1
3. Aux. 2
4. Bernardo
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Daniela
Tamara
Celia
Hugo
Berenice
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En esta ocasion, la coordinadora del taller fue la que se encargé del warming.
En circulo se hicieron ejercicios de estiramiento, relajacion muscular, apropiacion

del espacio personal e interaccion con el grupo.

Una vez concluido el calentamiento se procedio a repetir la escena 6 (la
tltima que se realizé en la sesion pasada) pues no hubo tiempo de hacer una

reflexion global acerca de la tematica.

Escenificacion 3.1.
Tematica: Embarazos en las estudiantes de Artes Escénicas.

Participantes: Hugo, Veliay Sara.

El planteamiento es: una alumna de artes escénicas esta embarazada y no
puede hacer algunos ejercicios de la clase y en el transcurso de la clase el maestro

se entera de su estado.

Una vez concluida la escena, se abrié una ronda de reflexion grupal. En
respuesta a los comentarios surgidos por los participantes, se volvié a realizar la

escena con ligeras variables.

Escenificacién 3.2.
Tematica: Embarazos en las estudiantes de Artes Escénicas (con técnicade
doble).

Participantes: Berta, Celia, Sara, Daniela, Veliay Hugo.

Aunque el planteamiento fue el mismo (una alumna de danza esta tomando
clase, pero no puede realizar los ejercicios). En esta accion se utilizan los recursos

del doble para intensificar la accion. Sara es el preconsciente de Celia (la joven
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embarazada), Daniela es el preconsciente de Velia (una compariera de clase) y

Hugo es el preconsciente de Berta (la maestra de danza).

Esta escena abri6 muchas lineas de discusion y deliberacion en los
participantes, y a partir de este espacio de reflexion se pudo plantear a los asistentes

la pregunta ¢ si el contexto de las artes escénicas esta alejado de la realidad?

SESION 4
Dia: 2 de julio de 2013
Hora de inicio: 8:10 a.m
Finalizo la sesion: | 9:57 a.m
Lugar: Salon Teatro-1 de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autonoma de Querétaro
Participantes 1. Coordinadora del sociodrama
2. Aux. 1
3. Aux. 2
4. Gabriel
5. Karina
6. Bernardo
7. Tamara
8. Celia
9. Hugo
10.Berta

La dinamica de warming up fue dirigida por la coordinadora del taller, en
donde se realizaron ejercicios de activacion gestual y corporal. También se
realizaron dinamicas con la finalidad de que los participantes despertaran e
interactuaran con los otros integrantes del grupo. La dinamica fue breve, dur6

alrededor de 8 minutos.
Hubo una breve recapitulacién de lo concluido en la sesién anterior.

Para la siguiente actividad, se dividi6 a los participantes en dos grupos, unos
abordarian la teméatica de la corrupcion en las artes escénicas y otros escenificarian

la violencia en general.
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Se otorgd un tiempo breve a los protagonistas para que se pusieran de

acuerdo acerca de lo que querian plantear.

Escenificacion 4.1.

Tematica: Corrupcion en las artes escénicas.

Participantes: Tamara, Bernardo y Gabriel.

En la escena los protagonistas representan al coordinador de Artes
Escénicas, representado por Gabriel, repartiendo la carga horaria a los maestros

(Tamara y Bernardo).

Una vez concluida la caracterizacion, se abrié una ronda de reflexion.

Escenificacion 4.2.
Tematica: Violencia verbal en la familia, en la sociedad y en las artes
escénicas.

Participantes: Berta, Celia, Velia 'y Hugo.

Esta dramatizacién se dividié en 3 partes, en la primera parte la familia (Berta,
Celia, Velia) del protagonista (Hugo) lo critica por haber decidido estudiar danza. La
segunda parte de la escena muestra como el protagonista (Hugo) es discriminado
por un camionero de transporte publico. Y por udltimo en la parte final de la
teatralizacion se ve al protagonista (antes de su clase de danza) y las compafieras
comienzan a burlarse de él por sus tendencias sexuales y porque su rendimiento es

deficiente.
Posterior a la caracterizacion se abrié una ronda de reflexion.

Para ampliar la tematica de la violencia se procedié a organizar otros dos

grupos para representar otros tipos de violencia.
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Escenificacién 4.3.
Tematica: Violencia en la sociedad.
Participantes: Velia, Gabriel, Hugo y Bernardo. Berta y Karina son

espectadoras dentro de la escena.

En esta escena se vio a tres policias que agreden a una mujer indigena que
esta vendiendo su mercancia en la calle, mientras dos mujeres que van por la calle

ven la agresion.

Escenificacion 4.4.
Temética: Violencia entre nifias.

Participantes: Tamaray Celia.

Dos nifias de edades distintas estan jugando y la mas grande trata mal a la

mas pequena.

Una vez finalizadas las dos escenas se intentd encontrar similitudes y
diferencias entre las escenas presentadas y se dio pie a la reflexion de ¢cémo el

arte puede contribuir a la mejora de la sociedad?

Al final de la reflexion se dio por terminada la sesion.

SESION 5
Dia: 4 de julio de 2013
Hora de inicio: 8:10 a.m
Finalizo la sesion: | 9:52 a.m
Lugar: Salon Teatro-1 de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autonoma de Querétaro
Participantes 1. Coordinadora del sociodrama
2. Aux. 1
3. Gabriel
4. Karina
5. Bernardo
6. Daniela
7. Tamara
8. Hugo
9. Berta
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El warming up fue dirigido por Velia (Aux. 1), la primera actividad fue realizada
por parejas, se tratd de la activacion del cuerpo por medio de golpes ligeros
(percusion), posteriormente hubo otra parte de estiramiento y por Ultimo se hicieron

ejercicios cardiovasculares.

Se pidi6 a los participantes que compartieran sus experiencias o reflexiones

personales a partir de lo que se trabajé en las 4 sesiones anteriores.

Escenificacion 5.1.

Temaética: Individualizacion de los artistas y opinién del publico.

Participantes: Karina, Veliay Berta.

La coordinadora del sociodrama escogi6 a 3 personas gue improvisarian una
coreografia cualquiera. Los que no bailaban (aunque obviamente siempre han sido
espectadores de las escenas), en esta ocasion si figurarian como publico del
espectaculo presentado. Sin embargo en el primer intento no les quedo claro el
planteamiento a las bailarinas, por lo que se tuvo que interrumpir la escena y

repetirla.

En el segundo intento, las 3 bailarinas presentaron una pequefa coreografia.
Al final del performance las bailarinas le preguntan al publico ¢cémo me viste? ¢ qué
te parecié el espectaculo? ¢si te gustdé verdad? Y el publico comentd sus

impresiones acerca del espectaculo.

Escenificaciéon 5.2.

Temética: Individualizacién de los artistas y opinion del puablico (no
conocedor).

Participantes: Karina, Velia y Berta (bailarinas). Gabriel, Bernardo, Tamara

(publico no conocedor).

Se repitid la escena, pero ahora los espectadores jugaron el rol de un puablico

no conocedor.
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Escenificacién 5.3.
Tematica: Individualizacién de los artistas y opinion del publico (artistas).

Participantes: Karina, Velia y Berta (bailarinas). Gabriel, Bernardo, Tamara

(publico conocedor).

Se repitié la escena, pero ahora los espectadores se asumieron como un

publico conocedor y comenzaron a criticar la coreografia y a los bailarines.

Escenificacion 5.4.
Tematica: Individualizacion de los artistas y opinién del pablico (con técnica
de dobles).

Participantes: Daniela, Tamara, Hugo, Bernardo.

En esta escena una bailarina (Daniela) sale de funcion y le pregunta a la
persona que la fue a felicitar (Bernardo) acerca de su desempefio dancistico. En
esta escena se recurrid al apoyo de la técnica de dobles, en donde Hugo fue el
pensamiento preconsciente de Daniela y Tamara fue el pensamiento de Bernardo.
En esta escena se puso en evidencia el hecho de que el publico muchas veces se
encuentra en un predicamento acerca de que tiene o debe contestarle a los artistas

escénicos después de funcién.

Posterior a toda esta seccidon de dramatizaciones, se abrié una ronda de

reflexion grupal, este didlogo permitié plantear otra escena.

Escenificaciéon 5.5.
Temaética: Individualizacion de los artistas y opinion del publico (familiares

del artista).

Participantes: Karina, Hugo, Gabriel y Velia.

En esta accién se vio como un bailarin (Hugo) le pregunta a su abuelo
(Gabriel) como es que vio la funcion. Esta escena se vuelve interesante pues el

pariente del artista contesta honestamente, pero al mismo tiempo se ven los
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pensamientos de los protagonistas que fueron representados por Karina y Velia (en

ese orden respectivo).
Se abrié un espacio para la reflexién grupal.

Minutos antes de finalizar la sesion se presentd un video editado por la
coordinadora de sociodrama. Este video estuvo dividido en 2 secciones. La primera
seccion estéd titulada Arte de Camara en donde se mostraron fragmentos
coreografias presentadas en teatros y fotografias de galerias de arte. La seccion 2
del video se titulo Arte de Libre Acceso, en donde se mostraron fotografias de
artistas callejeros y fragmentos de videos de algunas obras artisticas representadas

al aire libre. El video tuvo una duracion alrededor de los 9 minutos.

Por el tiempo ya no se pudo realizar una conclusion ni reflexién grupal, por lo
gue la coordinadora les pidio a los participantes que reflexionaran acerca del video
observado y se les comentd que en la ultima sesion se le otorgaria un tiempo para

poder compartir sus opiniones y conclusiones.

SESION 6
Dia: 9 de julio de 2013
Hora de inicio: 8:05 a.m
Finalizé la sesiéon: | 10:00 a.m
Lugar: Salon Teatro-1 de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autbnoma de Querétaro
Participantes 1. Coordinadora del sociodrama
2. Aux. 1
3. Gabriel
4, Karina
5. Bernardo
6. Tamara
7. Celia
8. Hugo
9. Berenice

El ejercicio de warming lo dirigié la coordinadora del sociodrama, fue una

dindmica encaminada al estiramiento y relajacion corporal. Ya casi para finalizar con
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el calentamiento, se promovié el contacto e interaccion fisica con los compafieros

del grupo.

Se les pregunto a los participantes si todos habian visto el video presentado

en la dltima sesion, pues algunos tuvieron que salirse antes.

Antes de presentar nuevamente el video, se hizo planteo una nueva tematica

por lo que se realiz6 una escenificacion.

Escenificacion 6.1.
Temética: Comunicacion artistas-publico.

Participantes: Celia, Berta 'y Bernardo.

La consigna para el grupo de los bailarines, fue armar una coreografia de 2
o 3 minutos, escogiendo un titulo de la obra y un tema. Al principio de la danza los

bailarines dijeron el titulo de la obra y presentaron la composicién.

Cuando terminé la coreografia se le pregunt6 a los espectadores qué era lo

gue habian entendido o si habia entendido algo.

A continuacién se repiti6 la escena pero ahora mientras los protagonistas

bailaban, los espectadores decian lo que estaban pensando en voz alta.

Escenificacion 6.2.

Temética: Comunicacion artistas-publico.

Participantes: Celia, Bertay Bernardo. Voces: Tamara, Hugo, Veliay Karina.

Durante la escena Tamara y Karina son amigas que asisten a una funcion de
danza y cuando comienza la coreografia empiezan a hablar entre ellas de lo que
estan viendo, sin embargo, no sélo hay una interaccion entre ellas, pues Velia
representa los pensamientos de Tamara y Hugo representa los pensamientos de

Karina.
Se abrié un espacio de comentarios y reflexién grupal.
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Muestra de video. Arte de Camaray Arte de acceso libre.

Se volvié a presentar el video editado por la coordinadora de sociodrama.
Es importante recordar que este video estuvo dividido en 2 secciones. Arte de

Céamara y Arte de Libre Acceso y cuya duracion es de alrededor de 9 minutos.

*Las reseflas de los videos utilizados se encuentran en la zona de

referencias, localizadas al final de este capitulo.

Inmediatamente terminando el video se dio paso a otra escena.

Escenificacién 6.3.
Tematica: Sensibilizacion.

Participante: Gabriel.

Esta accion se realiz6 en manera de monélogo, Gabriel conto la anécdota de
algo que le sucedi6 en la vida cotidiana y que sin tratarse de algo artistico le deton6

varias emociones.

Actividad.

Diferencias encontradas entre Arte de Camaray Arte de acceso libre.

Una vez concluido el mondlogo se les reparti6 a los participantes una
cartulina y unos plumones. La consigna fue que en dividieran la cartulina en 2 partes
y que en una palabra o frase corta escribieran de un lado lo que les quedaba de
reflexion acerca del Arte de Camaray del otro lado anotaran su reflexion a propadsito

del Arte de Acceso Libre.

Al finalizar la actividad se les pidi6 que pusieran las cartulinas en el piso y
todos las leyeron. Posteriormente se les dio la indicacion de que escogerian la
cartulina que contenia las ideas que mas les habian llamado la atencion, siempre y
cuando no fuera la suya (la de elaboracién propia) y al decidir se colocarian junto o

enfrente de su eleccion.

107



Ya para finalizar la persona o las personas tomarian su cartulina y la llevarian

a la zona en donde se realizaria la explicacion personal de su decision.
Se abrio una ronda de reflexion.

Para finalizar se pidio a los participantes sus comentarios acerca de todo el
taller y se les preguntd su opinion acerca de si creian conveniente o pertinente este

tipo de taller-reflexivo en su formacién como artistas.

Lo que fue grabado en el taller de sociodrama ha sido desgrabado obteniendo
una transcripcion verbatim para asi establecer un texto de la experiencia
sociodramética, para poder proceder a trabajar con los criterios y directrices del
analisis del discurso. Las transcripciones completas de las sesiones de sociodrama
se localizan en el Anexo Il (pp. 346-474).

*Todas las sesiones de sociodrama fueron grabadas con el consentimiento

de los participantes y les ofrecimos garantia de discrecion y anonimato.

D) El Andlisis del discurso

Entre las estrategias para el conocimiento de lo social —estructuras,
acontecimientos, procesos grupales y colectivos- que se vienen trazando en las
ultimas décadas, y como consecuencia directa de ese fenémeno del pensamiento,
diverso y multiple que Richard Rorty posicioné en la palestra, el giro linguistico??,
destaca la perspectiva del andlisis del discurso (Iglesias, en prensa). El analisis del
discurso no es una técnica, ni un método canonizado, por lo tanto, hay distintas

maneras de abordarlo. Es una estrategia que sirve para construir conocimiento del

21 E| giro lingliistico es un fendmeno o movimiento académico-filoséfico que tuvo el mérito de sustituir la
relacion ideas-mundo por lenguaje-mundo.
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presente, ya que da peso al caracter estratégico o contingente de la agenda social

(sujeto social).

Para Ortega y Gasset (s. f), “la razén consiste en una narracion” (p. 15) por
lo que comenta que una buena forma de conocer en las ciencias humanas y sociales
es por medio del relato, es decir, dando cuenta, contando historias, compartiendo
significados, y de ahi que exponga que la razén narrativa es la apropiada para

conocer las realizaciones y experiencias humanas-sociales.

Por lo tanto, como método y perspectiva de las ciencias sociales, el analisis
del discurso nos parece un recurso adecuado a utilizar en la presente investigacion,
ya que “es un medio para llevar a la practica el lenguaje a modo de eje de

comprension y estudio de los procesos sociales (ifiiguez, 2003: 83).

El objeto de andlisis del discurso es la situacion discursiva. Para Otaola
(1989):

El analista del discurso trata sus ‘data’ como un registro (texto) de un
proceso dindmico en el que el lenguaje se utilizd6 como instrumento de
comunicaciéon en un contexto, por un hablante/escritor, para expresar
significados y lograr intenciones. La finalidad del analisis del discurso
consiste en descubrir las regularidades que se producen en los data que se
estudian y describirlo (Otaola, 1989: 6).

Sin embargo, para Alonso y Fernandez (2006) la labor de un analista del
discurso, va mas alla del describir las regularidades de la realizaciones linguisticas
empleadas para comunicar significados e intenciones, por lo que el investigador

debe buscar el comprender e interpretar el discurso (p. 11).

Clasimiglia y Tusén (1999) comentan que hablar de discurso (ya sea oral 0
escrito) es hablar de una préctica social y cultural; es una forma de interaccion entre
los sujetos, en la cual los hombres hacen uso de una estructura simbdlica que se
articula a partir del uso lingtistico, el cual es contextualizado; por lo que es

importante reconocer que:
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Los discursos no emanan del interior de sujetos, ni tampoco son una
inoculacion ideoldgica que determine el pensamiento de los sujetos. Los
discursos articulan el conjunto de condiciones que permiten las préacticas:
constituyen escenarios que se erigen en facilitadores o dificultadores de
posibilidades, hacen emerger reglas y sostienen relaciones (ifiiguez, 2003:
78).

“En el discurso estan implicados el conocimiento, interaccion, sociedad y
cultura pues el discurso es una manifestacion de todas estas dimensiones de la
sociedad” (T.A. van Dijk, citado en Otaola, 1989: 2).

La postura de Fairclough (1995) es que el discurso “es el uso del lenguaje en
tanto una forma de practica social” y que el analisis del discurso “es el analisis de

cémo los textos operan dentro de las practicas socioculturales” (p. 13).

Cuando nos enfocamos en la funcion del discurso y en la categoria de
construccion lo hacemos porque partimos de considerarlo una accion, una
practica social. Y una que construye versiones: de sujetos, de
acontecimientos, de relaciones, de objetos, del mundo, etc., analizar el
discurso debe permitirnos mostrar cdmo se construyen esas versiones y a
través de ello reconocer las relaciones sociales puestas en juego y las
consecuencias que para las mismas tienen los distintos discursos (Iglesias,
2013).

Los discursos no solo describen el mundo social, sino que lo categorizan y
hacen visibles los fenébmenos. (cfr. Parker, 1993). Algo fundamental a considerar es
que los discursos, como cualquier otra practica social son viables para definir sus

condiciones de produccién (ifliguez, 2003: 76).

Para comenzar la labor del andlisis del discurso es necesario considerar en
todo momento las preguntas de investigacion, es decir, tener claridad acerca de

cudles son las preguntas que nos hacemos, cuales son las relaciones que queremos
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hacer mediante el discurso analizado y como relacionar el texto con el contexto para

que nos pueda dar efectos de significacion.

El analisis textual requiere que se analice en diversos niveles, en donde
también es importante considerar los “vacios textuales”, eso que esta ausente en

un texto, pero que puede resultar significativo (Fairclough, 1995: 9).
Los textos pueden tener contenido:

- Implicito: el cual se encuentra en medio camino entre presencia y
ausencia. Dos categorias de lo implicito son: la presuposicién y la implicatura, es
decir, es lo no dicho del texto porque “ya ha sido dicho en otro lugar, en otro

momento”, en practicas textuales previas.

El andlisis del contenido implicito puede proporcionar perspectivas valiosas
sobre qué se toma como dado o como de sentido comun. También brinda un acceso
al andlisis ideologico de los textos (ya que las ideologias en general son supuestos

implicitos).

- Explicito: es aquello que se dice.

A continuacion explicitamos los criterios propuestos por el Dr. lan Parker

(1996) para trabajar materiales textuales con andlisis de discurso:

TEXTO

1) Trasladar el texto a un lenguaje escrito. En este caso, transcribir en su
totalidad las seis sesiones de sociodrama, para centrar la atencién en lo que decian
los participantes.

2) Libre asociacién. Observar junto con otros (Parker recomienda que el
analisis del discurso se haga en grupo) las distintas formas en las que se puede

describir o descifrar el texto.
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DISCURSO ES A PROPOSITO DE OBJETOS

3) Detallar sistematicamente los objetos que aparecen en el texto.

Identificar y sefialar los objetos que aparecen, tomando en cuenta el dénde y cuando
es que aparecen, asi como el significado que tienen.

4) Aludir a estar formas de hablar como objetos de estudio o discursos.
Ya identificados los objetos, podremos identificar los discursos que los mantienen

reunidos.

UN DISCURSO CONTIENE SUJETOS

5) Distinguir y detallar sistematicamente los sujetos que aparecen en el

texto. Sefalar los sujetos que aparecen, teniendo como referencia lo que cada
sujeto tiene que decir dentro del marco de reglas propuesto por el texto.
6) Sefalar los sujetos. Especificar los derechos y obligaciones que tienen

los sujetos en el texto, asi como las redes de relaciones que se dan entre ellos.

UN DISCURSO CONTIENE SIGNIFICADOS

7) Identificar las diversas versiones de los mundos sociales que

coexisten en el texto. Hacer un mapeo, cartografia, un cuadro general del mundo
que el discurso nos presenta. En esta actividad es necesario identificar las maneras
discretas del habla.

8) Especular sobre el modo en que cada uno de esos patrones hace caso
a las objeciones de las instrucciones y las reglas culturales encubiertas detras de
ellas. Meditar como un texto que usa este discurso (del que se trate) puede hacer
frente a las objeciones, a la terminologia, las instrucciones, reglas, considerando

gue en ocasiones esta técnica puede hacer evidente contradicciones en el discurso.

UN DISCURSO SE REFIERE A OTROS DISCURSOS

9) Identificar los contrastes entre las distintas formas del habla.

Establecer los modos de hablar, contrastes, discursos, uno contra el otro y mirar los

diferentes objetos que constituyen.
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10) Identificar los puntos u ocasiones en que las formas del habla se
solapan y en donde constituyen lo que parecen ser “los mismos” objetos en

diferentes formas.

UN DISCURSO SE REFLEJA EN SU PROPIA MANERA DE HABLAR

11) Hacer comparaciones con otros textos, para evaluar la manera en que

esta habla se dirige a distintas audiencias (como libros para niflos, anuncios
publicitarios, bromas, etc).

12) Elegir la terminologia adecuada para nombrar, describir los discursos
y organizar de este modo la lectura de un texto (este punto implica decisiones
morales, politicas por parte del analista, pues puede tener la tarea de describir por

ejemplo la categoria de discurso racista o discurso xenofébico).

UN DISCURSO ES LOCALIZADO HISTORICAMENTE

13) Estudiar, tener en cuenta donde y cuando emergen los discursos.

14) Describir la forma en que operan naturalizando aquello a lo que se
refieren. Mostrar los relatos que en general dicen o se refieren a cosas que han

estado siempre ahi esperando a ser descubiertos.

LOS DISCURSOS APOYAN, REFUERZAN, LEGITIMAN A LAS INSTITUCIONES

15) Identificar las instituciones que se ven reforzadas y como mediante el

despliegue de los discursos, examinar el papel que desempefian los discursos en
la reproduccion de las instituciones.
16) Identificar las instituciones que se ven cuestionadas, socavadas,

subvertidas con el despliegue de los discursos.

LOS DISCURSOS REPRODUCEN/RESISTEN LAS RELACIONES DE PODER

17) Estar atentos a quienes se benefician y quienes sufren con esos

discursos.
18) Reconocer quienes apoyan y quienes desacreditan esos modos de

hablar, de decir.
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LOS DISCURSOS TIENEN EFECTOS IDEOLOGICOS

19) Mostrar como el discurso se conecta con otros discursos que

sancionan la opresion, o también como se vinculan a otros discursos deseosos de
poder.
20) Identificar como reproducen o retan concepciones dominantes, asi

como lo que pueden cambiar y las posibilidades que brindan esos cambios.

En la presente investigacion buscamos conocer las formas o modos en las
que los estudiantes y profesionales de las artes escénicas significan, viven,
experimentan, problematizan la relaciobn entre las artes escénicas y la vida
ciudadana, y es por esta razon que produjimos situaciones de creacion imaginarias,
fomentadas por imagenes y situaciones vicarias, por lo que se recurrié al recurso

del ‘como si’ fuera verdad.

Apoyandonos en el procedimiento propuesto por Parker (1996), sometimos
el corpus textual de alrededor de 129 péaginas para analisis, realizando todo el
tiempo una lectura compartida (con el asesor de esta tesis) y después de lecturas
repetidas fuimos estableciendo los parametros a utilizar, que permitieran orientar la
lectura que sirviera a nuestro objeto de interés (es decir, la relacién entre las artes
escénicas y la experiencia ciudadana), con lo que al final recogimos los siguientes
aspectos para el analisis del discurso: a) sujetos, b) objetos, c) relaciones de poder
o dominacién, 4) antagonismos, 5) instituciones que son legitimadas o
deslegitimadas a través del discurso, 6) propuestas de cambio, emancipacién o
liberacién, 7) acciones y, 8) discursos encontrados. Se ofrece una sistematizacion

sindptica de este procedimiento analitico en el anexo IV (pp. 475-494).
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4. INICIANDO EL DIALOGO ENTRE ARTES ESCENICAS Y CIUDADANIA:
ANALISIS DEL DISCURSO

En el presente capitulo, presentamos el andlisis y glosa interpretativa del
corpus textual obtenido de las seis sesiones de trabajo con nuestro dispositivo
sociodramatico. Dicho analisis (como expusimos en el capitulo de Metodologia) fue
realizado mediante analisis del discurso, tomando como referencia basica la

propuesta metodolégica hecha por Parker (1996).

Como primer paso tactico para el andlisis del corpus textual construimos unos
cuadros, como elementos de utilidad sindptica. En ellos podriamos ‘verter’, distribuir,
los distintos elementos categoriales de acuerdo a los criterios que recuperamos de
los sugeridos por Parker (1996). Los cuadros, quedaron constituidos por ocho
columnas. En la primer columna ubicamos a los sujetos encontrados y que tienen
relevancia para el tema, en la segunda columna se encuentran localizados los
objetos que guardan relacion con las tematicas, en la tercera colocamos las
relaciones de poder y/o dominacién que se insintan en el discurso recogido en el
grupo, en la cuarta columna se encuentran las instituciones que son legitimadas o
al contrario cuestionadas a través del discurso, en la quinta estan las formulas de
cambio/emancipacion que se disciernen en el habla del grupo, en la penultima
columna estan resaltadas las acciones que se encontraron, y en la Ultima columna
estan colocados los discursos encontrados. Ensayamos a colocar sélo lo que
considerabamos que era un discurso suficientemente reconocible en el corpus a
partir de su despliegue, sus rasgos peculiares y ciertos términos claves. Los cuadros
se pueden consultar en el anexo no. 1V, titulado “Rejilla de analisis para el corpus
textual” (pp. 475-494).

Del corpus textual obtenido en la experiencia sociodramatica (Anexo llLII, pp.
346-474) nos vamos a concentrar en algunos ejes de analisis, por cuanto que a
propésito de ellos el grupo discurrié con mayor soltura y ademas encontramos

manifiestos puntos de articulacion entre inquietudes o situaciones de interés para la
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vida ciudadana y la experiencia y el conocimiento de las artes escénicas. Los ejes
de anadlisis trabajados son: a) fanatismo en entornos sociales, b) la discriminacion
c) la corrupcion y, d) del arte escénico. No obstante, hemos dejado en el cuadro de

recursos discursivos el recorrido completo que realizamos para el analisis.

Los cuatro ejes de analisis seleccionados, nos permiten ilustrar con
suficiencia el objeto de estudio que nos hemos planteado, el cual es: conocer,
encontrar, rastrear las maneras en como los estudiantes y profesionales de artes
escénicas significan la ciudadania, es decir, el como ellos hablan, lo que dicen,
coémo lo dicen, acerca de los temas que guardan relacién con las artes escénicas y
la vida/experiencia ciudadana, asi mismo, nos interesa el cémo la actividad reflexiva
propuesta y disefiada por nosotros les hace repensar o los lleva a considerar

aspectos de sus propias practicas como artistas escénicos y como ciudadanos.

De acuerdo con nuestra rejilla analitica o plan de analisis, procederemos a

interpretar los cuatro ejes de analisis mencionados previamente.

A) El fanatismo en entornos sociales.

El fanatismo, aparece en el horizonte del taller sociodramético desde la
primera sesion (Ver ficha técnica y relatoria, escenificacion 1.1), esta es la primera
tematica escenificada en el trabajo grupal. La escena que se representé fue de unos
compadres que estan viendo muy emocionados un partido de futbol y que ademas
apostaron dinero; mientras tanto la esposa esta atendiendo a los amigos del esposo

y la hija esta pidiéndole atencién al papa.

Entre las acciones que se aparecen relacionadas con fanatismo en esta
escena en particular son: ver partido de futbol, apostar a un equipo de futbol, pelear
con la esposa por dinero, evadirse de la realidad; por lo que asociado a estas
acciones como podemos observar en la columna de objetos de la sesion 1 (Ver
anexo IV) estan relacionadas con los objetos como: chelas (cerveza), dinero,
televisiébn, apuesta, deuda, enajenacion, problemas, sacrificios; y todos estos

objetos se relacionan o entran en juego con la acciones antes mencionadas y por lo
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tanto con las consecuencias que esto puede traer a la vida de ellos (de los que

padecen el fanatismo).

Aunque en la reflexion de esta sesion aparecen ocasionalmente
mencionadas algunas practicas de la religion (como las mandas que realizan las
sefioras para pedir o agradecer favores a una divinidad) y las manifestaciones
sociales (como una forma de manifestacion y expresion), es interesante registrar
que el grupo identifica o relaciona mas el fanatismo con el consumo del futbol (con

la aficion).

Del fanatismo (ya sea por futbol, religion o ideologia) se dice que rige las
acciones de esas personas que profesan con pasion desmedida creencias 0 gustos,
muchas veces haciendo que esas personas tengan comportamientos irreflexivos,
irracionales, violentos, y en muchos casos también puede llevar a la destruccién o

a la autodestruccién, un ejemplo de esto es lo que comenta Celia:

“Yo si siento que el fanatismo es, es malo porque te lleva a hacer miles de cosas, 0
sea, en cuanto a reaccion a veces hay sacrificios, hay estas cosas y dices o sea...”
(cfr. Anexo llILIlI, sesién 1, p. 350).

También en los argumentos del grupo aparece que el fanatismo puede
funcionar en la vida de las personas como medio de escape de la realidad, como
enajenacion, evasion o distraccion. Esto se encuentra mejor especificado en los

siguientes ejemplos:

Celia: “yo siento que se hacen fanaticos de tantas cosas como para enajenarse de
lo que realmente hay problemas, porque no sé, 0 sea si es cierto o0 sea a veces estas
viendo la television que te clavas tanto que si, por un momento si se te olvida que
pasan mas cosas a tu alrededor, no? (...) entonces yo lo veo como enajenacion a lo

que realmente representa un problema en su vida” (cfr. Anexo lll.11, sesion 1, p. 350).

Tamara: Yo creo que puede ser como una forma de evasion de su problema real, o
sea, que muchas veces como, como buscar estas maneras fantasiosas, o sea,
puede ser en el caso de la apuesta, ¢no?(...) yo creo que como clavarse tanto con

este medio de evasion se puede llegar como a hacer perder como el contacto con
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la realidad, o sea, que creas que es como la solucion a todos los problemas” (cfr.

Anexo lILIlI, sesién 1, p. 351).

En otro sentido Velia comentd que la enajenacion del futbol puede ser que
funcione como un mecanismo, como una forma de canalizar la frustracion que
sienten algunas personas por no haber llegado a ser uno de esos futbolistas que

aparecen en la television.

Por lo tanto, podemos encontrar en el discurso de los participantes el
siguiente antagonismo: la realidad y la solucion de los problemas vs. Evasion de los
problemas de la vida cotidiana. Este antagonismo puede acarrear como
consecuencia que las personas no actien de manera sensata, dejando que los
problemas se solucionen por vias fantasiosas y hasta cierto punto con un
pensamiento o postura ingenua, irresponsable, lo que lleva a que algunos sujetos
afronten los conflictos por la via facil (como apostarle a un equipo con la esperanza
de ganar dinero), o que dejen su resolucién encargada a algo/alguien mas (como
en el caso de las mandas cuando se tiene un problema). Entonces puede pensarse
que el sujeto fanatizado pudiera asociarse con un sujeto que tiene detrimento del
pensamiento objetivo y que su actitud pareciera que le impide solucionar o enfrentar
los conflictos por vias mas realistas. Y nosotros en este punto nos preguntamos
¢cuales son los factores que avivan estas actitudes, o qué se debe que las personas

recurran en ocasiones a una solucion magica, fantasiosa?
Daniela comenta en la primera sesion:

“Es triste ver a la gente asi como tan enajenada o cosas asi a algo pues que no, o

sea que tu puedes solucionar trabajando” (cfr. Anexo IILII, sesion 1, p. 350).

Celia y Karina (en la sesiéon 1) comentan en tono de queja que existe una
clara predileccion por el consumo del futbol espectaculo en contraste con una
pobreza de atencion a la danza. Detras de una molestia por la publicidad excesiva
y el consumo masivo de futbol, surge en los participantes del sociodrama lo que
nosotros asignamos como la accién de manifestar la preocupacion por la falta de

difusion del arte.
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Salio a relucir que todos los seres humanos necesitan entretenerse, hacer
algo diferente en su tiempo libre; por lo tanto aparece la acciébn de buscar
esparcimiento como actividad importante del ser humano; la interrogante o la
incomprension que surge dentro del grupo acerca de esta situacion es porqué se
recurre frecuentemente a consumir el futbol y no en misma medida al arte. Y es en
este punto donde se nos hace impensable no retomar lo que apareci6 en el taller en
cuanto a la mercadotecnia y la publicidad (que manejan empresas, corporaciones,
equipos de futbol), pues reconocen que de alguna manera estas dos actividades
marcan una pauta en el consumo del futbol. La mercadotecnia podemos identificarla
como una institucién secundaria que incita y legitima el consumo del futbol y de los
productos que se publicitan en los partidos. Sobre la base de estas consideraciones
de la tematizacion en el grupo, nos planteamos la interrogante de qué tanto en esa
estimulacion social hacia el consumo del futbol se obedece a los intereses
mencionados en el sentido de publicitar, anunciar, incitar al consumo de ciertos

productos: alimentos, bebidas, coches, entre otros.

La influencia de la mercadotecnia y publicidad en los fanaticos de futbol se
puede padecer en el &mbito de lo social sobre todo al ver como cada vez mas se
les esta “educando” a las personas para “necesitar” consumir algo que no necesitan
(como la nueva playera del equipo, o el nuevo reproductor de audio que usa un
reconocido futbolista, tomar cerveza como condicidbn béasica para disfrutar el
partido), lo que puede llevar a estos sujetos a sacrificar muchas veces el dinero que

no se tiene como una forma de alegria inmediata.

Daniela: “Un ejemplo ahorita es que el dia del papa va a ser el de México vs. Italia,
0 sea, hasta yo siento que lo planearon, la verdad es una mucha mercadotecnia,
para los restaurantes, para los bares, o sea ahi es la hora de la comida, van a venir

y las cheves” (cfr. Anexo Ill.1I, Sesion 1, p. 353).

En las participaciones del grupo se reconoce que existen situaciones
habituales de economia del mercado en donde impera la l6gica de maximizar las
ganancias con lo que toda una gama de empresas, corporaciones e instituciones,

aprovechan y fomentan los gustos y necesidades del publico.
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Otro antagonismo que aparece en la sesion 1 es: humanidad y sensibilidad
vs. Instinto animal del ser humano pues se comentd que a veces las frustraciones
de las personas se manifiestan a través de lo fisico, de lo instintivo y se plantea que
una solucién para que las personas no sean tan viscerales y atrabancadas en sus

reacciones puede ser conseguido a través de la educacion:

Gabriel: “...una educacion, méas educacion, un criterio intelectual y mas
humanizacién para mas sensibilizacién... si desarrollaramos y enfocaramos mas
€s0s aspectos, tendriamos un criterio y una empatia para mostrar ante una situacion
critica y entonces no reaccionas por instinto, sino que quieres, piensas, no espera o
te detienes porque no quieres provocar un dafo...” (cfr. Anexo llILII, Sesién 1, p.
353).

En la reflexion grupal se alcanza a reconocer que las situaciones de
fanatismo podrian afectar a otros, pues el sujeto fanatizado puede llegar a evadir la
responsabilidad, a ceder a otros (ya sea a sujetos u objetos) su capacidad de
responsabilizarse por sus actos, ya que en ocasiones deja sus decisiones a la

suerte, a la supersticion o al fervor por su equipo.

En su habla el grupo reconoce que viven en una sociedad en donde ciertos
eventos que requieren de espectadores son muy apoyados o difundidos por los

medios de comunicacién, mientras que otros no son tomados en cuenta.
Con respecto a los medios de comunicacion Daniela comenta:

“También creo que los medios de comunicacioén son los que te, te inculcan muchos,
0 sea aqui la cultura en México frente a todo se basa en futbol” (cfr. Anexo IILII,
Sesion 1, p. 351).

Por lo tanto, el grupo también reconoce los medios de comunicacion como

un factor de orienta la cultura e intereses de los habitantes del mundo actual.

Familia, religion, cultura, mercadotecnia, educacion y sociedad son las

instituciones que el grupo reconoce en su discurso.
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En esta sesion ademas de las reflexiones acerca de las causas, modos en
que se manifiesta el fanatismo, y sus consecuencias; el grupo también llegé a
formular algunas vias de cambio a esas situaciones vistas como negativas, por
ejemplo: que las personas identifiquen el trabajo y el esfuerzo como medidas
diferentes a la evasion de los problemas. Ademas sefialaron la importancia de
promover el enriquecimiento de criterio y de la sensibilidad para generar personas

mas empéticas.

En esta sesidon se prefigura o alcanza a detectarse lo que llamariamos un
discurso machista; un discurso que termina catalogando a las personas, enfatizando
o polarizando el rol que el hombre y la mujer deben tener o tienen en la sociedad, y
también el rol del esposo y la esposa dentro de la dinamica de familia.

Ejemplo. Escenificacién 1.1 (fragmento, p. 349).

Compadre 2: Yo les dije, yo les dije que no le apostaran a ese equipo
Lupe: Ah mejor le apagamos, no es cosa mia

Esposo: Céllate Lupe

Lupe: ¢ pero qué? eso es horrible // de todos modos // y a ver
Esposo: Céllate Lupe, a ver

Lupe: //

Todos://

Compadre 1y compadre 2: Gooolll

Esposo: Nooo

Lupe: //

Esposo: Céllate

Lupe: ah

Compadre 2: uju, uju,

Hija: Papa juegas conmigo?

Esposo: Ah si, si ahorita

Compadre 1: Sacate unas chelas, ¢no?

Esposo: Lupe.

En este fragmento se ve el tono imperativo con el que el esposo le habla a
su mujer, en donde ademas no le hace caso a la hija, pero que en cambio, si le hace
caso de inmediato al compadre, y al querer quedar bien con su amigo, reacciona

ordenandole algo a la esposa.
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Adviértase que la publicidad que se maneja en los partidos de futbol, muestra
que esta actividad es construida como un espectaculo masculino, para varones y
que entre los productos mas frecuentemente publicitados en la emision de partidos
de futbol son de cervezas, coches, articulos electronicos, articulos deportivos. Un
ejemplo claro de cédmo la publicidad fomenta las practicas machistas en el consumo
del futbol, nos remonta a los comerciales de la cerveza Tecate, que cuyos mensajes
llevan abiertamente una fuerte connotacion machista y que sus spots publicitarios

son casi tradicion de los partidos de futbol.

Por el discurso emitido en la sesion de sociodrama, podemos inferir que las
personas que estan inmersas en el fanatismo dan menos valor o importancia al
pensamiento objetivo, y esto puede venir de la mano o como consecuencia de una
carente educacion que les permitiera tener un pensamiento/juicio mas critico, mas
realista. Por lo tanto, podemos pensar que los sujetos que se dejan influenciar por
algo/alguien hasta los niveles del fanatismo, en muchos casos no tienen mucho

interés por encontrar explicaciones racionales a las cosas.

El grupo hace mencién a que los seres humanos tienen la necesidad de
realizar actividades que les proporcionen distraccién, diversion, entretenimiento; y
€S por eso que nos preguntamos ¢cual sera la via a seguir para que las personas
busquen formas de esparcimiento alternativas a las que promueven los medios de
comunicacién, la mercadotecnia y la publicidad? Por otra parte discurrimos acerca
de si la mercadotecnia y la publicidad se han interesado en el arte; y en caso de
hacerlo ¢ qué tipos de obras le interesan, utilizan? y ¢,con qué fines estas actividades

utilizan al arte?

Estas interrogantes nos recuerdan el planteamiento que Mandoki (1994)
hace con respecto a los problemas que aquejan a la sociedad contemporanea, ya
que ella considera que muchos de esos problemas vienen de la mano por una
carencia de lo estético (entendido como las formas de la sensibilidad y la
afectividad), lo que como consecuencia podria traer el que las personas muchas
veces recurran a estimulos gue no consiguen en condiciones ordinarias (como la
droga o el consumo indiscriminado de productos). Consideramos junto con Mandoki
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(1994) que la capacidad estética ha sido a explorada y explotada por el mercado,
ya que se ha percatado de cémo lo estético es capaz de mover emociones y con
esto ha logrado que las personas se interesen y adquieran cosas que no necesitan.
(cfr. Politica, ética y estética; como dimensiones de la ciudadania). Un ejemplo de
esto es la nueva camparfia que saco al mercado la empresa Coca-Cola, la cual se
ha valido del recurso de incorporar nombres propios de personas en los productos,
para que los sujetos se sientan parte de algo, que las personas se emocionen al
encontrar su hombre. Es una campafa que incentiva la compra de estos productos

incluso por las personas que no suelen consumir este tipo de bebidas.

Consideramos que el comentario que surgié en el texto grupal con respecto
al tema de la frustracion también guarda relacion con la dimensién estética que
nosotros proponemos, pues entra en juego el sentimiento de las personas que no
logran sus aspiraciones y por lo tanto, el como llegan a actuar motivados por eso
que sienten. En un segundo momento, esto nos lleva a reflexionar acerca de los
impedimentos que tienen las personas para que no se puedan realizar en la
profesidbn de sus suefios, lo cual nos hace reflexionar acerca de las posibles
consecuencias que podria traer al ambito de lo social o colectivo el hecho de que
existan muchos habitantes que no se sientan felices, plenos o realizados

profesionalmente.

En cuanto a la reflexién acerca del consumo del futbol vs. EI consumo del
arte nos llevo a preguntarnos ¢ por qué si existen espacios y oportunidades para
que la gente asista a funciones de danza o teatro, las personas prefieren ver un
partido de futbol o entrar a comer al lado de una plaza donde se esta representando

algo?

Llamé nuestra atencién el hecho de que el tema del fanatismo haya girado
mayormente en torno al futbol. Los dos temas que casi no fueron abordados por el
grupo (aunque si mencionados en la sesion 1), fueron el fanatismo por religion y del
fanatismo por creencias politicas (el grupo mas bien mencion6 manifestaciones

sociales).
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Una manera en como se concibe a la religion (por lo menos la catdlica) es
como una préactica en la cual se tiene que sufrir, para que posteriormente llega la
recompensa, y aunque de manera evidente pareciera que no pudiera afectar a otro
pues pudiera darse como una practica individual y ensimismada, si lo pensamos en
el plano colectivo nos lleva a pensar en las personas que no aceptan, critican o
maltratan (con comentarios y actitudes) al projimo por no ser o creer en lo mismo

que ellos.

En cuanto a las manifestaciones sociales nos llama la atencion que haya
salido dentro del fanatismo, pues es cierto que muchas personas estan en contra
de que existan este tipo de movilizaciones, pues argumentan que con ellas se
desordena y se obstruye la via publica, pero nos parece que no todas las
manifestaciones sociales estan sustentadas por una fuerte carga ideoldgica, o por
un interés egoista, sino que muchas veces tiene que ver con cuestiones de derecho

y justicia social.

Por lo tanto, nos parece que al considerar a las manifestaciones sociales
como una perturbacién de la via publica, también seria necesario tener presente
gue este tipo de movilizaciones constituyen un derecho fundamental de los seres
humanos, siempre y cuando no se recurra al ejercicio de la violencia o el

vandalismo.

Y es asi que en este asunto encontramos un fuerte antagonismo derecho a
manifestarse vs. Derecho a circular libremente en la ciudad; y nos invade una gran
inquietud, preocupacioén e interrogante, con respecto a que muchos de los cambios
sociales se han logrado por movilizaciones de la poblacion, entonces si actualmente
se amonesta a las manifestaciones, cual seria una alternativa viable, es decir, si no
es mas por medio de las manifestaciones, qué otro recurso pueden utilizar las
personas para ser escuchados ante injusticias que en ocasiones se cometen contra
ellos. Por lo tanto ¢qué propuestas alternativas pueden surgir para no alterar el
orden publico y poder encontrar un equilibrio entre el bien personal y el bien comun

de los habitantes de un lugar?
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Sin embargo, también en este sentido de las manifestaciones o
movilizaciones sociales nos salta a la luz y hasta cierto punto nos parece
contradictorio el contraste de reacciones por parte de la sociedad cuando estos se
ven afectados por manifestaciones de profesores, estudiantes, seguidores de un
partido politico, frente a las manifestaciones de alegria de aficionados del futbol

celebrando el éxito de la seleccidén mexicana.

Recordando que nosotros al hablar de politica nos estamos refiriendo a la
organizacién, gestion de la vida en colectividad, nos parece que este tema de las
movilizaciones sociales guardan mucha relacién con la dimension politica de la
ciudadania, sin embargo consideramos que es una dimension que conviene regir
con justicia, armonia, respeto, buen trato, porque estamos conviviendo y

compartiendo un mismo espacio, es decir, estamos en un espacio en comun.

Recordando la definicion que proponemos como ciudadania (conciencia de
pertenecer a una colectividad con la que se comparte un territorio, y a la que nos
sujetan vinculos de interdependencia y corresponsabilidad), la dificultad que
nosotros identificamos en relacion al fanatismo no estd en que se crea
fervientemente en algo, el conflicto que nosotros identificamos es que las acciones
o actitudes de los sujetos que se dejan llevar por el fanatismo pueden afectar a
otros. Al mismo tiempo puede evitar que las personas no se asuman como sujetos

responsables y gue no sean conscientes de que se es parte de un colectivo.

Nos parece que todo esto esta muy relacionado con planteamiento que
hacemos en capitulos anteriores (Ver politica, ética y estética; como dimensiones
de la ciudadania) con respecto a que seria conveniente que los sujetos tengan
presente en sus vidas la dimensién politica, ética y estética de la ciudadania, en
donde se dé prioridad al bien comuan, por encima de los intereses personales, donde
los sujetos estén constantemente reflexionando acerca de cuéales son los intereses
personales que sin intentarlo o tenerlo presente, terminan afectando a otros y sobre
todo en donde pudiera llegar la comprensién y asimilacion de que somos parte del

mundo, y por lo tanto convivimos y compartimos un mismo espacio y con todo y la
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muy marcada estratificacion econdmica de nuestra sociedad, también algunos

recursos.

B) La discriminacion.

La discriminacion como tal no fue abordada como temética central en ninguna
de las sesiones del sociodrama. Sin embargo encontramos que el habla del grupo
focalizaba en ciertos aspectos (focos textuales) relativos a la discriminacion y es por
esta razén que la consideramos como eje de analisis pues con esta practica
(discriminacién) una parte de la colectividad excluye (de bienes, recursos, servicios,
derechos, trato respetuoso) a ciertos grupos, lo que entrafia consecuencias en el
vinculo ciudadano, pues al haber diferenciacion radical de grupos frente a otros
grupos puede detonar enojo, molestia, reivindicaciones y falta de confianza, dentro

y entre los que habitan un espacio compartido.

Como bien sabemos existen muchos tipos de discriminacion, algunas de las
mas conocidas son: discriminacion por genero, por raza, por edad, por preferencia

sexual, por nivel econdmico, por embarazo, por religion...

En las sesiones 1, 2, 3y 4 del sociodrama aparecen varios tdpicos, asi como
aspectos dentro de las escenas elaboradas por el grupo que sugieren la

discriminacion como una practica social.

En la mayoria de los casos (como en la sesién 1, 2, y 3) el grupo hace
referencia a la discriminacion que se le hace a la mujer y aunque no es mencionado
como tal, en el andlisis de su discurso emitido, podemos encontrar que uno de los
factores que detona esta diferenciacién en algunos ambitos de la vida de la mujer
es su condicién de resultar embarazada. Para el grupo, esta discriminacion hacia la
mujer puede ser llevada a cabo desde la familia, en la escuela o trabajo, ejercida

por compafieros de escuela o compafiero de trabajo.
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Un ejemplo de esto lo podemos encontrar cuando Tamara reflexiona acerca
de cdmo ella reaccionaba cuando sabia que alguna de sus compafieras de danza
estaba embarazada:

Tamara: “si me puse a pensar lo, pues aqui en la facultad (...) de las chavas
gue sabemos que estan embarazadas, igual y no estamos asi de que, en contra de
ellas, pero si es asi como jhay es que porque pero se embaraza! (...) como que
todos, que realmente todos nos ponemos de esa manera, ¢n0? 0 sea como a juzgar
a las personas y a decir, pues es que 0 sea, estas en una carrera de danza y tu
sabes que no te debes embarazar (...) yo creo que todos los que estamos
involucrados en el &mbito, en algiin momento hemos o sea, por ejemplo en el salén
al saber nuestras comparieras hemos llegado a decir, pues la verdad que tonta (...)

como que todos hemos juzgado esa situacion...” (cfr. Anexo lll.II, sesién 3, p. 379).

Siguiendo la linea de los embarazos y las reacciones de las personas ante
estas situaciones (pero en este caso tomando como referencia la escenificaciones
de embarazos a cortas edades, de la sesion 2) se refleja en el habla del grupo, el
como los padres en su afan de proteger a los hijos, en ocasiones pueden no
hacerlos participes incluso de sus propias vidas, de sus propias decisiones, ya que
los padres de familia pensando que hacen un bien terminan quitandole la
responsabilidad de sus actos, de sus acciones a los hijos, un ejemplo de esto puede

observarse en el fragmento siguiente:

Escenificacion 2.4 (fragmento, p. 362).

Mama: Este, ven siéntate por favor, yo sé que lo que pasé con este Danielito eh,
estuvo muy fuerte y queremos decirte que hemos decidido tu padre y yo
guedarnos con el nifio nosotros, y este y va a ser de nosotros, lo vamos a
adoptar, nosotros lo vamos a criar y ese va a ser nuestro regalo de 15 afios
para ti.

Hija: Pero mama, eh.

Mama: Nosotros lo vamos a cuidar, le vamos a dar de comer, lo vamos a tratar como
nuestro hijo, nadie ser va a tener que dar cuenta, nadie, no le vamos a decir
a nadie, va a ser nuestro secreto, te vas a ir un rato en lo que te crece la
panza y vamos a ir este, pues no sé, pues vamos a decir que te fuiste de
internado o algo y alla lo vas a tener y vas a regresar y vamos a ponerme
una de estas cosas que, que son para la panza, ¢no?
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Con esta escena el grupo pudo reflexionar acerca de si el que se les deslinde
a las personas de sus responsabilidades resulta algo favorable o contraproducente.
Berta comentd que actitudes asi de los padres a los hijos incluso pueden ser
considerados como falta de respecto, pero nosotros nos ponemos a pensar en Si
so6lo es falta de respeto o existe algo mas, como falta de confianza, una vergiienza

oculta, o una manifestacion de sobreproteccion.

Berta: “Eh, yo siento, es evidente que es por cubrir la apariencia, esta la
mama muy preocupada en qué diran, la sociedad, para que su hija, que no se
enteren que su hija estd embarazada y en tratar, bueno, también es una, hasta cierto
punto es una falta de respeto con la hija, porgue estan saltandose su derecho como
madre, no, el de... y no la estan comprendiendo, no la estan entendiendo y mucho

menos la estan apoyando” (cfr. Anexo lll.II, sesién 2, p. 363).

Sin embargo, nosotros nos preguntamos qué fin tiene el ocultar la verdad al
mundo acerca de un embarazo ¢guardar las apariencias?, de ser asi para que,
porqué para algunas familias esto es motivo de verglienza, por qué no quieren que
los deméas se enteren, ¢sera que sienten que al decirselo a los demas seran
excluidos de su circulo social? Y por otra parte, nos preguntamos ¢queé
consecuencias podria traer en un futuro el que se les deslinde de responsabilidades

a los hijos?

Aunque tal vez estas ultimas acciones (la actitud o postura asumida de los
padres hacia las hijas embarazadas) no podriamos llamarlas discriminacién, lo que
si podriamos decir es que de alguna manera esto podria considerarse un tipo de
omision, pues se les hace a un lado a los hijos en aspectos importantes de sus vida,
al considerarlos que no pueden hacerse cargo de los problemas, talvez porque
consideran gue son demasiado jévenes para opinar, o para decidir. Lo que nos
parece incongruente por lo menos en este caso (embarazos a cortas edades) es
que los padres no alcanzan a visualizar que los hijos (sobre todo relacionado con
las hijas), si se embarazan es porque ya decidieron y actuaron, pues de lo contrario

no habria embarazo; esta reflexion no aparece en el andlisis hecho por el grupo.
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Por otra parte Bernardo (en la sesion 3) con respecto a la escena 3.1 comenta

que en las artes escénicas:

“‘De alguna manera como que se deshumaniza a la persona, para que
cumpla una funcion, que en este caso pues es bailar, entonces se deja de lado todo
lo que ella es, por, por lo que deberia ser, entonces pues si, 0 sea siento que, que
si es una manera muy limitada de ver a las personas, como haciéndolas objeto de

danza” (cfr. Anexo llLII, sesién 3, p. 375).

El comentario de Bernardo hace evidente que en este caso (dentro de la
danza) se tienen altas expectativas de la bailarina, pero que mas que verla como
una persona se le mira como un objeto, y considera que esta postura coloca a las
personas en un lugar muy restrictivo. Retomando este comentario, a nosotros se
NoSs ocurre pensar que un sujeto al ser considerado objeto, lo coloca o supone como
algo inerte, algo que no tiene voluntad propia, que no toma decisiones, 0 que actla
pasivamente; entonces es una forma de quitarle un margen de iniciativa y de
competencias a la persona, entre ellas una muy importante (que con el taller de
sociodrama estamos mostrando y fomentado), el que los bailarines tienen al igual
gue los demas seres humanos (por lo tanto sujetos) la capacidad de reflexionar, de

pensar, y por lo tanto, no pueden ser considerados como objetos de danza.

Continuando con el asunto de la discriminacién por embarazo, Berta comenta
qgue las autoridades laborales y en algunas compafias de danza muchas veces le
quitan el derecho de decision a las mujeres con respecto a su posibilidad de
embarazarse o no, porque los contratos de trabajo incluso limitan el derecho a ser

madre.

Berta: “con la cuestién de una compafiia de danza en donde eh también te
ponen asi casi casi a firmar que no tienes que embarazarte de aqui a 3, 4 afios en
gue dura tu contrato ¢no? ehhh, yo siento que eso si es feo y lo deberian de ver las
autoridades eh laborales porque te estan quitando tu derecho, y si pues
supuestamente estdn muy boga lo de los derechos humanos, y que no sé qué, eso
es un derecho también de decision de decir, si quieres embarazarte o no, y no dentro

de un contrato para que me limite” (cfr. Anexo lll.1I, Sesion 3, p. 376).
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De alguna manera el grupo reconoce que la discriminacion, asi como algunos
casos de fanatismos constituye alguna forma o nivel de violencia sobre los
colectivos segregados, y se menciono junto al eventual embarazo de las mujeres, a

los homosexuales e indigenas.

Es interesante observar que las escenas donde se ve evidenciada la
discriminacion hacia los homosexuales y hacia los indigenas son en las que se

representa la violencia en la sociedad (en la sesion 4).

La discriminacion hacia los indigenas aparece en la escenificacion 4.3. En la
escena representada “La policia” (hombres policia) utiliza la fuerza (de manera
excesiva) sobre una mujer indigena que esta vendiendo artesanias en la calle. En
esta escena pudimos identificar del habla de los participantes los siguientes sujetos:
sefora/indigena/mujer, oficiales de policia/lhombres, mientras que en objetos
aparecen: dinero, via publica y permiso para vender. En esta escena es clara la
relacion de poder que ejercen los oficiales de policia (utilizando la fuerza fisica)
sobre una mujer que no tiene otro objetivo mas que el sacar dinero para sobrevivir;

por lo tanto, no solo es indigena, sino también es pobre.

En relacion a la pobreza hemos llegado a pensar que es causa y efecto de
discriminacion, ya que se discrimina al indigena por ser indigena, pero también se
le discrimina por ser pobre, aunque también se da el caso en que se les discrimina
a otros que son pobres aunque no sean indigenas. Esto queda mas claro si
pensamos que indigenas son la descendencia del grupo colonizado y al haber sido
conquistado, fue separado y aislado de las ciudades, lo que ocasion6 que se
quedaran pobres, pues fueron despojados de sus tierras y privados de la educacion.

En cuanto a la discriminacién a los homosexuales se ve reflejado en las
escenificaciones de violencia en la sociedad, en la familia y en las Artes Escénicas
(Escenificacion 4.2), sin embargo el discurso homofobico también aparece en la

sesion 5 en la escenificacion 5.5.
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Escenificacion 5.5 (fragmento, p. 436).

“Abuelito: ...voy a ser sincero la verdad yo prefiero el futbol. jPero ha por cierto te
estas poniendo fuerte! Eso si me gusta, te estas poniendo marcado como los
futbolistas del América.

Pensamiento de abuelito: Deberias de ser futbolista mi hijo, no que estas cosas de
maricones.”

Por otra parte, el grupo se muestra de acuerdo en que asi como las bailarinas
que se embarazan pueden sufrir de practicas y actitudes discriminatorias, también
los hombres bailarines pueden ser aislados por la sociedad por dos razones: 1) por
el estereotipo que existe del bailarin (como homosexual) y 2) por tener y preferir una
profesiéon “diferente” como lo es la danza. Por lo tanto podemos inferir que existe
una discriminacion por la profesion que se estudia, en donde entra en juego el
siguiente antagonismo a la hora de escoger una profesion: dedicarte/estudiar arte

vs. Estudiar/dedicarte a ingenieria o algo “productivo’.

Nos parece que alrededor de la escena (embarazos a cortas edades)
podemos encontrar un discurso paternalista-sobreprotector, en donde la mayoria de
las acciones como lo son: hacerse cargo del bebé, dar al bebé en adopcion, abortar
al bebé o quitarle la responsabilidad de los hijos, son acciones que giran en torno a
sujetos como los padres (mama y/o papa) respecto a las hijas. En el discurso del
grupo con respecto a esta teméatica (embarazos a cortas edades) se legitiman

instituciones como la familia, el matrimonio y la sociedad.

Mientras que en la teméatica de la discriminacion hacia las mujeres, y por
embarazos, al igual que en la tematica de fanatismo por futbol, podemos encontrar
un discurso machista, en donde aparecen sujetos como mama, papa, mujer, hija,
pero que practicamente no aparece el lugar del novio/hombre (como padre de la
criatura). Por otra parte aparecen objetos como aborto, problema, cuerpo, adopcion,
embarazo, sexualidad y en las acciones se encuentra prioritariamente el cuidado y

la decision del bebé a la madre.

Como ya mencionamos anteriormente, tanto en el fanatismo como en la

discriminacion se insinda el uso del recurso de la violencia. Sin embargo, al respecto
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los participantes del sociodrama en sus propuestas para escenificaciones

diferencian la violencia verbal, de la violencia fisica.

Podemos identificar que el topico de la violencia, esta presente en distintos
tipos de relaciones sociales que son escenificadas en el sociodrama: de los
hombres con las mujeres, los hombres con los homosexuales y por ultimo los
hombres con las mujeres indigenas. Relaciones discriminatorias en cualquier caso:

machistas, autoritarias, homofébicas.

También creemos que la discriminacion y el fanatismo pueden estar ligados
en algunas ocasiones, asi que recuperamos lo que Sara comento en la sesién 2,
respecto del afan que tienen las personas de pertenecer, de ser parte de algo, de

no sentirse discriminado:

Sara: “Pues puede ser que el fanatismo tenga esa necesidad de pertenencia,
entonces como la persona tiene esta necesidad de pertenencia es como, ah ok, a
todo el mundo le gusta el futbol, bueno entonces, a mi también me va a gustar desde
chiquito, lo aprenden y realmente no es que ni siquiera les esté llenando, sino que,
ya es este sentido de pertenencia a una sociedad...” (cfr. Anexo llLIl, Sesion 2, p.
368).

Podemos concluir que la identificacion y sentimiento de pertenencia a un
cierto grupo es importante para las personas, de alguna manera por eso nos
clasificamos como hombres, mujeres, bailarines, ingenieros, aficionado del
América, aficionado del Cruz Azul, heterosexual, homosexual, Priista, Perredista,
catolico, musulman...y esta distincion seria interesante si pudiéramos comprender
y aceptar que tenemos diferencias y similitudes; sin embargo, en esta busqueda de
parecernos a unos, de pertenecer a un grupo, puede provocar que muchas veces
no seamos afectos a otro grupo porque se siente que no existe identificacion y es
agui que reflexionamos acerca de que la pasién exacerbada de ciertos grupos
puede ocasionar en la interaccion cotidiana fuertes actitudes y actos de
discriminacién contra los que se consideran como los “otros”, olvidando por

completo que a pesar de tener creencias, ideales, aspiraciones diferentes, todos
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somos seres humanos y como humanos todos tenemos derecho a elegir o que nos
gusta y lo que no nos gusta y no necesariamente tenemos que estar de acuerdo
con el otro, pero no por eso te vuelves en el enemigo del que es distinto a ti, ni eso
da el derecho a considerarse mejor 0 peor persona, por lo tanto, un rasgo a
considerar es que en la practica del fanatismo muchas veces viene de la mano con
practicas discriminativas, es decir, de poca consideracion del otro y una falta de
reflexion acerca de que todos somos parte del mismo mundo, de que vivimos en un
mundo compartido, por ende, es necesario comprender que somos parte del
entorno y no somos un todo aislado. (TOmese en cuenta nuestra idea de una
ciudadania a construir: con una dimensién ética, politica y estética; entendida desde

el lugar del ciudadano como un estar en ‘el lugar de cualquier otro’).

C) La corrupcion.

En la sesion 3, Bernardo identifica y sefiala que al igual que en la sociedad
mexicana, la Facultad de Bellas Artes (al estar inmersa dentro de) también se dan
a nivel institucional (como en otras instituciones) asuntos de corrupcion y
situaciones incongruentes; por lo tanto, desde su planteamiento las instituciones
que tienen que ver con las artes escénicas no estan exentas de actividades o

practicas corruptas.

La corrupcion se trabaja en la escena representada en la sesion 4

(escenificacion 4.1) en la que se aborda la corrupcién en las artes escénicas.

La escena muestra por lo menos dos acciones identificables: a) una situacion
en donde se favorece la condicion de un profesor por encima de otro y b) de alguna
manera sefialan que en ocasiones en el ambito laboral universitario se puede llegar
a violar o ignorar la disposiciones del reglamento legal de la Universidad (como
cuando los maestros intentan enviar a suplentes para dar la mayoria de sus clases).
En la escena referida destacan los siguientes sujetos: Coordinador, Maestros,
suplentes, alumnos. Mientras que en objetos situamos a la carga horaria, materia,

dinero, preparacion, conocimiento, (las relaciones) justicia, injusticia, desigualdad.
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Sobre la base de la escena (4.1) el grupo cuestiona el hecho de que el
Coordinador reparta las “porciones del pastel” sobre el conjunto de la planta
docente. Identificamos como una relacion de poder el hecho de que el maestro de
Tiempo Completo esté en una condicién de ventaja en cuanto a la distribucion de
carga horaria frente a los maestros que son de honorarios, lo cual viene de la mano
con el antagonismo: criterio de calidad del conocimiento vs. Justicia laboral,
destacamos este antagonismo ya que el grupo cuestiona acerca de cémo algunos
maestros estan muy bien preparados pero no tienen una situacion laboral estable y
viceversa, es decir, que existen docentes que tienen ya un contrato laboral pero que
estos docentes no tienen actualizacion de conocimientos, o no tienen el tiempo para

impartir las clases que les fueron asignadas.

Escenificacion 4.1 (fragmento, p. 404).

Docente Honorarios: Pero es que, o sea, él puede mandar a un suplente y tener
tiempo completo y no venir a dar las horas. O sea, y yo aqui estoy por
honorarios y, 0 sea, solo me estdn dando estas horas y yo tengo mas
capacidad de dar las horas y tengo mas disposicion que algunas personas.

Coordinador de A.E: Bueno usted sabia esto cuando lleg6 a esta institucion.

Por otra parte, el grupo también reflexion6 acerca de su preparacion, sobre
todo con respecto a los criterios de calidad y diversidad en su formacion. Tanto Celia
como Berta cuestionan la forma en como les han impartido clase, los maestros que

les han tocado y las limitantes que acarrean el hecho de que no haya suficientes

docentes en la Licenciatura. A continuaciéon unos ejemplo de esto:

Celia: “ahorita por ejemplo, en este ultimo afio que viene que nosotros pues
gue queremos como tener mas conocimientos porque pues, ya es nuestro uGltimo
afo, nos pusieron de cinco materias jcinco el mismo maestro! Entonces tu dices o
sea, ¢qué pasa no? Realmente ;voy a vivir con esa persona?” (cfr. Anexo IllLII,
sesion 4, p. 407).

Berta: “hay maestros que si tienen que acaparar todas las materias pero por
la necesidad también de la misma institucibn que no quiere contratar a mas
maestros, que se ve limitada nuestra preparacion y siempre hacia una tendencia;

porque ni siquiera tenemos una diversidad de conocimientos de distintos maestros
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gue nos puedan como, ubicarnos en un panorama mas profesional” (cfr. Anexo IIL.II,

sesion 4, p. 406).

Nos parece que el grupo hace un andlisis interesante de su formacion en
artes escénicas, reconociendo que el modo en que esta planteada la carrera “limita”
mucho su formacion, ya que no hay diversidad de maestros, ni de maestros, por lo
cual se sienten encasillados. Ademas reconocen que por lo menos en la situacion
planteada en torno a que un maestro les de cinco materias de cinco, no resulta para

nada pedagogico.

Por otra parte, en el habla del grupo surge otro antagonismo que entra en
juego en este sentido de la corrupcién de las artes escénicas y es: la preparacion o
conocimiento de los docentes para impartir clases vs. Disposicion que tienen los

docentes para dar la clase.

Berta: “Es lo que se me hace incongruente de esta facultad en particular que,
0 sea esta bien, hay maestros de tiempo completo, de tiempo libre y no sé qué y
estan también los de honorarios pues que sigan contratando maestros de honorarios
y que ya no les den horas a los de tiempo completo para que se dediquen a la
investigacion y que nos dejen a nosotros los maestros por honorarios al fin y al cabo
a nosotros las cuestiones administrativas nos importan esas cosas como alumnos,

ila verdad!” (cfr. Anexo llL.II, sesion 4, p. 406).

Por otra parte, en el discurrir del grupo encontramos otros dos antagonismos:
mision-objetivo de la Universidad vs. Los intereses laborales de los profesores. Y
en relacion al malestar que siente el grupo por su formacion: beneficio econémico
de los profesores vs. Compromiso ético de los profesores pues consideran que en

medio de esos intereses laborales, econdmicos y sindicales se encuentran ellos.

Hugo: “jamas se esta pensando en la preparacion de nosotros, jamas. Estan
pensando en el benéfico propio de quienes estan teniendo el control de todo esto,
eh y son muy pocas personas que, entre cuatro o cinco se quedan todo eso,
entonces pues pierden como el objeto de la universidad que es prepararnos a los
gue estudiamos aqui y les pagamos, entonces el punto es que deberian de ser éticos

y ver que su trabajo es preparar gente, mas no acaparar todas las horas y ser
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duefios de la facultad. Bueno de, si de artes escénicas” (cfr. Anexo lll.II, sesion 4,
p. 404).

Por otra parte también aparece el siguiente antagonismo con los docentes de
Tiempo Completo ya que en su contrato laboral tienen ciertos requerimientos, lo que
puede ponerlos en la disyuntiva entre: el tiempo destinado para ejercer la docencia

vs. El tiempo para realizar la investigacion.

Celia: “...y luego se supone que los que tienen tiempo completo se supone
gue segun esto tienen que cubrir con cuarenta horas y jles terminan dando cinco
horas! Y a los que son de honorarios les terminan dando toda la carrera. Entonces
dices y los de tiempo completo ¢qué onda? su conocimiento y lo que nos pueden
ensefiar; no lo estdn dando porque ellos se justifican diciendo: ay es que es

investigacion...” (cfr. Anexo llL.11, sesién 4, p. 408).

Como podemos observar, con esta tematica el grupo ha manifestado que
sienten una notable molestia acerca de su situacion académica, por lo cual
reconocemos un discurso de critica/queja del funcionamiento o de la organizacion
institucional y de los criterios para asignar las cargas horarias. Entre sus quejas

también dicen:

Berta: “Hablando de lo mismo. Yo siento que a pesar de que nosotros
hacemos oficios como alumnos podemos, no sé, tal vez cambiar algo. Muchas de
esas cosas que llegan a la coordinacion y ahi se quedan, y eso lo que como alumno
molesta porque también en la coordinacién te dicen, te la voltean diciendo: no, es
gue para su preparacion a nosotros nos dijeron que no, que casi fuimos conejillos
de indias con este nuevo plan de estudios, que ya las cosas se va a hacer mejor
para el siguiente plan. Si, jpero ya no nos tocé!, entonces a nosotros ¢qué?, ¢nos
estan dando las sobras de las sobras o qué? Se supone que nos vas a preparar

¢No0?, no vas a experimentar con nosotros” (cfr. Anexo llL1I, sesion 4, p. 408).

Por lo tanto, podemos decir que tanto los estudiantes y profesionales de A.E
que participaron en el taller de sociodrama se dan cuenta de algo que esta en mal

funcionamiento o es ineficiente, pero ademas saben y sienten que no son
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escuchados, pues en ocasiones han intentado hacer valer su derechos estudiantes,

pero de alguna manera les terminan volteando la situacion en contra.

Consideramos que en esta tematica, la institucion que vienen a cuestionar es
la Institucion Universidad (particularmente las funciones de direccion vy
coordinacion). Este ejercicio reflexivo (sobre todo en este topico) sirvié al grupo
como Valvula de escape a sus inquietudes y malestares que tenian guardadas. Un

ejemplo de esto es cuando Hugo comenta:

“Aparte eso, eh deja mas claro la ineptitud de, pues si de la coordinacion
porque, si detectan que esta el problema, si saben que no va a funcionar, si saben
gue van a chocar los horarios, que va a haber dos maestros dando toda la carrera
¢Por qué no fregados lo planean bien?, o contratan maestros o al menos tratan de
eso no va funcionar, cambiémoslo, antes de implementarlo. No, eso, si saben que

no va a funcionar pero lo arman de todos modos” (cfr. Anexo lll.1I, sesion 4, p. 408).

Algunas de las practicas corruptas que evidencian o alcanzan a distinguir
dentro de su Facultad son: trampas, engafios, colision, complicidades y comentan

que esa situacién es una podredumbre.

Hugo: “...a esos compafieros que eran los mas, que tenian ahi en pique a
los lideres de aqui. Casualmente son los Unicos de toda la facultad que se les
desaparecen sus calificaciones, y ahi andan ellos; tuvieron que comprobar en la
comitiva, bueno como quien dice lo legal aqui de la UAQ, que comprobar con sus
boletas que imprimieron, con los examenes y con todo, andar haciendo el registro
otra vez de sus calificaciones para que obviamente se puedan titularse por promedio

o puedan titularse” (cfr. Anexo lILIl, sesion 4, p. 411).

Pero ante esta serie de molestias el grupo también pudo realizar varias
propuestas de cambio para poder subsanar su formacion y algunas practicas ya
recurrentes. Algunas de las propuestas que ellos elaboran son: 1) que se asignen a
otros maestros al frente de las clases, maestros que si tengan tiempo y no manden
a sus suplentes, 2) recurrir al uso de redacciones de cartas (oficio) para pedir cambio

de maestros y exigir sus derechos como estudiantes, 3) acudir a instancias
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superiores cuando no son escuchados en la instancia inmediata, 4) recurrir a la
organizacion, union colectiva como busqueda de cambio y para lograr un bien
comun, 5) y como ultimo recurso Gabriel comenta que a veces una revolucion (como
la dltima opcion) es el Gnico recurso que se tiene ante situaciones injustas y

represivas.

Para nosotros la corrupcion es una de las practicas mas perjudiciales para el
vinculo ciudadano, ya que al practicarla se hace a un lado las tres dimensiones que
proponemos para mejorar la practica ciudadana de las personas. Es decir, no se
piensa en la gestion de la vida en comunidad, en lo que es de todos, pues se desea
que sea para so6lo uno, 0 unos cuantos, por lo tanto, no se piensa en el bien comun
y tampoco se piensa en lo que puedan sentir las personas al saber por ejemplo, que

€S0 que tienes no te lo mereces y que talvez se lo quitaste a otra persona.

Nos parece importante subrayar que el grupo reconocié que el estado o
condicion de las artes escénicas es un reflejo del estado de la sociedad, por lo tanto,
creemos que esta sesion sirvib como una ventana que les permitio a los
participantes del taller observar, analizar, hacer presente en sus vidas (en el aspecto
artistico y en el aspecto personal) que somos parte de un colectivo, que somos
afectados por las préacticas de la sociedad y que como parte de ella, estamos
envueltos o influenciados por vicios, practicas, actitudes que no son del todo
satisfactorias para una sana convivencia, ya que deterioran o dificultad la posibilidad
de trabajar en equipo, de sentirse parte, de sentir que existe igualdad y justicia, pues
si cada uno ve por sus propios intereses, lo que puede ocasionar es que tarde o
temprano le termines quitando sus derechos a otro/s.

D) Sobre el arte escénico.

En las seis sesiones del taller (en unas mas que en otras) el grupo llegé a
reflexionar acerca del arte, su importancia, y las consideraciones que como artistas

tendrian que tener para realizar mejor su trabajo y poder acercarse, comunicarse
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con el publico. No obstante, las sesiones 5 y 6 fueron en las que se trabajaron de

manera mas especifica las tematicas relacionadas con arte y sociedad.

El grupo considera al arte como: a) una forma de expresion, b) como un
medio que sirve para lograr catarsis, identificacion, resolucién de problemas de la
vida cotidiana, ¢) como una herramienta que se puede utilizar para decirle al mundo
(a las personas) que abran los ojos acerca de algo de sus vidas, d) como forma de

liberacién, e) como forma de generacion de conciencia.

En el texto grupal en torno al arte escénico aparecen los siguientes sujetos:
artista, coreografo, intérprete, ejecutante, profesor de danza, publico, espectador,

bailarin/bailarina, actor.

Mientras que en los objetos que encontramos en el habla de los
participantes son: arte, danza, teatro, ballet, clase de danza, coreografia, obra,
personaje, sentimientos, emociones, funcién (de danza o teatro), problemas
sociales, problemas propios, realidad, fantasia, escenario, drama, movimiento
(corporal), cultura, percepcion, creatividad, performance, dinero, ensayos,

retroalimentacion, energia, educacion, belleza, técnica, experiencia estética.

Comentan que el arte de alguna forma te hace pensar, te hacer ver la realidad
de distintas formas, hace que las personas vean lo que no estan dispuestos a ver,
ayuda a sacar a las personas de su zona de confort.

Bernardo expresa que “el arte te muestra posibilidades o, otras formas de
estar” y que podria ser utilizado por las personas como valvula de escape de la
agresividad. Por otra parte Hugo expone que el arte puede cambiar en las personas

su forma convivir con otros y su forma de percibir la realidad.

El grupo ademés de preocuparse del arte, también reflexioné acerca del
artista y su papel o desemperfio tanto en lo disciplinar, como dentro de la sociedad.
En la sesion 2, 3 y 5, Velia expuso que en ocasiones el artista tiende a ser
demasiado egoceéntrico, buscando brillar en el escenario, y que esa actitud hace

gue no transmita ni se comunique con el publico.
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Velia: “(...) el artista tiende a ser demasiado, a veces muy egocéntrico y solamente
guiere brillar en el escenario y no se preocupa por transmitirle una luz, no? a, a, al

espectador (...)” (cfr. Anexo IlILII, sesion 2, p. 370).

El grupo dice que los artistas son iguales a las otras personas, y que como
seres humanos, tienen igual que todos necesidades basicas que satisfacer, como
lo son: comer y dormir; y para conseguir esto, necesitan trabajar, por lo tanto
podemos decir, que se dan cuenta de que los artistas son parte de la sociedad, no
son algo aparte, y por lo tanto, tienen que hacer lo mismo que las otras personas

para sobrevivir, para salir adelante.

Bernardo: “(...) no nos escapamos, independientemente de a que nos dediqguemaos,
entonces las mismas estructuras institucionales y sociales se imponen
independientemente de todo, o sea seria distinto si viviéramos en una comuna” (cfr.
Anexo llLII, sesién 3, pp. 387-388).

Para Hugo los artistas si son distintos a las otras personas, en el sentido de
que ven las cosas desde una perspectiva distinta, y que ademdas pueden
considerarse como sujetos mas creativos y emotivos. Mientras que Tamara
considera que los artistas no son extra-normales, pero que si se diferencian de las

demas personas ya que sus motivaciones personales son distintas al dinero.

Cuestionan la idea de que el artista se tiene que entregar en cuerpo y alma
a su profesioén, pues para ellos, el arte es como cualquier otra profesién, por lo que
no basta con solamente ser retribuido por aplausos y halagos, pues los artistas
también necesitan ganar dinero para mantenerse y mantener a su familia. Aqui
reconocemos un antagonismo: Concepcién del artista realista vs. Concepcién del

artista idealista.

Bernardo: “(...) o sea en el ideal del artista, del bailarin, o sea que se entrega en
cuerpo y alma, o sea si existe eso, deberia pero, pero la neta si es mas una utopia
idealista que una realidad, porgue si nos ponemos, o sea por ejemplo, como decirlo,

0 sea alguien que tenga familia y que se dedique al arte, no puede hacer eso, bueno
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podria pero le llevarian al DIF para quitarle a los nifios” (cfr. Anexo llL.II, sesién 3, p.
389).

Con la reflexion grupal, se llegé a la conciencia de que el artista escénico
trabaja para el publico, mas que para ellos mismos. Su trabajo es como una ofrenda
para el que lo esta observando (una ofrenda a ese sujeto el cual es parte

fundamental para que se lleve a cabo el ejercicio escénico, es decir, el publico).

Tamara: “(...) se supone que un artista escénico trabaja para un publico y a todos

se nos olvida eso, la verdad (...)” (cfr. Anexo IlL.II, sesion 5, 459).

Por otra parte, se comenta que es necesaria la conciencia por parte del
artista, una conciencia de lo que se hace al actuar, bailar o crear, para poder

transmitir energia y lograr comunicacion con el publico.

Expusieron que el artista al igual que las personas que no pertenecen a las
artes escénicas, también tienen una resistencia a enfrentar y resolver los conflictos.
La consecuencia que podria traer esto es que el arte no atraiga la atencion del
publico y por lo tanto sea convierta en actuaciones para unos cuantos, si no es que
solo pensadas para uno solo (el creador o el intérprete). Y es asi que Hugo en la
sesién no. 2 comenta que es necesario llevar a la escena los problemas de la vida
cotidiana, para poder captar la atencion de la gente, pues de lo contrario se sigue
alejando a las personas. Sin embargo, nos parece importante sefialar que
relacionado con este planteamiento, en esa misma sesion, hubo una opinién

encontrada, pues Daniela coment6 que tampoco se trata de deprimir a la gente.

De acuerdo a las reflexiones hechas por el grupo, la escena sirve como un
medio de llegar al publico mas por las sensaciones, que por las palabras. Sin
embargo reconocen que con el uso de la palabra se puede utilizar para sensibilizar
a las personas y detonar en ellos procesos de introspeccion, identificacion/empatia
con el otro. Comentan que cuando se percibe lo interno del ser humano (lo que esta
mas alld de lo aparente) puede producir en el espectador sensaciones mas
profundas de las habituales y que eso en ocasiones le permite a los sujetos ponerse

en los zapatos del otro.
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De acuerdo a los comentarios emitidos por el grupo, podemos formular
ciertas hipotesis acerca del porqué al puablico no le atrae tanto lo artistico:
1) Porque la obra no tiene contenido.
2) Porque los artistas evitan su realidad o no saben lo que esta pasando.
3) Porque las personas tratan de aislar los sentimientos y las emociones porque:
a) Tratan de negar un vacio que sienten.
b) Tratan de evitar reconocer que existe un problema, y hacen como que

no pasa hada porque es mas facil evadir las situaciones.

Sara piensa que un desconocimiento del arte sumado al hecho de que en el
primer acercamiento de las personas a una funcién no lo atrape, ni conmueva, 0 no
lo haga sentir nada, puede ocasionar que en las personas no surja la necesidad de

seguir consumiendo arte.

Sara: (...) o0 sea, si lo Unico que ha visto no sé de danza, ni lo ha hecho ni llorar, ni
reir, ni enojarse, ni provocarle, o sea, no tiene la necesidad de seguirlo viendo y de
seguirlo buscando, si no han visto nunca una buena obra, como van ellos mismos
decir, ah mira, una obra, porque no lo han sentido, también hay una gran, un gran
namero que esta, que lo tienen desconocido, pues como no lo ha descubierto, no se

ha dado cuenta que ahi esta, de lo fuerte que es” (cfr. Anexo llL.II, sesién 2, p. 370).

Por otra parte comentan que las personas tal vez no quieren acercarse a algo
(una actividad) que les mueva su interior, sus emociones, pues al hacerlo tienen

miedo de volverse vulnerables y con eso es mas facil que les hagan dafio:

Berta: “(...) Yo siento que si esta discusion, eh, de interiorizarse, muchas veces las
personas no lo tocan porque es, porque es abrirse, es decir, ok, yo abro mis
sentimientos y me vuelvo vulnerable en la sociedad y al ser vulnerable, eso es muy
facil para que me destruyan y muchas veces nos ponemos esa careta, o esa, esa
proteccion de ah, si no pasa nada, y a veces prefieres evitar porque sabes que te va
a hacer sentir, y te va a, a hacer sentir vulnerable, y muchas veces es lo que

evitamos, no llegar a ese punto (...)” (cfr. Anexo IILII, sesion 2, p. 371).
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Nos preguntamos, ¢ cual seria el riesgo a nivel social de que las personas se
cierren? Esta reflexion se aborda en la sesion 3y el grupo comenta que las personas
al reprimirse pueden padecer o manifestar: agresividad, hostilidad, insensibilidad.
Por lo tanto desde nuestra perspectiva se reduce la oportunidad de interactuar,
dialogar, identificarte, confiar en el otro y por consiguiente nos vemos envueltos en
una sociedad donde las personas actian a la defensiva o atacando antes de ser
atacado, para no resultar herido (fisica 0 emocionalmente).

Con respecto al trabajo del artista, el grupo considera que los artistas
escénicos tienen la opcion de:
a) Presentarse en obras que pagan y son rentables aunque no les gusten.
b) Hacer lo que les interesa pero que talvez no les genere dinero.

Nos parece que en el grupo hay conciencia de que el arte escénico padece
de una falta de apoyo econémico para la produccion del arte y la cultura. Comentan
que la falta de dinero y la necesidad de solvencia econémica puede llevar a que los
artistas recurran a la “prostitucion del arte” (fabricar y vender arte de poca calidad,
a granel, para poder subsistir) con el riesgo de que el arte se convierta en produccion
a destajo, lo que puede ocasionar la pérdida de valor y sentido del arte. Ademas
Sara cuestion6 la calidad de las obras que se presentan al publico y la
responsabilidad de saber qué es lo que se presenta, y dice que no es lo mismo

cobrar por el trabajo artistico, que prostituir al arte.

Sara: “pues si, pero cuando haces un trabajo que no es de calidad, simplemente por
cobrar y que es feo y que no crees en él, o sea, sabes que, ahi estas como haciendo
lo que hacen en el banco, es como, ah ok nada mas voy y hago algo para que me
paguen y ya. Esa es nuestra responsabilidad, si vamos a hacer ya algo, pues que
sea algo real, honesto y de calidad y para que tu trabajo que te lo paguen, o sea,
esa es la tirada ¢no? hacer trabajo chingén y que te lo paguen y poder vivir y eso
(...)" (cfr. Anexo IILII, sesion 3, p. 398).

En la sesion 3, Bernardo comenta que la ética en la profesion del arte tiene
dos dimensiones: a) La del bien hacer (estar entrenado, tener calidad la obra en
cuanto a produccion, coreografia...), b) La ética de la idea que se esta mostrando y
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la cual es muy importante, pues las ideas trascienden y pueden influenciar al
publico. Plantea que es importante tener claro con qué ideas uno como artista esta
de acuerdo y con cudles no, y por consiguiente, cuando no se estd de acuerdo en
algo decirlo o definitivamente no participar en esa obra. Este planteamiento nos
parece importante pues coloca al artista-intérprete como un sujeto activo, un sujeto
que tiene presente la dimension ética de la ciudadania, y que piensa en un bien
comun, por encima de en un bien personal, particular, pues considera que es bueno
o malo y sobre todo tiene presente que ese producto artistico va dirigido a un

publico.

El grupo reconoce dos tendencias en el arte escénico: a) un arte que se va
por lo estético, lo bonito, el show o lo abstracto, b) un arte que intenta que la gente

adquiera conciencia de las cosas y se sensibilice.

Son conscientes de la conveniencia de educar al publico para que pueda

apreciar, comprender, necesitar del arte.

Celia: “Yo tengo una pregunta. Si bien es cierto que debemos crear algo que sea
digerible para el publico, pero también esta esta otra parte ¢no?, que tenemos que
educar al publico (...) ¢en base a qué lo vamos a educar?” (cfr. Anexo llILII, sesion
5, p. 439).

Existi6 la reflexion del desafio que representa generarse/educar/crear un
publico, sin embargo reconocen y sienten que a veces los artistas escénicos quieren
educar al publico a la primera, que sea un proceso rapido y que no implique
demasiado trabajo.

Aungue en el texto grupal no se manifestd claramente la idea de la
colectividad y la importancia del trabajo en equipo en el ambito social; en la esfera
de las artes escénicas si reconocen que la ejecucion colectiva es basica para la
correcta ejecucion de una obra dancistica o teatral, y consideramos que esta idea
de trabajo colaborativo y en equipo podria parecerse a la nocidon que tenemos de
ciudadania (corresponsabilidad e interdependencia). Para ellos, el arte escénico

funciona por la conexion entre comparferos, por las relaciones que se dan;
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relaciones en las que uno depende de otro (al igual que en la vida en sociedad, es
decir, afuera del escenario); y el funcionamiento adecuado de algo mas grande
(ellos hablan de una coreografia) consiste en que cada una de las mdltiples
partecitas que conforman esa accion realicen de manera eficaz lo que les
corresponde. Consideramos que este analisis que hace el grupo bien podriamos

trasladarlo al &mbito de lo social.

Tamara: “Es que si tiene que haber una relacién, o sea, por ejemplo en esa
coreografia que ademas era como, 0 sea, era muy compleja en cuanto a
formaciones, porque estan pon tu dos filas y mientras estaban bailando, estaban
haciendo esto; pero no habia ni uno solo, ni uno solo que se descuadrara de lo que
tenia que hacer y yo siento que eso lo hacia impresionante. Pero yo creo que o sea,
es estar contigo y estar con los demas porque no estas siendo un solo individuo en
escena, son mucho y todos dependen de todos para que salga bien, entonces yo
creo que es tla internamente con lo que tienes que hacer, o sea que sabes lo que
tienes que lograr, que sabes lo que tienes que hacer y td con tu conexién con los

companeros” (cfr. Anexo llLIl, sesién 6, p. 462).

Reconocen a la danza como una actividad colectiva en la que todos
dependen de todos, donde entran en juego la atencion, el esfuerzo, la dedicacion,
disciplina y compromiso de cada uno, volviéndose necesario el trabajar, esforzarse
por lograr establecer conexiones con los demas, porque de lo contrario o que se
implemente (tanto en lo micro, como en lo macro) no se pude lograr exitosamente.
Por lo tanto este esfuerzo es necesario para lograr un trabajo de grupo en el que el

resultado es producto del desempefio de todos. Se alcanza un bien en comun.

Celia: “(...) o sea, si necesitas encontrar una conexién como con las personas que
estas trabajando, porque si no es imposible que encuentres una conexiéon por mas

que le quieras echar ganas, o sea no se puede” (cfr. Anexo lIL.Il, sesién 6, p. 463).

Comentaron gque existe un arte que puede gustar, emocionar y que al final te
den ganas de aplaudir y gritar jBravo!, pero que ademas existe un arte que te puede
llegar a conmover tanto que al final no sabes que hacer, quedandote en shock y

silencio, necesitando de tiempo (a veces minutos, horas o dias) para procesar y
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reflexionar acerca de eso que viste, oiste, sentiste). Comentan que existe un arte
que te cambia la vida, un arte que te conmueve Yy te orilla a la reflexion ¢ de qué

dependera esto?

Las acciones encontradas en el discurso del grupo fueron: a) educar al
publico, b) acompafar al publico (en su proceso de acercamiento al arte), c) tomar
en cuenta al pablico, d) conmover al pablico, d) comunicar al publico e) impresionar

al espectador.

En cuanto a las relaciones de poder, el grupo reconoce al profesor de danza
como maxima autoridad en la clase de danza, por lo tanto, alguien que se encuentra
al mando frente a los alumnos; pero también registran que el coordinador (de su
Facultad) es una persona que tiene autoridad por encima del maestro, y por lo tanto,
tiene mas poder. Sin embargo, consideran que en su interaccion cotidiana, tanto el
maestro, como el coredgrafo son quieren marcan la pauta en sus ejercicios o
actividades a seguir, lo que en ocasiones puede ocasionar cierta tension entre los

bailarines o entre los compafieros-estudiantes.

También perciben que a través de los planes de estudio, programas o
contenidos de materias, el gobierno o el sistema capitalista (empleadores,
empresas, instituciones, corporaciones) estan ejerciendo el poder ya que son
quienes ponen las condiciones, las reglas de juego, al decidir las materias a impartir
(y las que quedan fuera) en la educacion de los estudiantes. Y al respecto de esta
relacion de poder, comentan que al gobierno no le interesa que las personas

piensen y se cuestionen.

Por otra parte, reconocen que cuando el artista se presenta, el puablico es el
qgue tiene la ultima palabra, sin embargo consideran que esta opinion (del
espectador) puede ser una forma de ejercer control sobre los artistas, es decir, es
una manera en la que el publico (ellos aclaran que sobre todo el publico que sabe
de arte) puede ejercer un poder sobre su persona, al impactar en su autoestima,
moral o estado de &nimo (tanto de un sujeto, como el de toda una compafia de

teatro o de danza).
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Educacion, Universidad (UAQ), Facultad de Bellas Artes, medios de
comunicacién, gobierno, sociedad son las instituciones que fueron cuestionadas por

el grupo con respecto a este tema.

Los antagonismos encontrados en el habla del grupo son:

- Diversion vs. Trabajo de interiorizacion.

- Artistas que buscan el show/lo bonito vs. Artistas que buscan concientizar a los
demds con alguna problemética, poder llegar al fondo de su ser y generar un
cambio.

- Educar al publico vs. dejar al publico solo en su proceso de comprension del
arte.

- El apremio de satisfacer las necesidades basicas vs. La oportunidad de la
formacion y disfrute de obras artisticas.

- Comprension de una tematica vs. Sensacion que provoca una tematica.

- Arte ensimismado (de dificil comprensién para el publico) vs. “Show” (en el que
se le da digerido todo al publico).

- Pensar en el publico a la hora de actuar vs. Concentrarse en la actuacion
olvidandose del publico.

- Impresionar visual 'y técnicamente al publico vs. Provocar
sensaciones/Sentimientos.

- Arte elitista vs. Arte para masas.

Alrededor del tema del arte escénico, se puede insinuar un discurso
pedagdgico, sobre todo cuando hablan de la necesidad de ir ensefiando al publico
de menos a mas (de poco a poco), el tomar en cuenta a los tipos de publico, los
mensajes, tematicas, lenguajes a utilizar y las edades del publico, para que la gente

se sienta interesada por el arte y se genere una sensacion de aprecio por el arte.

Con respecto al arte esceénico, surgieron varios topicos o inquietudes que a
nuestro parecer serian importantes a considerar para en momento posterior ser
expuestas y cuestionadas dentro del gremio del arte escénico, como lo son: el hecho

de preocuparse y preguntarse para quien es ese arte que se realiza; el por qué
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existe una cierta apatia por parte del publico para consumir danza, el qué hacer
para que a la gente le guste asistir a obras artisticas; si se tratara de hacer reir a la
gente o no.

Ademas consideramos necesario profundizar acerca de ¢cual sera la
diferencia clave para considerar algo como arte? ¢(Coémo lograr
contacto/dialogo/interlocucion/comunicacién con el publico, o sea con los grupos
sociales, o sea la sociedad? Interrogarnos acerca del porqué si existe poco publico
para el arte escénico, en lugar de que se busquen soluciones y se reflexione al
respecto (acerca de cOmo atraer mas publico) simplemente se les sigue dejando a
un lado. ¢Si estamos creando o reproduciendo un arte elitista? O si se considera
que si hacer las presentaciones artisticas complejas o abstractas es hacer algo
mejor, lo que nos llevaria a preguntar, ¢entonces lo complejo y en ocasiones

incomprensible es lo que se contempla como arte?

Algunas propuestas de cambio que sugiere el grupo son: a) pensar en uno
mismo e intentar hacer difusion para acercar el arte a las personas més allegadas,
con el objetivo de ir creando cultura, b) empezar con una educacion que desarrolle
la sensibilidad de las personas, c) invitar a personas a participar del arte, para que
se sientan conectados con otros, d) llevar a la escena los problemas de la vida
cotidiana, para poder captar la atencion de la gente, €) buscar mas alla de la belleza,
buscar trascender, comunicar por medio del arte, f) darle peso, importancia y
consideracion al aspecto de que el arte mueve emociones, g) realizar investigacion
al hacer las coreografias “teniendo presente un interés didactico” con el fin de
propiciar una mejor recepcion o comunicacién con los receptores (publico), h) que
los artistas busquen complementar su educacion, ir mas alla de que les imparte la
escuela (por ejemplo recurrir a la lectura), i) que los docentes de arte (nivel basico)

generen en sus alumnos una concientizacion respecto al arte.

Respecto a las propuestas de cambio, nos llama la atencién que se propuso
o considerd que seria bueno intentar hacer difusion personal (frente a frente) para

intentar acercar el arte a las personas mas allegadas con el objetivo de ir creando
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cultura (sesion 1), pero desde nuestro punto de vista, esto es lo que precisamente

ya sucede.
Se comenta que con el arte se puede ayudar a la gente:

Hugo: “aja, poner la onda hippie y la onda humana y ayudar con el arte a la gente,
cuantas veces Dani no bailamos super ridiculo con “Vértebra” con unos calzones
[inaudible] con gente gritando y no mames ¢;qué hago aqui?, pero te pagan” (cfr.

Anexo llL1I, sesion 3, p. 390).

Si consideramos la cita anterior nos llama la atencién que parece entrar en
contradiccion, porque por un lado dice que con el arte se puede ayudar a la gente,
pero por otra parte dice que muchas veces han bailado cosas ridiculas pero que lo
hacen porque les pagan, entonces ¢,como ayudaria a las personas ese tipo de obras
si lo que se presenta es ridiculo y ni a los intérpretes les gusta? a menos que lo que

se busque es entretener y divertir.

Escenificaciéon 5.3 (fragmento, p. 433).
Bailarina: y si ¢, piensas que expresé bien al publico? O algo
Publico: jsi! Si Pues es como
Pensamiento del publico: pues no hay mucho que hacer con una coreografia asi
pero.
Bailarina: pero no es nada mas eso, también es todo
Publico: si si, si, pero uno como publico, pues entiende lo general ¢no? tampoco no
son tan observadores. (risas) Pero estuvo bien, pero por eso te dijo que estuvo bien.
Bailarina ¢ Y entendiste la historia?
Publico: este...
Pensamiento del publico: j¢ hijole habia historial? (risas)
Publico: Pues era de, en un cabaret ¢ no?,
Pensamiento del publico: jEspero estar diciendo algo coherente! O si no ya vali
Publico: era como del amor en un cabaret ¢no?
Pensamiento del puablico: jOk! Se me hace que estoy arruinando estoy mejor ya me
voy, ya me voy a despedir

Es cierto que existe un arte demasiado abstracto, pero pensamos si también
no existira en el publico la idea de entender exactamente la idea del artista, intentar
“hallar” la respuesta o significado correcto, o de lo contrario sentirse frustrado o

ignorante con respecto al arte.

149



El grupo comenta que hay o existe una diferencia entre el comportamiento
del publico conocedor, del que no lo es: y esa diferencia basicamente la da la

formacion.

Hugo: “pues la formacién del publico. Pues yo siento que una diferencia, a mi me
gusta mucho del publico que no conocen de arte, es que ellos se dejan tocar por el
arte, ellos van dispuestos a recibir un mensaje y se sientan y hasta lloran o se
encuentran en estados mentales o emocionales y les cambia en algo su vida. Les
aporta algo, y los bailarines cuando van a ver bailarines van a, es una carniceria,

jliterall...” (cfr. Anexo lILII, sesion 3, p. 434).

Bernardo plantea que los que no conocen de arte se dejan tocar, estdn mas
abiertos a recibir un mensaje; en cambio los bailarines en ocasiones solo van a

criticar el trabajo de los colegas.

Bernardo: “Siento que, no sé, como que no fue planeado ni nada. Pero que también
hay manera de decir las cosas, y en la escena que era como bailarines criticando a
los bailarines. Como que si fue ojete la critica, o sea porque si hay maneras de
decirlo: oye este, entrena un poquito mas, pero el punto es que se da este rollo,

como muy, como inhumano en los bailarines” (cfr. Anexo llLII, sesién 3, p. 434).

Con respecto a esta diferencia de formacion artistica ¢ quiere decir que en
algin momento de su educacion a los artistas se les ensefia a cerrarse
emocionalmente ante las propuestas de sus colegas? O es gque se les ensefia a ser
demasiado criticos (por no decir criticones) con lo que ven. Si no es en la escuela
(institucion) de quien lo aprenden, donde se queda esa sensibilidad que dicen tener
algunos los artistas, donde se aprende ese rollo inhumano. ¢ Esta actitud sera por
formacion, por falta de autoestima, vanidad, soberbia, envidia, competencia?
¢Entonces para ser sensible ante lo artistico y dejarse tocar por un mensaje es

mejor no estar formado o educado para ser artista?

Suponiendo que la técnica es el maximo nivel de perfeccion, de todas formas
por qué los bailarines critican asi a sus colegas, por qué no se pueden poner en los

zapatos del otro, ademas parece paradéjico o extrafio ya que esos que critican en
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un momento, en otro han estado expuestos o lo estaran a la critica y seran

sometidos al mismo ataque y con la misma severidad.

Gabriel: “De la critica de, ahh, pues bueno este, en cuestion de los bailarines que
critican bailarines siempre se enfocan en lo técnico. Pero este, y en comparacion
con los que no conocen nada, si son mas nobles, son personas que se dejan, como
dice Hugo que se dejan trastocar. Eh una critica honesta, yo creo que viene también
mas bien de la seguridad que tiene cada persona, independientemente de que tenga

la informacion técnica o jno! (...)" (cfr. Anexo lILII, sesién 3, p. 434).

Nos llama la atencién que el grupo comenta que las personas que no

conocen de arte son mas nobles ¢ qué estan intentando decir de los bailarines?

Tamara: “pues creo que pasa mucho sobre todo con la danza contemporanea, que
a veces no somos claros en lo que queremos expresar, o era lo que platicabamos
el otro dia que, o sea, que incluso hay muchos coredgrafos, que realmente no les
interesa el publico, o sea, que quieren ellos hacer algo y lo hacen y ya que entienda
quien entienda, y a ver que entienden. O sea yo creo que también nos clavamos
mucho, igual en la técnica, y en cosas asi; y ho buscamos envolver al publico en
una historia, porque también otra cosa que yo cred es que, por muy impresionante
gue sea una coreografia técnicamente, después de un rato si no tiene como una
historia 0 como algo que tiene que contar: a gente dice: a Ok, esta bonito, pero ¢y?
como gue no trasciende a algo mas. Y pues la verdad yo creo que eso que se
muestra ahi, pues es como, pues es tu familia ¢, no? Pero pues si esta siendo sincera
contigo y te esta diciendo pues que es que la verdad yo solo veo que das de brincos,
pues a veces pasa mucho, o nada quedan asi como: “ah estuvo bonito” pero no
llegan a algo mas y entonces yo creo que es ahi es cuando, pues nosotros como

artistas escénicos tenemos que buscar ir mas alla” (cfr. Anexo IlL.11, sesion 3, p. 436).

Si hay coredgrafos (“artistas” creadores) que no les interesa el publico,
entonces ¢qué es lo que les interesa?, y este cuestionamiento llevado a la vida
ciudadana en donde todos de algun modo somos “productores”, “creadores” y/o
ejecutantes de algo ¢ qué escenario se insinua si no nos interesa el “otro” de nuestra

“produccion”, “creacién”, “ejecucion”? ;qué se produce? ¢ qué puede ocurrir? ;quée

sintomas podemos vaticinar? Pues se nos ocurre por ejemplo, un mundo donde el
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otro no te interesa, donde el sufrimiento ajeno te es indiferente, donde se ven
personas que “pasan por encima de otras” para conseguir lo que desean, sin
importarles si esa accidbn desentona o altera esa gran coreografia que es la

sociedad.

En la siguiente cita se habla sobre las caracteristicas de una parte

(significativa) de la “gente” o sea del publico.

Bernardo: “(...) me puse a pensar que vivimos en una sociedad del espectaculo o
sea, y no lo digo yo. Por casualidades del destino conoci a un autor que habla de
eso ya desde los 60. Y este, esta bien cabron porque la gente lo que quiere es
entretenimiento, y no pensar, y lo que quieren es como simplemente pasar el tiempo

y como no ver mas alla (...)” (cfr. Anexo llLIl, sesién 3, p. 442).

Estamos inmersos en un mundo en que lo visual es muy literal, muy digerible,
y lo visual es considerado como de moda, por lo tanto, el proceso de ver mas alla
de lo que se presenta ante los ojos es complicado. Y esto llevado al caso de la
danza lo es por 2 razones:
- Por la falta de practica que tenemos en la vida cotidiana, pues ya casi todo
esta dado.
- Por la incomprensién que se puede dar por parte del publico ya que no existe

un acercamiento o comprension en cuanto al lenguaje corporal y dancistico.

Otra interrogante que nos surge con respecto a los comentarios hechos por
el grupo es: qué arte es mas fecundo, el que consigue establecer una
conexion/comunicacién con el receptor o el que simplemente expresa ideas,

sentimientos del creador o ejecutante.

Consideramos que un aspecto determinante para conseguir una conexion

con el publico:

1. Quererlo
2. Concentrarse de lleno al 100%
3. Disfrutarlo
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Esto nos dice del arte, que exige:

1. Concentracion
2. Disfrute
3. Decision/orientacion para comunicar y expresar algo

¢ Esto qué utilidades puede ofrecer para la educacion ciudadana?

Consideramos que esa complicidad (unidn-energia) que el grupo reconoce
como parte fundamental del ejercicio escénico nosotros pensamos que seria
importante que pudiera suceder, trasladarse o verse en el ambito de lo social (todos
contribuyendo a esa gran coreografia), sin embargo consideramos que eso no pasa,
no se llega a comprender que todos somos parte de ese engranaje social y para

marchar es necesario que todas las piezas funcionen.

Tamara: “(...) estamos como que viviendo ensimismados y no estamos como en,
porque yo creo que es normal ¢no? 0 sea no es como que vas a estar todo el tiempo
pensando en los demas, pero tampoco llegar a este punto egoista, o sea porque no
sabemos convivir en sociedad y ese es el problema pero. Bueno a veces yo me
pongo a pensar asi como, ¢.cual es el problema?, o sea ¢porque vivimos asi? y yo
siento que igual y también, que la solucion a muchos problemas de la sociedad
siento que es la educacion y mas que la educacion institucionalizada de asi de: hay,
es gue no saben matematicas, o no saben espafiol, como que, mas bien es como
esta educaciéon como de valores ¢no? o moral por que quieras o no, estas cosas
son las que te hacen convivir de cierta forma en sociedad.” (cfr. Anexo llLII, sesidon
3, pp. 464-465).

Cerramos este analisis retomando el comentario realizado por Tamara: “No
sabemos convivir en sociedad”. En este comentario nos parece que hay como un
disgusto o insatisfaccion con el plano de la convivencia en nuestra sociedad. Sin
embargo, nos parece importante desarrollar habilidades sociales y atender a las
dimensiones de la ciudadania (ética, politica y estética) que consideramos

importantes para poder generar una mejor convivencia, sobre todo porque esa
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interaccion y relacion entre personas no es algo que se dé naturalmente, una
convivencia esta cargada de creencias, influenciada por tradiciones, habitos y en

ocasiones vicios que son importante primero reconocer, para poder modificarlos.
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5. CONCLUSIONES

Considerando las interrogantes que dieron inicio a esta tesis, se pudieron
recuperar puntos de vista por parte de artistas escénicos y publico en general acerca
de las consideraciones que tienen con respecto a la relacion entre arte y sociedad.
Asi mismo, con el afan de indagar lo referido a como se aborda en la educacion
formal de los artistas escénicos la vinculacion entre artes escénicas y topicos de la
vida cotidiana, se realizé la revisidbn de mapas curriculares de algunas licenciaturas
relacionadas con el arte escénico (ballet, teatro, danza contemporanea), también se
realizaron entrevistas a estudiantes y profesionales de las artes escénicas, asi como
a publico en general. Por ultimo se recuperd discurso de artistas escénicos por
medio del dispositivo sociodramatico. A partir de lo encontrado en esta indagacion

y su correspondiente discusion, ha llegado el momento de concluir.

La presente tesis tuvo como objetivo general explorar si los estudiantes y
profesionales de las artes escénicas establecen o reconocen relaciones entre las
experiencias y expectativas de sus realizaciones artisticas frente a sus experiencias
y expectativas de ciudadanos (entendiendo al de la ciudadania como “el lugar de

cualquier otro”).

Para los artistas escénicos entrevistados (tanto de la ciudad de Querétaro,
como de Santiago de Chile) la funcion del arte escénico depende de la manera en
como sea abordado. Coinciden en que puede ser utilizado como forma de
comunicacién o de expresion, y que en ocasiones puede ayudar a sensibilizar,

concientizar o hacer que las personas reflexionen acerca de algo.

Encontramos que existe un consenso en considerar que ellos (los artistas
escénicos), tienen la obligacion de estar informados acerca de qué sucede en su
contexto, ya que también forman parte de la sociedad, y que a través del arte

escénico se pueden realizar propuestas para lograr cambios en el contexto
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inmediato. También expresaron la inquietud de recibir en su formacién disciplinar
materias que guarden relacion entre arte y sociedad, pues seria un espacio para
reflexionar y discutir entre ellos mismos acerca de lo que sucede mas alla de los

salones de clase o de los escenarios.

Tanto para los artistas queretanos, como chilenos, les parece fundamental
que se eduque a los sujetos desde la infancia para que el arte se vuelva una
prioridad de la gente. Por otra parte comentan la necesidad de hacer las
manifestaciones artisticas accesibles a todo tipo de publico (generalmente
refiriéendose al aspecto econdémico); y por ultimo resaltan el hecho de que es
importante que se considere el tipo de publico al cual se le va a presentar una obra,
para que ese producto artistico tenga valor, relevancia o sentido en el contexto
donde se contempla presentar. En sus comentarios se vislumbra que perciben una
fragil vinculacion entre el ejercicio de las artes escénicas con la sociedad en general;
y mas especificamente con sectores menos privilegiados o con escasos recursos

para acceder a los beneficios del arte.

En cuanto al publico que entrevistamos —no artistas escénicos— (en
Querétaro y Santiago de Chile), encontramos acuerdo en que el arte escénico es
una forma de expresion, de comunicacion distinta a la cotidiana, un recurso que
sirve para detonar emociones, para hacer que las personas reflexionen acerca de
lo que sucede en el mundo; pero también algo que sirve para que los sujetos se

distraigan y se entretengan.

Para el publico es de suma importancia que los artistas escénicos se
encuentren informados. Dicen que no saben si estan o no estan informados, pero

gue sin duda deberian tener conocimiento de lo que sucede en el mundo.

Con base en las consideraciones que recogimos, tanto de artistas escénicos
como del publico en general, podemos decir que el arte (en particular el arte
esceénico) tiene una importancia y utilidad considerable para la sociedad. Desde su

punto de vista, lo que sucede en la sociedad también puede ayudar a detonar en
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los artistas escénicos procesos creativos cuya finalidad se encuentre dirigida a

transformar o impactar en el contexto en que se vive.

Por otro lado, tomando en cuenta la revision documental de mapas
curriculares de algunas licenciaturas que imparten la carrera de artes escénicas
(danza contemporanea, teatro o ballet), pudimos percatarnos de que existen
escasos espacios académicos en su preparacion que permitan el dialogo y reflexién
de este tema.

Con base en lo anterior, consideramos que la relacion entre artes escénicas
y sociedad, (0 mas en especifico, las artes escénicas con la vida/experiencia
ciudadana), ha de trabajarse de manera intencionada y consciente. Es necesario
que las instituciones que forman artistas escénicos se cuestionen acerca de qué
tipo de egresados quieren. Reiteramos el hecho de que en la mayoria de las
licenciaturas revisadas, su mapa curricular dedica pocos espacios académicos que
muestren de modo explicito el interés de la relacién entre arte y sociedad, por lo
cual proponemos que se incluyan materias o contenidos, donde se aborden,

planteen, investiguen o cuestionen tematicas de la vida contemporanea.

De manera mas especifica, para el caso del plan de estudios de la
licenciatura en Artes Escénicas de la UAQ (en el que no existe ninguna materia que
contemple la relacion entre arte y sociedad), consideramos importante reforzar la
formacion de sus estudiantes con talleres, conferencias y seminarios que giren en
torno a probleméticas y teméticas sociales, como una medida tactica para acercar
a las y los jovenes estudiantes al estudio, andlisis y reflexion sisteméticos de
algunos aspectos de complejidad y problematicidad diversa pero vigentes y
caracteristicos de nuestros entornos de vida social (como la desigualdad social, la
corrupcion, la violencia, la discriminacion, el narcotréafico, etc). Pensamos, a la luz
de la experiencia sociodramatica con un grupo de artistas escénicos en Querétaro,
gue de alguna manera esos contenidos, con modalidades didacticas de ejecucion,
pueden abrir la posibilidad de un trabajo profilactico o preventivo, para no dejar a

los jévenes expuestos a practicas cadticas que tiene la sociedad actual y para que
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de alguna manera puedan hacer conciencia de como el arte puede tener influencia

en la comunidad.

Consideramos que primero los artistas y después la sociedad, necesitan
reconocer o hacer consciente que el arte no es una actividad que solo sirve de
entretenimiento, para embellecer (estilisticamente) el mundo. Para ello, sin
embargo, es necesario que el arte se manifieste como algo que pueda contribuir a

la sociedad y no solo sea un adorno, divertimiento o un lujo.

Pensamos necesario que por parte de las instituciones que imparten
formacion artistica y en artes escénicas en particular, se promueva la apertura de
espacios para que se realicen practicas critico-reflexivas mas alla de su experiencia
disciplinaria, y para que se produzcan procesos de significacion en donde se vea,
entienda y comprenda a las artes escénicas como parte de un proceso social. Un
ejemplo de como lograr esto puede ser con la utilizacion del dispositivo
sociodramético, ya que esta herramienta nos permiti6 que el grupo con el que
trabajamos, reflexionara teméticas vigentes que tenian interés para los
participantes, pues las escenas planteadas guardaban relacién entre las artes

escénicas y sus vivencias o sentires como seres de la ciudad, como ciudadanos.

Reconocemos que la experiencia de este trabajo de investigacion, nos ha
permitido sostener y proponer el dispositivo sociodramatico como una estrategia
gue estimula la reflexion y produccion situada de ejercicios escénicos con tematicas
vinculadas al arte escénico y la sociedad. Reconocemos y valoramos la utilidad de
la herramienta para generar situaciones y contenidos de aspectos sociales, para
obtener opiniones, discursos, reacciones de los sujetos frente a lo que se les plantea
y lograr que los participantes, en el despliegue de una verdadera practica reflexiva
interpreten situaciones comunes en las circunstancias de la realidad actual y de su

experiencia en las artes escénicas.

Asi como nosotros, los artistas escénicos que participaron en el proceso de
intervencidn consideran que el sociodrama pueda ser utilizado (entre otras posibles

aplicaciones) como una herramienta critico-didactica importante para la formacién
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de estudiantes de las artes escénicas, asi como un medio de apoyo para los

practicantes de las artes escénicas.

Nos queda claro que con el discurso obtenido en el trabajo del grupo tenemos
un valioso material al que se puede volver posteriormente con nuevos
planteamientos e interrogantes, con los cuales profundizar en nuestra inquietud
acerca de como se concibe al arte y su practica o funcion. Una practica que los
artistas sienten desvalorada por parte de la sociedad, pero que a la vez de alguna
manera reconocen y critican al arte como una actividad que, por su parte, no hace

un esfuerzo significativo por acercarse al publico.

Los participantes del sociodrama consideran que se necesita crear los
espacios necesarios para que la disciplina artistica no s6lo se acerque al publico,
sino para que también se logren procesos de comunicacion y entendimiento entre
artista y espectador; nosotros agregamos: comunicacion y entendimiento entre

ciudadano y ciudadano.

A lo largo de las sesiones de sociodrama, los participantes hicieron mencion
a varios aspectos que ya identificAbamos antes de comenzar el proceso de
intervencidn. Algunos de los puntos que surgieron en el discurso del grupo fueron
acerca del papel y del actuar de los artistas dentro de la sociedad. Durante el
sociodrama reconocieron que los artistas no son seres aislados, sino que viven
dentro de una sociedad y por lo tanto, tienen que acoplarse a los parametros que

dicta su comunidad.

Reconocieron que el publico es parte fundamental del ejercicio escénico, y
que el arte escénico es de alguna manera una practica social, y que sin ese ‘otro’
que esta del otro lado del “escenario”, sin ese alguien que te “responde”, no existe

la funcidn.

En el trabajo sociodramatico se llego a cuestionar el topico de que el artista
es una persona especial, diferente al resto de la sociedad. También aparecieron

mencionados algunos de los rasgos que habiamos identificado al principio de esta
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tesis como practicas o actitudes de riesgo. Nos referimos a algunas actitudes
egocentristas, de ensimismamiento, de inmediatez, o de virtuosismo que los
participantes identifican o ven que se dan en ocasiones en el medio artistico.
Reconocen que estas actitudes en muchos casos no ayudan a que se fortalezca la

conexidn entre artista-publico, artista-sociedad.

Por otra parte, fue interesante participar dentro de la discusién e interrogantes
acerca de qué es considerado arte y cuéles podrian ser sus posibles funciones. Fue
debatido en el grupo el hecho de cémo le pueden hacer los artistas (creadores e
intérpretes) para encontrar un equilibrio entre técnica, comunicacion, interpretacion

y calidad.

Una incognita que sin duda se quedd abierta para seguir investigando, es el
como le puede hacer un artista escénico para atraer al publico sin que se produzcan
simplemente espectaculos sin contenido, vistosos y graciosos; pero que tampoco
por intentar ser intelectuales, profundos o reflexivos se caiga en crear obras tan
densas, aburridas o deprimentes que la gente jamas quiera volver a ver arte

esceénico.

Con respecto a la experiencia ciudadana de los participantes, los temas
planteados para las sesiones y los ejes de andlisis que consideramos para realizar
el andlisis del discurso, nos permitieron exponer la relacién que ellos reconocen
entre su practica artistica y su vida/practica ciudadana. En las escenificaciones y en
el habla del grupo pudimos identificar que existe un nivel de conocimiento acerca
de lo que sucede en su entorno. El uso del dispositivo sociodramatico ayudé a que
posteriormente llegaran a un nivel de reflexién el cual les permitié darse cuenta con
mayor detalle de lo que les rodea, lo que existe en su entorno y por ultimo cuestionar
las consecuencias y posibles soluciones de esas problematicas (fanatismo,
violencia, discriminacion, corrupcion), a las que se enfrentan cotidianamente como

ciudadanos y como artistas.

En el discurrir grupal a través de las distintas sesiones del taller

sociodramatico pudimos dar cuenta de que efectivamente se pudieron ir abordando
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reflexiones importantes con respecto a la sociedad y al arte. Como demostramos en
el trabajo con los ejes de andlisis, existe conocimiento general y experiencial de lo
gue sucede en la sociedad, pero cabe destacar que existe una escasa glosa de los
asuntos hablados con el trasfondo de experiencias de la tradicion y las referencias
de las artes esceénicas, es decir, que notamos un débil bagaje o, para decirlo con el
psicologo social Enrique Pichon-Riviere (1983:150), un débil ‘esquema conceptual,

referencial y operativo’ (ECRO) a propoésito de las artes escénicas.

Los artistas escénicos que participaron en el taller de sociodrama tienen la
conciencia de que el arte escénico puede aportar aspectos importantes para la
sociedad y viceversa; sin embargo, consideramos que esta conciencia se manifiesta
de forma paralela, ya que no se encuentran articuladas la formacion y préactica

artistica, con la formacion y practica de la experiencia ciudadana.

Aungue reconocen que vivimos en un mundo cadtico en donde de alguna
manera todos construimos y contribuimos al horizonte que se nos presenta, no es
tan evidente para los participantes el hecho de que no es suficiente desempenarse
solo como profesional de las artes, sino que también se requiere de artistas que con
el uso de su practica artistica ejerzan responsablemente su ciudadania y

contribuyan desde su trinchera para co-construir una mejor sociedad.

Nos parece importante este proceso critico-reflexivo en la formacion de los
artistas, el cual permita ir articulando su ser o practica de artista con su experiencia
de la vida ciudadana (de la vida en su ciudad comprometida en la interdependencia
con los otros) y que como consecuencia se vea nutrida su sensibilidad de artista, y
por tanto se sientan corresponsables e interrelacionados con los otros que les

rodean e influencian (ciudadania).

A continuacion presentaremos el inventario de utilidades, consecuencias o
influencias que tanto sujetos entrevistados como participantes del taller de
sociodrama reconocen del arte escénico para la sociedad, asi como de la sociedad

para el arte escénico:
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Arte escénico para la sociedad Sociedad para el arte escénico

- Las caracteristicas de la sociedad,

- El arte escénico puede ayudar a . . .
b y sus habitos, costumbres, historias,

identificar, generar conciencia y o
vicios, de alguna manera

resolver problemas de la vida . . .
influencian la produccion del arte,

cotidiana, pues te muestra otras . :
el comportamiento del artista. ya

formas o posibilidades de ser, de . .
sea que el arte/artista reaccione

estar o de convivir con el mundo.
como respuesta o rechazo a eso

- Forma o herramienta que las . .
con lo que interactla

personas utilizan para liberar sus -
cotidianamente.

emociones atrapadas.

5. 1 Inventario de utilidades, consecuencias o influencias del arte escénico para la sociedad, asi como de la sociedad para
el arte escénico.

Por otra parte, queremos mencionar la aproximacion que hicimos a una
reformulacion conceptual de la nocion de ‘ciudadania’. A nuestro parecer, la
ciudadania por mucho tiempo ha sido considerada como un estatus (juridico,
administrativo) de las personas, el cual engloba derechos y obligaciones (el aspecto
del “votar” y “ser votado”, por ejemplo en cuanto a derechos y obligaciones
politicas). No es sélo la estrechez de la caracterizacién que lleva a reducir el espacio
conceptual de la ciudadania al campo juridico, sino las transformaciones de la vida
social y concomitantemente de las relaciones entre los habitantes de la ciudad,
frente a lo que proponemos una definicién operativa de ciudadania: la conciencia
de pertenecer a una colectividad con la que se comparte un territorio con sus
recursos correspondientes, y a la que nos sujetan vinculos de interdependencia y
corresponsabilidad. En nuestra formulacion ‘la ciudadania’, esta constituida de tres
dimensiones: la dimension politica (pensando que podemos auto-organizarnos
responsablemente, compartir el espacio y los recursos), la dimension ética (teniendo
constantemente una profunda reflexion acerca de lo que esta bien vs. mal, y
tomando en cuenta el bien comun) y por dltimo, la dimensidon estética (la cual
recordemos no tiene que ver con la belleza, sino con la capacidad de sentir, de ser

sensibles a lo que sucede).
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De las tres dimensiones que estamos sefialando de la forma de concebir a la
ciudadania, a nuestro parecer la que resulta descuidada (por no decir que no se
tiene presente), es la dimension estética. Esta dimension nos parece fundamental
pues es la que nos permite desarrollar nuestras formas de sentir, de interactuar, de
relacionarnos con el otro, y la posibilidad de sentir empatia. Es precisamente ésta
es la dimension que podria fortalecer en las personas (ciudadanos) su sensibilidad
y comprension hacia los procesos de la vida cotidiana; por lo tanto, de actuar de

manera distinta frente a lo que sucede dia con dia.

Pensamos y relacionamos la dimension estética con la actividad de los
artistas escénicos, pues el arte si se lo propone, puede ser utilizado como recurso
sensibilizador. Los artistas con su quehacer, con sus presentaciones, con la
ocupaciéon y resignificacion de espacios publicos por medio del arte, con sus
propuestas artisticas, pudieran hacer una contribucién en el ambito de lo social al
desarrollar en las personas sus capacidades de sentir, emocionarse e identificarse
con lo que a otros les pasa, y por lo tanto, dejando a un lado el sentirse indiferentes

o alejados de lo que ocurre en la sociedad.

Sin embargo, reconocemos que el mero conocimiento y reflexiéon del
concepto de ciudadania que hemos formulado en este trabajo, compuesto de tres
dimensiones (politica, ética y estética) y la experiencia concreta como ciudadanos
(ser uno como cualquier otro) de los artistas escénicos, va mas alla que el simple
fortalecer su formacion disciplinar, pues tenemos presente que no es el Unico factor
gue entra en juego a la hora de desarrollarse como ciudadanos. Aspectos como la
situacion social de los artistas escénicos, en el sentido de su inscripcion en la
némina de las instituciones, su acceso a recursos, a becas, asi como su acceso a
la seguridad social, son peculiares; ademas, nos parece que se concede poca
importancia social a las artes escénicas (en cuanto a su promocion por parte de los
organismos e instituciones oficiales encargados de la cultura y el arte, pero también
de grupos y dependencias privadas), lo cual se ve reflejado en su estabilidad
econdémica, lo que contribuye a su aislamiento y pobre formacion profesional. Con

estas condiciones objetivas para el ejercicio de la profesion se puede ver reducido
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el margen de posibilidad, de maniobra de una creacion, de un trabajo mas libre, mas

comprometido (en tiempo y proceso) con los otros que le rodean.

En cuanto a la relacion entre la informacion que arrojé el material empirico y
la construccion y practica de la ciudadania, en las tres estrategias que llevamos a
cabo (revision de mapas curriculares, entrevistas y sociodrama), nos parece que
queda clara esta relacion (arte-ciudadania) aunque sea a un nivel enunciativo, o de

manera un tanto general.

En la revision de mapas curriculares pudimos percatarnos que no existe
abiertamente la “atraccion” o interés por acercar a los estudiantes de las artes
escénicas a un conocimiento y reflexién acerca de las probleméticas sociales, o de
como el arte esta inserto en lo social; aunque reconocemos que esta relacion (entre
artes esceénicas y ciudadania) es un tema emergente. A pesar de que encontramos
en la revisibn materias como: formacién humana y social, ética del profesional de la
danza, diversidad cultural, expresién y comunicacion en el arte, ética para el
desarrollo sostenible, debates en torno a la modernidad y post-modernidad, e
incluso el servicio social; nos vemos tentados a cuestionar a algunas escuelas
profesionales dedicadas a las artes escénicas, pues pudieran estar reproduciendo
formas tradicionales de ensefianza, esquemas atrasados u ortodoxos, y apoyando
ndcleos de docentes que buscan en sus procesos educativos repetir los mismos

conocimientos que ellos adquirieron en su formacion.

En cuanto a las entrevistas realizadas, encontramos presencia de las tres
dimensiones de la ciudadania, pero de manera sutil en los comentarios de los
sujetos. La importancia de las dimensiones politica y ética aparecieron cuando los
sujetos entrevistados comentaron que es necesario generar conciencia en las
personas, asi como reflexionar de la condiciones de la sociedad, pues son parte de
un colectivo, lo que nos sugiere pensar que tienen presente que de alguna manera
todos somos responsables de lo que sucede dia con dia y que cada uno puede
ayudar a modificar lo que sucede desde su trinchera. En cuanto a la dimensién
estética, los sujetos (tanto artistas escénicos, como publico en general) reconocen
al arte como un recurso que puede ser utilizado para producir emociones,
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sensaciones y por lo tanto, puede ayudar a sensibilizar a los otros sujetos
(ciudadanos) en aspectos que pueden 0 no tener presentes, pero que son

importantes.

El taller reflexivo sociodramatico (por ser el recurso principal de recopilacion
empirica que utilizamos) fue el que mas informacion nos arroj6. Aunque en el
momento del taller no se abordd la tematica de la politica, ética y estética ni la
concepcion de ciudadania, de manera deliberada y expresa, encontramos que los
artistas esceénicos reconocen que condiciones como el fanatismo, la corrupcion o la
discriminacion afectan a otros, por lo tanto, existe una nocién de que estamos
interconectados, y que acciones que parecieran del @mbito privado no lo son, y por

lo tanto, afectan en el &mbito de lo social, pues compartimos un espacio en comun.

El dispositivo sociodramatico ayudé a que los artistas escénicos que
participaron en el taller, reflexionaran y cuestionaran las condiciones en las que
viven y se desempefan dia con dia, sus actitudes y las necesidades actuales
(dimensién ética). Llegaron en ocasiones a la conclusion de que necesitaban
provocar acciones publicas para alentar cambios en los vicios de la sociedad
(dimension politica). Fue interesante observar que reconocen la influencia e
importancia que puede tener la dimension estética (aunque ellos no le dan ese
nombre), pues registran que medios de comunicacion o publicidad recurren en sus
producciones a un uso excesivo de contenidos que inciden en la sensibilidad y en
ese sentido, mediante propuestas estéticas determinadas, van creando
“‘necesidades" en los ciudadanos. Por otra parte, comentaron que los sentimientos
de las personas (como la frustracidon) pueden afectar en coOmo esos sujetos se
desenvuelven e interactian con otros y que el arte puede ayudar a que las personas
externen sus opiniones, sentimientos, lo que de alguna manera pudiera ayudar a

que los ciudadanos se sientan menos tristes, enojados, presionados o indiferentes.

Por ultimo, quisiéramos cerrar con una analogia pues nos parece que lo
social no estd muy alejado de lo que sucede con lo escénico, pues para nosotros,
la sociedad es como una gran coreografia, en donde para tener éxito en una
presentacion, efectivamente influyen muchos aspectos. Sin embargo, aungue son
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importantes factores externos (como la iluminacion, la musica, el vestuario), como
una buena coreografia al momento de la presentaciéon, de la accién, ya en el
escenario, frente al publico, lo bésico es tener a los bailarines (en este caso, los
ciudadanos) preparados, “entrenados”, concentrados y con la idea de que todos son
importantes, para que en el momento de la actuacion, todo suceda armoénicamente,

y con el fin de que la obra sea un deleite.
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VIDEOS MOSTRADOS EN EL TALLER DE SOCIODRAMA

ARTE DE CAMARA:

1.

Swan Lake- Royal ballet- Cygnets and Big Swans. (Subido a la red el
5/03/2011). Recuperado de:
http://www.youtube.com/watch?v=H3wPXmPvDol

Gods and Dogs- Jiri Kylian- Nederlands Dans Theater Il (Subido a la red el
17/02/2009). Recuperado de:
http://www.youtube.com/watch?v=Z2aQqa8FDSU4

Sylvie Guillem 6000 miles away (Subido a la red el 07/02/2012). Recuperado
en: http://www.youtube.com/watch?v=C4dwp9cXjuyY

ARTE DE LIBRE ACCESO:

1.

The Cost of Living - DV8 Physical Theatre (Subido a la red el 14/02/2012).
Recuperado de: http://www.youtube.com/watch?v=NShJJrlztkM

Comedia del arte (Subido a la red el 04/08/2008). Recuperado de:
http://www.youtube.com/watch?v=TWMGXxCGV4AI

Un artista callejero con buena fortuna - El Universal TV (Subido a la red el
09/10/2011). Recuperado de: http://www.youtube.com/watch?v=cJvI8XhVIQo
ESTOY AQUI Intervencion Urbana / | AM HERE Urban Intervention
[ORIGINAL] (Subido a la red el 29/11/2012). Recuperado de:
http://www.youtube.com/watch?v=bU_3I124KkPM
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ANEXO I. REVISION DE MAPAS CURRICULARES

A continuacién mostraremos los mapas curriculares de algunas Licenciaturas de Artes Escénicas, en las que vamos a destacar en las de manera
evidente (por el nombre de la asignatura) que se pudiera observar un puente o articulacion de las artes escénicas con la vida ciudadana.

Los colores significaran lo siguiente:

] Manera en que esta distribuida la carrera, ya sea por areas, 0 semestres

m Materias que desde nuestro punto de vista presentan abordan abiertamente una relacién entre artes escénicas y vida ciudadana

D Materias que desde nuestro punto de vista pudieran tener relacion entre artes escénicas y sociedad, pero que es necesario revisar los
contenidos tematicos, para saber como son abordados los temas.

LICENCIATURA EN TEATRO (UNIVERSIDAD VERACRUZANA)
PLAN: 2008

AREA DE FORMACION BASICA AREA DE FORMACION AREA DE AREA DE
p DISCIPLINARIA FORMACION FORMAS:ION DE
GENERAL INICIACION A LA DISCIPLINA TERMINAL ELECCION LIBRE
Computacion basica Bases pedagogicas Re'am\?ggt'ié?g c’? :ra la Tépicos optativos Eleccion libre

Habilidades del pensamiento critico y

Proyecto de

: Creacion Sistema Teatral . S
creativo investigacion
Inglés | Fenomenologia teatral Teatro en el mundo I *I
Inglés 1l Gestion y Produccion Teatro y complejidad Experiencia
Recepcional

mundo contemporaneo

Lectura y redaccion a través del

Ortofonia

Teatrologia

Taller de iniciacién y préactica
escénica de teatro en México

Técnicas de expresion verbal

Teatro en el mundo |

Integraciones opcionales

Teatro en México

Talleres de teatro y practicas
escénicas

Integraciones opcionales

* Recuperado de: http://www.uv.mx/docencia/programa/Creditos.aspx?Programa=TEAT-08-E-CR
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LICENCIATURA EN DANZA CONTEMPORANEA (UNIVERSIDAD VERACRUZANA). Plan 2007

AREA BASICA AREA TERMINAL
DE INICIACION » A
GENERAL ALA AREA DISCIPLINAR PERFIL ELReT VA
DISCIPLINA
Habilidades del Danza Observacion y .
. Danza P Danza PR Interpretacion
pensamiento P académica Danza moderna VI . anélisis del b
- . académica | contemporanea B - Escénica
critico y creativo 1] movimiento
L Danza . Procesos de . J_— -
Computacion Danza académica Danza alternativa A Educacién investigacion Investigacion en Practica escénica
basica académica ll somatica 9 la danza profesional A
W corporal
Fundamentos de Significacion del Perspectivas _— -
. Danza moderna Danza . - - s Préactica escénica
Inglés | | académica V Danza alternativa B la educacion discurso histéricas de la rofesional B
somatica corporal danza p
Danza Integracion del Andlisis critico
Inglés II Danza moderna Danza complementaria aprgndlzaje Prgc_tlca de la obra Compos[c!on
Il moderna lll somatico en la escénica A e Coreografica
A d coreografica.
anza
Lectura y Juegos
redaccion a través escénicos Danza Danza Practica Préctica escénica
del analisis del complementaria Kinesiologia o .
moderna IV escénica B profesional A
mundo B
contemporaneo
Conciencia del Danza Danza Introduccion a la Ierd,u‘.:c'on ala Practica escénica
. . L musica en :
movimiento moderna V contemporanea A musica del mundo MEXico profesional B
Experiencia . .
somatica Optativas Danza educativa
. L. Enfasis - . Enfasis
Biomecanica Interpretacion Enfasis Danza Composicion
funcional Escénica Educativa Coreogréfica
ApreC|_aC|on Cuerpo y sociedad Dramaturgia en la Desarrqllo_y Dramatu_rgla y
musical Interpretacion Aprendizaje composicion |
Mdsica Danza e identidad: Interpretacion Teoria de la Dramaturgia y OBLIGATORIAS EN
danzas étnicas escénica danza educativa composicion Il GENERAL
Historia de las Danza e identidad: Musica y Pe_dagog|a Musica y
. s o musical para la ’
artes escénicas danzas histéricas movimiento danza coreografia
Historia Danza e identidad: Practica en la Did4ctica Obsgryamon Y N
. L . andlisis de la Experiencia
comparada de danzas populares interpretacion aplicada a la o ional
las artes urbanas escénica A danza composicion Recepciona
coreografica
. ’ Préctica en la Observacion y
Sociologia de la . S, e Recursos
interpretacion analisis de la coreograficos

produccion artistica

escénica B

préactica docente

* Recuperado de: http://www.uv.mx/danza/general/mapa-creditici/
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LICENCIATURA EN DANZA (BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA)

NIVEL BASICO NIVEL FORMATIVO
AREA DE FORMACION GENERAL | AREA DE ANALISIS E INTEGRACION AREA DE ANALISIS E INTEGRACION
UNIVERSITARIA PROFESIONAL FEIENATURAD [NIECRAPICIRAS PROFESIONAL
Desarrolio de Habilidades del Nutricién aplicada a la danza Metodologia y Didactica en Técnica Clasica |

Pensamiento Complejo

Desarrollo de Habilidades en el uso
Metodologia y Didactica en Técnica Clasica Il

de la Tecnologia, la Informacién y la Principio de movimiento

Comunicacion
Metodologia y Didactica en Técnica

Formaciéon Humana y Social Kinesiologia Experiencia Profesional | Contemporanea |
Lengua Extranjera | Recursos para la Composiciéon en Danza Experiencia Profesional Il Metodologia y Dldac}lca en Tecnica
Contemporanea Il
Lengua Extranjera Il Solfeo e Instrumento | PRACTICA PROFESIONAL CRITICA Etica del Profesional de la Danza
Lengua Extranjera Ill Solfeo e Instrumento I ; Seminario de Titulacion |
Lengua Extrajera IV Taller de expresion corporal y actuacion Préactica Profesional Seminario de Titulacion 11
aplicados a la danza
AREA DE DESARROLLO CREATIVO Introduccién a la Pedagogia en danza AREA DE DESARROLLO CREATIVO OPTATIVAS COMPLEMENTARIAS
Técnica Contemporanea | Taller de Lectura y Redaccion Técnica Contemporanea VIl Optativa Electiva |
Técnica Contemporéanea Il Apreciacion de la Artes Visuales Técnica Contemporanea VIl Optativa Electiva Il
Técnica Contemporanea I Apreciacion de las Artes Escénicas Técnica Contemporanea IX
Técnica Contemporanea IV Historia _de Ia_Danza Cla}S'pa: analisis y Técnica Contemporanea X
vivencia de movimientos
I . Historia de la Danza contemporanea: S -
Técnica Contemporanea V andlisis y vivencia de movimientos Técnica Clasica VII
Técnica Contemporanea VI Historia d(_a la Danza en Mexico: analisis y Técnica Clasica VI
vivencia de movimientos
Técnica Clasica | OPTATIVAS DISCIPLINARIAS Técnica Clasica IX
Técnica Clasica Il Optativa disciplinaria | Técnica Clasica X
Técnica Clasica lll Optativa disciplinaria Il Taller de Produccién Escénica Il

Técnica Clasica IV
Técnica Clasica V
Técnica Clasica VI
Danza Recreativa
Taller de Producciéon Escénica |
*Recuperado de: http://www.buap.mx/
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LICENCIATURA EN ARTE DRAMATICO (BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA)

NIVEL BASICO NIVEL FORMATIVO AREA TERMINAL
AREA DE FORMACION AREA DE AREADE HISTORIAY | ; . .
GENERAL UNIVERSITARIA INVESTIGACION DRAMATICA AREABIE GORIPOIRALES HETIHRElE IR =N

Formacién Humana y Social

Taller de Expresion Escrita

Literatura Dramatica IV

Danza Técnica Moderna

Interpretacion Actoral V

Direccién Escénica |

Desarrollo de Habilidades del

Taller de Investigacion

Analisis de Texto

Danzas Populares

Taller de Estilos Teatrales

Direccién Escénica Il

Informacion y la Comunicacion

Pensamiento Complejo Documental Dramatico Il
Desarrollo de Habilidades en el ; |
uso de la Tecnologia, la AREA DE ACTUACION Dramaturgia Esgrima Actuacién ante Camaras Direccién Escénica lll

Antecedentes del Teatro

AREA DE INTEGRACION

AREA DE INTEGRAION

Lengua Extranjera Il

Interpretacion Actoral |

Teatro Mexicano

AREA DE MUSICA

PROFESIONAL CRITICA

Lengua Extranjera | Iniciacién Actoral Mexicano Movimiento Escénico DISCIPLINARIA DISCIPLINARIA
TERMINAL ACTUACION TERMINAL DIRECCION
PRACTICA PRACTICA

PROFESIONAL CRITICA

Lengua Extranjera Ill

Interpretacion Actoral Il

Teatro Latinoamericano

Canto para Teatro

Lengua Extranjera IV

AREA DE CORPORALES

Historia del Pensamiento
Estético.

AREA DE PRODUCCION

AREA DE HISTORIA Y

Acondicionamiento Fisico

AREA DE

Atrezzo

Practica Profesional

ASIGNATURAS
INTEGRADORAS

Practica Profesional

ASIGNATURAS
INTEGRADORAS

Investigacion |

DRAMATICA INVESTIGACION TERMINAL ACTUACION TERMINAL DIRECCION
Literatura Dramatica | Gimnasia Taller de Docencia Maguillaje Taller de Estilos Teatrales Laboratorlo,dg Direccién
Teatral 1] Escénica |
. - Bases Psicoldgicas para . _— - Laboratorio de Direccion
Literatura Dramatica Il Ballet Teatro Vestuario Teatral Practica Escénica | Escénica Il
Literatura Dramatica IlI AREA DE VOZ Seminario de Produccion Teatral Practica Escénica Il Puesta en Escena

Historia del Fenébmeno

Entrenamiento de la Voz |

Seminario de

AREA DE ASIGNATURAS OPTATIVAS

Teatral | Investigacion 11
OPTATIVAS OPTATIVAS
Historia del Fenébmeno . < p DISCIPLINARIAS COMPLEMENTARIAS
Teatral Il Entrenamiento de la Voz Il AREA DE ACTUACION TERMINAL ’ TERMINAL ’
ACTUACION/DIRECCION | ACTUACION/DIRECCION
Hlstorligaetlr;e ITIO meno La Voz en Escena Interpretacion Actoral Ill Optativa | Optativa IV
Historia del Arte Universal | AREA DE MUSICA Interpretacion Actoral IV Optativa Il Optativa V
Historia del Arte Universal Il Iniciacién Musical Taller de Estilos Optativa Ill Optativa VI
Teatrales |
Historia del Arte en México Taller de Teatro Infantil Optativa VII
Taller de Pantomima Optativa VIII
Optativa IX
Optativa X
Optativa XI
Optativa XII
Optativa Xl

* Recuperado de: http://www.buap.mx/

179



http://www.buap.mx/

LICENCIATURA EN DANZA (UNIVERSIDAD DE CHIHUAHUA)

Plan de estudios: 2008

PRIMER SEMESTRE SEGUNDO SEMESTRE TERCER SEMESTRE CUARTO SEMESTRE QUINTO SEMESTRE
Actuacion | Actuacion Il Estudios multidisciplinarios de la cultura | Anatomia para la danza Andlisis del movimiento
. . - Estudios multidisciplinarios .
Inglés | Inglés Il Historia de la danza | de la cultura Il Cultura regional

Iniciacién a la lengua musical |

Iniciacién al lenguaje musical lI

Ingles Il

Historia de la danza Il

Historia de la danza en
México |

Introduccién a la técnica de

Lenguaje y comunicacion

Introduccion a la danza contemporanea

Inglés IV

Instrumentos para la
investigacion

danza e
humanistica
Introduccién a la técnica de . - . Musica aplicada a la danza Taller de danza
Técnica de la danza clasica | Juegos creativos P I moderna |

danza

Tecnologia y manejo de la
informacion

Técnica de la danza moderna

Musica aplicada a la danza |

Repertorio y técnica de
danza folclérica

Técnica y real de la danza
folclérica

Repertorio y técnicas de danza folclérica

Técnica de danza clasica Ill

Introduccidn a la técnica y
repertorio de danza folclérica

Universidad y conocimiento

Técnica danza clasica Il

SEXTO SEMESTRE

SEPTIMO SEMESTRE

OCTAVO SEMESTRE

NOVENO SEMESTRE

DECIMO SEMESTRE

Andlisis de movimiento Il

Elementos de composicion
coreografica

Elementos de composicion coreografica

Practica docente |

Practica docente I

Filosofia del arte

Teorias educativas

Instrumentacién didactica

Précticas escénicas |

Practicas escénicas I

Historia de la danza en México Il

Plastica escénica

Taller de creacion
coreografica |

Taller de creacion
coreografica Il

Introduccién a los estudios
etnograficos

Taller de danza moderna Il

* Recuperado de:http://www.uach.mx/academica y escolar/carreras/planes/2008/11/04/licenciado_en_danza/
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LICENCIATURA EN TEATRO (UNIVERSIDAD DE CHIHUAHUA)

Plan de estudios: 2008

PRIMER SEMESTRE SEGUNDO SEMESTRE TERCER SEMESTRE
Actuacion | Actuacion Il Actuacion lll
Inglés | Inglés Il Disefio de materiales

Método de andlisis |

Lenguaje y comunicacion

Dramaturgia |

Principios basicos del disefio teatral

Métodos de analisis Il

Estudios multidisciplinarios de la cultura |

Principios basicos de disefio teatral Il

Inglés I

Técnica corporal |

Técnica corporal Il

Teatro universal |

Técnica de lavoz |

Técnica de la voz Il

Técnica corporal 1l

Tecnologia y manejo de la informacién

Universidad y conocimiento

Teorias educativas

CUARTO SEMESTRE

QUINTO SEMESTRE

SEXTO SEMESTRE

Disefio de materiales I

Disefio pléastico de la escena |

Disefio plastico de la escena Il

Dramaturgia Il

Disefio e instrumentos de la investigacion

Filosofia del arte

Estudios multidisciplinarios de la cultura Il

Historia del arte 1

Historia del arte Il

Inglés IV

Historia del arte |

Laboratorio de actuacion Il

Instrumentacién didactica

Laboratorio de actuacién |

Semidtica teatral Il

Lenguaje corporal IV

Semiética teatral |

Teatro contemporaneo ||

Psicopedagogia teatral

Teatro contemporaneo |

Técnicas de actuacion Il

Teatro universal Il

Técnicas de actuacion |

SEPTIMO SEMESTRE

OCTAVO SEMESTRE

NOVENO SEMESTRE

Direccién escénica |

Practica docente Il

Direccién de actores |

Practica docente |

Taller de montaje Il

Escenotécnia |

Taller de montaje |

Teatro hispanoamericano Il

Teatro hispanoamericano |

Taller de montaje IlI

Teatro mexicano

Direccién de actores I

Escenotecnia ll

Taller de montaje IV

Teatro mexicano I

*Recuperado de: http://www.uach.mx/academica y escolar/carreras/planes/2008/11/04/licenciado_en_teatro/
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LICENCIATURA EN DANZA CONTEMPORANEA (ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA Y DANZA, MONTERREY)

PRIMER SEMESTRE

SEGUNDO SEMESTRE

TERCER SEMESTRE

CUARTO SEMESTRE

QUINTO SEMESTRE

Técnica de Danza
Contemporéanea |

Técnica de Danza
Contemporéanea Il

Técnica de Danza
Contemporéanea lll

Técnica de Danza
Contemporéanea IV

Técnica de Danza
Contemporéanea V

Principios Bésicos del
Acondicionamiento Fisico

Técnica de Danza Clasica |

Técnica de Danza Clasica Il

Técnica de Danza Clasica lll

Técnica de Danza Clasica IV

Practicas Escénicas |

Practicas Escénicas I

Précticas Escénicas Ill

Précticas Escénicas IV

Practicas Escénicas V

Integracién Sensorial |

Integracion Sensorial Il

Taller de Coreografia |

Taller de Coreografia Il

Composicion |

Taller de Ritmos

Andlisis de Estilos Teatrales

Magquillaje Anatomia y Kinesiologia Il Apreciacion Musical |
Anatomia y Kinesiologia | Nutricién Historia de la Danza | Historia de la Danza Il Estética
Prevencion y Tratamiento de
Lesiones
SEXTO SEMESTRE SEPTIMO SEMESTRE OCTAVO SEMESTRE NOVENO SEMESTRE DECIMO SEMESTRE

Técnica de Danza
Contemporanea VI

Técnica de Danza
Contemporanea VIl

Técnica de Danza
Contemporanea VIl

Técnica de Danza
Contemporanea IX

Técnica de Danza
Contemporanea X

Técnica de Danza Clasica V

Técnica de Danza Clasica VI

Técnica de Danza Clasica VII

Técnica de Danza Clasica VIl

Técnica Alternativa IV

Practicas Escénicas VI

Practicas Escénicas VII

Practicas Escénicas VIl

Préacticas Escénicas IX

Practicas Escénicas X

Composicion |1

Técnica Alternativa |

Técnica Alternativa Il

Técnica Alternativa Ill

Proyecto Escénico
Multidisciplinario Il

Dramaturgia Aplicada a la Danza

Produccién y Montaje
Coreografico |

Produccion y Montaje
Coreografico Il

Proyecto Escénico
Multidisciplinario |

Gestoria y Promocion

Luminotécnica

Metodologia de la Danza
Contemporanea |

Metodologia de la Danza
Contemporanea Il

* Recuperado de: http://esmdm.edu.mx/danza/contemporanea/
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LICENCIATURA EN DANZA CLASICA (ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA Y DANZA, MONTERREY)

PRIMER SEMESTRE SEGUNDO SEMESTRE TERCER SEMESTRE CUARTO SEMESTRE
Ballet | Ballet II Ballet IlI Ballet IV
Repertorio | Repertorio I Repertorio Il Repertorio IV
Ensayos | Ensayos Il Puntas | Puntas I
Gimnasia | Gimnasia Il Ensayos llI Ensayos IV

Francés Aplicado a la Danza Clasica |

Francés Aplicado a la Danza Clasica Il

Danzas Folkléricas Europeas |

Danzas Folkléricas Europeas I

Nutricién Artes Plasticas | Artes Pléasticas Il
QUINTO SEMESTRE SEXTO SEMESTRE SEPTIMO SEMESTRE OCTAVO SEMESTRE
Ballet V Ballet VI Ballet VII Ballet VIII
Repertorio V Repertorio VI Repertorio VII Repertorio VIII
Puntas Il Puntas IV Puntas V Puntas VI
Ensayos V Ensayos VI Ensayos VI Ensayos VIl
Magquillaje | Magquillaje 1l Actuacion | Actuacion Il

Apreciacion Musical |

Apreciacion Musical Il

Apreciacion Musical 11

Apreciacion Musical IV

Danzas Folkléricas Mexicanas |

Danzas Folkléricas Mexicanas Il

NOVENO SEMESTRE

DECIMO SEMESTRE

DECIMOPRIMER SEMESTRE

DECIMOSEGUNDO SEMESTRE

Técnica de Danza Clasica |

Técnica de Danza Clasica Il

Técnica de Danza Clasica lll

Técnica de Danza Clasica IV

Repertorio Tradicional |

Repertorio Tradicional Il

Repertorio Tradicional IlI

Repertorio Tradicional IV

Practicas Escénicas |

Practicas Escénicas Il

Duo Clasico |

Duo Clasico Il

Produccion Escénica

Expresion Corporal

Practicas Escénicas lll

Practicas Escénicas IV

Nutricion

Anatomia y Kinesiologia |

Anatomia y Kinesiologia Il

Técnica Alternativa |

Historia de la Musica |

Historia de la Musica Il

Historia de la Danza |

Historia de la Danza Il

Acondicionamiento Fisico

DECIMOTERCER SEMESTRE

DECIMOCUARTO SEMESTRE

DECIMOQUINTO SEMESTRE

DECIMOSEXTO SEMESTRE

Técnica de Danza Clasica V

Técnica de Danza Clasica VI

Técnica de Danza Clasica VII

Técnica de Danza Clasica VIII

Repertorio Tradicional V

Repertorio Tradicional VI

Repertorio Tradicional VII

Repertorio Tradicional VIII

Duo Clasico Il

Préacticas Escénicas VI

Préacticas Escénicas VII

Préacticas Escénicas VI

Préacticas Escénicas V

Técnica Alternativa lll

Composicion

Técnica Alternativa Il

Artes Tecnolégicas

Etica

Diversidad Cultural

—

Lenguaje y Comunicacién Social

*Recuperado de: http://esmdm.edu.mx/danza/contemporanea/
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LICENCIATURA EN DANZA CLASICA, PLAN ESPECIAL PARA VARONES (ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA Y DANZA, MONTERREY)

Técnica de Danza Clasica |

Técnica de Danza Clasica Il

Técnica de Danza Clasica lll

Técnica de Danza Clasica IV

Repertorio Tradicional |

Repertorio Tradicional Il

Repertorio Tradicional Il

Repertorio Tradicional IV

Précticas Escénicas |

Practicas Escénicas Il

Duo Clasico |

Duo Clasico Il

Produccion Escénica

Expresion Corporal

Practicas Escénicas Il

Practicas Escénicas IV

Nutricién

Anatomia y Kinesiologia |

Anatomia y Kinesiologia Il

Técnica Alternativa |

Historia de la Musica |

Historia de la Musica Il

Historia de la Danza |

Historia de la Danza

Técnica de Danza Clasica V

Técnica de Danza Clasica VI

Técnica de Danza Clasica VII

Acondicionamiento Fisico

Técnica de Danza Clasica VIl

Repertorio Tradicional V

Repertorio Tradicional VI

Repertorio Tradicional VII

Repertorio Tradicional VIII

Duo Clasico lll Practicas Escénicas VI Practicas Escénicas VI Practicas Escénicas VIII
Practicas Escénicas V Técnica Alternativa lll Composicion *OPTATIVAS
Técnica Alternativa Il Diversidad Cultural Optativa IlI* Artes Tecnoldgicas

Etica

Optativa II*

Optativa I*

Lenguaje y Comunicacién Social.

* Recuperado de: http://esmdm.edu.mx/danza/contemporanea/
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LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS PARA LA EXPRESION DANCISTICA (UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA)

L - ) MODULO: . i . )
HIStOI’Ia' MOD.ULQ,' MODULO: Teoriay MO,DL.JLO' Eje Eje Actuacion de Herramientas y
Contemporanea Investigacion -~ P Précticas especializante | especializante - ;
L . Produccion técnicas para la P Cine, Radio y Elementos para
de las Artes histérico-social escénica basica interoretacion escénicas en en Danza Television Dibuio
Escénicas de la cultura preta Coreografia Contemporanea |
dancistica
Historia Dramaturgia Précticas Lecturay
General de las Arte y ciencia 9 Actuacion formal L P Técnica Graham Basica | Bailes de Sal6n Entrevista a la
sonora Escénicas basicas oo
Culturas Obra Artistica
Propiedad Arte y mitos El Espacio Actuacion gsrgggic;a;ss Técnica Graham Basica Il CiIiBrglsr;itc?graeg z;ra Luminotecnia
Intelectual | Escénico vivencial intermedias Marcos Fotografica
Propiedad Danza clasica Practicas Conservacion de Manejo de
Intelgctual I Arte y religion Escenografia intermedia Escénicas Técnica Graham Intermedia | la Obra Zancos y
profesionales Fotogréafica Coturnos
N Formas MODULO: o .
Proyectos lluminacién p - - . Conservacion de Mascaras
P - contemporaneas Expresion Técnica Intermedia Il g
Artisticos | Escénica i la Obra Pléastica Teatrales
en la danza dancistica
Definicion —_— Formas - MODULO: MODULO: Matrices y
Proyectos Estética del Magquillaje modernas en la Danza Clasica Teécnicas Técnicas de Danzas de Moldes
Artisticos Il Objeto Artistico Escénico danza Basica | Coreogréficas danza’ Caracter Ceramicos
contemporanea
Proyectos Realidad y Vestuario Formas Danza Clasica Composicion Técnica Desarrollo Metodologia de
7 i P musicales en el . . Graham Personal
Artisticos 11l Representacion Escénico . Basica Il Coreografica la Danza
folclor mexicano Avanzada |
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MODULO:

. o Estructuras o L
Teorias Técnicas y Elementos de la Técnica Elaboracién de
Proyectos ] ; P Elementales -
o contemporaneas herramientas Taller de ritmica Danzaen la Graham Mascaras Performance
Artisticos IV - . de la ’
del Arte complementarias Coreografia . Avanzada Il Decorativas
Coreografia
para la escena
MODULO: .
i isiolodi - Elaboracion y L
Proyectos Expres!gn, Docencia de la ) F'S.'OI oglay | Movimiento y L L Animacion de Prevencion y
Artisticos V progjucc_llon y Escena Kinesiologia de la Estructuras Técnica Limén Mufiecos deado de
distribucion de Danza Compuestas Lesiones
L Teatrales
la obra artistica
Proyectos Arte v Psique El Personaje Repertorio Préactica Variaciones de Enmarcado de Taller de
Artisticos VI yrsiq Teatral Coreografico | Coreografica Técnica Limén Obra Dramaturgia
Creatividad en La Mdsica, sus ;
la Expresion Elementos y Repert’o_r 1o Esmaltado de Taller de Titeres
P Coreografico Il Baja Temperatura
Artistica Estructuras
Ciﬁﬂiiséggign Narrativa Taller del Origen Expresion Teatro de
en el Arte audiovisual | de la Danza Fotogréfica Sombras
Po_Ilt_lcas Y. Narrativa Fabricacién de Técnica
Administracion o P .
audiovisual Il Papel Ceramica Raku
de la Cultura
Teatro del Herramientas B‘Ite(_:mcas
asicas de
Cuerpo para la Escultura Cerami
eramica

Herramientas
para Estampa

Utileria Teatral

Herramientas y
Elementos para
Pintura

* Recuperado de: http://www.cuaad.udg.mx/sites/default/files/danza-plan-estudios _0.pdf
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LICENCIATURA EN TEATRO (UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA)

A ESPECIALIZAN
BASI%ELZA‘CBFT\I/%ULAR TE ESPECIALIZANTE SELECTIVA OPTATIVA ABIERTA
OBLIGATORIA
Historia . MODULO:
Contemporan MODULO: Técnicas y ] ] Eje Actuacién Herramient
ea derias Investigacion herramientas MODULO: MODULO: especializan de Cine, asy
Artes histérico-social | complementari Actuacion Concientizacion y expresion te en Puesta Radio y Elementos
Escéni de la cultura as parala en Escena Television para Dibujo
scénicas
escena
. . p . Lecturay
Historia S Docencia de la Actuacion . MODULO: Bailes de Entrevista a
General de Arte y ciencia ] Acrobacia Puesta en "
Escena Naturalista Salén la Obra
las Culturas Escena o
Artistica
Carpinteria Luminotecni
Propiedad Arte y mitos El Personaje Actuac!on no Concientizacion, Cuerpo, Voz, Emocion La puesta para a
Intelectual | Teatral Realista en Escena | Bastidoresy -
Fotografica
Marcos
- Conservaci .
Propiedad o La Musica, sus Actuacion . . Paradigmas 6n de la Manejo de
Arte y religion Elementos y ; Entrenamiento y Uso de la Mascara Teatral Zancos 'y
Intelectual 11 Realista del Teatro Obra
Estructuras e Coturnos
Fotografica
MODULO: Conservaci
Proyectos Narrativa Andlisis del Expresion Cuerno. Voz. Emocion Proyecto de 6n de la Mascaras
Artisticos | audiovisual | Drama p PO ’ puesta en Obra Teatrales
escena Plastica
Definicion . . .
Proyectos Estética del Narrativa PC reacion de E i6n Verbal (I;)rallm}ajturgla Danzas de M'atrllt(:jes y
Artisticos Il Objeto audiovisual Il ersonaje no xpresion verba e la Puesta Caracter oldes
o Realista en Escena Ceramicos
Artistico
Provectos Realidad y Teatro del Creacion de Dramaturgia Desarrollo Metodologi
oy Representacio Personaje Laboratorio de Expresion g Personal adela
Artisticos IlI Cuerpo ; del Actor
n Realista Danza
Teorias MODULO: N . Elaboracion
Proyectos contemporane Analisis del Principios de Taller de Expresion Dramaturgia de Performanc
Artisticos IV p Actuacion p del Texto Méscaras e
as del Arte Teatro )
Decorativas
MODULO:
Expresion, L Elaboracion -
2 Teatro Clasico . - Prevencion
Proyectos produccion y Greci Técnica de la V y Animacion Cuidad
Artisticos V distribucion de en breclay echica de fa Voz de Mufiecos | Y -uldado
Roma de Lesiones
la obra Teatrales
artistica
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Proyectos Teatro Eje Eje especializante en Enmarcado Taller de
Artisticos VI Arte y Psique | Contemporane especnallza}r)te Produccion Escénica de Obra Dramaturgi
0 en Actuacion a
. p . Esmaltado
o Expresion | Renacimiento Entrenamiento MODULO: deBaja | Tallr de
pre L Produccién escénica Temperatur Titeres
Artistica al Neoclasico actoral a
Expre'smn.y Teatro Canto para Angto_m a Elementos Expresion Teatro de
el Mexicano Actores Dinamica y Conceptuales Fotografica Sombras
en el Arte Expresiva de la Luz
Politicas y Teatro Danza Arte Digital Elementos Fabricacién Técnica
Administracion Roméntico y Contemporan | Bidimension | Conceptuales de Panel Ceramica
de la Cultura Realista ea al del Color P Raku
MODUI‘.(,D: Teatro Entrenamiento | Arte Digital . Herramienta Técnicas
Produccion . . . Geometria -
< Universal en el Corporal Tridimension P s para la Bésicas de
escénica - Artistica Lo
. Siglo XX Avanzado al Escultura Ceramica
basica
. Entrenamiento ,D'.buJO a Laboratorio de Herramienta .
Dramaturgia Corporal Lapiz Graso Experimentaci s para Utileria
sonora P y Crayén de =Xp P Teatral
Basico 6n Conceptual Estampa
Cera
. Medios .
Introduccion . . Herramienta
. Dibujo con Alternativos
El Espacio de la Danza Técni sy
S . écnicas para la
Escénico Contemporan Mixtas Creacion Elementos
ea P para Pintura
Artistica
) Disefio de la
MODULO: Forma en el .
. . Perspectiva
Escenografia Proyecto de Espacio
o o . para el Arte
actuacién Tridimension
al
o Actuacion y MODULO:
lluminacion Puesta en Proyecto de produccién
Escénica Y > P
Escena escénica
Magquillaje Analisis y
quitiay Puesta en Taller de Produccion Teatral |
Escénico
Escena
Vestya_\rlo Taller de Produccion Teatral Il
Escénico

*Recuperado de: http://www.cuaad.udg.mx/sites/default/files/teatro-plan-estudios_0.pdf
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LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS (UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO)

Tronco comun

Técnica de ballet |

Técnica Actoral |

Técnica de danza |

Andlisis Genérico |

Kinesiologia |

Principio Euténicos |

Historia del Arte |

Tronco comudn

Técnica de ballet Il

Técnica Actoral Il

Técnica de danza Il

Andlisis Genérico Il

Kinesiologia Il

Principio Euténicos I

Historia del Arte I

Tronco comun

Historia del Arte llI

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Tronco comudn

Magquillaje

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Actuacion

Técnica Actoral IlI

Historia del Teatro |

Voz |

Andlisis de Texto |

Cuerpo Escénico |

Actuacién

Técnica Actoral IV

Historia del Teatro Il

Voz Il

Andlisis de Texto I

Cuerpo Escénico Il

Ballet

Técnica de Ballet 11l

Historia de la Danza |

Metodologia Ballet |

Duo Clasico

Ballet

Técnica de Ballet IV

Historia de la Danza Il

Metodologia Ballet Il

Duo Clasico Il

Técnica de Danza lll

Historia de la Danza |

Metodologia Danza |

Danza

Técnica de Danza IV

Historia de la Danza Il

Metodologia Danza I

Técnica complementaria: Ballet Il

Técnica complementaria: Ballet |
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Tronco comudn

Pantomima |

Segunda Lengua

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Actuacion

Técnica Actoral V

Historia del Teatro IlI

Voz Il

Cuerpo Escénico IlI

Ballet

Técnica de Ballet V

Historia de la Danza Il

Metodologia Ballet IlI

Danza

Técnica de Danza V

Historia de la Danza lll

Metodologia Danza IlI

Técnica Complementaria: Ballet 11l

Tronco comun

Seminario de Investigacion |

Optativa

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Técnica Actoral VII

Actuacion
Ballet Técnica de Ballet VII
Danza Técnica de Danza VI

*Recuperado de: http://www.uaq.mx/ofertaeducativa/prog-ba/licenciatura-artes-escenicas.pdf
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Tronco comudn

Pantomima Il

Segunda Lengua

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Actuacién

Técnica Actoral VI

Historia del Teatro IV

Voz IV

Cuerpo Escénico IV

Ballet

Técnica de Ballet VI

Historia de la Danza IV

Metodologia Ballet IV

Danza

Técnica de Danza VI

Historia de la Danza IV

Metodologia Danza IV

Técnica Complementaria: Ballet
\

Tronco comudn

Seminario de Investigacion Il

Optativa

Optativa

Actividad Integradora de
conocimiento: ensayos

Técnica Actoral VIII

Actuacién
Ballet Técnica de Ballet VIII
Danza Técnica de Danza VIII



http://www.uaq.mx/ofertaeducativa/prog-ba/licenciatura-artes-escenicas.pdf

LICENCIATURA EN ACTUACION (ESCUELA NACIONAL DE ARTE TEATRAL, INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA)

Formacion corporal
|

Formacion corporal
Il

Elementos béasicos
del movimiento |

Elementos béasicos
del movimiento Il

Movimiento |

Movimiento Il

Introduccién a la Introduccién a la Estructura de la Estructura de la Practicas Précticas Puesta en escena | | Puesta en escena
ficcion dramatica | ficciéon dramética Il ficcion | ficcion 11 escénicas | escénicas Il 1l
Taller de Taller de Taller de Taller de Laboratorio de Laboratorio de
exploracion exploracion experimentacion experimentacion interpretacion | interpretacion Il
escénica | escénica Il escénica | escénica Il

Taller de
movimiento |

Taller de
movimiento Il

Acrobacia actoral |

Acrobacia actoral Il

Combate escénico
|

Combate escénico
1

Educacién
somatica |

Educacién
somatica Il

Técnica somatica |

Técnica somatica Il

Teoria y técnica de
versificacion

Interpretacion del
verso dramatico |

Interpretacion del
verso dramatico Il

Técnica vocal |

Técnica vocal Il

Técnica vocal IlI

Metodologia de la

Investigacion para

Taller de Lectura Interpretacion Interpretacion Interpretacion verbal | Laboratorio vocal | | Laboratorio vocal Il Taller de voz | Taller de voz Il
verbal | verbal Il 11}
Canto | Canto Il Canto Il Canto IV Canto V Canto VI Taller de Canto | Taller de Canto Il
Solfeoy Solfeoy Solfeoy Solfeo y apreciacion Solfeoy Solfeoy
apreciacion musical | apreciacion musical | apreciacion musical musical IV apreciacion musical | apreciacion musical
| 1 1] \ VI

Introduccién a la

Seminario de

\%

dramaturgias

investigacion proyectos pedagogiay a la pedagogia teatral
escénicos didactica
Andlisis literario Teoria del drama | Teoria del drama Il Teoria del drama lll Teoria del drama Nuevas Taller de Taller de

pensamiento |

pensamiento Il

Historia de la
puesta en escena |

Historia de la puesta
en escena Il

Teorias escénicas |

Teorias escénicas
1l

Arte y pensamiento

Arte y pensamiento
Il

Magquillaje para el
actor

Optativa |

Optativa Il

*Recuperado de: http://www.enat.bellasartes.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=236:mapa-actuacion&catid=170&Itemid=127
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LICENCIATURA EN DANZA CONTEMPORANEA (ESCUELA NACIONAL DE DANZA CLASICA Y CONTEMPORANEA, INBA)

PLAN DE ESTUDIOS: 2006

1° Afio

2° Ao

3° Afio

4° Afo

5° Afio

Técnica de Danza
Contemporéanea |

Técnica de Danza
Contemporéanea Il

Técnica de Danza
Contemporéanea lll

Técnica de Danza
Contemporanea IV

Técnica de Danza
Contemporanea V

Técnica de Danza Clésica |

Técnica de Danza Clasica Il

Técnica de Danza Clasica lll

Técnica de Danza Clasica IV

Técnica de Danza Clasica V

Concientizacion Corporal |

Métodos de
Acondicionamiento Fisico |

Métodos de
Acondicionamiento Fisico Il

Métodos de
Acondicionamiento Fisico Il

Proyecto Escénico
Multidisciplinario

Proyecto Escénico |

Proyecto Escénico Il

Proyecto Escénico Il

Proyecto Escénico-
Laboratorio de Movimiento

Producciéon Escénica

Sensibilizacién Musico-
corporal |

Arte Dramatico |

Arte Dramatico Il

Arte Dramatico Il

Arte Dramatico IV

Formacion Multidisciplinaria

Sensibilizacién Musico-
corporal I

Musica y Movimiento |

Musica y Movimiento Il

Andlisis Coreografico

Formacion Multidisciplinaria

Notacién Dancistica

Andlisis del Movimiento

Estética. Danza y Palabra

Historia de la Danza del Siglo
XX

Historia de la Danza en
México

Formacion Multidisciplinaria

Formacion Multidisciplinaria

Formacion Multidisciplinaria

*Recuperado de: http://www.sgeia.bellasartes.gob.mx/pdf/adm_licenciatura_danza contemporanea.pdf
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LICENCIATURA EN DANZA CLASICA (ESCUELA NACIONAL DE DANZA CLASICA Y CONTEMPORANEA, INBA)
PLAN DE ESTUDIOS 2006, enmienda 2008

Técnica de Danza Clasica |

Repertorio |

Técnica de Danza Clasica

Técnica de Danza Clasica Il

Técnica de Danza Clasica IV

Técnica de Danza Clasica V

Préctica Escénica |

Repertorio Il

Repertorio Il

Repertorio IV

Repertorio V

Taller de Técnicas

Préctica Escénica Il

Préctica Escénica llI

Préctica Escénica IV

Préactica Escénica V

Corporales |

Taller de Técnicas
Corporales Il

Taller de Técnicas
Corporales Il

Taller de Técnicas
Corporales IV

Pas de Deux |

Lecto-escritura del
Movimiento |

Danzas Hist6ricas

Folklore Mexicano

Técnica de Danza Espafiola

Taller de Técnicas
Corporales V

Optativa

Lecto-escritura del

Lecto-escritura del

Movimiento Il Movimiento II Técnicas de Improvisacion | Danzas de CarActer |
Educacién Musical | Optativa Optativa Optativa Técnicas de Improvisacién |
Educacion Musical 1l

Historia de la Danza |

Optativa
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Técnica de Danza Clasica VI

Técnica de Danza Clasica VII

Técnica de Danza Clasica VIl

Técnica de Danza Clasica IX

Repertorio VI

Repertorio VII

Desarrollo Escénico |

Desarrollo Escénico Il

Préactica Escénica VI

Practica Escénica VII

Practica Profesional |

Préactica Profesional Il

Pas de Deux Il

Pas de Deux Il

Optativa

Optativa

Taller de Técnicas Corporales VI

Taller de Técnicas Corporales VI

Taller de Técnicas Corporales VI

Taller de Técnicas Corporales IX

Optativa

Kinesiologia de la Danza Il

Danzas de Caracter Il Optativa Danza Contemporanea |l Optativa
Historia de la Danza Il Danza Contemporanea | Composicion Coreografica Il Optativa
Composicion Coreografica | Elementos dpéa}raaDe;nA;:lllilslis Cultural Optativa

Kinesiologia de la Danza | Optativa Optativa

Produccién Escénica

Optativa

Optativa

Elementos del Teatro Aplicados a la

Danza
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MATERIAS OPTATIVAS

Entre 1° y 5° Afio

6°y 7° Ao

8°y 9° Afio

Caracterizacion | (magquillaje y peluqueria)

Caracterizacion Il (maquillaje y peluqueria)

Nuevas tecnologias de la danza lll

Artesania teatral | (habilitacion de vestuario y manualidad
de accesorios teatrales)

Artesania teatral Il (habilitacion de vestuario y
manualidad de accesorios teatrales)

Proyecto escénico Il (elaboracién de utileria y
escenografia)

Nuevas tecnologias de la danza |

Nuevas tecnologias de la danza Il

Técnicas de acondicionamiento corporal con aparatos: correctivos
y fortalecedores (pilates) o aparatos de estiramiento, flexibilidad y
fuerza (gyrotonic)

Proyecto escénico | (elaboracién de utileria'y
escenografia)

Proyecto escénico Il (elaboracién de utileria y
escenografia)

Taller de jazz Il

Técnicas de acondicionamiento corporal con aparatos:
correctivos y fortalecedores (pilates) o aparatos de
estiramiento, flexibilidad y fuerza (gyrotonic)

Técnicas de acondicionamiento corporal con aparatos:
correctivos y fortalecedores (pilates) o aparatos de
estiramiento, flexibilidad y fuerza (gyrotonic)

Ciencias de la salud aplicadas a la danza Ill

Pantomima del repertorio clasico |

Pantomima del repertorio clasico Il

Seminario de lengua extranjera Ill (inglés y/o francés)

Talleres de préactica instrumental |

Talleres de préactica instrumental 1l

Introduccién a la critica de la danza Il

Ciencias de la salud aplicadas a la danza |

Ciencias de la salud aplicadas a la danza Il

Seminario de terminologia del ballet |

Seminario de terminologia del ballet Il

Seminario de lengua extranjera (inglés y/o francés)

Seminario de lengua extranjera Il (inglés y/o francés)

Seminario de titulacion

Gestion y administracion cultural

Danzas folkléricas y europeas

Taller de jazz |

Interdisciplinaria

Introduccién a la critica de la danza |

Técnicas somaticas para el desarrollo de la conciencia
corporal

Técnicas de acondicionamiento basadas en filosofias
orientales

Psicomotricidad

Pre ballet

Barra al piso

Gimnasia rusa

Corrientes estéticas en occidente

Topicos selectos de salud

Problematizaciones contemporaneas de la corporeidad

Técnica de danza espafiola

Historia de las ideas en América Latina

Hacia la critica de la danza

Seminario de titulacion

* Recuperado de: http://www.sgeia.bellasartes.gob.mx/pdf/endcc_licenciatura _danza clasica.pdf
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LICENCIATURA EN DANZA (UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS, PUEBLA)

Ballet | Ballet I Attt LS Ballet IV Ballet v Ballet VI Ballet VI Danza como
Cultura profesion
Composicion . Composicion Danza Composicion Danza Metodol~og|as dela
e Dances Studies Ballet IlI g . e p ensefianza de
coreografica | coreografica Il Contemporanea V coreografica lll Contemporanea VII P
danza clasica
Danza Danza Danza Danza Musica, Formay Danza Practica Escénica — -
. . . p - p Practica escénica V
Contemporanea | Contemporanea Il Contemporanea Il contemporanea IV Expresion Contemporanea VI [\
Espafiol | Espafiol Il Historia del Ballet Dramaturgia del Performance Improvisacién Practlcaglen la Practlcaﬁen la
cuerpo Studies profesion | profesion II

Lengua Extranjera |

Lengua Extranjera
1

Lengua Extranjera
]

Practica Escénica |

Técnica Alternativa

Practica Escénica Il

Razonamiento
Cuantitativo

Estudios somaticos

Tecnologias de la

informacion en la

construccion del
conocimiento

Practica Escénica
1

Metodologias de la
ensefianza de la
danza
contemporanea

Produccion y
montaje

Temas selectos Il

Técnica
Complementaria

Tendencias de la
danza actual

Temas selectos |

Temas selectos Il

*Recuperado de: http://www.udlap.mx/ofertaacademica/planestudios.aspx?cvecarrera=LDA
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Espariol |

LICENCIATURA EN TEATRO (UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS, PUEBLA)

Actuacion |

Actuacion Il

Actuacion Ill

Actuacién IV

Actuacion para los
medios

Corrientes
escénicas
contemporéaneas Il

Arte y psicoanalisis

Improvisacién

Canto para actores

Lengua extranjera

Arte, historia y

Conceptos y

Direccion teatral

Disefio teatral y

Mercadotecnia

actoral 1l cultura argumentos tecnologia cultural
Formas
Introduccién al o . . . alternativas de los Escena, teoria 'y Nuevas tendencia
Espafiol Il Lenguaje del cine | Ballet | Escenotecnia . g
Teatro P guay lenguajes critica en historia del arte
esceénicos Il
Lengua Extranjera Métodos de Corrientes Préacticas en la Practicas en la
9 | Historia del teatro analisis del texto escénicas Pedagogia Teatral . —
| 2 profesion | profesion Il
teatral contemporaneas |

Musica, formay
expresion

Lengua Extranjera
1

Teatro mexicano

Dramaturgia

Formas
alternativas de los
lenguajes
escénicos |

Produccion
radiofénica

Temas selectos Il

Puesta en escena

Razonamiento
Cuantitativo

Técnica Alternativa

Tecnologias de la

informacion en la

construccion del
conocimiento

Practica escénica |

Préctica escénica Il

Técnicas de
producciéon
audiovisual

Temas selectos Il

Taller de puesta en
escena

Taller
representacion
tridimensional

Temas selectos |

*Recuperado de: http://www.udlap.mx/ofertaacademica/planestudios.aspx?cvecarrera=LTE
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ANEXO Il. ENTREVISTAS

Il.I. Guia breve de entrevista semiestructurada

a)

Entrevista realizada a artistas escénicos:

¢, Cual crees que es la funcion del arte escénico?

¢, Consideras importante que los artistas escénicos tengan conocimientos
y contacto con los contextos sociales y sus problematicas, asi como los
diversos fenbmenos que ocurren en su entorno?

¢En tu proceso de formacion existe/existié algun espacio curricular que
especificamente se dedigue/dedicara a abordar, tratar, cubrir o
profundizar teméticas relacionadas con Arte y Sociedad?

Si) ¢, Cuales? No) ¢ Qué piensas de esto?
Independientemente de lo curricular ¢existe/existieron espacios en tu
proceso de formacién (eventos, funciones, ponencias) que sean/fueran
propicios para abordar dichas tematicas, es decir, donde se
profundice/profundizara la relacion entre arte y sociedad?

Si) ¢ Cuéles? No) ¢, Qué piensas de esto?
¢ Consideras importante que en el proceso de formacion de los
estudiantes de artes escénicas incluyan materias relacionadas con arte y

sociedad?
Si) ¢ Cuales materias? No) ¢Por qué?

Considerando las caracteristicas del contexto mexicano, de la vida civica,
o de como se asumen las personas como ciudadanos; ¢ tu que
propondrias hacer, para que el campo de las Artes Escénicas se apoye y

vincule con la sociedad?
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b) Entrevista realizada a personas en la calle y afuera de funciones de teatro o

danza:

1. En la escuela (en cual, en qué nivel) o aparte ¢ha tenido usted formacion
en alguna disciplina o actividad artistica?

e Si) ¢Cudles materias? ¢,qué le parecio? ¢ como fue su experiencia?

2. Le gusta, suele ir, ha ido a ver funciones de artes escénicas?
e Si) ¢Qué le parecid?, ¢le gusta asistir mas a teatro o danza?

e No) ¢ Por qué?

3. ¢Le hatocado presenciar obras de teatro, coreografias o espectaculos de
danza donde se represente o0 se aluda a situaciones de la vida
contemporanea; o bien donde se toquen aspectos vigentes o algidos de la
vida social contemporanea?

e Si) ¢Qué temas?
4. ¢ Cudl considera es la funcion del arte escénico?
5. ¢Usted cree que los artistas escénicos estan informados o conocen acerca

de los “contextos sociales”, de las situaciones, problemas, conflictos de la

vida social cotidiana?
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Il.1l. Transcripciones de entrevistas realizadas

A) Exploracion en la ciudad de Querétaro sobre la percepcion/opinién de artistas

escénicos acerca del arte escénico.

ENTREVISTA 1.
Entrevistadora: hay ta, ¢ Cual es tu nombre?
R: Patricio
Entrevistadora: ¢ Qué edad tienes?
R: 30 afios
Entrevistadora: ¢ En qué institucién o academia estudiaste?

R:Ammm, Pues, Centro de Educacién Artistica “Ignacio Mariano de las
Casas”™ la Secundaria en Arte, la preparatoria, ehh Bachillerato en Artes y
Humanidades trunco cabe aclarar y en algun punto de la historia en la Universidad
Autonoma de Querétaro, Facultad de Bellas Artes, licenciatura en Artes Escénicas,
linea terminal en actuacion, perfectamente trunca recién iniciada, ehh y fuera de eso
pues en diversos talleres, eh y procesos de montaje, ehh y laboratorio teatral que

considero también es parte de la formacion aunque no via institucional.
Entrevistadora: Mmm, ¢ En este momento en qué laboras o en que grupo trabajas?

R: Eh, pues tengo, mmm, mas o0 menos como unos 5 afios trabajando con un
grupo independiente, grupo, grupo Bardn, que en realidad el nombre es grupo
“Baron negro laboratorio escénico”, ehh en este momento exactamente eh no tengo
un proyecto eh con ellos, pero digamos que es como eh de los grupos a donde eh

siempre estoy trabajando, no solo como colaboracién. Como colaboracion en la
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compafiia universitaria de teatro, en VeOz danza de México, con la tropa teatro

artefactos y jya! (jaja)
Entrevistadora: Bueno, ¢ Cual crees que es la funcion del arte escénico?
R: ¢ La funcidén en qué sentido?

Entrevistadora: isi! ¢Para qué sirve el arte escénico o que es lo que lo caracteriza,

que rescatas del arte escénico?

R: ¢Que rescato del arte escénico? Uy que pregunta mas complicada y
extrafia, ommm, ¢ qué lo caracteriza? bueno no hablemos de eso otro porque, mmm,
si, creo que se vuelve evidente no, este la cuestion del hecho escénico. ¢ El para
qué sirve o qué rescato de él? Eh, creo que sirve ante todo para generar vinculos
de comunicacién entre un ponente o diversos ponentes ya sea este, el autor de una
obra, o los intérpretes de ella, directores, blablabla, es decir, todos los que
interpretan un discurso y lo ponen eh, como decirlo, en distintos lenguajes o cédigos
de, de comunicativos, pero siempre dirigidos hacia un espectador o receptor, mmm,
si creo que basicamente es eso, es un proceso de, de comunicacion: de cuestiones
abstractas, excesivamente concretas, discursos politicos, sociales, humanos,
personales, lo que se quiera, pero, pero vaya es consabido no, sobre todo en el
medio esta cosa donde uno pregunta, bueno ¢ pero que quieres decir con esa obra?,
¢N0? y creo justamente esa es el inicio 0 el germen de todo, no; hay un algo que
decir y un quien eh, para decirselo que en este caso lo mismo puede ser eh, pues
distintos eh tipos de publico, ¢no? y con distintos objetivos, si ya!, creo que eso

puede ser.

Entrevistadora: Bueno ahorita rescatando eso de siempre hay algo que decir,

¢siempre hay algo que decir?

R: Mmmm, creo que si, creo que si, ehhh, posiblemente hay muchas veces
en que no se profundiza ese qué decir, 0 hay eh proyectos o productos escénicos
que efectivamente no tienen o no aparentan tener este un mayor objetivo que el

venderse a si mismos eh para generar una ganancia econémica o que a veces eh
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pues la factura es simplemente mala y pareciera entonces no tener eh nada que
decir, o los codigos de comunicacion estdn desarticulados o fragmentados y
entonces eh que se vuelvan posiblemente inaccesibles hacia, hacia algun ehhh, es
gue no quiero decir clase, hacia algun tipo especifico de publico, ¢no?, pero creo
que si, siempre hay un algo que decir, minimamente tengo hambre, venga a verme,
no (jaja); si, qué pensaria de pronto en teatros muy comerciales no, que funcionan
también mucho a partir de comedia, no, por ejemplo de pronto comedia muy ligera,
gue creo que es como de los casos eh, mas, mas socorridos donde dices bueno es
que el discurso no esté planteando nada, y creo que si, eh minimamente, aquello
de tengo hambre no es cierto, no, aunque a veces suceda, pero si minimamente
como recreacion para el espectador como una salida justamente a este mundo
como cada vez mas acelerado, cada vez mas demandante, posiblemente una via
de recreacion, de este de divertimento, de despejar la mente y creo entonces que

eso el que decir: ¢no? El tbmate un momento, relajate y después continGa.

Entrevistadora: ¢Consideras importante que los artistas escénicos estén, bueno
tengan conocimiento y contacto con los contextos sociales, las probleméticas que
giran alrededor de €l, los fenbmenos obviamente sociales, o sea, todo lo que ocurre

en su entorno?

R: si claro que si, hay una, una frase re-bonita que, miento si digo que estoy
seguro, pero creo o se la adjudico hoy a Shakespeare a donde decia que ahhh que
en el triunfo, no, no era el triunfo, bueno, vaya no voy a intentar citarlo, pero mas
bien la idea es que el mejor termdémetro para saber qué tan sana era una sociedad
era su propio teatro, insisto no me acuerdo exactamente si era de él o, ni como era
la frase, jhubiera venido preparado! (jaja), pero bueno, hay algo asi, eh y creo que
eso tiene que ver justamente con que el hecho escénico es eh colectivo, no, eh no
necesariamente tal vez en quien genera el producto escénico, porque bueno hay
casos eh muy concretos y especificos de soliloquios, mondlogos, eh solos y adonde
ademas quien lo interpreta, lo escribid, este lo dirige, (jaja) lo produce, lo gestiona,
lo blablabla, pero siempre eh necesariamente debe ir dirigido a alguien, a un

espectador, es decir, no puede existir hecho escénico sin el espectador y el
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espectador es igual que quien esté generando el producto, eh son parte de un
contexto social y en ese sentido entonces creo que, eh vaya los productos
escenicos, o el arte escénico por si mismo tiene que estar completamente permeado
de, de esta realidad social, ¢no?, porque si no entonces, eh si el discurso eh que
pudiera tener ese algo que decir, entonces estaria completamente desfasado del
receptor, ¢no? y los eh ¢como se llaman? los circulos, los, los procesos de
comunicacién nos lo dicen efectivamente que, necesita existir un entendimiento
entre, entre emisor y receptor para que la comunicacion sea efectiva, si uno como
creador eh, o intérprete o como se le quiera llamar esta completamente alejado de
su contexto social o su discurso no tiene nada que ver con el momento historico en

el que se encuentra, la comunicacion jamas va a ser funcional ni efectiva.

Entrevistadora: Ok ¢ En tu proceso de formacion existié en alguna o mas bien algun
espacio curricular materias que vincularan, pues en este caso el teatro eh con la

sociedad, 0?

R: Creo gue si, pero no de forma eh directa o, mmm, bueno es que no es
directa, eh pues no, no a vista completamente, no como una materia que dijera
“vinculacidon con nuestro contexto social” pero si, de entrada, historia del teatro,
¢no?, eh historia del arte, historia de la cultura, porque a partir de, de revisar los
procesos eh histéricamente, eh siempre, siempre se tiene que revisar el contexto
social, eh histdrico, politico, econémico en el que sucedié una transformacién eh
para el hecho escénico, eh o viceversa, a donde el hecho escénico haya logrado
alguna transformacion en este contexto. Entonces creo que estas varias eh materias
de historia tendrian suficiente injerencia y de entrada recuerdo eh por lo menos en
la universidad, si otra que, o al menos asi la quise interpretar, eh por lo menos asi
el maestro nos lo hacia interpretar, eh “analisis genérico y analisis estructural” eh
que iba sobre la obra en especifico, pero para tener eh un, una suerte de canon o,
0 estructura, para poder leer las estructuras eh de las distintas obras que, que
ademas eh dia con dia van cambiando eh y siendo cada vez mas extrafias y
apostando por nuevos elementos alejandose mucho de las figuras candnicas, ¢,no?

Y en ese proceso teniamos que ir entendiendo como histéricamente se ten, se iban
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des-estructurando los, los discursos mismos; eh las formas mismas de hacer la
puesta en escena, eh los lenguajes escénicos y vaya en ese sentido a veces eran
mucho eh, mucho mas rica esta clase que no era o no parecia ser como de datos
duros este, como en tal afio sucedio tal, tal, tal, tal y que afecto totalmente pero
tenemos que tomar muy en cuenta entonces eh distintos contextos fluctuantes y
distintas eh interpretaciones de la misma obra, ¢no? este, vaya por poner un
ejemplo Edipo rey que es como el canon para la tragedia, de pronto el analisis
estructural de repente tenemos a la otra como estaba escrita y después
buscabamos eh las versiones o interpretaciones que hubieran afectado eh a la obra
0 a la, o generar las nuevas versiones de puesta en escena, una cosa asi, y son

como las que ahorita podria pensar directamente.

Entrevistadora: eh independientemente de las materias, ¢existieron espacios
alternos, me refiero alternos dentro de la misma institucion, que abordaran, que
apoyaran a que se abordaran estas tematicas, o sea, la vinculacion entre arte y la

sociedad?

R: mmm, ¢siii?, eh me acuerdo mucho eh en la facultad justamente el
proyecto de brigadas comunitarias, que era literalmente hacer servicio social y este
y poder poner eh las obras o los ejercicios escénicos de los estudiantes, en contacto
directo con comunidades a las que no llega eh constantemente una manifestacion
artistica en eso pienso en la universidad, existieron otras, otras vias que estaban
fuera de la curricula, eh sobre todo: presentaciones, foros, ¢no?, foros interactivos
al demostrar obras, pero que de pronto no caian tanto como en esta idea de este
de vincular con la sociedad sino mas bien, eh si, no no era vincular a la sociedad
con el ejercicio escénico, es lo que quiero decir, sino viceversa que los estudiantes
empezaran a vincularse o a vincular su obra, eh su, lo que seria como su ensayo
de obra este y exponerla ante, ante un publico abierto ¢no?, para ir de alguna
manera probando como es que, como es que era recibida, como es que iba

funcionando. No sé si me explico.

Entrevistadora: Si, pero que objeto, bueno o tl qué objetivo podrias decir o no sé,
rescatar de llevar esas obras a comunidades, o sea, aparte, aparte de obviamente
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de que conozcan los movimientos, o sea las disciplinas. ¢Habia un propésito mas,

0 solo era que la gente sepa que existen ese tipo de manifestaciones artisticas?

R: mmm... pues mira que no participe demasiado en las brigadas pero si en
proyectos que se le parecian mucho. Eh, una sola vez participe dentro de brigadas
eh y se llevaba por ejemplo a festejos, mmm, dentro de instituciones vinculas a la
universidad, eh pero insisto ¢no?, a donde manifestaciones artisticas no llegaban
constantemente, entonces, de alguna forma era poner eh una, a la mano, no, o al
alcance de las personas de estas comunidades una, una manifestacion artistica
efectivamente fuera de la calidad que fuera; fuera el discurso que fuera, era mucho
mAas como quien puede y vdmonos, este y entonces si ahi de pronto se perdia la
objetivacidon del porque este discurso, eh porque esta obra en concreto para esta
comunidad, creo que era de entrada un esfuerzo mas bien por generar un abanico
de posibilidades a donde no existia. Eh, porque vaya, no habia una generacion de,
de ningun, de ningun producto artistico dentro de la misma comunidad. Entonces,
todo tenia que venir de fuera y tenia que venir a estar muy al alcance de las
personas, justamente para, para intentar generar una sensibilizacion al respecto eh
0 una inquietud, un interés, un por lo menos un punto de vista distinto no, a, a de
pronto el cotidiano muy cerrado que se encontrada pues para las personas dentro
de la comunidad. Pero si, con otros objetivos especificos y concretos la verdad es
gue no he participado como en ningun programa, salvo una obra que bueno eh era
un contexto distinto era con la Secretaria de la Educacion, este y que eso si, lleva
una cuestion didactica, ¢no? eh, se generan de pronto como ciertos topicos o temas
eh a donde, que se consideran adecuados para cierto o tal nivel de eh de la
educaciéon basica y entonces se llevaba esta obra en forma muy didactica y que
cubriera entonces con este topico para que entonces los muchachos se
sensibilizaran hacia lo que se estad buscando, no, por parte de la Secretaria de
Educacion. Entrevistadora: Bueno, ¢tu consideras que es impor, importante que se
incluyan materias en la carrera que estan formando nuevos artistas que tengan que
ver con esta vinculacion de arte y sociedad? ¢ Crees que es necesario o importante?

O ¢no? O ¢esta bien a si?
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R: mmm... hijole es que es verdaderamente [inaudible]. Creo que si, pero,
ipero! se debe cuidar los contextos concretos en los que esta vision de educacion
integral eh, vaya se desarrolle, ¢no? ¢Porque digo esto?, porque he visto ejemplos
muy claros de pronto donde las primarias eh existe una, de pronto una materia
curricular no que se llama sencillamente artisticas y bueno artisticas puede significar
cualquier cosa, este, una coreografia de este baile moderno que le llaman en que
esta previsto que pongo al grupo de moda y si, sacamos los pasitos de un video de
youtube y que posiblemente se parezca mas a educacion fisica eso, que en realidad
a despertar algun germen creativo dentro de los chamacos o de pronto son
solamente dibujitos y hay de pronto también otros ejemplos como muy claros, en
ese sentido, si tengo una referencia que se me hace eh bastante fuerte, en Colima
en el Estado, eh, muy cerca en la capital hay un proyecto educativo, un centro que
se llama “Escuela de talentos” eh y eso es un proyecto de verdadera educacién
integral ah donde la gente que es seleccionada, los mejores promedios de pronto
¢no?, de todo el estado y son llevados a esta escuela-internado y de verdad es
impresionante el avance que tienen porque se busca como un centro de alto
rendimiento. Donde los chicos no solamente tienen que cursar todas sus materias
académicas que ademas que son extendidas, no es como las seis, siete materias
gue ahi de pronto ser pueden tener. Son extendidas, eh son de pronto cubriendo
los distintos campos gue en otros casos escuelas dicen bueno yo cubro este campo
y la siguiente escuela cubre el otro, no. Y aca no, acé son idiomas, este economia,
politica eh y las distintas materias artisticas pero pongamos de ejemplo, musica, no
es musica y en general que aprendan a solfear y este una flauta dulce, hay como
materias, distintos instrumentos, eh teoria de la mdsica, composicion,
interpretacion, etc. Lo mismo sucede con teatro, ¢no?, hay talleres de mascaras,
hay talleres de pantomima, eh danza lo mismo, contemporanea, folklérica, ballet. Y
yo no sé como hacen de pronto los chicos pero, eh porque para nosotros es cuarto
de primaria y ellos ya tienen este 80% de inglés, 60% de chino mandarin y no sé 40
de francés. Y lo sé de verdad porque me toco estar hay un dia, ¢no? y poder platicar
con los chicos y con los maestros. Y de pronto nos hacian el planteamiento de ese

sistema y que aunque es muy nuevo los resultados que habian alcanzado ya, al
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momento de esta visita eran muy, muy positivos, porgue entonces salian chavitos
muy preparados y muy competentes para entrar a la universidad que se les diera la
ganay a la carrera que se les diera la gana, ¢no? Que es muy distinto de pronto al,
al servicio de educacion publica, a donde posiblemente uno termina la preparatoria
y vaya a una universidad, pero la carrera se elige mucho més en el sentido de para
que me alcanza, con lo que he llevado de educacion basica, qué alcanzo a cubrir,
¢N0?, y que entonces estos examenes de seleccion de alumnos se vuelven una
incongruencia en el sistema educativo, ¢no? porque, no, no sale uno preparado de
lo anterior, pero sale y cuando eh busca ser admitido en el siguiente nivel eh pues
definitivamente la educacién que alcanza basicamente no alcanza. ¢,Si me explico?
(Jaja) Por eso creo que si es muy necesario y no solo en el sentido vaya de
educacion artistica si no de la educaciéon como integral, pero que en esta sociedad
al menos a donde yo alcanzo a ver, eh la parte artistica esta mucho mas relegada
siento, pero que este, vaya la sinapsis podria crear una muy buena educacién
artistica eh, en, en pos de una educacioén realmente integral, eh creo que podria ser
como el mejor motor, ¢no? para tampoco saturar de una cosa a los chicos, y sobre
todo en esas edades, en donde posiblemente si no es que de muy seguro ¢,no?, la
mayoria no tiene idea de que es lo que quiere hacer en su vida. Entonces de pronto
poder plantearles todas las distintas posibles y volverles competentes, pero
realmente competentes en cualquiera de las areas que seleccionen, creo que vaya

nos generaria, este, pues si, una sociedad mucho mas preparada.

Entrevistadora: Claro, y a nivel por ejemplo de, a nivel y en el area en artes
escénicas, por ejemplo, en la formacién de artistas escénicos que van a salir como
licenciados o de algo mas especifico. ¢ Tu qué crees? O sea ¢ tu crees que deban
de existir materias enfocadas al vinculo a esa, al vinculo entre arte y sociedad? Por
ejemplo aqui en bellas artes, ¢t0 que materias propondrias, 0 piensas que hacen

falta, que puedan incidir en los futuros artistas?

R: mmm... mira yo sé que el mapa curricular eh, tiene, tiene justamente en
la altima parte del proceso eh distintas materias que se consideran como optativas,

porque es el mismo estudiante quien las, quien las elige y que ademas son
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completamente abiertas. Eh a donde se puede llevar lo mismo, no s€, este una
materia que se toma de la facultad de ciencias politicas y sociales que posiblemente
fueran como el vinculo mas directo sobre todo para el marco histérico-politico en el
gue se vive, pero también de pronto uno se puede aventar este la puntada de tomar
eh ingenieria, este, mmm (si), es decir se puede tomar uno ahi de pronto la libertad
eh de tener una, una materia en cualquier facultad y la materia que uno elija, siempre
y cuando evidentemente este para la curricula se tenga cursado un grado anterior
0 no exista un grado anterior para esto. Eh, y creo que justamente es esto como la
tirada como de esta, como de esta modalidad ¢no? de materias optativas, al menos
uno se pueda permear, si como de otras fuentes de conocimiento, no dé, para no,
para no pensarse solamente eh artista como, de como se hace el arte, si no desde
donde se hace el arte y para qué se hace el arte, ¢no?, serian como otros dos este
vectores que de pronto parecen, parecen faltar, ¢no?, porque si bien eh se ensefia
durante toda la carrera a hacer el trabajo propio, de dénde viene o para qué va a
servir es lo que, no [inaudible] no tengo la menor idea, lo Unico que aprendi es como
[inaudible] se sabe, se estd desempleado por completo, porque entonces recién
hay que comenzar a hacer el proyecto y el interés propio, es entonces que se tiene
gue mover. Creo que de pronto eh, podria ser importante el, no s€, plantear tal vez
este cuestiones tecnologias, cuestiones cientificas, no sé lo imagino yo como, si de
algun lado uno, uno como creador o como artista escénico dice claro no, este, es
importante que en las escuelas, ademas de lo académico y de lo consabido, ¢,no?,
esta parte muy cientifica, eh, se deba llevar también la parte de humanidades, este
la parte social, la parte artistica, creo que nosotros también deberiamos poder hacer
el mismo pacto pero a la inversa, ¢no? si en nuestra universidad y en nuestra
carrera, se esta teniendo ya el desarrollo de la parte artistica entonces esta
guedando eh, pues excluida, excluidas las otras partes ¢no? Mmm, quizas algun,
algun taller, algo, algun diplomado o algun proceso a donde, a donde entender, eh,
mas que las materias en si o los puntos de conocimiento en si, pues en materia
dura, entender cual es la relacion entonces entre el campo en el que se esté

moviendo uno y el resto de los campos, no? Y entonces si, poder tener eh opciones
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eh, para siuno se, se interesa como de lleno en algunos de los campos, poder entrar
a este, ¢no?. Si, vaya es que sucede que ya la, la universidad se considera como
esta Ultima parte del proceso ¢no?, lo demas es una especializacion, es una
especializacion a donde y creo que ademas sucede asi, el punto de conocimiento
donde te mueves se relaciona directamente con otro campo, pero es muy concreto,
¢N0?, que ya serian maestrias, doctorados, si como, como estas otras cuestiones
después de la universidad. Mmm, pero si, creo que si comenzara todo antes,
posiblemente, entonces la curricula de la universidad podria mantenerse como esta

y ser completamente funcional.

Entrevistadora: Considerando las caracteristicas del contexto mexicano actual.
¢, Qué propondrias, eh para vincular las artes escénicas y ser mas fuerte el vinculo

de las artes escénicas con la sociedad?

R: ¢ para con la sociedad? Mmmiju, creo que hay distintas vias. Eh, la primera
es, hacer un lugar accesible las manifestaciones artisticas a la sociedad y en
general, eh es decir, es cierto que hay, que manifestaciones artisticas que parecen
volverse muy elitistas porgque estan dirigidas a un publico concreto o porque estan
encerradas en, en un espacio eh concreto con costos, con blablabla, eh y entonces
de pronto parece que, que la via es como montar en las plazas publicas, estos
escenarios publicos a donde ponen a todo el mundo expuesto a cualquier persona,
en cuanto, uno dice ahh claro, eso es un modelo de politica cultural abierta, ¢no?,
e incluyente. Y creo que funciona eh, pero de pronto entonces toda la otra obra que
queda encerrada que queda, que queda puesta al servicio solamente de unos
cuantos, eh pues entonces se desarticula eh posiblemente de como del resto de la
sociedad, aunque puede ser que también no esté dirigida también a este (ja) a ese
contexto. Mmmm, no sé podria hacer, creo que efectivamente tienen que ver con la
base pues de la sociedad y de la ciudadania, ¢no?, que es la educacion y volveria
entonces al mismo punto, un modelo de educacién integral, eh, necesariamente
tendria que despertar el interés eh de los futuros ciudadanos que no es que cumplan
sus 18 afios y se les considera como tal, y hayan tenido un acercamiento una

sensibilizacion, un conocimiento previo eh, de lo que sucede, no sé si
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necesariamente pero estoy casi seguro que si, entonces el acercamiento vendria
desde el ciudadano. Y claro, también que, que las manifestaciones artisticas
entonces no dejen, no dejen de tomar en cuenta eh que es lo que esta sucediendo
en el mundo alrededor, eh alrededor de la creacion, eh y que efectivamente los
discursos eh puedan ser como concretos eh y dirigidos; insisto ¢no?, para no hacer
colapse del momento histérico o del proceso en el que, en el que se est4, ¢no?,
dices ahora en el momento especifico como en el que nos encontramos, porque
esto lo digo y me suena a utopia. Mmm, creo que tendria que ser eso, voltear a ver
eh cudl es efectivamente este contexto porque ademas es pues México, es un
momento de crisis y no enmarcar sola la crisis econdémica, la crisis politica eh y de
seguridad que se esta viviendo y que de pronto por el contrario pareciera ser que
las manifestaciones culturales y artisticas eh, carecen ya de valor dentro de este
contexto. Mmmm, recientemente en una gira me toco este hacer una funcion dirigida
a publico infantil en una plaza publica y entonces, todo el pueblo va, esto fue en el
norte, en el estado de ahhh, Nayarit, que ademas es en un momento en que se
esta viviendo gran violencia. Acabada de suceder esta balacera que fue en un
centro comercial, ¢no?, y de pronto las calles estaban tomadas por el ejército y
resulta que en un pueblo que de apariencia muy tranquila, no una obra infantil en la
plaza, este frente a la casa de cultura a donde llevaron a los chiquillos de las
escuelas, la funcion estaba resguardada por el ejército. Entonces uno dice, cual es
la relacién entre la obra y el discurso que se pueda tenery el receptor jninguna! (no)
Ninguna porque los nifios de pronto estaban mas interesados en voltear a ver el
convoy que estaba cuestionando la plaza, que la obra (claro). ¢, Cual seria la via?
No tengo una idea clara (jaja), no tengo una idea clara de, como, encontrar una
piedra principal que pum, nos resolviera la cosa, no, pero si creo que el quehacer
escénico necesariamente tiene que ir generando eh por lo menos una conciencia,
una sensibilizacion para, para voltear y entender realmente cual es nuestro
contexto, ¢no?, eh y para esto el artista tiene que entenderlo como sociedad antes
gue como creador, no sé, como parte de este entramado eh se tiene que entender
entonces y desde ahi elaborarlo, porque considerarnos fuera, ser distintos de los

civiles, como que no nos lleva como a ninguna parte, ¢no? entonces si, convertimos
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el quehacer escénico en una cuestion elitista y que me vea quien pueda y después
me quejo de que nadie venga a ver, ¢no? pues. Si creo que, creo que hay que dividir
de pronto el quehacer escénico, lo que puede ser una simple recreacion de lo que
se aprendi6 en la escuela o de lo que sea aprendido afuera de ella, pero del como
hacer las cosas, ¢no?, como, como obra artistica, posiblemente este de exposicion
lejana a lo que sucede y la otra obra, la que si nos manifiesta lo que esti
sucediendo, porque finalmente eh los, como escaparate o como forma de
comunicacién, me regreso a lo anterior, (ja) a lo primeritito, si creo que existe la
critica en el arte escénico, la critica y la propuesta, ¢no? Y la critica no es solamente
la desacreditacion de las cosas si no como, como ciudadanos podemos empezar a
tener una mirada critica de, vaya tanto del discurso oficial como de que lo existe en
las calles, como de las acciones que si se estan emprendiendo, ¢no? y esto a nivel
institucionales, ciudadanos, o los que quieras, ¢no? porque todos estan sucediendo,
¢no? Desacreditar o descartar algunos seria poner el dedo y pretender que no se
estd, que no se esta sucediendo. Y en ese sentido, creo que es muy hotorio en la
dramaturgia nacional ese cambio, aqui mismo la Muestra Nacional de Dramaturgia
esta mostrando los nuevos textos de los nuevos dramaturgos y de verdad es que
de lo que se presenta en la muestra el 80 % esta permeadisimo eh, del contexto
violento en el que esta México. Es decir, si de cada 5 obras, cuatro eh hablan de,
de violencia fuerte ¢no?, o vaya porque en el contexto en que sucede la obra es
muy violento o porque la obra gira en torno a algin personaje eh obsesivamente
violento o simplemente hablan de, o se sucede en algun punto donde se oye hoy en
dia, en gque la violencia esta incrementada este muchisimo. No hay que pensar en
contextos concretos, seria ocioso porque son demasiados, ¢no? y de verdad es lo
gue mas se escucha y es a donde mas esta buscando en, en los distintos modelos
de dramaturgia, a nivel estructural: el como se escribe el teatro, como bla, bla, bla 'y
dentro de ese como se escribe el teatro, cada vez es mas ¢ qué valor social tiene?
Hay si que lo puedo ver, no, no es, no es como exageran los autores en demandar
0 en decir simplemente ¢,no?, jno! es estar tomando, si como una linea casi estética
con el contexto social mexicano eh para desarrollarse. Pero efectivamente eh, de

pronto se encuentra propuesta, se encuentra propuesta o se encuentra por lo menos
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eh, una forma de sacar eh hacia la sociedad misma esta mirada critica ¢,no?, hacia
nuestra sociedad y hacia sociedades eh distintas, extranjeras, no? Hay ahorita
curiosamente, estos autores son mucho mas reconocidos en el extranjero, de
pronto, que aca mismo. Otro porque estan retratando, eh estan reportando el estado
de las cosas y de pronto se convierte en una dramaturgia documental
practicamente, ¢no?. Creo que minimamente si seria como el trabajo que ahora
corresponde, poder documentar las cosas, dejar por sentado lo que esta sucediendo
y que no se quede como proceso historico, que se sucedié y que no te dejo ningun

referente al respecto. Algo asi, si!

Entrevistadora: Bueno, pues en cuanto a la entrevista es todo, ¢ gustas comentar

algo? Dudas, sugerencias, aclaraciones.
R: jnada! Ya me deprimi

Entrevistadora: hay no jno te deprimas!

ENTREVISTA 2.
Entrevistadora: ¢ Cual es tu nombre?
R: Tatiana
Entrevistadora: ¢ Qué edad tienes?
R: 21
Entrevistadora: ¢ En qué institucién estudias?
R: En la Facultad de Bellas Artes, en la Universidad Autbnoma de Querétaro
Entrevistadora: ¢ Qué carreras estudias?

R: Licenciatura en Artes Escénicas con linea terminal en danza

contemporanea
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Entrevistadora: ¢ En qué semestre te encuentras?
R: Octavo semestre
Entrevistadora: ¢ Cual crees que es la funcion del arte escénico?

R: Pues creo que, formar artistas para, para llevar mas que nada mensajes
a la sociedad, eh, explorar también en ellos su lado mas humano, para, pues, no

sé, pues formar mejores personas para la sociedad a traves del arte.

Entrevistadora: Ah ok, ¢Consideras importante que los artistas escénicos tengan
conocimiento de, de los contextos sociales, de las problematicas que se encuentra,
en el que se encuentra inmerso, en los fenbmenos este, sociales y todo de lo que

ocurre en su entorno?

R: Si yo creo que es super importante sobre todo para desarrollar a partir de
esos temas, este, obras que hagan conciencia en el publico, pues, porque, pues si
no, pues de que te sirve hablar de temas pasados si no es lo que se estés viviendo

en tu contexto actual

Entrevistadora: ¢En tu proceso de formacion artistica existio algin espacio
curricular o existe un espacio en donde estén vinculadas estas dos este areas, es

decir, arte escénico o arte con, con la sociedad?

R: Mmm, pues yo creo que en todas las materias se nos traté como de, eh,
vincular con esa parte de la sociedad, pero sobre todo yo creo que ahorita mas en
octavo semestre en la materia de pedagogia, que es como donde nos acercamos
mas a la realidad como, por ejemplo de la educacién, de lo que se ensefia y como
nosotros podemos a través del arte, este, pues ayudar con, con, lo que sabemos a

la educacion de nuestro pais.

Entrevistadora: ¢Independientemente de tu, de tu, de los espacios curriculares,
este, existe o0 existid algun espacio alternativo, es decir, evento, conferencias,

talleres, funciones, que estuvieran intimamente relacionadas entre arte y sociedad?
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R: Eh, pues si, a, asi, tuve la oportunidad de asistir a varias conferencias
este, sobre todo donde tratan, de vincular esto del arte como terapia para la
sociedad, este, también el arte, eh, cdmo influir, eh, ayudar con el arte a la violencia,
prevenir como todos estos problemas sociales, tuve la oportunidad como ir a
conferencias como en Xalapa, aqui mismo en la Facultad se dieron algunas

conferencias
Entrevistadora: ¢ Fomentadas por la misma Facultad de Bellas Artes?
R: Aja, si.

Entrevistadora: Este ¢Consideras importante entonces que se incluyan materias

relacionadas entre arte y sociedad en el curriculum formal de la licenciatura?

R: Si yo creo que si, porque, pues una cosa es lo que te digan, como los
maestros, no? Y por ejemplo en la clase de historia del arte pues seria también
como conveniente que, que, fuera como mas vinculada al contexto actual y en ellas

se metiera como un poquito de la sociedad de ahora.

Entrevistadora: ¢Por qué, entonces como se aborda historia del arte, como la

abordaron los maestros?

R: Pues, eeh, ah, en mi formacion fue mas como darnos la historia general
de como fue creciendo el arte hasta nuestros dias, este pero nunca llegamos a

abordar un arte realmente contemporaneo, de ahorita, de la época.
Entrevistadora: ¢ Cuéles materias podrias considerar que seria importante incluir?

R: eh, No sé. Yo creo que alguna materia que esté como mas vinculada, igual
y con literatura, porque te ayuda mucho leer varios autores como para saber las
opiniones, este, mmm, no sé, igual y una, una material que igual y como con la
misma rama de la pedagogia, como que igual, como que se vincule a, como abordar

la educacion de hoy en dia
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Entrevistadora: ¢Considerando las caracteristicas del contexto mexicano tu que

propondrias para hacer méas fuerte esta relacion entre arte y sociedad?

R: Mmm, Yo creo que sobre todo que los artistas traten de, en verdad crear
algo que fomente conciencia en la gente, ¢no? Porque por lo regular los artistas nos
enfocamos mucho en lo que queremos transmitir nosotros de nuestra persona o no
Sé, este, 0 si queremos enviar un mensaje pero se termina convirtiendo en algo muy
personal ¢no? este igual y hacer como, igual mas campafas que apoyadas con la
politica que inmersen, como se llama, vinculen al artista directamente en eventos
sociales, para que la gente conozca mas el arte, es sobre todo eso, que la gente

conozca mas el arte, para nosotros poder llevar mensajes.

Entrevistadora: Pues eso seria todo, muchas gracias.

ENTREVISTA 3.
Entrevistadora: ¢ Cual es tu nombre?
R: Velia
Entrevistadora: ¢ Cuantos afos tienes?
R: ahhh
Entrevistadora: ¢ En qué institucién estudias?
R: En la Universidad Autbnoma de Querétaro

Entrevistadora: ¢;Qué carreras estudias? La licenciatura en Artes Escénicas con

linea terminal en actuacion
*No se lo pregunté, pero es de octavo semestre

Entrevistadora: ¢ Cudl crees que es la funcion del arte escénico?
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R: Crear, sensibilizar.

Entrevistadora: ¢Consideras importante que las, bueno que los artistas de arte
esceénico tengan conocimiento y contacto con lo que sucede en su entorno, con los
problemas, con las, con los fendmenos sociales, eh, en si, en general con lo que

ocurre en la vida?

R: Pues definitiva, bueno, yo creo que si y lo asevero, puesto que, lo que
hacemos, o sea, es crear, ¢no? y de donde sacamos esa inspiracion para crear, y
aparte una labor muy importante que tenemos es llevar un mensaje, ¢no? Y pues
requerimos ver qué es lo que esta pasando en nuestra sociedad para poder enviar

este mensaje y saber qué es lo que, qué impacto queremos tener en nuestro mundo

Entrevistadora: ¢Y por ejemplo ahorita que comentas, que bueno, una de las
funciones del arte escénico es crear, que diferenciaria a, al artista en general de por

ejemplo, un inventor, de?

R: Pues nada, o sea, igual el inventor crea y saca de la nada o de algo que

ya existe y lo crea aun mejor, no? lo reinventa.

Entrevistadora: ¢ En tu proceso de formacion artistica existe algun espacio curricular
0 existi6 algun espacio curricular entendido como materia, o algo, no sé, un
diplomado o algo asi, que se dedicara especificamente a vincular la relacién entre

arte escénico y sociedad?

R: ¢Una materia que vincule a la sociedad y el arte escénico? Como carga
curricular en si, dentro de mi carrera, jno! O sea, si hemos tocado temas de la
sociedad, politica, este, con los maestros sale entre platicas antes de ensayos,
antes de una clase, y a lo mejor nos sirve de inspiracion para la clase o para el
ensayo o para lo que vayamos a hacer en ese momento, ¢fueray fuera de clase?
Mmm, déjame estoy haciendo un mapa mental —(no esta bien, témate tu tiempo)-
¢fuera de clase? Aqui en Querétaro, no! Aqu